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MIESIECZNIK ILUSTROWANY

ORGAN POLSKIEGO TOW. MILOSNIKOW FOTOGRAFJI,
ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH,
STOW. FOTOGRAFOW ZAWODOWYCH W WARSZAWIE,
LWOWSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO,
STOWARZYSZENIA FOTOGRAFOW WIELKOPOLSKICH
KLUBU MILOSNIKOW FOTOGRAFJI W tODZI,
I KLUBU FOTOGRAFICZN. PRZY POL. Y. M. C. A. W LODZlI.

WARSZAWA

NA MARGINESIE SALONOW | FOTOGRAFII.

NUMERZE 41-szym ,llustrowanego Kurjera Czerwonego” z dnia 15 lutego
W193O r. ukazat sie niezmiernie symptomatyczny i réwnie ciekawy artykut

p. Stefanji Zahorskiej, p. t ,Kryzys malarstwa’. Mylitby sie, gdyby kto$
myslat, ze autorka pisze o kryzysie czysto artystycznym—jest tu mowa raczej o kryzysie
ekonomicznym, polegajacym na tem, ze podaz artystycznego wysitku, wzglednie ilosci
dziel, jest zupelnie nieproporcjonalna w stosunku do zapotrzebowania. Zapotrzebowanie
to stwarza niewielkg stosunkowo liczbe snobdw, natomiast miedzy artystycznemi upodo-
baniami szerokich mas, a kierunkami dzisiejszego malarstwa niema zadnych punktéw
stycznych. Nastepstwem jest to, ze artysci, meczac sie tworcza praca, widzg dokota
siebie pustke i obojetno$¢. Zdajac sobie z tego sprawe, zapytuje p. Zahorska:

,Poco ten caty trud i wysitek? Dla kogo? Dla trzech znawcéw, trzystu gtupcow
i trzydziestu milionéw tych, ktérzy odwracajg sie plecami?... Czy nie nalezatoby sie
zastanowi¢ powaznie i realnie nad tg szalong dysproporcja miedzy wysitkiem, a jego
spotecznym oddzwiekiem i znaczeniem? Czy nie nalezatoby i na tym odcinku zycia
przeprowadzi¢ jakiej$ racjonalizacji, jakiej$ tayloryzacji pracy?”.

Stwierdzajac, ze kryzys malarstwa nie jest specjalnoscig czysto polska, ale ogélno-
Swiatowg, pisze p. Zahorska dalej:

,Tuz obok, w najblizszem sagsiedztwie malarstwa, rozwija sie nowy rodzaj sztuki -f-
film, — ktéry z zywiolowag sita wzera sie w zycie najszerszych mas, ktérego nie
powstrzyma w rozpedzie zadna ludzka sita, nawet $lepota polskich filmowcéw. Film
poprostu teskni, wyciaga ramiona do artystéw, btaga ich, by sie za nim zajeli, wtasnie
oni, plastycy, ludzie, ktorzy umiejg patrze¢, ktorzy czujg kazdy ksztatt, kazda linjg,
kazdg plame. Tam, na tych prerjach filmowych, jest moze do$¢ rgk do pracy, ale gtéw
niema, artystycznej inwencji niema, niema twoérczej wyobrazni filmowej. Tam jest miejsce,
jest duzo miejsca dla artystow”.

.Zreszta nietylko w filmie — pisze dal¢j p. Zahorska. — Pogardzana
ongi$ fotografja stata sie dzisiaj szl erwszorzedhe m
znaczeniu i szerokiem zastosowaniu”.

Heytelnu
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Tak. Ongi$ aktorowi nie wypadato gra¢ do filmu, bo byt natychmiast odsadzony od
artyzmu— moze nie przez nas — ale przez gars¢ krytykéw i znawcow mniej lub wiecej
miarodajnych. Dzi$ artyscie-fotografowi nie wypada by¢ operatorem filmowym, bo woli
on bezdusznie nasladowa¢ malarstwo i jego kierunki. Ale powiedzmy tez prawde, ze
rachityczny polski film nie szuka do swych celéw tych, ktérzy naréwni z malarzami znako-
micie czujg ksztatt i linje fg czyli artystéw-fotograféow. Ws$réd tych ostatnich znalezliby
si¢ napewno ludzie, posiadajacy jeszcze jeden konieczny warunek na dobrego filmowca:
poczucie ruchu, tempa, akcji.

Ciekawg rzeczg bytoby wiedzie¢, skad, z jakich sfer rekrutujg sie dzi§ polscy
operatorzy filmowi i jakie maja warunki na to, ze nimi sg? Dotychczas nie udato mi
si¢ zlapa¢ wiadomosci, Swiadczacej, ze ktéry$s ze znanych naszych artystow-fotografow
zaangazowany zostat do pracy w filmie*). | pomysle¢ tylko, ze praktyczni Amerykanie
uwazaja zdolnego artyste-operatora za réwnie wazng figure w produkcji filmowej, jak
rezysera! Na podstawie znanych mi licznych polskich filméw skionny jestem sadzi¢, ze
polski przemyst filmowy nigdy na tem nie stracitby, gdyby zamiast rezyserskich pomystéw
zechciat nasladowaé¢ powyzsze amerykanskie zapatrywanie.

Szczytem marzen przecietnego polskiego fotografika jest figurowa¢ w katalogach
zagranicznych Salonéw. Dazenie takie jest o tyle chwalebne, ze imie polskie brzmi
zagranica w sensie najbardziej szlachetnego wspotzawodnictwa. Ale to jest malo.
Fotografik, obsytajacy cudze salony, nie ma przez to zadnego kontaktu z wiasnem
spoteczennstwem, ten za$ kontakt jest warunkiem zycia i rozwoju artysty. Kontakt, jesli
nie z calem spoteczenstwem,.to przynajmniej z pewng jego czescig, mozna w nhaszych
warunkach nawigza¢ i utrzymaé: przez publikacje prac w najwytworniejszych polskich
pismach ilustrowanych, przez pilne obsytanie wszystkich krajowych wystaw i salonéw
fotograficznych, a wreszcie przez prace w filmie, ktéra to mozliwos¢ jest narazie
w naszych warunkach teoretyczna.

Fatalnoscig polskiej fotografji artystycznej jest to, ze kontakt z masg majg t. zw.
Zawodowcy, ktérzy u nas sa w przygniatajacej wiekszosci rzemie$lnikami, pozbawionymi
zupetnie artyzmu i smaku. Nieliczni natomiast artysci obsylaja wprawdzie zagraniczne
salony, ale nie starajg sie o kontakt z wkasnem spoteczenstwem, wiec sg obcy, nieznani.
Nic dziwnego, ze w spoteczenstwie tem nurtujg odnosnie do fotografji przesady, w ktérych
istnienie nie wierzytbym, gdybym ich na sobie samym nie doswiadczyt. A oto przykiad:

Na mej wystawie indywidualnej znajdowata sie¢ praca p. t. ,Lilje”. Gdy obraz ten przed
pewnym czasem pokazywatem w gronie znajomych, jedna z oséb wpadta w zachwyt
tak wielki, ze wydal mi si¢ az przesadny. Trwalo to pewien czas i bylem zupeinie
pewien, ze to mdéj obraz wywotat entuzjazm. Jednak zdumienie moje nie miato granic,
gdy mnie wkoncu zapytano, jakiego to malarza byt ten obraz? Okazato sig, ze
zachwyt byt zupelnie szczery, ale poniewaz nie przypuszczano, aby fotografja byta
zdolna do tworzenia obrazéw na miare artystyczna,, wiec sgdzono, ze pokazatem dosko-
natg fotografje dobrego malarskiego dzieta!

Komentarze zbyteczne! W wolnej Polsce powinno byé¢ dla polskich fotografikéw
wihasne spoteczenstwo na pierwszym planie, a potem dopiero zagranica. Jak dotad, jest
odwrotnie i nie jest dobrze, cho¢ sie duzo robi. Zle jest réwniez, ze wielu artystéw
sili sie na nasladowanie malarstwa. Jest to dazenie zbyteczne i bezptodna. Tam jest
przeludnienie i hyperprodukcja— pocéz to jeszcze powieksza¢? A fotografja jest mioda
i moze nieraz za zdrade msci¢ sie matowartosciowymi obrazami! Dr. A. M. WIECZOREK.

*) Redakcji F. P. jest znana praca na tem polu inz. Gniazdowskiego, inz. M. Dederki, p. W. Kirchnera
i p. Kaczkowskiego, co nie przesadza udziatu jeszcze innych artystéow. — Przyp. Red.
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Z O K N A W A G O N U

DY RUSZAMY na wakacje, nie powinniSmy stanowczo pakowac .do naszej walizy

G podréznej kamery fotograficznej. Nie wynika z tego bynajmniej, bySmy kamereg

zostawi¢ mieli w domu na pastwe letnich kurzéw, ale rozumieé¢ to nalezy tak,

ze miejsce kamery jest zawsze na siatce bagazowej wagonu, czy na siedzeniu
samochodu, a nie w czelusciach kufra podréznego.

Migawka napieta, zasuwa kasety wyjeta, objektyw nastawiony na nieskoriczono$¢ —
jesteSmy w ,pogotowiu towieckiem” i czyhamy na motywy.

A tych jest coniemiara — wystarczy przypomnie¢ sobie linje kolejowg Nowy Targ—
Zakopane, Delatyn — Worochta, Puck — Hel, czy setke innych, mniej gto$nych
szlakéw kolejowych.

Taktyka wydobywania kamery dopiero na letnisku pozbawia nas mnéstwa cudownych
widokoéw, ktére uciekajg przed nami z obu stron linji kolejowej.

Ma racje ten, kto twierdzi, ze nie jest fatwo fotografowa¢ z okna expressu, ale nie
nalezy zapomina¢, ze gar$¢ uwag technicznych i bardzo umiarkowana szybko$¢ naszych
pociggéw w okolicach gérskich i nadmorskich .pozwolg nam na tatwe opanowanie trudnosci.

Pierwszg kardynalng zasadg jest stata gotowos$¢, bo otwieranie kamery i regulowanie
migawki jest niemozliwe, gdy motyw juz jest w naszem polu widzenia, druga za$
zasadg jest szybko$¢ decyzji. Wszelkie kunktatorstwo, czekanie na ,jeszcze lepszy
punkt”, tak cenne w krajobrazie, da nam tutaj nieomylnie stup telegraficzny, budke
dréznika lub parkan na negatywie.

Z wolno jadacych ,gorskich" pociggéw, ktérych szybkos$¢ rzadko przekracza 30 kim.
na godzine, mozemy fotografowaé¢ bez trudnosci migawka, ustawiong na Yioo sek. pod
dwoma warunkami.

Po pierwsze, nie nalezy zdejmowa¢ przedmiotoéw bliskich. Nawet migawka szczelinowa,
ustawiona na vaocoo sek., nie pozwoli nam na ostre wyrysowanie przelatujacych tuz obok
toru objektéw. Odlegto$¢ 200 — 400 m od okna wagonu moze by¢ tu uwazana za minimum.
Z tern taczy .sie kwestja kierunku zdjecia. A mianowicie zdejmujac, ten sam objekt
ruchomy (wiasciwie to my sie poruszamy, a nie objekty, ale niech wolno bedzie
obrazowo sie wyraza¢) z tej samej odlegtosci, mozemy naswietla¢ np. /150, gdy kierunek
poruszania sie przedmiotu tworzy z osig objektywu kat ostry, podczas gdy nie wystarczy
nam nawet Yaso, gdy oba te kierunki beda tworzyly kat prosty.

Innemi stowy, nalezy zdejmowaé¢ o ile moznosci kierujac objektyw z okna wagonu
nie -prostopadle do linji szyn, lecz sko$nie w Kkierunku jazdy, lub tez skos$nie wtyt,
w kierunku skad przyjechaliSmy. W ten sposéb mozemy dosta¢ ostre zdjecia przy
stosunkowo powolnych szybkosciach migawki.

Drugim warunkiem udania sie zdje¢ z wagonu jest nalezyte trzymanie kamery. Pociag
w biegu podlega ustawicznym wstrzasnieniom, ktére przenosza sie oczywiscie i na nasze
ciato. Ale dzieki elastycznosci migsni, ktére dziataja jak resory, amortyzuja sie wstrzasnignia
i dlatego trzymana w reku kamera zachowuje pozycje wzglednie nieruchoma.

Jesli  jednak oprzemy kamere, lub choéby tokcie o parapet okna, wstrzasnienia
pociagu przeniosa sie bezpos$rednio na kamere i moga udaremnié zdjecie nawet przy Illm sek.

Dlatego nalezy zawsze opiera¢ sie calem ciatem o $ciane wagonu i rame okna,
i wychylajac sie lekko — obserwowaé, w chwili za$ zdjecia cofnaé¢ sie nieco do wnetrza
wagonu, by ped wiatru nie wuderzat w kamerg, i robigc zdjecie, trzymaé¢ aparat

oburacz, opierajac sie o rame okna tylko dolng czescig tutowia.
Oczywiscie nie mozna fotografowaé¢ przez szybe okna wagonu, choéby zupetnie
czysta, bo szklo zawsze zatamuje promienie Swiatta i obraz bedzie kompletnie nieostry.
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Dlatego amator powinien unika¢ przedziatow ,dla niepalgcych”, gdzie zwykle jada panie
i starsi panowie, bojacy sie jak ognia otwartego okna.

W najgorszym razie musimy wyj$¢ z kamerg na Korytarz, gdzie nikt nam nie moze
zabroni¢ otworzenia okna.

Bardzo niemitym dodatkiem do zdje¢ z wagonu sa stupy telegraficzne i druty. Biegnag
one wprawdzie zwykle tylko po jednej stronie toru, ale z zasady po tej z tadnymi
widokami.

Druty widoczne sa na zdjeciu, o ile sa na tle nieba; na tle krajobrazu znikajg
prawie zupetnie i dlatego dobrze jest uchwyci¢ moment, gdy linja drutéw znizy
sie wdot. Kto obserwowat je podczas jazdy, ten wie, ze co chwila linja ich podnosi
sie i obniza, zaleznie od terenu. Stupéw telegraficznych fatwo uniknaé, jesli robi sie
zdjecie zawsze w momencie, gdy stlup mignat naig przed oknami; nie wolno tylko
czeka¢ wtedy ani chwili z naci$nieciem migawki, bo napewno na $rodku negatywu bedzie
stup nastepny.

Aby unikna¢ krzywego horyzontu, musimy aparat trzyma¢ zupelnie poziomo, co
nie jest zresztg zbyt trudne.

Zdjecie zaczyna sie¢ od obserwacji; gdy zauwazymy, ze zblizamy sie do ciekawego
objektu, podnosimy kamere do oka, ale nie obserwujemy motywu przez celownik, bo
ten ma zanadto ograniczone pole widzenia. Trzymamy kamere przed soba, i dopiero
w chwili zdjecia podnosimy ja przed oko, by niemal réwnocze$nie nacisngé migawke.
Moment ten, trwajacy bardzo krotko, decyduje o udaniu sie zdjecia i wymaga pewnej
wprawy w fotografji migowej wogo6le. Nadmieni¢ tu nalezy, ze najlepsze sa do tego
rodzaju zdje¢ celowniki Newtona i ikonometry; celowniki lustrzane sg zbyt malo
przejrzyste, wymagaja niskiego trzymania kamery i daja mniej pewne rezultaty.

A teraz y- co warto fotografowac? Ot6éz przedewszystkiem ani rzeczy zbyt bliskie
ani zbyt [dalekie. Pierwsze wskutek szybkosci, z jaka uciekajg z przed oczu, dadzg
niemal zawsze obraz nieostry, drugie beda wprawdzie ostre, ale zato nieciekawe.
tancuch Tatr, widziany z pod Nowego Targu, jest imponujacy, ale na ptycie da obraz
tak drobny, ze caty majestat gor zniknie bez $ladu.

Prace nasza zacza¢ mozemy juz od stacji. Z okna wagonu tatwo zaobserwowac
mnostwo ciekawych scen rodzajowych; ludzie, przejeci wyjazdem, zupelnie nie
troszczg sie o fotografa, a sposéb ich zachowania sie jest tak naturalny, ze az nieraz
przechodzi w pewna pierwotnos$é. Tu jest wdzieczne pole do pracy, utatwionej niezmiernie
tem, ze mamy wysoki punkt zdjecia, nikt sie nami nie interesuje, i kazdy gra swojg role
tuz przed nasza kamera.

W czasie jazdy mozemy robi¢ bardzo tadne zdjecia, fotografujagc wiasny pociag
z kawatkiem krajobrazu. Udaje sie to tam, gdzie tor silnie skreca, z okna widzimy
czesto niemal przed soba lokomotywe. Zwilaszcza w goérach, gdzie linja wije sie
ustawicznie w serpentynach, tego rodzaju zdjecia sa liczne i tadne. Zreszta trudno jest
zestawia¢ gotowe recepty na motywy; jest to rzeczg smaku i pomystowosci amatora.

Nalezy jednak omoéwi¢ wazng kwestje naswietlania. Zalezy ono (po za rodzajem piyty,
Swiatta i motywu, o czem nie moéwie) od szybkosci jazdy i odlegtosci objektu, oraz
kata, pod jakim go zdejmujemy.

Im dalej potozony jest objekt, i im ostrzejszy kat zdjecia, tem mniejsza moze by¢
szybkos¢ migawki. Tak samo im wolniejszy jest bieg pociggu, tem mniejsza szybko$¢
migawki. Ogélnie biorgc mozemy powiedzieé, ze zdejmujac objekty odlegte na jakis$
kilometr, pod ostrym katem, przy szybkosci pociggu 40 kim. na godzine, mozemy dostac
zupetnie ostre zdjecia przy 11D sek.



Zaleznie od zmiany warunkéw, zmieniamy i migawke, ale po za jakimi$ celami
specjalnymi nie bedziemy nigdy zmuszeni zej$¢ ponizej -/250 sek.

To tez w lecie juz otworem objektywu F:6,8 mozemy pracowac¢ z dobrymi wynikami,
jesli zas mamy F :4,5, jesteSmy przy migawce regulowanej do 1250 sek. uzbrojeni do
pokonania wszelkich niespodzianek.

Ale nawet aplanatem F:8 i migawka, regulowang do Vi0lo sek., mozemy osiggnac¢
dobre zdjecia, oczywiscie jesli nie chcemy koniecznie zdja¢ murzyna, uciekajacego przed
pociggiem w tunelu.

Nieco wprawy, duzo zastanowienia i obserwacji i szybka decyzja znacza wiecej od
srodkéw technicznych. Dr. TADEUSZ CYPRIAN

KOPJOWANIE PRZY POMOCY
FARB FOSFORYZUJACYCH.

Farljy fosforyzujgce bywajg stosowane w prze- Siarczanu talowego......cccceeenne oo . lcecm
mysle do wyrobu zegarkéw, i w przemysle za- (0,5 gr siarczanu talowego w 100 ccm
bawkarskim, jednak w pewnych wypadkach moga wody).
by¢ uzyte do kopjowania fotograficznego, czyli
do t. zw. luminografji. O przedmiocie tym pisat FARBA BLEKITNA:
juz F. A. Smith w roku 1901, ale jego metoda Tlenku wapnioweqo 20 ar
kopjowania nie przyjeta sie. Pozostato- tylko Wealanu sfrontowego """""""""""""""" 20 gr
wspomnienie, ktére pomimo wszystko zaintere- Siggki 90 e 8 gr

sowato szersze kota. Metody Smitha nie stoso-

wano nigdy w praktyce. Dopiero pézniej rozwi- Siarczanu litowego ... 2gr
neli J. Peteri L Vanino ten wynalazek, Sl_arczanu po;asowego.... " Zlgr
opracowali go gruntownie i rozszerzyli w mysl i'arcﬁam'l' SOUOWEGO - oovvereereeeens 5 gr
zasad Player'a. Na czem polega techniczne udo- rochmalu b'.d. oo 5 gr
skonalenie tej metody, podaje ponizej. Azotanu rubidowego..................... cem
Vanino, ktérego nazwisko pozostanie na (05 gr azotanu rubidowego w 100

zawsze $ciSle zwiazane ze stosowaniem farb ccm wody).

Azotanu bismutowego . . . . . .. 4 ccm

fosforyzujacych, wprowadzit na okreslenie tej
procedury termin ,luminografja’. Réwniez
zajmowali sie szczeg6towo tym przedmiotem
Rothschild i Menzel.

Nie wszystkie farby fosforyzujgce nadajg sie

(0,5 gr azotanu bismutowego w 100
ccm alkoholu).

Doktadnie odwazone sktadniki mieszamy ze
do kopjowania. Z6tte i czerwone nie dajg zado- SOPa i wstawiamy na przeciag 20 minut do pieca
walajacych kopji, natomiast’ znajdujg w lumino- Szamotowego, ogrzanego do czerwonego - zaru.
grafji zastosowanie farby fioletowe, biekitne Mase zarzaca sig wysypujemy nastepnie na plyte
i zielone. llos¢ farb fosforyzujacych jest bardzo ~22zbestowa celem ostygniccia. Procedury tej trzeba
wielka, jednak ilos¢ tych, ktore moga znalez¢ Jaknajscislej przestrzegac, bo np. przy tempera-
zastosowanie do naszych celéw, jest ograniczona. turze _?qn'Sk'eJ nie osiggniemy nigdy dobr_ej fosfo-

Wedtug chemika V anino w ,Fortschritte der  "YZacii- Praca bedzie daremna, a czas i nakiad

i : tracony. Mozna, rzecz jasna, naby¢ réwniez
Technik” (Nr 27/1928) dobre wyniki dajg farby, S . . -
przygotowane wedtug ponizszych przepisow: w handlu dobrg fosforyzujace farby, ktére nadajg

sie do celu opisanego.
Przechodzimy teraz do wilasciwego sposobu

FARBA FIOLETOWA: postepowania. Posiada on wielka warto$¢ prak-

Tlenku wapniowego.......ccocevevrveennn. 40 gr tyczng, poniewaz mozna przy jego pomocy ko-
SHATKi e piowa¢ wszelkiego rodzaju ilustracje bez uprzed-
Siarczanu potasowego.. niego ich fotografowania. Mozna wykona¢ kazdag
Siarczanu s0doOWEegO0.................. odbitke w dokfadnych rozmiarach oryginalnych,
Siarczanu litowego co ma specjalnie wielkie znaczenie dla repro-
Krochmalu..oooooeeeveceeeeee, dukcji graficznych, bo kopjowa¢ mozna nietylko
Azotanu bismutowego. . . . . . . odbitki fotograficzne, ale stare drzeworyty, mie-
(0,5 gr azotanu bismutowego w 100 dzioryty i staloryty, rysunki reczne i kazdy druk,

ccm alkoholu) jak réwniez pismo reczne i maszynowe. Dla
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uczonego, technika i artysty posiada postepo-
wanie to wielkg warto$¢ praktyczng. Fotografje,
ktére majg by¢ reprodukowane luminograficznie,
winny by¢é skopjowane na dobrym, réwnomiernie
przeswiecajacym papierze, asposobem tym mozna
zastapi¢ negatywy, ktére zaginely, lub zostaly
uszkodzone.

Do naswietlania ptyty fosforyzujacej stosujemy
najkorzystniej $wiatto dzienne. Skoro jednak
‘ucieka¢ sie musimy do Swiatta sztucznego, to
poleca sie stosowac Swiatto magnezowe lub rte-
ciowe. ‘Czesto wystarcza réwniez dobre Swiatto
elektryczne. Plyta, naswietlona Swiattem sztucz-
nem, rteciowem i magnezowem, daje kopje w prze-
ciggu 30 sekund, a naswietlona zwykiem S$wia-
ttem dziennem rozproszonem —#w przeciggu 1 do
2 minut.

Wkoncu podam jeszcze techniczny przebieg
luminografji. Nalezy tu przedewszystkiem ptyta
fosforyzujaca, ktorg przygotowujemy sami
lub nabywamy w handlu. Chcac ptyte sobie przy-
gotowaé, mieszamy za pomocag szpachelki mase
powyzej opisang z przejrzystym lakierem dama-
rowym na réwnomierng emulsje i rozprowadzamy
na ptycie szklanej lub kartonie. Plyty powinny
rozmiarami odpowiada¢ wielkosci kopjowanego
obrazu. Jako przyktad podam, ze ptaszczyzna
0 rozmiarach okoto 15X 12 em wymaga okoto
10 gr masy fosforyzujacej i 10 gr emulsji. Plyty
takiej mozna uzywaé¢ diugie lata, bo nie traci
ona nigdy zdolnosci fosforescencji.

Jako kleiwa do masy fosforyzujgcej mozna
uzy¢ réwniez szkta wodnego albo zelatyny. Sma-
rujemy ptyte szklang lub karton szkiem wodnem
1 nasypujemy na ten poktad farbe fosforyzujaca
za pomoca sita.

Po wyschnieciu usuwamy nadmiar farby,
strzasajac go z ptyty. Przy uzyciu zelatyny jest
sprawa nieco wiecej skomplikowana. Umiesz-
czamy 2,5 gr biatej zelatyny w 25 ccm wody
na p64 godziny, nastepnie dodajemy 50 ccm gli-
ceryny i ogrzewamy mase, mieszajac dobrze, na
tazni wodnej. Wkoncu dodajemy do tak spre-
parowanej ciep tej zelatyny 3 gr farby fosfo-
ryzujacej i wylewamy jg réwnomiernie na przy-
gotowang ptyte szklang lub karton.

Przygotowang ptyte kiadziemy pod obraz.
Na stronie wierzchniej obrazu umie-
szczamy plyte fotograficzng. Nastepnie zamy-
kamy ksiazke, wzgl. zakrywamy obraz tektura,

obcigzajac jg ostroznie kawatkiem ptyty meta-
lowej lub t. p. CzynnosSci te przeprowadzamy,
rzecz prosta, w ciemnicy. Teraz nastepuje dziata-
nie ptyty naswietlonej przez przeciag 3 do 5-ciu
minut, poczem wyjmujemy plyte naswietlong
i wywotujemy jak kazdy inny negatyw.

Kiedy ilustracja—na co szczegélnie zwracam
uwage — jest na stronie odwrotnej zadrukowana,
trzeba podtozyé pod nia kawal czarnego
matowego papieru. Nastepnie umieszczamy
na ilustracji ptyte fotograficzna, a pod czarny
papier ptyte fosforyzujaca, i kopjujemy, jak wyzej
podano. Zaznaczy¢ trzeba jednak, ze dobre od-
bitki zadrukowanych na stronie odwrotnej ilu-
stracji uzyska¢ mozna, jezeli posiadaja one kon-
trasty, bo obrazy, zawierajgce duzo péttonow,
reprodukujg sie stabo, chociaz mozna ich w wielu
wypadkach uzy¢. llustracyj, zadrukowanych po
stronie odwrotnej, nie naswietlamy dtuzej niz
* ~ 2 minut, t. zn. przez czas znacznie krotszy,
anizeli takie, ktére sa na stronie odwrotnej
czyste.

Jezeli ptyta fotograficzna jest mniejsza, niz
ptyta fosforyzujaca, to trzeba wolna przestrzen
ostatniej réwniez zawsze zakry¢ czarnym papie-
rem, aby wykluczy¢ szkodliwe $wiatto postronne.

Do kopjowania rysunkéw kreskowych, drze-
worytéw i stalorytéw nadajg sie piyty mniej
czute, za$ do negatywoéw z rysunkow i ilustracyj
bezkontrastowych uzywamy miekko pracujacych
ptyt o wysokiej czutosci. llustracje, zadrukowane
po stronie odwrotnej, dajg dobre kopje na pty-
tach fotomechanicznych. Z dobrym wynikiem
mozna do tej pracy uzywaé réwniez blon filmo-
wych i papieru negatywowego. Do kopjowania
pisma maszynowego najodpowiedniejsze sg ptyty
fosforyzujace zielono.

W pracach, ogtoszonych w ,Chemiker Zei-
tung” wykazali L. Vanino i A. Menzel, ze btyszcz
Sidota (fosforyzujacy siarczek cynku) moze zna-
lez¢ réwniez zastosowanie w luminografji, ponie-
waz udaje sie przy jego pomocy uzyskaé wysmie-
nite kopje fotograficzne. Naswietlajgc powyzej
podanym sposobem 30 sekund, otrzymywano
z jednostronnie zadrukowanych ilustracyj dobre
negatywy. Za$ przy ubrazkach, zadrukowanych
na stronie odwrotnej, osiggano przy naswietleniu,
trwajacem 2 ~ 5 sekund, réwniez dobre repro-
dukcje.

Dr. L. RZADKOWSKI.

0OaaaaaaaaaaaasaaaaaaaaaaaaalaaaaagggaggaaaaaacaacaaDnoDDDDDaoBnaDD

J A N N

E U

M A N

DANE BIOGRAFICZNE.

Pierwszy aparat, skrzynkowy Kodak 6X9 na
btony, dostat Jan Neuman w 12 roku zycia; na-
stepny, formatu 4.5 X 6, kupit sobie w 3 lata p6z-
niej. Jak u wszystkich amatoréw poczatkujacych,
tak i w tym wypadku fotografowanie ograniczato
sie do pstrykania widoczkéw i oséb na wolnem

powietrzu, a wywotywanie odbywato sie bez zda-
wania sobie sprawy z celéw artystycznych tego
zabiegu.

W roku 1919 aparat 9 X 12 z lichym anasty-
gmatem, towarzyszy J. Neumanowi na front, i wraz
z najpotrzebniejszymi przyborami miesci sig



w sakwach przy siodle. Porzadny aparat pojawia
sie dopiero w roku 1924, ktéry Stat sie przeto-
mowym okresem dzieki zapisaniu si¢ na ,Foto-
grafie Artystyczng” przedmiot nieobowigzkowy,
wyktadany, przez D-ra Henryka Mikolascha na
wydz. architektury Politechniki Lwowskiej.

Wyktad i ¢wiczenia praktyczne uczynity na
miodym stuchaczu wielkie wrazenie, tembardziej,
ze na architekture przeniést sie z wydz. maszy-
nowego dzieki zamitowaniu do rysunkow i sztuk
plastycznych. Kierowany ambicjg, doksztatca sie
pilnie w domu, to tez gdy kurs w styczniu, roku
1924/25 objat ¢wiczenia z bromoleju, J. Neuman
miat za sobg pewnag praktyke z domu i bez za-
rzutu robit poczatkowo stykowe oleje, a wnet
i bromoleje. Przy koncu kursu zdaje celujaco
egzamin i zostaje zaraz po wakacjach koopto-
wany przez D ra Henryka Mikolascha na waku-
jace stanowisko asystenta przy Docenturze Fo-
tografji. Na placéwce tej pracuje do dzi$ dnia,
zawdzieczajac wyrobienie techniczne i estetyczne
w pierwszej linji swojemu szefowi.

Pod wzgledem tematéw, zaczat od nastrojowo
ujetej architektury i scen rodzajowych. Stopnio-
wo zainteresowat go portret, szczeg6lnie charak-
terystyczny. Technika wypowiadania sie byta
przedewszystkiem guma i bromolej, ktéry jednak
nie dawat mu zadowolenia.

Odtwarzanie $wiata otaczajgcego, nawet przez
pryzmat wiasnej impresji, juz wnet nie wystar-
czyto mtodemu artyscie. Siegnat do kompozycji,
ujetej w specjalny sposéb. Wolno, niejako droga
dedukcji, powstawaty w jego umysle obrazy go-
towe technicznie i kompozycyjnie, ktére trzeba
byto realizowaé, nierzadko z duzym nakladem
trudu w wyszukaniu modela, akcesorjéw i t. p.,
a wymagania te przenidst J. Neuman na fotogra-
fike z dziet sztuki, w ktorych szukat zawsze
pierwiastka nastrojowego i tresci, podporzadko-
wujac jej forme. Nie odczuwajac w catej peni
nastroju motywu przypadkowego — uciekat sie
do tworzenia praca $cisle mézgowa scen i obra-
z6w, ktére potem dopiero, w miare moznosci
realizowatl. Podniete i pomysty czerpat z zycia
otaczajgcego, literatury i kina. To tez jest zdecy-
dowanym przeciwnikiem ,nowej rzeczowosci”
niemieckiej, wysuwajacej na pierwszy plan forme
w obrazach, pozbawionych tresci i mysli prze-
wodniej. Zwiekszona ilo$¢ godzin pracy na Poli-
technice, zmusita artyste do porzucenia gumy
i zajecia sie przettokiem bromolejowym. Tloczy
przewaznie z 2, a czasem z 3 matryc (,Na strazy”
i ,Na zachodzie bez zmian”) réznej wartosci tonal-
nej. Z reguty w dwumatrycowym przettoku wpro-
wadza 2 barwy. Stad barwno$¢ wszystkich prawie
prac, w ktérych autor nie sili sie na naturali-
stycznos¢ koloréw, czasem wrecz przeciwnie,
dobiera kolory niezgodne z rzeczywistoscia, su-
gestjonujac widza jedynie wiasnag impresja.

Wystawia¢ zaczat J. Neuman w roku 1925
najprzéd we Lwowie. Dzisiaj ma za sobg 20 wy-
staw krajowych i zagranicznych. Najwiekszy roz-
glos zjednata mu w r. 1918 praca p. t. ,1914 —
1919", wystawiona w Londynie, i reprodukowana

Jan A. Neuman.

najprzéd w ,Fotografie Polskim”, a pozniej
w prasie .catego $wiata. Zastuzonym sukcesem
cieszyt sie tez ,Taniec Smierci” w Paryzu.
W roku 1929 po raz drugi z rzedu trafia praca
J. Neumana do ,Photograms of The Year”. Wy-
stawa Indywidualna w Warszawie jest do pew-
nego stopnia retrospektywna, gdyz obok prac,
reprezentujacych najnowszy kierunek artystyczny
autora, zawiera wiele bardzo luznie Wiazacych
sie z jego obecnymi pogladami na fotografike.

STAN. SCHONFELD.

POSTEP

nie polega tylko na doskonaleniu sie
w mechanicznem wywotywaniu, odbi-
janiu lub sporzadzantu obrazdéw, lecz
polega réwniez na $ledzeniu rozwoju
catoksztaltu sztuki fotograficznej

we wszystkich jej dziedzinach.

TO UMOZLIWIA ,FOTOGRAF POLSKI"
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Pan Jan Neuman ze Lwowa — to talent wy-
bitny i oryginalny. Jego kompozycje sg zwarte,
zwiezte i silne w wyrazie, ujmujg jasnoscig uktadu
i umiejetnem postugiwaniem sie barwami, ktére
W jego wielobarwnych przettokach i gumach
graja nieposlednig role. Szczegdlnie petne wyrazu
sg tematy i sceny, w ktérych psychika postaci
ludzkich uplastycznia sie w wysitku mysli
i uczu¢, spotegowanych do najwyzszego stopnia.
Spotegowanie to dochodzi czesto do stanu grozy
na widok potwornych koszmaréw i pajakow,
ktére petzng powoli, aby zdtawi¢ bezbronng
ofiare, odgrodzong od $wiata kratg olbrzymiej
pajeczyny. Tu twoérczos¢ Neumana zbliza sie nieco
do tematéw, opracowywanych stale przez war-
szawskiego malarza, Marjana Wawrzenieckiego,
u ktérego smoki i potworne gady dybig na przy-
kutg do skaly mata, bezsilng posta¢ kobieca.
Mam tu na mysli kartony Neumana zatytutowane:
»Strach”, ,Delirium”, ,Niewolnica”, ,Hazard zy-
cia”. Wielka site ekspresji majg sceny o tema-
tach z zycia graczéw, gdzie mimika twarzy sku-
pionych uczestnikéw gry $wiadczy réwniez o du-
zym wysitku mysli i pragnien, aby ujarzmic
kaprysny los (,Usmiech fortuny”, ,,Gra”). Tragizm
wojny znalazt w Neumanie doskonatego piewce,
jak o tem $wiadczy znany z wystaw w kraju
i zagranicg tryptyk ,Taniec $mierci”, ,1914 —
1918", ,Na zachodzie bez zmian”, ktére to kom-
pozycje nalezg do bardzo wysokiej klasy, a pfzez
swoj charakter wizyjny zblizajg sie tematowo
do poprzednio wymienionych. Groza, tragizm,
sita nieuniknionego fatum mogg u wspotczesnego
tworcy znalezé swdj symboliczny odpowiednik
w twardych a zawitych ksztattach maszyn nowo-
czesnych i naukowych przyrzadéw. To tez nie
dziw, ze Neuman wyczuwa tajemniczg mowe kot

INDYWIDUALNA WYSTAWA
ARTYSTYCZNEJ W POLSCE.

zebatych, kulowych tozysk, dynamomaszyn i lamp
katodowych i z nich uktada obrazy na pét realne,
na po6t wizyjne, przywodzac na pamie¢ wysitek
mys$lowy wynalazcy i konstruktora, ktéry te
gmatwanine ksztattéw z zimnego metalu wycza-
rowat (,Maszyna", ,10.000 Volt”, ,Radjo”, ,De-
tektor"). Jednak nie na tem koniec! Twdrczos¢
Neumana wypowiada sie z niemniejszem powo-
dzeniem i tam, gdzie tematem jest bukiet sub-
telnych kwiatéw lub mitym usmiechem okraszona
twarz kobieca. (,Boules de neige”, ,Dzika orchi-
dea”, ,Mioda czarownica”).

Szczupte ramy sprawozdania kaza zaprzestaé
dalszego wyliczania i wspomnie¢ jeszcze o stro-
nie technicznej. Niemal wszystkie obrazy Neu-
mana nalezg do wielobarwnych przettokéw (uzy-
skiwanych z kilku matryc) i wielobarwnych gum.
Talent kompozycyjny idzie tu w parze z talentem
i wprawa techniczng, graniczaca z wirtouzostwem.
Neuman nie uznaje zadnego retuszu — précz za-
krywania drobnych plamek na negatywie Ilub
pozytywie. Wszystkie walory obrazu wydobywa
przemyslang kompozycjg, efektownem os$wietle-
niem, harmonijnem dobraniem barw i umiejetnem
postugiwaniem sie kontrastami Swiatet i cienidw.
Plon, ktéry Neuman wydobyt na $wiatto dzienne
ze swej lwowskiej pracowni, kaze zaliczy¢ jego
tworce do rzedu bardzo powaznych artystéw na
polu polskiej fotografiki, a poniewaz jest to
cztowiek miody, w petni sit i nieustajacy w pracy
(Wyjezdza wkrotce zagranice na diuzsze studja),
wolno nam spodziewaé¢ sie, ze wobec obcych,
ktoérzy go juz dzi§ wysoko cenig i dzieta jego
skwapliwie reprodukuja, przyczyni blaskéw pol-
skiej sztuce i polskiemu imieniowi.

EDWARD LORENZ.
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STANISLtEtAW

SHEYBAL

DANE BIOGRAFICZNE.

Urodzony w Samborze, jaki$ czas uczeszczat
Stanistaw Sheybal na Uniwersytecie Jagiellon-
skim w Krakowie na wydzial matematyczny,
poczem poswiecit sie catkowicie malarstwu, stu-
djujac w Krakowskiej Akademji Sztuk Pigeknych
pod prof. Axentowiczem oraz w Akademji w Pra-
dze pod prof. Preislerem. W czasie wojny $wia-
towej przebywat na wszystkich niemal frontach,
a po wojnie, po siedmioletniej pracy kulturalno-
oSwiatowej i spotecznej w Zgierzu, powotany zo-
stat na stanowisko nauczyciela rysunkéw w Li-
ceum Krzemienieckiem, w ktérem po dzi§ dzien
pracuje.

Fotografowaniem zajat sie bardzo wczesnie.
Jako dziewiecioletni chiopiec otrzymat od ojca
aparacik-zabawke, sktadajacy sie ze zwyklej

soczewki i pudetka tekturowego. Po roku dostat
od przyjaciela ojca jakie$ stare, wysortowane
pudto, zaopatrzone w periskop. Potem aparaty
zmieniaty sie co kilka miesiecy. W ciggu catego
pobytu w szkole $redniej fotografowat wiele
i z zapatem, a pobudka do solidnej pracy byla
krytyka wychodzacego woéwczas we Lwowie
pisma fotograficznego, do ktérego jako 11 letni
chiopiec — postat fotografje p.t. ,Dziady”. Kry-
tyka brzmiata: ,panskie dziady wykonane praw-
dziwie po dziadowsku”. Mimo to swoj kat w mie-
szkaniu zamienit Sheybal w prawdziwe laborato-
rjum chemiczne, a majac zaledwo lat 12, prébowat
wielobarwnej gumy, i sposobem pigmentowym
juz operowat dos¢ sprawnie. Posiadane aparaty
fotograficzne usitowat przerabia¢, naturalnie
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Czy probowate$ juz papieru

"AZURA?"?

Jest to nowy papier gazowy, najtatwiejszy i najdogod-
niejszy z wszystkich istniejgcych papieréw tego typu.

Wiekszo$¢ amatoréw, zwiaszcza poczatkujgcych, zmuszona
jest pracowa¢ w nieodpowiednich warunkach, nie bedac
w posiadaniu wygodnej ciemni fotograficznej. Praca taka
jest przykra i denerwujaca.

Papier "TAZURA”

wywotywaé mozna w Swietle lamp.

Papier ten daje piekne niebiesko-czarne tony. Nie zoétknie
nawet w zanieczyszczonym wywotywaczu lub zbyt diugo
w nim przetrzymany. Kopjowaé¢ na nim mozna przy Swietle
sztucznem lub przyémionem dziennem.

Ciemnia jest zbyteczna — papier zaklada sie do kopjo-
ramki w petnem S$wietle lamp lub przyémionem dziennem.

Zadajcie wszedzie nowego papieru " Kodaka” AZ URA
Wykonywany w 3 czutosciach: do negatywéw normalnych, do nie-

doswietlonych i do przeswietlonych. O powierzchniach btyszczacej
i pétmatowe;j.

KODAK Sp. z o. o.
WARSZAWA, PLAC NAPOLEONA 5.
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Bromosa Spezial

do powiekszen portretowych

GDY ZAMIAST PRZECIETNEGO POWIEKSZE-
NIA PORTRETOWEGO ZECHCE PAN MIEC
PRAWDZIWE DZIELO FOTOGRAFICZNE, MUSI
PAN ZAWSZE UZYWAC PAPIERU BROMOSA
SPEZIAL. BROMOSA SPEZIAL JEST PAPIEREM,
NA KTORYM OTRZYMUJE SIE POWIEKSZENIA
O ARTYSTYCZNEJ WARTOSCI, O GLEBOKIEJ
PLASTYCE, MIEKKICH SWIATEACH | HARMO-
NIJNYCH PRZEJSCIACH. NAWET Z BARDZO
SEABYCH NEGATYWOW OTRZYMUJE SIE
RYSUNKI O ODPOWIEDNICH CIENIACH.

RODZAJE B 18 MATOWY, BIALY. KARTONOWY, ZIARNISTY.
B 19 MATOWY, KREMOWY, ZIARNISTY, KARTONOWY.

Jen. Przedstawicielstwo:

FELIKS BACHRACH & Co., Gdansk, Hundegasse 101.



PORTRET PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ Jan Ry$
(or.)

Warszawa



.Na-zachodzie bez zattatc Jan Neuman
(przettok tréjbarwny). 2 Lwoéw

Z-wystaw-yindywidualnej w P. T. M. F. ¢d 6 do 26 kwietnia 1930 r.
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Stanistaw Sheybal
Krzemieniec



YItl LEGENDA O GORZE KROLOWEJ BONY  Stanistaw Sheybkl

<Z eyklu ,Goéra Krolowej Bony”-j., v * Krzemieniec/
w m
BAJKA Stanistaw Sheybal
(br.) Krzemieniec

Z wystawy indywidualnej w P. T. M. F. od 27.1V do 17.V 1930 r.
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GLADJATOR Zygmunt Szporek
(br.) Warszawa



EM ,ALFAPORT-JEDWABISTY”

DOSKONALA GRADACJA ,ALFAPORTU", POZWALAJACA UZY-
SKAC HARMONIIJNE ODBITKI NAWET Z TWARDYCH NEGATYWOW
I DAJACA BARDZO MILE DLA OKA EFEKTY W FOTOGRAFJI
ARTYSTYCZNEJ, JEST JUZ ZNANA PRZEZ DOSWIADCZONYCH
FACHOWCOW ZALETA TEGO PAPIERU. JAKO NOWOSC DOCHO-
Dzl JESZCZE ODMIANA POWIERZCHNI. DROBNOZIARNISTA STRUK-
TURA JEDWABISTA WYROWNYWA JESZCZE BARDZIEJ ZBYT
DUZE POLA BIALE LUB CZARNE, OZYWIAJAC JE DELIKATNYM
— POLYSKIEM. - - - - =

LALFAPORT-JEDWABISTY” JEST DO NABYCIA W DWOCH ODMIANACH:

P. 20, JEDWABISTY, BIALY, KARTONOWY
P. 22, JEDWABISTY, KREMOWY, KARTONOWY

.ALFA” FABRYKA PLYT, PAPIEROW | CHEMIKALIOW FOTOGRAFICZNYCH
BYDGOSZCZ GARBARY 2 3.



Nareszcie nowy papier

ukazat sie portretowy

Agfa-Portrait

ktory dzieki niezwykle artystycznej powierzchni oraz moznos$ci otrzy-
mania — tylko przez wywotywanie — szerokiej skali tonéw czerwono-
brunatnych zadowoli wszelkie wymagania

Szczegbty oraz proby w jeneralnem przedstawicielstwie:

J. Freider i S-ka, Warszawa, Krélewska 35, tel. 92-10

APARATY DO FOTOGRAFJI
STEREOSKOPOW EJ

JULES RICHARD

VERAS((PE

FORMATY 45X107 —6X13 - 7X13

GLYPHOSCOPE

FORMATY: 45-X 107 i 6 X 13

¥ HOMEOS

27 zdjag¢ na bilonach do tadowania w dzien

KATALOG NA ZADANIE

nu JULES RICHARD
% RUE MELINGUE. PARIS

SPRZEDAZ W SKLEPIE:
7 RUE LA FAYETTE. PARIS



psujac je najczesciej, a koszta swojego maniactwa
pokrywat z dochodéw, czerpanych ze sprzeda-
wanych kolegom-amatorom papieréw fotograficz-
nych wilasnej fabrykacji, sporzadzanych wedle
przepiséw, wytawianych z wpadajacych mu od
czasu do czasu pism i podrecznikéw. Jako uczen
klasy 4-ej prowadzit w uczniowskiem pisemku
kacik fotograficzny.

W wyzszych klasach szkoty S$redniej zaintere-
sowanie fotografjg ostablo wobec wzrostu zainte-
resowania muzyka i malarstwem.

Po maturze, jako stuchacz Akademji Sztuk
Pieknych, zamieszkat miody artysta w Krakowie

u swego stryja, wilasciciela najwiekszego woéw-:

czas w Krakowie zaktadu fotograficznego. Stryj,
z zawodu malarz, cztowiek bardzo wyksztatcony,
o wysokiej kulturze artystycznej, byt wybitnym
artystg i technikiem fotografem. Pomagajac mu
w zaktadzie, w ciggu Kkilku lat St. Sheybal po-
gtebit i usystematyzowat swoje wiadomosci foto-
graficzne, a w r. 1914, z powodu ewakuacji
Krakowa, zmuszony do wyjazdu do Pragi czeskiej,
przez kilka miesiecy zarobkowat, pracujac w wiel-
kim zakladzie fotograficznym Neumana, oraz
fotografujac i sprzedajac pocztéwki z wycieczek
licznej wéwczas w Pradze kolonji polskiej.

W czasie stuzby wojskowej na wszystkich
frontach, St. Sheybal nie rozstawat sie z apara-
tem. Przydzielony do Instytutu Geograficznego,
przeszedt kilkomiesieczny kurs wojskowej foto-
grafji lotniczej, poczem w typi zakresie pracowat
w oddziatach frontowych, a po wojnie zarobko-
wat jaki$ czas w jednym z krakowskich zaktadéw
fotograficznych.

Jako nauczyciel rysunkow, pochtoniety pra-
cami zawodowemi i spotecznemi, na lat osiem
zerwat z fotografowaniem. Dopiero gdy jako na-
uczycielowi Liceum Krzemienieckiego w r. 1928
powierzono St. Sbeybalowi prowadzenie uczniow-
skiego kota amatorskiego, a nastepnie zorgani-
zowanie uczniowskiej pracowni fotograficznej,
zainteresowat sie postepami, ktére w miedzycza-
sie uczynita fotografika. Urzadzona przez Liceum
Krzemienieckie z inicjatywy St. Sheybala ogélno-
polska wystawa fotografiki, data mu doskonaty

DZIEWIETNASTA
FOTOGRAFJI

Nie da sie zaprzeczy¢, ze we wszystkich obra-
zach p. Stan. Sheybala, skfadajgcych sie na
otwartg obecnie wystawe indywidualng, jest co$
posredniego pomiedzy fotografjg a poezja. Kazdy
obraz posiada swoj tad i swojg spoistos¢, autor
ich ma duzo smaku i widzi wiele subtelnosci
w odcieniach Swiatta. Pan Sheybal, na ktérego
twdrczosci zna¢ pewne wpltywy mistrza Buthaka,
daje motywy wybrane przez urodzonego liryka,
wybornie odczute i z umiarem odtworzone. Kraj-
obrazy jego (a w nich jest najsilniejszy) majg;

Stanistaw Sheybal.

obraz obecnego stanu tej szlachetnej sztuki.
Czas stracony nadrobit szybko i juz po kilku
miesigcach rozpoczagt obsytapie wystaw krajo-
wych i zagranicznych. Pracownia uczniowska
pod umiejetnem kierownictwem artystycznem
utalentowanego profesora, i dzigki, wydatnej po-
mocy moralnej i materjalnej ze strony Liceum
Krzemienieckiego, rozwineta sie pomysinie i wy-
szkolita gromadke uczniéw, ktérzy zaczynaja juz
stawia¢ pierwsze samodzielne kroki na polu
fotografiki. Przy pracowni prowadzona jest po-
radnia i kursy fotograficzne dla uczniéw i oséb
postronnych.

stan. schéonfeld.

INDYWIDUALNA WYSTAWA
ARTYSTYCZNEJ W POLSCE.

petnie powietrza, sa przejrzyste w ukladzie,
niebo w nich posiada zawsze duzo wyrazu i pra-
wie zawsze ze$rodkowuje na sobie caltg uwage
widza. Tak nastrojowo skomponowanych obto-
kow, chmur, mgiet i tuny wieczornej nie spotyka
sie zbyt czesto w polskiej fotografice. Zaden
z wystawionych obrazéw nie powstat ot tak so-
bie — mimochodem — przypadkowo, :niemal
kazdy jest wynikiem pewnej kontemplacji arty-
stycznej, ktéra przy pomocy instynktu kompo-
zycji (jesli;o takifn linstynkcie: u ludzi moéwié
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mozna) przetworzyta doznane wrazenia wzrokowe
na poetyczng cato$¢. Artysta jest przepojony
szczerym zachwytem dla piekna w przyrodzie,
ujmuje wybornie wiasciwy punkt widzenia za-
rowno w krajobrazie otwartym jak i w wycinkach
pejzazowych, nie rozprasza sie w szczegotach,
a gdzie usunigcie ich bylo niemozliwe, tagodzi

je przez czeste uzywanie miekko rysujacych
soczewek.
Z krajobrazéw na wyr6znienie zastuzyly

LZima”, ,0kis¢”, ,Szron”, ,Pod storice”, ,Mglisty
dzien”, ,Przez okno”, ,Stara baszta”, ,Stara wa-
rownia”, ,Brama” (wszystkie trzy majg Swietne
obtoki) ,Widmo gdéry Bony”. Bardzo interesujgce
sg hocne zdjecia: ,Wejscie do parku”, ,Stary
rynek”, ,Fasada kosciota”, — znakomity morski
widok ,Po zachodzie”. Duzo wyrazu ma obraz
,Na cmentarzu”, ,Bajka” i $miata kompozycja
,Legenda o goérze krolowej Bony”.

oooOoooOoooOoooobooooooooooo

PRZEGLAD

.Polski Przeglad Fotograficzny”
(Poznan) udzielit gtosu inz. Marjanowi Dederce;
wystapit on w obronie ,fotonizmu”, ktéry
wprowadzit jako nowy Kkierunek w dziedzinie
fotografji artystycznej. Sprawa ta na tamach
naszego pisma byla juz omawiana z racji wystawy
indywidualnej M. i W. Dederkdéw. Jedni ich wy-
$miewajg, inni odnoszg sie do poczynan nowa-
torskich z pobtazliwym usmiechem, to tez M. De-
derko w zakonczeniu pisze: ,Niech jednak ci
nasi krytycy, zaréwno ziosliwi jak i dobrotliwi,
zechca przestudiowac¢ historje malarstwa i nie-
chaj przeniknie do ich wiedzy i $wiadomosci
cata gehenna nowatoréw... Przyszto$¢ pokaze,
czy nasze dazenia majg trwatg wartos¢ arty-
styczna, czy tez sg tylko kaprysem, narazie
jednak chcemy, by nas traktowano serjo”. — Na
to inz. M. Dederko bezwzglednie zastuguje. Nie
przesagdzamy, czy jego idee sie przyjma, ale nie
ulega zadnej watpliwosci, ze apostolstwo jego ma
za podtoze najczystszy entuzjazm, absolutng bez-
interesownos$¢, niemal ascetyczne umitowanie
sztuki dla sztuki. Kto go blizej mégt poznaé, ten
wie, ze przejmujac sie do giebi duszy walka
0 swoje idee, istotnie czasami przezywa gehenne.
Wigc juz przez to samo stusznie mu sie nalezy,
zeby jego poczynania traktowano serjo.

Coraz wiecej zwolennikéw odzyskuje chwilowo
stragcona z piedestatu technika bromosrebrowa.
Cze$¢ artystéw nie chce jej zaliczy¢ do technik
t. zw. szlachetnych, a mimo to ,brom w ofenzy-
wie” zajmuje na wystawach miedzynarodowych
stanowisko dominujace. To tez stusznie J. Swit-
kowski zwraca uwage na ,Powiekszanie na bro-
mie" i zapoznaje czytelnikéw ze sposobami, ktoére
mechaniczne powiekszanie przeksztatcajg na
prace, pozwalajaca przy umiejetnosci korygowac
btedy lub wady negatywu i otrzymywacé obrazy
petnowartosciowe pod wzgledem artystycznym.

CZASOPISM

Artystyczny portret fotograficzny nalezy do
rzeczy nietatwych, poniewaz bardzo wiele zawisto
od tego, co ze sobg wnosi model i od jego zdol-
nosci do podporzadkowania sie tworcy. Z wysta-
wionych do$¢ nielicznych portretéw, zwracaja
na siebie uwage ,Cienie” i ,Studjum portretowe”,

Sumujac wrazenia, odniesione na wystawie
p. Sheybala, nalezy stwierdzi¢, ze osiggniete do-
tychczas wyniki pozwalajg zaliczy¢ go do rzedu
rzetelnych artystéw fotografikéw, zapatrzonych
w swoj duchowy ideat piekna i nie dbajgcych
0 .przemijajacy efekt. Technika .bromosrebrowa,
w Kktorej niemal wszystkie obrazy wykonano,
jest wysoko rozwinieta i daje w jego reku wy-
borne efekty mroznej Zimy i molowo nastrojo-
nych poematéw, ktére zdajg sie najbardziej od-
powiada¢ upodobaniu i rodzajowi tworczosci
p. Sheybala.

EDWARD LORENZ.

oooOooooobOOooooooobooo0ooobooo

POLSKICH.,

Nowoczesna fotografika nie ogania si¢ za do-
skonalg ostroscig, lecz ponad nig przekiada
miekki rysunek soczewek nieskorygowanych.
Sporzadzenie objektywéw z takich soczewek
okularowych opisat na tamach ,Fotografa Pol-
skiego” A. Zakrzewski i J. Switkowski. W ,P.P.F”.
daje praktyczne rady w tym kierunku K. Olszan-
ski pod nagtéwkiem ,Zwykta soczewka na ustu-
gach fotografji artystycznej”.

Szereg artykutéw zasadniczych zamyka D-ra
T. Cypriana ,Fotomontaz”, zawierajacy wska-
zoéwki, w jaki sposéb sporzadza¢ modne obecnie
naklejanki, tak rozpowszechnione w popularne;j
prasie ilustrowanej, a niestusznie pchajace sie
do sfery fotografiki.

Zeszyt zdobig doskonate reprodukcje prac:
Dra A. Wieczorka — ,Tatry Polskie”; L. Nowa-
kowskiego gteboko przemyslana kompozycja
,Dwie meki”; K. Hoffmanna ,Modlitwa”; J. Ku-
czynskiego z Kalisza ,Gospodarstwo Jedrusia”;
C. Weddingena z Chicago ,Lichwiarz” i Gordon
H. Costera ,Kompozycja cieni”, oraz tablica
zbiorowa.

~Miesiecznik Fotograficzny” (Lwow)
W marcowym zeszycie zapoznaje czytelnikéw
z coraz bardziej rozpowszechniajgcym sie apara-
tem miniaturowym ,Leica”. Dr. T. Cyprian kresli
swe spostrzezenia, dokonane podczas fotografo-
wania nim w gérach, nad morzem, w miescie,
a nawet w teatrze.

Potem nastepuja dwa artykuty bezimienne.
Pierwszy z nich ,Sprawa stylu w fotografice no-
woczesnej” jest poczatkiem streszczenia artykutu
Wolfganga Borna, zamieszczonego w prasie nie-
mieckiej, dragi — to przytoczenie wynurzen
rzezbiarza wegierskiego, Zygfryda Strobla, o jego
pogladzie na sztuke. Artysta ten przyznaje, ze
stary styl go znudzit i szuka nowych drég, mimo
to nie jest bynajmniej zwolennikiem panoszacych
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sie obecnie kierunkoéw, ktére okresla dos¢ do-
sadnie, naréwni z ich propagatorami. Méwi o ,ar-

tystach” malujgcych prawdziwe monstra, lub
rzezbigcych potwornosci. Przyznaje, Zze ,Rewolu-
cjonisci zawsze istnieli i zawsze istnie¢ beda;

tylko dzisiaj obserwujemy paradoksalne zjawisko,
ze kazdy chce by¢ rewolucjonistg, chocby do
tego nie miat najmniejszej podstawy... Powin-
niSmy zerwaé¢ w sztuce ze wszystkiem, co jest
brzydkie. Poco mamy wyszukiwac brzydkie strony
zycia i bra¢ je jako temat do dziatalnosci arty-
stycznej... Naprawde ani Swiat ani ludzie nie sg
tak brzydcy, jakimi je czyni egzaltowane nowa-

torstwo niektérych artystéw”, — a dodajmy od
siebie — i niektoérych fotografow.

J. Switkowski zamieszcza wskazéwki szczego-
towe, dotyczace sporzgadzania matrycy przetio-
kowej, poczem nastepuje omoéwienie rycin, kacik
poczatkujacych, przeglad czasopism i inne. Ze-
szyt zdobig: Zofji z Trzemeskich Huberowej bar-
dzo dobry ,Portret pani F,”, St. Sheybala ,Stara
warownia”, zamazany w reprodukcji J. Miodu-
szewskiego ,0Ogréd Saski we mgle” oraz Kl. Skia-
danka szkicowo potraktowany ,Fragment z Ka-
zimierza .

STAN. SCHONFELD.
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P O R A

PLYTY BEZODBLASKOWE, BARWOCZULE
I FILTRY.

Dobiega pierwsza rocznica istnienia ,Poradni”
w ,Fotografie Polskim”. Autor ,Poradni” miat
w minionym okresie sposobno$¢ oceniaé¢ prace,
pochodzace nietylko ze wszystkich dzielnic Pol-
ski, ale od réznych warstw inteligencji polskie;j.
Pocieszajgcym jest tez fakt, ze garnie sie do nas
0 rade miodziez gimnazjalna, grupujaca sie we
wiasnych koétkach fotograficznych, i ze dochodza
czaSem gtosy i obrazki z gtebokiej wsi, od ludzi
niehczonych, ale petnych zaufania...

WsSréd Roéznych spostrzezen, ktérych niepo-
dobna tu w catosci wytuszczaé, zrobit Autor
,Poradni” i to, ze przecietny poczatkujacy ama-
tor popetnia, moze najczesciej, btad nieswiado-
mosci, polegajacy na tern, ze nie orjentuje sie
w znaczeniu piyt barwoczutych i bezodblasko-
wych i w dziataniu zéttego filtra przy tych pty-
tach. Dlatego pozwolimy sobie dzi$ poruszy¢ ten
temat, jako zasadniczy w dazeniu do dosko-
natosci technicznej.

Zwykta ptyta fotograficzna, powleczona bro-
mosrebrowa emulsja Swiattoczuta, wykazuje dwie
kardynalne wady: pierwszg z nich jest zjawisko
t. zw. odblasku, druga zbyt wielka wrazliwos$¢
na pewne barwy przy matej wrazliwosci na inne.
Obydwa ujemne zjawiska dajg sie¢ wyczué¢ w sto-
pniu tak wysokim, ze znieksztatcityby wiekszosé
najpiekniejszych zdje¢, gdyby nauka i praca
nie podazyty z pomoca.

Opierajac sie na zdobyczach techniki ostatnich
lat kilkudziesieciu, wyrabia dzi§ kazda fabryka
cztery zasadnicze rodzaje ptyt: 1) ptyty zwykie
(t. zw. ,extra rapid"); 2) ptyty bezodblaskowe
(antihalo); 3) ptyty barwoczute (ortochromatyczne)
14) ptyty ortochromatyczne bezodblaskowe (ortho-
antihalo). wymienionych gatunkéw tylko ostatni
znajduje wszechstronne zastosowanie, natomiast
pierwsze trzy, o ile w pewnych warunkach dadza
dobre wyniki, b tyle w innych okazag si¢ niewy-
starczajgce. Aby zda¢ sobie sprawe, ktérych
ptyt Kkiedy uzywaé¢ nalezy, trzeba sobie uprzy-
tomnié, jaki rezultat dadzg na zwy-

D N I A.

ktej ptycie pewne cechy
wanych przedmiotdéw.

Zacznijmy od odblasku. Zjawisko to daje sie
przykro odczué¢ wskutek tego, ze przedmiot Swie-
cacy, wzgl. silnie odbijajacy $wiatto, wychodzi
na nieodpowiedniej ptycie jakby w silnej aure-
oli, ktéra zaciera zupetnie zarysy i szczegély
tego przedmiotu jak i najblizszej jego okolicy.

Klasycznie powstaje odblask w ten sposéb,
ze silny promien Swiatta, rzucony przez objek-
tyw w kamerze, padajac na emulsje Swiattoczuta,
nietylko jg nawskro$ przebija, ale przechodzi
jeszcze przez catg grubos$¢ szkia piyty i odbija-
jac sie zpowrotem pod pewnym katem od tylnej
jej powierzchni jakby od zwierciadta, pada znéw
na emulsje, lecz w innym punkcie. Wiec ten sam
promien dwa razy naswietla emulsje w dwdéch
réznych miejscach®to drugie naswietlanie tworzy
odblask. Fabryki wiedza o tern i przygotowuja
ptyty bezpdblaskowe w ten sposdb, zeby
promienie, po przejsciu przez emulsje lub szkio,
zostaly zaabsorbowane, zanim zdazg sie odbié
i zaszkodzi¢ obrazowi.

Kiedy zatem nalezy stosowac ptyty bezodbla-

fotografo-

skowe? Przedewszystkiem zawsze
wtedy, gdy w fotografowanym przed-
miocie zachodzg silne Kkontrasty
miedzy jaskrawem S$wiattem, a gite-

bokim cieniem. Naleza tu wszystkie zdjecia
pod S$wiatlo, zdjecia w lesie, gdzie niebo prze-
glada przez gatezie, zdjecia zimowe, zdjecia szkta
i ceramiki, a wreszcie zdjecia portretowe, zwila-
szcza wtedy, gdy model ma jasne wiosy, lub
szczegO6ty ubrania obfitujg w silne kontrasty.

Wszelkie odblaski wystepuja najdobitniej na
ciemnem tle, jednak tio ciemne nie powieksza
odblasku jako takiego, tylko pozwala mu sie
0 wiele silniej uwydatnic.

Nalezy wiec, z punktu widzenia fotograficz-
nego, celowo patrze¢ na fotografowany objekt
1 stosownie do cela dobiera¢ Srodki. W wypad-
kach watpliwych nalezy stosowaé z reguty ptyty
bezodblaskowe, bo jasnem jest, ze plyta zwykia
moze zawie$¢, natomiast bezodblaskowa nie za-
szkodzi tam, nawet gdzie bytaby zbyteczna.
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Druga zasadnicza wada zwyktej ptyty bromo-
srebrowej jest jej niejednakowa wrazliwos¢ na
rézne barwy widma stonecznego. Niektére barwy,
jak fiotkowa i biekitna, dziataja na emulsje nie-
mal réwnie silnie, jak barwa biata, inne, jak
z0tta, zielona i czerwona, dziatajg o wiele stabiej.
Nastepstwemn tej wady' jest zjawisko, ze plyta
nie oddaje prawidlowo tonu poszczegdlnych
barw. Ton barwy, btekitnej jest dla oka ciem-
niejszy, niz biatej, ale poniewaz obie dziatajg na
emulsje z jednakowa prawie sita, wiec réznica
tonu miedzy niemi na ptycie zwy-

Rys. 1. ,Zamek w Ostrogu”.

ktej nie moze sie uwydatnié¢ w spo-
s6b zadowalajgcy. To tez na odbitce
poczatkujgcego w zaden sposdb nie chcg sie
uwydatni¢ jasne chmury na ciemnem tle nieba,
gdyz wszystko wychodzi jednakowo biato.

Zamiast sie zniecheca¢ i doszukiwaé winy
w materjale fotograficznym, lepiej sie chwile
zastanowi¢ nad istotg niemitego zjawiska i sie-
gng¢ po plyty barwoczute, czyli ortochroma-
tyczne. Plyty takie, dzigki temu, ze doczulono
je na pewne kolory, oddaja tony barw o wiele
naturalniej, ale zupetnie wiernie oddaja
tylko wéwczas, gdy pewna ilos¢ zbytecz-
nych promieni zaabsorbuje filtr zdtty.

Filtr, ujety w odpowiednig oprawke, naktada
sie na objektyw aparatu. Przy swych nieocenio-
nych zaletach ma on te wade, ze w zaleznosci
od stopnia gestosci (natezenia zabarwienia), wy-
maga mniejszego lub wiekszego przediuzenia
czasu naswietlania.

Dziatanie filtra, w wypadku jasnych chmur
na ciemnem tle nieba, polega¢ bedzie na tem,
ze przepusci on wprawdzie wszystkie jasne pro-
mienie chmur, ale zatrzyma cze$¢ promieni, wy-
sylanych przez biekit nieba, wskutek czego
promienie te oddziatajag na ptyte o wiele stabiej,
niz dziatatyby bez filtra. Wtedy kontrast miedzy
tonem nieba i chmur uwydatni sie nalezycie.

Wypada tu zaznaczy¢, ze uzywanie filtra do
ptyt niebarwoczutych jest zupetnie bezcelowe,

bo wyniki nie beda lepsze, a tylko niepotrzebnie
przedtuzy sie czas naswietlenia. W praktyce
amatorskiej wystarcza do wszystkich celow filtr
z6kty o takiej gestosdci, aby czasu naswietlania
nie trzeba byto bardziej przedtuzaé, niz cztero-
krotnie. W zapasie mozna mie¢ jeszcze znacznie
stabszy filtr (np. 2-krotny) do zdje¢ migowych.

Plyty barwoczute w potaczeniu z filtrem graja
ogromng role wszedzie tam, gdzie daje sie za-
uwazy¢ znaczna przewaga barwy niebieskiej,
z6ktej i zielonej, lub jednej z nich. A wiec kraj-
obraz zimowy i letni, zdjecia kwiatéw i barwnych
kostjuméw, zdjecia obrazéw barwnych sg dzie-
dzina, w ktérej filtr zotty staje sie niezbedny.

Tam zas$, gdzie jest konieczny filtr, a mnogos¢
btyszczacych i jasnych miejsc domaga sie piyt
bezodblaskowych, zastosujemy ptyty uniwersalne,
czyli ortho-antihalo. Bez nich nie mozna
uzyska¢ dobrych zdje¢ wody, zdje¢ zimowych
i wreszcie zdje¢ wysokogorskich, z mnéstwem
chmur, nieba, grani i potyskujgcych goérskich
stawow.

OCENA PRAC.

Uwagi powyzsze, przeznaczone w pierwszej
linji dla szerokich rzesz, stawiajgcych pierwsze
kroki i niezaradnych, nie zainteresujg pewno
zbytnio p. Cz. £. z Czestochowy, ktory, jak
wnioskowa¢ mozna z jego prac, nalezy do ama-
toréw zaawansowanych i panujacych w zupel-
nosci nad techniczng strong negatywu i powie-
kszenia. Na szczegblne podkreslenie zastuguje
precyzja i czystos¢ wykonania obrazkéw, ktére
zmontowano na pieknym jasnym kartonie, co
W znacznym stopniu przyczynia sie do podnie-
sienia estetycznego wrazenia.

Praca p. t ,Z kosciota”, przedstawiajaca
gldwne wejscie do Swigtyni na Jasnej Gorze,
jest bez zarzutu pod wzgledem technicznym,
a kompozycyjnie réwniez nie pozostawia nic do
zyczenia, jakkolwiek trzeba stwierdzi¢, ze po
wybraniu odpowiedniego o$wietlenia, kompozycja
nie nastreczata wigkszych trudnosci w ujeciu
portalu. W kazdym razie poznajemy tu amatora,
ktéory ma wszystkie dane na to, aby przejs¢ jak-
najszybciej do swiata fotografji artystycznej, do
czego mozemy go tylko goraco zachecaé. Technika
nie odmoéwi p. Cz. L. postuszenstwa, a reszta za-
lezy juz tylko od stosownego pogtebienia wiedzy
w zakresie estetycznym i od swobodnego rozwoju
talentu.

sDozynki w Spale” sa stabsze, jakkolwiek
tematowo wecale ciekawe. Niestety glownyin bie-
dem jest tu fakt, ze twarze dziewczat zlewajg
sie z ciemnem tiem, a kompozycyjnie nie jest
to w.porzadku, jesli stopy pierwszej trojki dziew-
czat sg obciete. Obrazek ma przytem charakter
raczej zdjecia prasowego i stylowos¢. jego jest
mocno zachwiana dzieki ,cywilom” i oficerom,
pozostajgcym na dalszym planie. Z nadestanych
dwéch Icopji ,Dozynek” zadna nie jest od drugiej
lepsza, gdyz réznig sie jedynie minimalnemi od-
chyleniami w kontrastowosci. Jakosciowo i wra-
zeniowo obie kopje sg identyczne.
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Rys. 2. _,,Wieza zamku w Ostrogu”.

Wbrew przypuszcze-
niom p. Dyr. Jerzego
K. O. z Ré6wnego Wot.,
jego obrazek, zatytuto-
wany ,Zamek w Ostro-
gu" (Rys. 1), zyskuje tyl-
ko, jesSli sie obetnie cale
przedpole, albowiem jest
ono plaskie, a pierwszo-
planowa roslinnos¢, z
ktorej sterczy drag po
lewej stronie, nie moéwi
nam nic o sobie i tema-
towo z zamkiem sie nie
wigze. Poniewaz nie wigze sie z nim i dom
z prawej strony, przeto i te partje trzeba obcigc,

Rys. 3. ,Chemik”.

jak to zaznaczamy na dolnej odbitce, nieco za
kontrastowo skopjowanej. Tak spreparowany
obrazek bedzie mimo wszystko ptaski, ‘ale nie
jest to juz wing braku przedpola (jak przy-
puszcza Autor), lecz ptaskiego oswietlenia,'albo-
wiem fotograf w czasie zdjecia miat" stonce <za
plecami. Architektura nie znosi o$wietlenia wprost
(zreszta nietylko ! ona), wiec ,Wieza zamku
w Ostrogu” (Rys. 2), wyszta pod wzgledem pla-

styki znacznie lepiej, jako majaca boczne
oSwietlenie.

Gtéwng wada zdjecia pod tytutem ,Chemik"
(Rys. 3), jest winieta w formie Kkota, niezbyt

estetycznie dziatajgca. Sam[pomyst do tego ro-
dzaju portretu jest ciekawy, a portret na tej za-
sadzie skomponowany prawidtowo, moze wypasé
wrecz ciekawie, jesli tio bedzie ciemne, lub
czarne (ale w kazdym razie jednolite) i jesli
osobe portretowana skojarzy sie jedynie ze szkla-
nemi kolbami i retortami, odrzucajgc wszystko
inne, jako zbytecznej niepotrzebnie rozpraszajace
uwage. Nadestany do oceny obrazek ,Che-
mik”, jako obraz, traci wartosci estetyczne wsku-

Rys. 4. ,Czarna Wisetka”.

tek tego, ze na pierwszym planie znajduje sie
klosz, ktéry psuje linje retort, sam nic nie dajac,
a pozatem rurka, biegngca przez twarz modela,
moze jedynie by¢ traktowana, jako niedopatrzenie
fotografa.

JWisznu”, to wcale ,egzotyczny”, a tech-
nicznie poprawny obrazek, ktéry w powiekszeniu
zyskatby znacznie, ale pod warunkiem, ze obe-
tniemy nogi béstwa. Nogi te wypadty zagrube
i zawielkie z powodu zbyt krotkiej ogniskowej
objektywu, i zbytniego zblizenia sie fotografa do
przedmiotu zdjecia. Na to jest tylko jedna rada:
oddali¢ sie z kamerg od modela. Model wypadnie
wtedy na obrazku znacznie mniejszy, ale pro-
porcje zostang prawidiowe.

Wséréd nadestanych prac dostrzedz mozna tu
i 6wdzie reminiscencje zimy. Najlepsza z nich,
bo zdejmowang przy stoncu, jest ,Czarna Wi-
setka” (Rys. 4), p. Z. Z. z Pruszkowa.
Autor nie wahat sie obcig¢ znacznej czesci obrazu,
to tez widoczek, ktéry w rezultacie otrzymat
w formie diugiego, a waskiego powigkszenia,
odpowiada w zupeinosci tytutowi. Odbitka jest
jednak zanadto kontrastowa i dlatego struktura
pierwszoplanowego $niegu nie uwydatnita sie
dostatecznie.
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Ten sam blad nadmiernej kontrastowosci
z dodatkiem zbyt nieostrej dali wykazuja, dobrze
zreszta uchwycone, ,Krokusy”. Zdaje sie jednak,
ze Autor, jesli uzyt nawet ortochromatycznych
ptyt, to nie zastosowal dostatecznie mocnego
z6ttego filtra.

,Pochmurna noc” dobra jest w nastroju rzesi-
$cie oSwietlonego domu przy odpowiednio ochmu-
rzonem niebie, ale brak szczegétéw na lewej,
dolnej potowie obrazka nie przyczynia sie do
podniesienia wrazenia estetycznego. Zaradzitby
tu mogto dluzsze naswietlenie przy zmroku
wprawdzie, ale nie tak silnym.

Najlepszg z prac p. Mgr. L. M z Tarnowa
jest ,Okno w lesie”. O ile wnetrze samego lasu
wyszto nienajgorzej, o tyle razi umieszczenie
owego ,okna” niemal na $rodku obrazu, wskutek
czego obraz dzieli sig¢ symetrycznie na dwie
réwne czesci. Ponadto brak szczeg6téw na dal-
szym planie w ,oknie” nie daje dostatecznego
wrazenia gtebi. Zdjecia takie trzeba naswietlaé
obficie przez z6ity filtr, a nastepnie ostroznie
wywotywaé¢ w wywotywaczu rozciericzonym z do-
datkiem bromku potasowego. Wtedy dal wyjdzie
dobrze, a pierwsze plany nie beda zbyt ciemne.

,O0gréd w zimie” grzeszy monotonjg, bedaca
wynikiem zupeinego braku stonca, a ponadto ma
ten zasadniczy biad, ze wskutek nastawienia ka-
mery na ,nieskonczonos¢”, pierwszy plan wypadt
nieostro. Poniewaz gidwng trescig sa tu wiasnie
pierwszoplanowe drzewa, a dalszy plan moze
gra¢ jedynie role tta, nalezatoby pierwszy plan
nastawi¢ ostro, a wtedy tto wysztoby spokoj-
niejsze, jako nieostre.

,Kamieniotom”, tematowo najzupetniej jatowy,
wypadt szaro wskutek braku stohca, co tylko
poteguje jeszcze ujemne wrazenie. Przy takich
zdjeciach niepozadane jest réwniez, aby robotnicy
patrzyli w aparat, gdyz wtedy wychodzi cata
nienaturalno$¢ ,pozowania”.

Nie wyzej stojg pod wzgledem technicznym
prace p. K. L.z Wieliczki. ,Staw w zimie”
wskutek zamarzniecia i pokrycia $niegiem nie
daje wrazenia ani lodu, ani wody. 1 tutaj gtowny
btad spoczywa w braku stonca, a ponadto kom-
pozycyjnie ; nie ttbmacza sie zwisajgce od goéry
gatezie, ktore psujg dalszy plan. Zdjecie to, wy-
konane w stoncu, na ptytach barwoczutychi z z6+-
tym filtrem, daloby tadny obrazek i znacznie
lepsze, nie tak papeirowo biate niebo.

,Fala”, z obcietg z lewej strony todzia, grzeszy
w ujeciu niezdecydowaniem co do tematu (f6dz,
czy fala?), a brzydki, zéttawy ton odbitki t#6-
maczy¢ mozna nieczystoscig zabiegéw chemicz-
nych przy wywotywaniu papieru, typu ,Gaslicht
hart”. Prawdopodobnie wywolywacz zanieczy-
szczono utrwalaczem..Twarz ,Jani” wypadta nie-
prawidtowo w proporcjach wskutek krétkiej, jak
zwykle, ogniskowej objektywu i zbytniego zbli-
zenia sie fotografa do modela. Naogét odbitki
i negatywy p. K. L. nie odznaczajg sie czystoscig
wykonania, a zaznaczy¢ trzeba, ze precyzja wy-
konania wszystkich czynnosci, to pierwszy krok
do powodzenia.

Z obrazkéw, nadestanych przez Ké6tko Fo-
tograficzne przy Gimnazjum Ziemi
Mazowieckiej w Warszawie, najlepszy
jest ten, ktéry przedstawia dwie panie na tace,
petnej wiosennego kwiecia (Rys. 5). Ten sam obra-
zek, skopjowany nieco miekciej i utrzymany w bar-
wie sepjowej, jest moze lepszy po obcieciu sze-
regu szczeg6tow, ale otrzymat niefortunng okragta
winiete. Pozatem obrazek jest tadny, dobrze na-
Swietlony i technicznie poprawny.

Praca p. t. ,Droga ws$réd drzew” zyskataby
znacznie, gdyby na pierwszym planie znajdowali
sie ludzie, idacy w gigb alei (a wiec do fotogra-
fujgcego zwroéceni plecami). Obrazek skopjowano
na zbyt kontrastowym papierze gazowym i dla-
tego pierwszoplanowa biel drogi jest nienaturalna.

Rys. 5.

Obrazek zyskatby, gdyby caty pusty dét obcigé.
Jeszcze bardziej kontrastowo wypadta praca p.
J. H. W. i tojej gtowny btad. Wskutek tego
,Nad rzeka" widzimy taka mase bieli i czerni
bez posrednich przejs¢, ze i w drzewach i w wo-
dzie, ktéra wypadta catkowicie martwo, trudno
co$ rozeznac.

Zdjecia p. Z. M. £ Warszawy S$wiadczg
0 tern, ze sg to zupetne poczatki pieknej sztuki
fotografowania. Za najlepszg z prac nalezy uwa-
zac zdjecie pani na tawce pod lasem, jeSli obe-
tniemy caty dét obrazka, jako beztresciwy, i waski
pasek z drzewkiem z lewej strony. Swierk z pra-
wej strony i ciemna giab lasu sg dobre, jako tto.
Zalecamy ponadto kopjowa¢ ten negatyw na
miekszym papierze.

Dobrze technicznie zdjeta szafka nie posiada
pozatem zadnej innej wartosci. Zdjecie, przed-
stawiajgce pare gorali, jest sztucznie upozowane
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na fatalnem tle brzydkiego ptotu. Monotonnie
oSwietlone twarze, ogélna szaro$¢, oto dalsze
btedy w wyniku braku stoinca, a przynajmniej
odpowiedniego os$wietlenia modeli.

Znany nam juz p. W. Ch. z Warszawy
nadestat prace nielepsze od poprzednich. Naj-
lepsze sa ,tabedzie”, ale dopiero w powiekszeniu
datyby one odpowiedni efekt. Z drugiej strony
zamata Szybkos$¢ migawki sprawita, ze do takiego
powiekszenia™tabedzie nie sg dostatecznie ostre.

R O Z N E W |
WYROZNIENIE. Pismo nasze zostato w kwie-
tniu r. b. uznane za organ oficjalny jeszcze jednego
zrzeszenia, a mianowicie Klubu Fotograficznego
przy Polskiej Y. M. C. A. w Ltodzi, ktéry obiecuje
regularnie informowaé¢ na tamach Fotografa Pol-
skiego o rozwoju swej dziatalnoSci. REDAKCJA.
NASI ARTYSCI ZAGRANICA. Doroczna wy-
stawa w Seattle zgromadzita 251 eksponatéw,
reprezentujacych 31 narodéw. Pomimo bardzo ge-
stego sita komisji kwalifikacyjnej, przyjeto 8 obra-
z6w polskich artystéw, po jednej pracy nastepuja-

A

.Zamek Poznanski” to obrazek typowo ,pocz-
towkowy”. Na papierowo biate, beztresciwe niebo
znajdzie Autor rade we wstepie do niniejszej
sPoradni”. Zamala szybko$¢ migawki zawinita
i tym razem, bowiem osoby idgce ulicg sg zama-
zane. Wogdle ciemny doét nadaje sie do obciecia.
.regoroczna zima” zostata zdjeta w dzien bez-
stoneczny. i dlatego obrazek ten wypadt mdito
i szaro.

TATRZAN.

DOMOSTCII .

XV Salon w Hammersmith zoztat przez
polskich artystéow zlekcewazony, gdyz w katalogu
znajdujemy tylko nazwisko Dra T. Cypriana. Z za-
granicznych mistrzéw figuruje szereg bardzo wy-
bitnych nazwisk, $wiadczacych o wysokim poziomie
tej wystawy.

Wiecej zainteresowania wzbudzit widocznie
pierwszy Salon miedzynarodowy w Sa-
lonikach, gdzie na 299 obrazéw, dostarczonych
przez artystéw 15 narodowosci, naliczyliSmy 4 au-
toréw polskich z 23 pracami, a mianowicie: J. Buit-

cych autoréw: J. Buthak, Dr. T. Cyprian, Kajzer, hak (5), Dr. T. Cyprian (6), B. Gardulski (6)
J. Mierzecka, W. Romer, B. Schenkelbach, Z. Szpo- i J. Mierzecka (6).

rek i A. Wectgwski. S.
T T rrrrrrrrrrrr r rrr rr e T rrrrrrrrrrrrrrrrririia

ZYCIA STO

Zjazd fotograficzny w Wilnie.

Z

Utartym wzorem, Salon Miedzynarodowy Foto-
grafiki bedzie polagczony ze zjazdem delegatow
zrzeszen fotograficznych i fotograféow w Wilnie.
Termin zjazdu zostat ustalony na 8 i 9 czerwca,
azeby utatwié¢ jaknajszerszemu gronu zainteresowa-
nych udziat w naradach. Pozadane jest ze wzgle-
déw organizacyjnych wczeéniejsze nadsytanie zgto-
szenh pod adresem T-wa Mit. Fot. w Wilnie, Jagiel-
lonska 8.

Komunikat P. T. M. F.

Kurs fotografji dla poczatkujag-
cych pod kierunkiem p. Kiem. Skitadanka rozpo-
czat sie 5 maja b. r. Optata za caty kurs wynosita
25 zt., dla cztonkéw P. T. M. F. 20 zi.

Kurs powiekszen fotograficznych
pod kierunkiem p. Kiem. Skiadanka rozpocznie sie
27 maja b. r. i obejmie 5 lekcyj po 2 godziny.
Optata za ten kurs wynosi 15 zi, dla cztonkéw
P. T. M. F. 12 zt

Pierwsza wystawa zbiorowa czion-
kéw P. T. M. F. bedzie otwarta w lokalu Towa-
rzystwa (ul. Czackiego 5) w niedziele, 18 maja b. r.
0 godz. 12 i potrwa 3 tygodnie. Ostateczny teimin
nadsylania eksponatéw: 15 maja. Maksymalna ilos$¢
eksponatéw jednego autora 4, najmn:ejszy dopusz-
czalny format 13 x 18. Najlepsze prace bedg re-
produkowane w ,Fotografie Polskim”. WejScie bez-
ptatne.

WARZYSZEN.

Wystawa zbiorowa obcych (nieczton-
kéw P.T. M. F.) bedzie otwarta w lokalu P. T. M. F.
(ul. Czackiego 5) w niedziele, 29 czerwca b. r.

0 godz. 12 w potudnie i potrwa do 13 lipca. Naj-
lepsze prace beda reprodukowane w ,Fotografie
Polskim”. Wejscie bezptatne. Maksymalna ilo$¢

eksponatéw jednego autora 4, najmniejszy dopusz-
czalny format 13 X 18, kazdy autor, posytajgc swe
prace na wystawe nawet w ilosci wiekszej niz 4,
winien do posytki dotgczy¢ 1 kupon wkle-
jony do zeszytu ,Fotografa Polskiego”, a upowaz-
niajacy do przystania do oceny odbitek w ciagu
czerwca lub lipca. Ostateczny termin nadsyfania
prac na ,wystawe obcych” uplywa 25 czerwca b. r.

Przypominamy konkurs P. T. M. F. na
sExlibris” fotograficzne. Szczegétowe warunki kon-
kursu zostaty zamieszczone w poprzednim numerze
,Fotografa Polskiego”.

P.T. M. F.
Sprawozdania z zebran odczytowych.

W dniu 24 kwietnia r. b. na zwykiem zebraniu
czwartkowem cztonkéw wygtosit p. red. Jerzy Zycki

odczyt ,Fotografja prasowa”. Prelegent zapoznat
stuchaczéw z tempem pracy dziennikarskiej, do
ktérego musi sie¢ bezwzglednie stosowa¢ i praca

fotografa prasowego. Zdjecie, wykonane rano, musi
by¢ umieszczone w wydaniu wieczornem, a gdy
pismo konkurencyjne zamiesci to samo zdjecie, ale
w wydaniu popotudniowem, to zdjecie takie traci
na aktualnosci.
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Praca fotografa prasowego ma wielkie szanse
rozwoju, zapotrzebowanie na fotografje dla mie-
siecznikéw i dziennikéw jest duze na calym Swiecie.
Fotografowie polscy stosunkowo maly biorg udziat
w obsytaniu prasy S$wiatowej, a szkoda, gdyz ta
droga mozna spieniezy¢ niektére swoje prace i wy-
ciagna¢ chociaz w czesci pienigdze, wiozone w sport
fotograficzny.

Po odczycie, mimo spoéznionej pory, odbyt sie
pokaz nowych papieréw, wypuszczonych przez znang
firme Gtvaert pod nazwag ,Polyton”. Specjalny
prelegent, delegowany przez firme Gevaert, zapo-
znat zebranych cztonkéw z wiasciwosciami tego
papieru i pokazat praktycznie metode postepowania.
Papier Polyton nalezy do serji papieréw mato czu-
tych chlorobromosrebrowych, nie nadaje si¢ do
powiekszen, lecz tylko do sporzgadzania odbitek
stykowych. Po naswietleniu przenosimy papier do
wywotywacza, ktérego skitad jest podany przez
firme. Po przejsciu przez dwie kapiele wywotujgce,
papier Polyton uzyskuje specjalne zabarwienie. Ko-
lor odbitek jest =zalezny od czasu naswietlania
i czasu wywolywania, a obejmuje cala game od
czerwonego poprzez sepjowy i fijotkowy do niebie-
skiego. Uzyskane ta prosta droga barwy odznaczajag
sie przyjemnym dla oka odcieniem i nie szarzeja
w wywotywaczu.

Demonstracje nowosci i pokazy praktyczne
zawsze znajdowaly uznanie cztonkéw, to tez i tym
razem zebrani stuchacze dziekowali prelegentowi za
zapoznanie ich z nowym materjatem. K. S.

W dniu 7 maja Dr. J. Stalony Dobrzanski wygtosit
ozywiong pokazem prac pogadanke o dwubarwnem
tonowaniu odbitek bromosrebrowych. Zabieg ten,
opracowany przez prelegenta, pozwala na zwyktych
papierach bromowych osigga¢ badz odbitki o bar-
wach potgczonych: brunatnej (wzgl. sepjowej)
i czerwonej, albo brunatnej i niebieskiej. Pierwszy
sposéb nadaje sie do krajobrazéw stonecznych,
architektury dobrze oswietlonej it. p., drugi zas le-
piejpasuje do zdje¢ $niegowych, zdje¢ wody lub lasu.

w zasadzie pomyst polega ni tern, ze powie-
kszenie sepjowane siarczkiem, poddaje sie nastepnie
dziataniu kapieli ztotujacej, ktére nadaje najprzoéd
miejscom jasnym, a poézniej i cieniom, kolor mniej
lub wiecej czerwony. Droga przerwania zabiegu
w odpowiedniej chwili mozna regulowaé¢ intensyw-
no$¢ czerwonego odcienia, ktérego wystepowanie
zatem moze by¢ dowolnie ograniczone tylko do
miejsc najjasniejszych obrazu.

Przy kapaniu w roztworze, zawierajacym roztwor
chlorku ztotowego, odbitek bromowych nie sepjo-
wanych, wystepuje zabarwienie niebieskie, atakujgce
réwniez przedewszystkiem jasne miejsca obrazu.

Po utrwaleniu w kwasnym utrwalaczu i starannem
optdkaniu, kolory w ten sposob uzyskane sg trwale.

Sprawozdanie Klubu Fotograficznego przy Pol-
skiej Y. M. C. A. w todzi.

W lutym r. b. przy Polskiej Y. M. C. A.
w todzi zawigzat sie powtdrnie Klub-Foto, ktéry
juz obecnie normalnie pracuje. Gtéwna dziatalnosé
Klubu jest skierowana ku zdobyciu aparatu powie-
kszajacego, ktérego brak mocno odczuwamy. Klub
nie jest liczny, gdyz sktada sie tylko z 8-u czton-
kéw-amatoréw, szczerze oddanych fotografji. Scisty
kontakt Klub utrzymuje z klubami foto YMCA
w Warszawie i Krakowie, oraz z Klubem Mito$ni-
koéw Fotografji w todzi, ktérego prezes, p. R. Kiir-
bitz, prowadzi kursy fotograficzne w naszym lokalu.

Kursy sa dla poczatkujacych i zaawansowanych.
Oba uczegszczane dos$¢ licznie. Klub odbyt juz dzie-
wie¢ posiedzen z c¢Ewiczeniami praktycznemi, oraz
urzadzit jedng herbatke wspdlng, jakotez trzy wy-
cieczki w okolice todzi. Obecnie odbywa sie kon-
kurs S$cisle wewnetrzny p. t. ,Charakterystyka to-
dzi”. Na jesieni jest planowana wystawa. Posiedze-
nia odbywajg sie w soboty w godz. od 5-ej — 7

wiecz. Zarzad obecny sklada sie z: prezesa, A.
Skwarczynskiego, sekretarza Szarfa i skarbnika
Stolinskiego.

Adres: Klub Foto Polskiej Y. M. C. A. w todzi,
ul. Piotrkowska 89.
(--) Sekretarz
SZARF

(—) Prezes
A. SKWARCZYNSKI

WYSTAWY | KONKURSY.

Czwarty Miedzynarodowy Salon
w Wilnie.

Fotografiki

Komitet Salonu w ostatnich dniach przed zam-
knieciem zgtoszen posiadat do tysigca prac okoto
dwustu wystawcéw, wsréd ktérych zastuguja na
zanotowanie nazwiska: Keighley’'a, Marcus Adams’a,
Misonne'a, Summonsa, Thorek’a, Koike'a, DrtikoFa,
Kokubun'a. Ciekawy jest rézny stopien zaintere-
sowania Salonem Wilenskim ré6znych narodéw i ras.
W chwili obecnej Anglosasi po obydwé6ch stronach
oceanu razem stanowig 25%ewystawcow, Polska
20%, Witochy, Hiszpanja, Austrja, Czechy i Niemcy
stanowig po 5% Skandynawja, Wegry, Rumunja,
Kanada, Urugwaj, Jawa, Holandja, Nowa Zelandja
i kraje battyckie sa reprezentowane w 1 — 2%
Belgja data tylko jednego wystawce, ale zato sa-
mego Misonne'a, Francja za$ takze tylko jednego —
i to niemca ze Strasburga.

Og6lny poziom eksponatéw dos¢ wysoki —
przewaga techniki bromowej zdecydowana.

W najblizszych dniach zbiera sie komisja kwa-
lifikacyjna w celu rozpatrzenia eksponatéw, poczem
komitet przystgpi do drukowania katalogu. Zjazd
delegatéw odbedzie sie w dniach 8 i 9 czerwca,
na Zielone Swieta. Zaproszenia zostang wystane
w dniach najblizszych.

Konkurs i wystawa jubileuszowa Zwigzku Foto-
graféow Amerykanskich.

Zwigzek Fotograféw Amerykanskich, jeden z naj-
starszych zwigzkéw fotograficznych, obchodzi w tym
roku 50-lecie swego istnienia. Zatozony w r. 1880
w Chicago, 111, liczy obecnie 3.700 cztonkoéw i je-
dnoczy zawodowych fotograféw Stanéw Zjednoczo-
nych i Kanady. Zwigzek ten organizuje zjazd jubi-
leuszowy w lipcu b. r. w Milwaukee, Waisconsin,
U. i'. A. Czes$¢ obchodu stanowi¢ bedzie wystawa
konkursowa. Warunki udzialu sa nastepujace:

W zasadniczym konkursie moga uczestniczy¢
tylko fotografje, wykonane przez cztonkéw Zwigzku
Fotografow Ameryki. Prace nie moga by¢ kolorowe,
maja by¢ nieoprawne i nieoszklone, ale odpowiednio
zmontowane, aby sie nie giety. Na odwrotnej stro-
nie fotografji nalezy wypisa¢ imie, nazwisko i adres
autora, oraz konkurs, do ktérego dana fotografja
ma by¢ zaliczona (potrzebnych nalepek dostarcza
Sekretarjat). Wszystkie fotografje nadestane na
konkurs beda kwalifikowane przez jury, ktérego
ocena umieszczona bedzie na fotografji. Specjalna
piecze¢ doskonatosci umieszczona zostanie nawszyst-
kich pracach przyjetych, a certyfikat zastugi wy-
dany dla prac, ktére beda wybrane na okreznag

108



wystawe. Przeznaczono 5 ziotych jubileuszowych
medali za nastepujace prace: 1) Najlepszy portret
mezczyzny, 2) najlepszy portret kobiety, 3) najlepszy
portret dziecka, 4) najlepszy portret matki z dziec-
kiem, 5) najlepsza grupe, skladajaca sie z 3 lub
wiecej osob. Dodatkowy medal bedzie na-
dany za najlepszy portret, nadestany przez obcego
wystawce,”™ (Kanada nie jest liczona za obce
panstwo), ktéry nie potrzebuje by¢ czton-

kiem Zwigzku Fotograféow Ameryki.
Wystawca moze nadestaé¢ tylko po jednej pracy
do kazdej z poszczegélnych kategoryj portretow,

ale moze obesta¢ wszystkie 5 konkurséw.

Dla tych wystawcow, Kktérzy nie pragnag braé
udziatlu w konkursie o medal, bedzie otwarta od-
dzielna, n’ekonkursowa wystawa, na ktérg jeden
autor moze nadesta¢ nie wiecej, jak 3 prace.

Fotografje, przeznaczone na wystawy, musza
by¢ tak wystane, aby doszty do Milwaukee, Wis-
consin, najp6zniej dnia 16 lipca 1930 roku, sp6znione
nie beda przyjete. Sedziowie rezerwujg sobie (o ile
autor nie zastrzeze inaczej), prawo wyboru jednej
lub wszystkich z nadestanych fotografji na okrezna
wystawe fotograficzng. Fotografje nagrodzone me-
dalem stajg sie wilasnoscia Zwigzku Fotograféw
Ameryki. Sekretarz tego Zwigzku wysle autorowi
zezwolenie na umieszczenie medalu na kopji nagro-
dzonego obrazu.

Niezmiernie ciekawy drugi dziat wystawy, t. zw.
handlowy (commercial), zawierajacy fotografje nast.:
architektura, ogtoszenia techniczne, handlowe, foto-
grafje prasowe, panoramy, widoki i t. d., jest do-
stepny tylko dla cztonkéw Zwigzku.

Wszelkich informacyj i wyjasnien udziela The
Photographers Association of America, 2258 Euclid
Ave. Cleveland, Ohio, U. S. A., lub Zarzad P. T. M. F.

O
Wystawa zbiorowa prac cztonkéw P. T. M. F.
bedzie trwala od 18 maja do 7 czerwca r. b.
Wszelkich wyjasnien udziela Sekretarjat.

Dwudziesta wystawa indywidualna na P. T. M. F.
bedzie trwata od 8 do 28 czerwca r. b. i obej-
mie prace F. Kuczynskiego w Krakowie.

Wystawa zbiorowa obcych (niecztonkéw P.T.M.F.)
w lokalu T-wa bedzie trwata od 29 czerwca
do 13 lipca. Termin nadsyfania prac uptywa
25 czerwca. Kazdy moze nadesta¢ dowolng ilos¢
prac, wymiaru conajmniej 13 X 18 cm, lecz nie
moze by¢ przyjete wiecej, niz 4 obrazy jednego
autora. Do kazdej posyitki musi by¢é dotgczony
kupon z ,Fotografa Polskiego”, upowazniajacy
do nadestania prac do oceny w ciggu czerwca
lub lipca. Adres; Pol. Tow. Mit. Fot., Warszawa,
Czackiego 5.

Wstep bezptatny codziennie od 10 do 19-ej
(w niedziele i Swieta do 13-ej).

Komitet wystaw indywidualnych przyjmuje dal-
sze zgtoszenia.

Salon Miedzynarodowy fotografji artystycznej
w Liege z okazji stulecia niepodlegtosci, urza-
dza Photo - Club Liegeois w czasie od 19 lipca
do 3 sierpnia r. b. Termin nadsyftania prac
uptywa 15 czerwca. Adres Photo - Club Lie-
geois, Mrs. M. O. Broda, 32, rue Hubert Des-
amore, Liege, Belgique.

Miedzynarodowa wystawa fotograficzna w Villg
Carlotta nad jeziorem Como bdbedzie sie we
wrzes$niu r. 1930. Termin nadsytania prac uptywa
30 czerwca 1930 r. pod adresem: Touring Club

Koniec dziatu

Italiano, Milano (105) Corso Italia 10. Sa prze-
widziane liczne nagrody w postaci medalii w go-
téwce, w sumie tgcznej 5000 liréw.

Miedzynarodowy konkurs fotograficzny dziennika
,La M¢ctropole” w Anvers, 34, Rempart du
Lombard, ogtasza konkurs* podzielony na 2
grupy: grupa A obejmuje obrazy o charakterze
artystycznym, grupa B o charakterze dokumen-
tarnym lub naukowym. Giéwna nagroda w gru-
pie A. wynosi 1.000 Fr, w grupie B — 500 Fr.
Termin nadsytania prac uptywa 1 lipca r. 1930.

Jubileuszowy konkurs i wystawa Zwigzku Foto-
grafow Amerykanskich odbedzie sie w Milwa-
ukee, Wis. Termin nadsytania prac uptywa 16
lipca r. b. Adres: The Photographers Associa-
tion of America, 2258 Euclid Ave, Cleveland,
Ohio U. S. A. Szczegdéty w osobnej wzmiance.

75-a Doroczna Wystawa Miedzynarodowa 1930 r.
w Londynie, urzadzana przez Royal Photogra-
phic Society of Great Britain, pod protektoratem
kréla angielskiego i ksiecia Walji, odbedzie sie
w czasie od 13 wrzesnia do 11 pazdziernika
r. b. Nadsytanie prac do 15 sierpnia pod adre-
sem: The Secretary, Royal Photographic Society,

35 Russel Square, London, W. C. 1. Wystawa
obejmuje 4 sekcje: naukowg, fotografji barwnej,
fotografji przyrodniczej, krajoznawczej i tech-
nicznej — oraz kinematografji.

Konkurs P. T. M. F. na ,Exlibri&”. Warunki
szczeg6towe i kupo'n, uprawniajacy do udziatu,
w N-rze 4 ,Fotografa Polskiego” z r. 1930.

Termin nadsytania prac uptywa 15 wrzesnia.

Konkurs pisma Polski Przeglad Fotograficzny,
podzielony na 3 grupy: senjoréw, junjoréw i po-

czatkujacych.

Konkurs jesienny — termin nadsytania
prac 30 wrze$nia.

Temat, technika i ilo$§¢ obrazéw dowolna.

Adres: Konkurs P. P. F. Boi. Gardulski, Poznan,

Chetmonskiego 1.

Wszelkg pomoca w obsytaniu powyzszych wystaw
i konkurséw stuzy i informacji udziela cztonek
Zarzadu P. T. M. r. — p. Klemens Sktadanek.

ODPOWIEDZI REDAKCIJI.

Pan A. P. w Warszawie, Pan A. S. we Lwowie,
Pani M. St. w Warszawie, Pan R. R. w Warszawie,
Pan H. W. w Otwocku, Pan F. S. w todzi. Pan
W. Ch. w Warszawie, Pan inz. J. Kl. w Kros$nie,
Pan inz. J. W. P. w Chorzowie. Prace, nadestane
do Poradni otrzymaliSmy, oceny zostang zamie-
szczone w nastepnym numerze.

Pan inz. w. H w Chorzowie. Posytke
otrzymaliSmy, lecz bez przepisowych znaczkéw
pocztowych.

Pan H. W. w Otwocku. Zatatwienie sprawy
deklaracji zostato przekazane Zarzadowi P.T. M. F.

Pan K. S. w Sosnowcu. Dotychczas wpty-
nat do naszej teki jeden artykut w poruszonej przez
Pana sprawie, i bedzie wydrukowany. Co do krytyki
obrazka, to trzeba by¢ lokalnym znawca uprzezy,
zeby moédz z niej oceni¢ charakter pojazdu, ktdrego
zresztg na tak drobnem zdjeciu prawie nie widac.
Z punktu widzenia artystycznego niewatpliwie Kkry-
tyk miat stuszno$¢, a o to przeciez chodzito.

Pan A. P. w Warszawie. Nadestany list
zuzytkujemy w pismie. Prosimy o dalsze wspotpra-
cownictwo.

redakcyjnego.
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Do
powiekszen z matych negatywow

Papier Bylel

Byk-Guldenwerke, Oddziat Foto, Berlin NW 7.

Zastepstwo na Polske: MAREK GARFINKIEL, Warszawa, Chmielna 47 a.

ROLLEIHEX iim —  miatretoki

Rolleiflex to jedyna kamera na btony zwijane z matéwka i na-

stawianiem na ostro przez lupge. Réwnocze$nie jest ona jedyna

kamerg lustrzana z nieruchomem lustrem, objektywem celowni-

kowym 1:3, 1i migawka Compur. Duzy jasny obraz jest widoczny

na matéwce nawet w czasie zdjecia. Dlatego Rolleiflex gwaran-
tuje sto procent ostrych zdjec!

Z Tessarem 45 lob 38. ProspeKty B 25 bezpiatnie.

FRANKE ® HEIDECKE, Braunschweig

Zastepstwo na Polske: MAREK GARFINKIEL Warszawa, Chmielna 47 a.

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia w rekopisach poprawek i skrétéw, oraz oswiadcza, ze nie

udziela odpowiedzi na pytania, kiedy bedzie drukowany artykut, ani nie bierze Zzadnych co do tego

zobowigzan, gdyz terminy te zaleza od ukladu catoksztattu numeru i od posiadanego przez Redakcje

materjatu. Odpowiedzi na listy, nie opatrzone znaczkami na odpowiedzZ, lecz podpisane petnem nazwiskiem,
udziela sie w ,Odpowiedziach Redakcji”.

W arunki przedptaty. Rocznie z odnoszeniem lub przesytka w kraju 15 zt., — zagranicg 20 zi
kwartalnie w kraju 4 zt. Pojedynczy numer 1.50 zt. Nalezno$¢ mozna wptacac do P.K.O. na konto Nr. 48-32.

Wydawca: — Polskie Tow. Mito$nikéw Fotografji. = = = = = Redaktor: — Stanistaw Schonfeld.

et=FEF= Adres redakcji: St. Schonfeld, Warszawa, Marszatkowska 53, m. 6, tel. 136-66. = ====

Adres Administracji: — Warszawa, Czackiego 5. Tel. 56-34. Administrator: — Mieczystaw Markiewicz.
Oktadke komponowat artysta-"rafik Ludwik Gardowski. Ttoczono w Gldéwnej Drukarni Wojskowej.
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