


Nie wierzcie naszym stowom!

Zedajcie dowodow rzeczowych w postaci
probek krajowych papierow FOTON, aby
sie osobiscie przekona¢, czy w rzeczywi-
stosci nie ustepuje one najlepszym papierom
zagranicznym

Zqdajcie wszedzie znakomitego gatunku

BROMON

OT ON

WARSZAWA 12, REJTANA 7 FOION
L | A | staranniejsze wywolywanie
IR | lepsze odbitki

| # \J piekniejsze powigkszenia

O P T O P H O T wt. Jerzy Pescht

Warszawa, Krak. Przedmiescie 29 NOWOCZESNIE, URZADZONY
TELEFON 5-00-69 SKEAD FOTOGRAFICZNY
POLECA;

Aparaty i przybory fotograficzne

wszelkich marek stale na sktadzie Aparaty fotograficzne wszystkich marek
W szelkie nowosci fotograficzne

Wzorowo urzqdzone taboratorjum

Sprzedaz aparatow . -
rob6t amatorskich

na raty do 10 miesiecy
Bogaty dziat literatury fachowej

PORADY FACHOWE o o
Prospekty i cenniki na prowincje
wysytamy bezptatnie

Cenniki i prospekty gratis. Warszawa, Bracka 18. Tet. 502-59



Szanuj polskqg prace!

Fotografuj wytgcznie na
ptytach i btonach ,,ERO”

. R 07"

Wytwdrnia Fotochemiczna

w P o z n a n i u

Fabryka ptyt, bton i che-
mikalji fotograficznych



NAJDROBNIEJSZE ZIARNO

Blony Panatomic zyskujq sobie coraz wigksze uznanie
we wszystkich dziedzinach fotografji, jako biony
zwijane i ptaskie, taSma 35 mm. do kamer miniatu-
rowych i btony ciete Ido zaktadania do kaset. Poza
catkowite wszechbarwoczuto$ciq i-wysokq czutoscia,
odznaczajg sie one jeszcze idealnie drobnem ziar-
nem, umozliwiajgcem nieograniczone powiekszenia.
Nadajq sie do zdje¢ tak przy Swietle dziennem, jak
i sztucznem.

Jedna préba przekona o wartosci bton

KODAK-PANATOMIC

Do nabycia we wszystkich foto - sktadach

Kodak Sp. z o. o. Warszawa, Plac Napoleona 5



ROZSTZRYGA o doskonatosSci nowej

BESSY

nowy spust migawki na denku. Nie stosuje sie juz wigcej wezyka

ale cyngiel taki, jak przy strzelbie. Dlatego obiema rekami mozecie

trzymacé Besse—pewnie i spokojnie. Mozecie naswietla¢ z reki, bez

poruszania, nietylko 1/25 sekundy, ale nawet 1/10 i 1/5 sekundy.

Wyposazenie: solidna robota Voigtlandera, doskonale przemyslana

i dobrze wykonczona konstrukcja; przyjemny ksztat.

optyka Voigtlandera !

Idzcie do sktadu fotograficznego,
gdzie nieobowiqzujgco, chetnie
pokazqg Wam tego najhowszego

nVoigtlandera™.

Jeneralna reprezentacja!

Warszawa, Chmielna 47a

Mam jg
Z soba-
kamere

Oczywiscie

BUM

W kazdej sytuacji nadal* sie najle-

piej, zadawala wszalki* wymagania

i nigdy nla zawodzi. L*icq zawsze i

gotowq do zdjecia chwyta¢ moina
i zatrzyma¢ kalde * przeptywajg-
cych wrazen. Wprost ’cudowrl_em;
dzietem jest Leica model.lll«zp mi-
gawka od 1 sekundy, automatydz-

nem nastawianiem ostrosci | licz-

nami przyrzqdaml pomocnlczemi.

Zqda]cle obszernych, bezptat-
nych katalogAw | opiséw!

Uwaga |
Ksigzka p.t.: .Leica w Polsce* |*st
jui do nabycia w* wszystkich skfa-
dach fotograficznych. Cena zt. 5.35

ERNST LEITZ WETZLAR

JENER. REPREZENTACJA NA POLSKEt WARSZAWA. CHMIELNA 47a



RIDAX

ttoitrct, fitH&ieM cc/Lnla,
erM/0 te£ri&m. zjowccruwemlu. a

® Wytworny, w dyskretnym tonie utrzymany
kolor, odpowiedni do tta ogélny odcien
obrazu, wspanialy potysk tworzg harmonijng
catos¢, niespotykang w innych papierach

amatorskich.

Zqdajcie u Waszego dostawcy odbitek
sporzqdzonych na papierze R1 D A X 9

r6zowym blyszczgcym.

n Nazwa Gevaert Ridax
na odwrocie papieru
gwarantuje wysokq jakos¢.



Wyszedt z druku 2 kwietnia 1936

FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI

FOTOGRAFICZNEJ |

| WIEDZY

KINEMATOGRAFICZNEJ

ORGAN ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH

i Polskiego
ROCZNIK XXI

MAJOR BOBROWSKI

Majgc przed oczami Jego promienng
posta¢, czujagc* dokota niespozyta energje
ostatnich miesiecy Jego zycia, nie chce
sie wprost wierzy¢, ze ten cziowiek juz
odszedt ;od nas na zawsze!

Zycie $. p. Majora Bobrowskiego byto
tak mocno zwigzane z fotografja i jej pro-
paganda, ze od diuzszego czasu nie sie w
tej dziedzinie odby¢ nie mogto bez zywe-
go i energicznego Jego udziatu.

Od zarania powstania nowej Polski i z
chwilg zakonczenia wojny $. p. Mjr. Bo-
browski oddat sie dwum umitowaniom:
drukarni wojskowej oraz fotografji.

Od chwili wstgpienia do P. T. F. wziat
sie odrazu do czynnej pracy spoczatku ja-
ko cztonek zarzadu, pdzniej jako przewo-
dniczacy. Bez jego pomocy nie mogthy
sie po wojennej przerwie ukazaé¢ ,Foto-
graf Polski-\ a bez jego bardzo czynnej
i energicznej pomocy zadna impreza wy-
stawowa.

Jego najsilniejszem dazeniem byla
propaganda idei fotografji artystycznej w
Polsce. Nie bylo ani jednej sposobnosci,
ktérejby $. p. mjr. Bobrowski nie wyko-
rzystat dla swojej propagandy. Byt on jat-
muznikiem polskiego spoteczeristwa, kto-
re calg sita chciat zainteresowac kultural-
nem znaczeniem fotografji.

Dotychczas wszystkie imprezy fotogra-
ficzne spotykaty sie z najwyzsza obojetno-

tow arzyktj”®

WARSZAWA -

go
LUTY 1936 NR. 2

NIE ZYJE!
$cig naszego spoteczenstwa. | Jemu to

wiasnie w ostatnich miesigcach jego zy-
cia /udato sie przetamac te obojetnosc.

Ostatni Salon Miedzynarodowy, urza-
dzony na jesieni w Kasynie Garnizono-
wem, ktory powstat jedynie tylko dzieki
jego inicjatywie i ogromnej pracy, byt
zwiedzany przez niewidziane dotgd ttu-
my publicznosci.

| kt6z z nas nie ma przed oczami jego
kochanej postaci, otoczonej przez tlumy
zwiedzajacych, ktérym on starat.sie wy-
jasnia¢, gdzie lezy piekno fotografji i ja-
kierni drogami mozna doj$¢ do tych wyni-
kow.

A poézniej ostatni zjazd Zwiazku Pol
skich Towarzystw Fotograficznych, gdzie
zagrzewat do pracy, pobudzat energje,
wzywat do zgodnej dziatalnosci.

llez to projektow, ile cudnych mysli
rzucit . p. mjr. Bobrowski., Jak- wielka
energja i wiara w urzeczywistnienie tych
mysli bita z Jego przemoéwien.

Odszedte$s od nas, kochany nasz pre-
zesie, ale zostawite$ po sobie testament w
postaci ideatéw, ktére stawia¢ przed sobg
powinna Polska Fotografja Artystyczna.
Polskie Towarzystwo Fotograficzne oraz
Zwigzek Polskich Towarzystw Fotograficz-
nych podejmie ten sztandar, ktéry wytra-
cita z rgk Twoich okrutna $mier¢* i nies¢
go bedzie przed sobg wysoko.



LIST OTWARTY

DO POLSKICH FOTOGRAFOW ZAWODOWYCH

Szanowni Panowie, — oddawna juz
dochodzity do mnie odgtosy Waszego kry-
tycznego potozenia, odgtosy niejednokrot-
nie rozpaczajace nad upadkiem uczciwe-,
go rzemiosta fotograficznego i $wiadcza-
ce, ze przyczyn dopatrujecie sie miedzy in-
nemi w niebywatym rozwoju fotografji
amatorskiejl Sadzicie, mianowicie, ze foto-
amatorzy, nie ponoszac Waszych cieza-
row, urzadzajg Wam nielojalng konku-
rencje, odbierajagc Wam klijentele z kregu
swoich najblizszych i znajomych, za$ solg
w oku sg Wam nieliczni artysci, wyrosli
na gruncie fotograficznego amatorstwa,
ktorzy, jako ilustratorzy wartosciowych
wydawnictw, majg odwage prezentowaé
kulturalnej czesci'spoteczeristwa swa sztu-
ke, na zasadzie uprawnier nie kart rze-
miedlniczych, lecz przywilejow, plyng-
cych z polskiego prawa autorskiego.

Najwidoczniej nie odr6zniacie, Pano-
wie, artyzmu fotograficznego od rzemiosta
i nie chcecie zrozumieC tej prostej praw-
dy,’ ze prawo przewiduje innego rodzaju
ochrone dla artysty i rzemieslnika, ze in-
dywidualny twor artystyczny chroniony
jest prawem autorskim, za$ Wasza se-
ryjna praca podpada pod kompetencje
tych samych przepiséw, ktore obowigzujg
w kazdem innem zwyklem rzemiosle.
Dowodem na to moze by¢ wiadomo$¢ w
prasie o ostatnim okdlniku Ministerstwa
Przemystu i Handlu, ktéry wszelkg publi-
kacje fotografji amatorskiej, a wiec i ar-
tystycznej, w czasopismach i wydawnic-
twach Uzaleznig od posiadania karty rze-
mieslniczej. Chcecie zatem zagarng¢ dla
siebie te dziedzine pracy artystyczno-fo-
tograficznej, w ktdrej nigdy nic powaz-
nego nie mieliScie do powiedzenia, gdyz
wy jestescie portrecistami, a nie ilustra-
torami, za$ ogolny poziom kultury i wy-
ksztatcenia Waszych adeptow nie wy-
starcza, aby nas w tern godnie zastapic.

6

Ale, jezeli juz koniecznie tak ma by,
to publicznie zapytuje, jakie Wy macie
za sobg artystyczne kwalifikacje, zdoby-
cze i dowody, aby sie wazy¢ na urabianie
smaku polskiej publiczno$ci przy pomocy
reprodukcji w czasopismach i wydawnic-
twach? Co Wyscie uczynili dla podnie-
sienia z upadku Waszego zawodu, gdy
my, fotoamatorzy i artysci ktadliSmy pod-
waliny pod wspoiczesng polskg fotografi-
ke? Gdzie wyscie byli, gdy my w ciggu
ostatnich kilkunastu lat walczyliémy o
godno$¢ sztuki fotograficznej w  wolnej
Polsce? Gdy tworzyliSmy te sztuke niemal
od podstaw, gdy budowalisngy fachowa
prase, gdy urzadzalismy wielkie Salony
miedzynarodowe i wystawy?

Mysmy z tej sztuki finansowo nic nie
mieli, dziataliSmy bezinteresownie z mito-
sci dla fotografji, ktérej role i zadania po-
jeliSmy na swoj, a Wam obcy, sposéb —
podczas gdy Wy, Panowie, woleliscie sie
zneca¢ w brutalnej, nielojalnej konkuren-
cji miedzy soba. My i dzi$ z tej sztuki nic
nie mamy, précz moralnej satysfakcji
podnoszenia ogdlnego smaku i kultury pla-
stycznej w spoteczenstwie, a Wy jestescie
bardzo naiwni, jezeli wierzycie, ze nasze
bardzo skromne honorarja autorskie za
reprodukcje przejdag czempredzej do wa-
szej kieszeni. Na to trzeba czego$ wiecej,
niz pomocy jednego  okélnika. Okélni-
ki nikomu jeSzcze nie przydaty talentu,
smaku artystycznego i wyksztatcenia, tak
jak nikomu tych waloréw nie moga ode-
bra¢. Szukacie ratunku w okdlnikach,
podczas, gdy btedy sa gtownie w Was sa-
mych. Wy przedewszystkiem miedzy so-
ba powinniscie wyda¢ okadlnik tej tresci,
aby w zawodzie, z ktérego zyjecie, odmie-
ni¢ ludzi. Albowiem zawod Wasz jest
dobry, tylko ludzie sg nieodpowiedni, Zli,
tepi, gdy tymczasem wymagania klijenteli
pod wptywem artystycznej fotografji arna-



torskiej stale rosng, Dla Waszego Szcze-
$cia nie, mozemy przeciez wstrzymaé na-
szej dziatalnosci i nie mozemy dopusci¢
do pielegnowania ciemnoty plastycznej
dla Waszych celéw, natomiast radzili-
Smy Wam zawsze szczerze, abyscie dla do-
bra swojego rzemiosta wysnuwali wnioski
z naszych zdobyczy.

Wy byliscie na to glusi i poza bardzo
nielicznemi wyjatkami, nie byliscie tych
zdobyczy ciekawi i nie rozumielisce tego,
ze to. jest jednocze$nie powiew z szerokie-
go Swiata. Gdybyscie wiedzieli, jak wyso-1
ko stoi dzi$ fotografja zawodowa w wiel-
kich panstwacji Zachodu, zlapalibysScie
sie gremjalnie za gtowe i thuklibyscie nig
bezsilnie o mur, trzymajagc w rekach kar-
ty rzemie$lnicze. Mirrioto atakujecie obec-
nie te miejsca, z ktérych my, nieliczni fo-
tograficy i amatorzy, wypieraliSmy zwy-
ciesko fotografje cudzoziemska, dociera-
jaca do nas przez wielkie agencje zagra-
niczne. Powtarzam — cudzoziemska, bo
Was tam nigdy nie byto, gdyz byliscie- za
stabi, byliscie znacznie ponizej przeciet-
nosci europejskiej. Za$ podwazanie prak-
tycznego znaczenia rodzimej fotografiki,
jako ilustracji, na rzecz naptywowej fo-
tografji cudzoziemskiej, nie moze by¢ za?
dng miarg uznane za czyn patrjotyczny,
poniewaz Wy na to miejsce nic godnego
nie dacie.

Nie danem mi bylo nigdy by¢ w Wa-
szych szeregach, natomiast dumny jestem,
ze jako artysta - fotograf i ilustrator wy-
szedtem z pnia fotograficznego amator-
stwa i ze w ostatnich kilku latach mia-
tem zaszczyt propagowac piekno Polski w
kraju i zagranicg w setkach reprodukciji
moich prac. Styszycie, Panowie? W set-
kach reprodukcji, w dziesigtkach najpo-
wazniejszych wydawnictw polskich i ob-
cych, lecz bez karty rzemieSlniczej. By-
fem bowiem zawsze w tej pracy artysta,
pozostajacym pod ochrong polskiego pra-
wa autorskiego. Nie czynitem Wam nigdy
nielojalnej konkurencji, gdyz nigdy nie
sprzedawatem wydawcom odbitek moich
zdje¢. Sprzedawatem tylko prawa autor-
skie do moich dziet, co mi wolno bez kar-
ty rzemieslniczej, za$ odbitke dawatem,
lub wypozyczatem, celem umozliwienia
wydawcom wykorzystania nabytych praw.

A teraz kto z Pandw czuje sie na si-
fach dio zastgpienia mnie w tej dziatalno
§ci w sposob godny i doréwnujacy mi po-
ziomem, niech pierwszy zrobi doniesienie
do Whadz, ze nie posiadam karty rzemiesl-,
niczej.

Czekam. — Kto pierwszy?

Zakopane, w marcu "936.

Dr. Antoni Wieczorek,
Czionek Fotoklubu Polskiego.

TECHNIKA ZDJEC W TEATRZE

Dr. Tadeusz Cyprian

WYCZAJ FOTOGRAFOWANIA . te-
Z atrach jest u nas bardzo mato roz-

powszechniony i pojawienie sie na
widowni amatora z kamerg w reku budzi
lekkie poruszenie. Inaczej jest na Zacho?
dzie, gdzie na kazdem niemal przedstawie-
niu, bez rdéznicy, czy bedzie to komedja,
dramat, czy opera, spotka¢ mozna Kilku
fotograféw, uzbrojonych w Leike lub in-
nego Gontaxa i widok ten nie budzi zadnej
sensacji.

Rézne sktadajg sie na to przyczyny.
| tak, aby fotografowac podczas przedsta-
wienia, trzeba mie¢ kamere, wyposazong
w objektyw o jasnosci okoto F/2, co ko-
sztuje sporo pieniedzy, pozatem za$ teatr
musi nie zatowa¢ Swiatta na scenie, jesli
mamy uzyska¢ mozliwe zdjecia.

Tymczasem u nas nietylko mato jest lu-
dzi, dysponujgcych kamerg z objektywem
F/2, ale i malo jest teatrow, ktdre nie zatu-
ja wydatkdw na prad i zalewajg scene po-

v



tokami Swiatta. Przewaznie panuje u nas
dyskretny potmrok, w ktérym zacierajg sie
efekty dekoraeyj i kostjumow, a zwieksza
sie nastrdj. | to nietylko na scenach te
atrow prowincjonalnych.

Tak wiec, aby fotografowaé w teatrze,
trzeba mie¢ aparat z odpowiednim objeke
tywem. Kamer takich mamy obecnie spo-
ro- Prym dzierzy Leica, # racji swego pry
matu chronologicznego i doskonatosci kon-
strukcji, obok niej stoi na rdwnej z nig wy-
zynie technicznej Contax, nieco skromniej-
szym wymaganiom sprosta¢ moze Super-
Nettel z objektywom F/2,8, lub z takim sa
mym Tes$sarem ,,maty“ Rolleiflex 4/4 cm.
Jest jeszcze sporo kamer,*ktére moga do
naszych celéw stuzy¢, ale nie moge o nich
mowic, bo niemi nie pracowatem.

Zasadniczym wymogiem pracy, procz
jasnego objektywu, jest nastawianie auto-
matyczne na ostro zapomocg dalomierza
sprzezonego z objektywem.

Kto nie fotografowat w teatrze, nie zda-
je sobie sprawy, jak wazng i jak niedoce-
niang jest sprawa nalezytego nastawienia
na ostro. Zdawatoby sie, ze, fotografujgc
objektywem o ogniskowej 50 mm z odle-
glodci jakich§ 10 — 15 metréw, wystarczy
nastawi¢ na ostro ,,na oko“ na te mniej-
wiecej odlegtosé, by wszystko, co sie na
scenie rozgrywa, byto zupetnie ostre.

A jednak tak nie jest. Nawet na tak pta-
skiej scenie, ze aktorzy znajdujg sie nie-
mal w jednej ptaszczyZnie w stosunku do
osi objektywu, kazdy krok wprzdd lub
wstecz powoduje zmniejszenie ostrosci,
zmniejszenie, ktére w formacie zdjecia 6/6
czy 6/9 nie gra najmniejszej roli, w obraz-
ku jednak 24/36 mim, z ktérego w dodatku
wykorzysta¢c mozemy zwykle nie wiecej,
niz potowe, zmniejszenie ostrosci powodu-
je zupetne rozlanie konturéw juz przy $re-
dniem powiekszeniu.

Gdy scene i ludzi, poruszajgcych sie na
niej, obserwujemy w okienku dalomierza,
to przy nalezytej wprawie mozemy S$ledzic¢
ustawiczne zmiany nastawienia na ostro,

zmiany drobne, niemal nieznaczne, ale de-
cydujagce o ostrosci gotowego zdjecia.

To tez, zanim zabierzemy sie do zdje¢
w teatrz¢, musimy przyswoi¢ sobie umie-
jetno$¢ regulowania ostrosci w okienku
dalomierza w spos6b niezwykle subtelny,
co jest tern trudniejsze, ze oSwietlenie jest
tu znacznie stabsze, niz przy zwyczajnych
zdjeciach.

Zato nie potrzebujemy niemal zupetnie
uzywaé celownika, ktéry stuzy jedynie do
sporadycznej kontroli wycinka sceny, kto-
ry obejmuje nasz objektyw do samego
zdjecia nie uzywamy go zupetnie.

Niedokfadne nastawienie na ostro jest
pierwsza przyczyng rozczarowania, gdy
powiekszamy tafme zupelnie ostrych na
oko zdje¢ i otrzymujemy rozlane kontury
i kleksy zamiast twarzy.

Drugg przyczyng nieostrosci jest spra-
wa czasu i sposobu naswietlania. Najnow-
sze aparaty minjgturowe majg regulacje
migawki az do 1 sekundy, ale zdaje mi sie,
ze rzadko tylko mozna robi¢ uzytek z mi-
gawek wolniejszych, niz 1/10 sek., czesto
za$, nawet przy wolnych ruchach aktoréw,
nie wystarcza 1/20 sek.

Wchodzg tu w gre dwa czynniki, a mia-
nowicie ruch aktora i ruchy wiasne foto-
grafa. Zwykle tak bywa, ze najspokojniej-
szy aktor w chwili, gdy naciskamy migawF
ke, robi jakis gwaltowny ruch, a to .daje
nam nieostry obraz.

Nie jest to spowodowane bynajmniej
prawem pecha, lec? zupetnie prosto da sie
wyttumaczyé. A mianowicie, gdy juz za-
mierzamy nacisngé migawke, orjentujemy
sie, czy dany aktor lulb dana grupa nie wy-
konywa zbyt gwattownych poruszen, wy
czekujemy wiec momentu wzglednego spo-
koju. Poniewaz za$ nasza reakcja myslowa
wymaga takze czasu, wiec zanim sie zor-
jentujemy, ze nasze ofiary sie ,,uspokoity'l
i zanim to wrazenie przekazemy migawce,
uptywa chwila, krétka nieraz, ale wystar-
czajgca, bySmy z naszem zdjeciem zjawili
sie w samym koricu tego momentu spoko-



ju i oto wihasnie, gdy naciskamy migawke,
spokoj sie koriczy i mamy zdjecie nieostre.

Nieostro$¢ ta jest tern grozniejsza, ze
nie powoduje podwdjnych konturéw, jak
to bywa w normalnej praktyce, bo i ruch
jest na to zbyt powolny (gdyz chwycilismy
go na btone w fazie poczatkowej) i ogni-
skowa objektywu jest za krétka, by prze-
suniecie kontutéw dato sie zaobserwowac
nawet przez szklo powiekszajgce, wystar-
czy jednak, by kontur o tyle pogrubi¢, by
powiekszenie bylo rozmazane.

Dlatego decydowac sie trzeba szybko
i decyzjg swag niejako uprzedzaé zachowa-
nie sie naszych modeli.

Druga sprawa, to trzymanie aparatu
podczas zdjecia. Mato jest ludzi o tak spo-
kojnych nerwach i tak spokojnej rece, by
utrzymali aparat zupetnie bez drgniecia
przez 1/20 sek., nie mOéwiac juz o migaw-
kach wolniejszych.

Drgnienia reki sg zwykle minimalne
i takze nie powodujg przesuniecia kontu-
réw, lecz tylko ich nieznaczne pogrubienie,
mylnie kwalifikowane jako nieostro$¢ ry-
sunku objektywu lub nieostro$¢ nastawie-
nia na odlegtosc¢.

Tylko zupelne opanowanie, trzymanie
aparatu, opartego o czoto lub twarz,
wstrzymanie oddechu i wolne, ostrozne na-
ciskanie migawki podobnie, jak sie naciska
cyngiel karabinu w chwili strzatu moze daé
zdjecie zupetnie ostre.

Sa ludzie tak opanowani, ze moga $mia-
to naswietlaé¢ i 1/5 sek. z reki, ale jest ich
mato — wiekszo$¢ amatoréw ma nerwy
mniej wytrzymate i dlatego trzeba éwicze-
nia i spokoju w czasie pracy.

Nieostre zdjecia spowodu chwiejnego
trzymania aparatu w reku sg niezmiernie
czeste, nigdy za$ niemal przyczyna nie-
ostrosci nie zostaje ustalona zgodnie z isto-
thym stanem rzeczy, bo czasy fotografji
duzym formatem nauczyly nas szukaé
przyczyn nieostro$ci w poruszeniu kamery
dopiero wtedy, gdy mamy na obrazie pod-
wdjne kontury.

To sg uwagi zasadnicze, dotyczace pra-
cy. Doda¢ nalezy, ze praca Rolleiflexem 4/4
jest tam wygodna i tatwa, gdzie na motyw
spogladamy zgéry, a wiec z lozy | pietra
lub podobnego miejsca, natomiast tam,
gdzie fotografujemy, trzymajac aparat przy
oku, kamera ta nie daje tak dobrych wyni-
kéw, bo wowczas nie mozemy korzystac
z matowki i nie mamy moznosci regulowa-
nia ostrosci w chwili zdjecia.

ZAMACH NA FOTOAMATOROW

ostatnich numeréow ,l. K C.*

W jednym z
czytamy:

Ministerstwo przemystu i handlu wydato okél-
nik postanawiajacy, ze wiasciciele sktadéw mater-
jatéw i aparatéw fotograficznych lub ich zastepcy
muszg posiada¢ karty rzemieslnicze, o ile podejmu-
ja sie dokonywania zdje¢, wywolywania ich, spo-
rzadzania odbitek, powiekszen, tuszowan i t. d.

Amatorzy - fotografowie mogg by¢ dopuszczeni

do sprzedazy swych prac na rynku, ale tylko jako
wykonywujacy przemyst domowy lub rzemiesini-
czy. Amatorzy fotografowie muszg zatem w tym
wypadku uzyska¢ karte rzemie$lnicza.

Ministerstwo polecito, aby przy kontroli nad
wykonaniem rozporzadzenia zwracano szczeg6ing
uwage na czasopisma i wydawnictwa postugujace
sie zdjeciami amatoréw fotograféw.

SIGNUM TEMPORIS

Pewne pismo niemieckie ,,Zeitungs - Verlag
zamieszcza artykut, w ktorym autor, omawiajac fo-
tografje prasowg, nawotuje do zastgpienia fotografji
drzeworytem. Wychodzi on z zalozenia, ze wpro-
wadzenie drzeworytu datoby pewne bardzo pozg-
dane. urozmaicenie ilustracji, ktore obecnie, wyko-
nywane stale tg samag technika, sg monotonne.
Szczeg6lnie nadawatyby sie drzeworyty do ilustro-
wania opowiadan, opisow geograficznych, niekto-
rych reportazy. Zreszta, dodaje autor, przeciez
drzeworytnik mégtby wykorzysta¢ fotografje, jako
srodek pomocniczy, naktadajac fotografje na drze-
wo, jako wzor przy pracy. Byloby to nowoczesne
zbratanie fotografji z drzeworytem.

Wydaje .sie rzeczg watpliwg, azeby autor mogt
znalez¢ wiekszag liczbe zwolennikéw dla swego po-
mystu.

Prosimy P.T. prenumeratoréw
o regularne wptacanie prenu-
meraty.



O CZLOWIEKU NIEWIDZIALNYM

Janusz Kruk-Zabietto

W ostatnim numerze ,,Fota4tukazat sie
artykut p. t. ,,Czlowiek Niewidzialny4 ilu-
strowany trzema zdjeciami, ktore przedsta-
wiajg postacie ludzkie w ujeciu trikowem.
W artykule jest oméwiony sposdb wykony-
wania tego rodzaju zdjec.

Wymieniony rodzaj zdje¢ nalezy do
obszernego;dziatu fotografji trikowej, gro-
teskowej'i humorystycznej. Ten dziat jest
bujny i wielostronny: skupia w sobie mné-
stwo elementow specyficznie fotograficz-
nych i z pelnym rozmachem wykorzystuje
narzucajagce sie na terenie fotograficznym
$rodki techniczne. Modele, wycinanki, ma-
nekiny, ‘oraz inne rekwizyty odgrywajg ro-
le, zasadnicza i ciekawg, a fotomontaz
W najréznorodniejszej postaci oddaje waz-
ne ustugi. Dziedzina fotografji trikowej
i groteskowej jest nawskro$ nowoczesna,
niestety w Polsce mato jeszcze znana, ale
mocno rozbudowana w wielu innych kra-
jach.

Ta nowa dziedzina fotografji pociaga
licznych amatoréw przedewszystkiem z tej
racji, ze daje sie tatwo wykorzysta¢ jako
tefen dla rozrywek fotograficznych. | fo-
tografowie -7~ normalni i zdrowi ludzie -
majg upodobanie do rozrywek i zabaw.
Obok pracy nad rzeczami powaznemi
z dziedziny opatentowanej sztuki znajdzie
sie nieraz czas i na rzeczy lzejsze i humory-
styczne. Smiech, rado$é i zabawa odgrywa-
ja w zyciu najpowazniejszych ludzi swoja
role. | artysci najwieksi maja swoje godzi-
ny tesknoty za lekkoscig i niefrasobliwo-
Scig. Czy znacie ,,Sen Nocy Letniej4 Szek-
spira i ostatnig piekng realizacje filmowa
tego dzieta przez Reinhardta?

Fotografja trikowa, jako rozrywka —
to jednakowoz bardzo waski wycinek sfe-
ry Jej wplywéw. O wiele donio$lejsze jest
jej promieniowanie na najnowoczesniejsze
artystyczne kierunki fotografji. | zdjecia
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trikowe moga w catosci, albo jako czes¢
sktadowa wiekszej kompozycji, znalez¢ sie
na wyzynie artyzmu. W sposéb potezny,
wszechstronny i zdumiewajgcy wykorzy-
stuje fotografje trikowg i groteskowsa -

kino:.

Tutaj jest trik wybitnym czynnikiem;
rozémiesza i tchnie groza; elektryzuje emo-
cjami, zapiera dech w piersiach, bawi i wy-
ciska tzy. A zawsze budzi podziw. Istniejg
liczni teoretycy sztuki filmowej, ktdrzy
zdjeciom trikowym przypisujg role najbar-
dziej istotnego rdzenia ducha kinemato-
grafji.

Pismiennictwo fotograficzne poswieca
wiele miejsca fotografji trikowej, grotesko-
wej i humorystycznej. W wielu powaznych
pismach znajdujemy czesto artykuty i ilu-
stracje z tej dziedziny.

W Bibljotece Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego w Warszawie znajduje sie
dwunaste wydanie dzieta na temat powyz,-
szych rodzajow fotografji piéra H. Schnaus-
sa i F. Naumana, profesora akademji gra-
ficznych sztuk w Lipsku. W tem dziele
znajdujemy roéwniez przyktady zdje¢ po-
staci bez gtoéw, gtéw bez ciat i t. d. oraz
opisy techniki takich zdjec.

Znana jest powszechnie praca (2-gie wy-
danie) stynnego na catym S$wiecie nowo-
czesnego artysty, Moholy Nagyego, pos$wie-
cona modernistycznej fotografji. lle tam
zdje¢ trikowych i fotomontazy, z gtowami,
bez gtéw, ba.— z przepotowionemi i po*
¢wiartowanemi gtowami!

Mozna by¢ mitosnikiem fotografji tri-
kowej, albo nie. Ale faktem niewatpliwym
jest, ze taki rodzaj fotografji istnieje, ma
swoich mitosnikdw i wywiera duzy wptyw
na najnowszg fotografje artystyczna.

Z posrod roznych fotograficznych tema-
tow trikowych nabrat ostatnio specjalnego
rozglosu — ,,cztowiek niewidzialny4 Sta-



fo sie to z tego powodu, ze niedawno obiegt
caty Swiat film pod tym tytutem, oparty na
znanej powiesci znakomitego Wellsa. Jest
to film, stojacy na wysokim poziomie arty-
stycznym, starannie opracowany, pefen
emocji i napiecia. Przed nami przesuwa
sie caty tancuch przygdd postaci bez glo
wy, bez rak, bez ndg...

»Cztowiek niewidzialny4 wzbudzit duze
zainteresowanie réwniez w Polsce, zresztg
jak i zagranicg. Wyswietlano go z duzym
powodzeniem w Warszawie i w wielu in-
nych miastach. Czy byt w Wilnie? Tego
nie wiemy. Ale to jest niewazne. Waznym
jest, ze cate mnostwo czasopism fotogra-
ficznych i kinematograficznych $wiata ogto-
sito artykuty na temat ,cztowieka niewi-
dzialnego". Pomiedzy innemi czytaliSmy
dtuzsza rozprawe w znanym w Polsce ,,Re-
vue franeaise de photographie et cinemato-
graphie” p. t. ,,Comment fut realis¢ 1'Hom-
me Invisible".

Znalazto sie réwniez na $wiecie pismo
fotograficzne, ktére zapoznato swoich dzy-
telnikow - fotoamatoTOw ze sposobem reali-
zowania cztowieka niewidzialnego w wa-
runkach amatorskich i swdj artykut zilu-
strowato szescioma zdjeciami.

Ktoz odwazyt sie to zrobié?

Uczynito to angielskie pismo fotogra-
ficzne, wychodzgce w Londynie — pismo
najbardziej rozpowszechnione na kuli
ziemskiej. ,, ...has the largest photographie
circulation in the world". To pismo jest
znane ze swej wytwornosci, ze swej dosko-
nalej szaty graficznej, ze swej tresci cieka-
wej, urozmaiconej. W $wiat amatorski wno-
si zawsze powiew radosci, wesela, rozryw-
ki i nauki. Redakcja tego pisma spoczywa
w wytrawnych rekachi Autorem za$ arty-
kutu o cztowieku niewidzialnym jest zna-
ny angielski fotografik i popularyzator —
D. M. Boothroyd.

Miesiecznik ,Foto®, dbajacy o mozli-
wie wszechstronne ogarnianie fotografji
amatorskiej, nie wytaczajac dziedziny gro-
teskh triku i humoru, z catg ochotg udzielit

miejséa opisowi ,cztowieka niewidzialne-
go", opartego na artykule , Boothroyd‘,
przytaczajac dla ilustracji 3 zdjecia.

Ukazanie sie tego artykutu w ,Focie"

wywotato taka jakg$s ,,dziwng" notatke
w ostatnim numerze ,,Polskiego Przegladu
Fotograficznego"! Oto jej petny tekst:
v ,,Ostatni numer jednego z naszych pism
umiescit artykut p. t. ,,Cztowiek niewidzial-
ny" o tresci bardzo nowoczesnej, dotych-
czas niespotykanej w polskiej prasie foto-
graficznej. Artykul poucza $zdzegdtowo,
jak sie buduje, wypycha, ubiera i usadza
manekin, udajacy postaé¢ ludzka, ale bez
glowy. A to wszystko poto>, by nastepnie
sfotografowac i otrzymac fotografje czto-
wieka — bez glowy. Trzy ilustracje w tek-
cie pokazujg wyniki tych manipulacyj
,»bez glowy".

Nie wiemy do jakiego dziatu nauki lub
sztuki zalicza sie takie koistjumowane ,bez-*
hotowje", ale uroczy prymitywizm tego
wynalazku chwyta za serce i budzi cheé na-
$ladownictwa. ldac za dobrym przyktadem,
wymyslilismy kombinacje jeszcze bardziej
pouczajaca. Mianowicie:

— Sfotografowac ,,na pusto” murzyna,
opitego bardzo czarng kawa, w absolutnie
ciemnej piwnicy i bez uzycia sztucznego
Swiatta, a nastepnie .pokaza¢ jego wizeru-
nek na kawatku czarnego papieru, wycie-
tego w podtuzny prostokat.

Wypadnie taniej i efektowniej".

Tyle ,,Polski Przeglad Fotograficzny".

Niepodpisany autor tej notatki — istny
cztowiek niewidzialny — upomina sie
0 prawo glowy na zdjeciu, ale zapomina,
ze daleko potrzebniejsza jest gtowa kryty-
kowi. Nie zastgpi glowy nawet najbardziej
wypchany dowcip murzynski.

Wyjasnilismy tlo ,,Cziowieka niewi-
dzialnego" oraz stanowisko, jakie tego ro-
dzaju zdjecia zajmujg w catoksztatcie od-
mian i gatezi fotograficznych.

Natomiast w ocene notatki ,,Polskiego
Przegladu Fotograficznego" nie uwazamy
za mozliwe sie wdawac.
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Dnia 31-go stycznia b. r. zmart Prezes
Zwigzku Polskich Tow. Fotograficznych,
Prezes Polskiego T-wa Fotograficznego,
zastuzony cztonek Fotoklubu Polskiego

S. p. TADEUSZ JASTRZEBIEC-BOBROWSKI

Major Wojsk Polskich w s. s.f. Oficer Il Brygady Legjonéw Polskich, Wigzien ideowy obozu infemowanych

w Dulfalva, b. czlonek Frakcji Rewolucyjnej P. P. S. Kierownik Gtéwnej Druk, Wojsk.,

odznaczony

Krzyzem Niepodlegto$ci, czterokrotnym Krzyzem Walecznych, Kawalerskim Krzyzem Orderu Odrodzenia

Polski, Ztotym Krzyzem Zastugi i inn.

Prezes Zwiqzku Polskich Tow. Fotogr. i Polskiego Towarzystwa

Fotograficznego, Cztonek Fotoklubu Polskiego, Prezes Polskiej Prasy Fotograficznej.

S p. mjr. T. Bobrowski ze wszystkich
swych prac spotecznych najbardziej umi-
towat prace na polu propagandy i orga-
nizowania ruchu fotograficznego w Pol-
sce. —Z cala swa energjg dazyt do bu-
dzenia wsrdd szerokich rzesz umitowania
fotografji, pragnat rozproszonym Zrzesze-
niom i jednostkom nada¢ wspélny kieru-
nek dazen i zjednoczy¢* je w organizacji
mocnej i wielkiej.

Zdajac sobie sprawe, ze sztuka fotogra-
ficzna musi byé ugruntowana na podtozu
pogtebionej i catkowicie opanowanej wie-
dzy, wiele czynit, aby zdobycie tej wiedzy,
udostepni¢ i upowszechnic.

Jego kilkunastoletnia dziatalno$¢ w
Polskiem T-wie Fotograficznem w charak-
terze Czionka Zarzadu i Prezesa, pozosta-
wita w pamieci cztonkéw i wspotpracowni-
kow niczem niezatarte wspomnienie.

W najciezszych chwilach T-wa, w
chwilach, kiedy zdawato sie, ze niema juz
wyjscia, ze nieuchronnie grozi T-wu zagta-
da, On jeden nie upadt na duchu, ale swem
gorgcem umitowaniem, swym entuzjaz-
mem, potrafit wykrzesa¢ nowag iskre zapa-
lu, potrafit zjedna¢ nowych ludzi, pocia-
gna¢ za sobg wszystkich do mozolnej walki

0 byt Towarzystwa i o dobre imie Fotogra-
fiki Polskiej.

Odszedt od nas Cziowiek wielkiej za-
stugi dla Fotografiki Polskiej, Cztowiek o
nieskazitelnej prawosci charakteru, o ser-
cu niespotykanej dobroci. Nikt nie zaznat
od niego krzywdy. Nigdy nie zawahat sie
podaé pomocng dtorh tym, ktérzy jej po-
trzebowali.

Ci, ktorzy zbliska patrzyli na Jego po-
Swiecenie, na Jego zapat i prace, — fatwo
ocenia, jakg olbrzymia strate ponidst Swiat
Fotografiki Polskiej.

Cze$¢ Jego pamieci!

Doczesne Szczgtki ukochanego Prezesa,
przeniesione na barkach przyjaciot i wspot-
pracownikdéw przez ulice Warszawy, spo-
czely na cmentarzu legjonistow na Powgz-
kach, — przykryte stosem wiencow, wsrod
ktorych znajdowaly sie i wience od naj-
bardziej Mu bliskich, t. j. 6d Zwiazku Pol-
skich Towarzystw Fotograficznych i Pol-
skiego T-wa Fotograficznego, od Fotoklu-
bu Polskiego, od Polskiej Prasy Fotogra-
ficznej, od Zrzeszenia  Przedstawicieli
Branzy Fotograficznej i od Ogdlno - Pol-
skiego Zrzeszenia Kupcoéw i Przemystow-
cOw Gatezi Fotograficznej i Kinematogra-
ficznej.

Zwigzek Polskich Towarzystw
Fotograficznych
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O METODZIE

Raymund Sonnenfeld

fotograficznej jest trudnoSC¢ wiasci-

wego oddania w krotkiej skali to-
nalnej papieru S$wiattoczutego, niepomier-
nie rozleglejszej skali kontrastéw Swietl-
nych, spotykanych w naturze. Przez od-
danie wiasSciwe rozumieC nalezy takie,
ktére nie zagubitoby szczeg6tow rysunku
w cieniach, ani $wiattach, a skupito jedno-
cze$nie tony posrednie, dominujgce zwykle
kosztem jasnych plam obrazu.

Licznemi drogami zmierzano do zwal-
czenia tej trudnosci, wszystkie jednak dro-
gi zawite byty i wyboiste, a do celu zblizat
jedynie retusz odreczny i chemiczny lub
wielomatrycowy przettok i guma.

Ostatnio fotograf niemiecki Person wy-
nalazt metode nowag i oryginalng, napisat
0 niej ksigzke (Bildmassige Leica - Photos
durch Tontrennung nach dem Person-
Verfahren, naktadem H. Bechhold w
Frankfurcie n/M.) i zaopatrzyt ja w repro-
dukcje kilkudziesieciu pieknych obrazow,
ktérych wysoka technike znamy wszyscy
z wystawy Leitza urzgdzonej przy ostatnim
Miedzynarodowym Salonie w Warszawie.
Pragnac zapoznac ogot fotografikow pol-
skich z istotg metody Persona, uwazam za
wskazane streszczenie uwag, ktéremi wy-
nalazca zaopatrzyt swa ksigzke. Przypom-
ng one lub uwypuklg czytelnikom sedno
odnosnych zagadnien, nieobojetnych dla
zadnego fotografujgacego, a dla zwolennika
kamery matoobrazkowej wrecz decydujg-
cych.

Jak wiadomo, opracowanie obrazu,
zdjetego na negatywie 24 X 36 m/m wy-
maga znacznego, niejednokrotnie ogrom-
nego powiekszenia.

Okoliczno$¢ ta powoduje niemate tru-
dnosci, wynikajace z wielkiej réznicy mie-
dzy rozpietoscig Swiattocienia w naturze
I ograniczonemi mozliwoSciami papieru

K APITALNEM zagadnieniem techniki

PERSONA

Swiattoczutego. Stosunek jasnosci plam ja-
snych przedmiotu zdejmowanego do jasno-
sci plam ciemnych moze sie wyrazaé cyfra
jednosci do Kkilku tysiecy, gdy tymczasem
emulsja papieru nie jest w stanie oddac
wiekszej roznicy kontrastéw, niz 1 : 30.
Ro6znica bezmiaru jasnosci bieli papieru
I najgtebszej czerni stragtu srebrowego gra-
nicy tej nie przekracza.

Wprawdzie odpowiednio mocny nega-
tyw moze oddac¢ rdznice jasnoSci bardzo
duze, jednak przy zwykiem Kkopjowaniu
lub powiekszaniu negatywu takiego wyko-
rzysta¢ nie mozna, zaginie bowiem rysunek
w Swiattach lub cieniach obrazu mimo, ze
na negatywie byt on widoczny. Zaging
wiec w obrazie najwartosciowsze jego ele-
menty, gdyz oko ludzkie najwiecej wiasnie
ceni wysokie Swiatta i gltebokie cienie. Po-
zbawione rysunku partje jasne lub ciemne
obrazu sg tu prostem nastepstwem zwykiej
techniki  kopjowania, bezsilnej wobec
ograniczonych mozliwosci papieru. Przy
powiekszaniu negatywOow bardzo matych
sprawa pogarsza sie, gdyz z przyczyn na-
tury optycznej kontrasty jeszcze bardziej
rosng. Jezeli nawet wzrost kontrastow przy
uzyciu aparatéw powiekszajgcych bez kon-
densatora utrzymuje sie w pewnych grani-
cach, to i wtedy nalezy dazy¢ do uzyskania
negatywu mozliwie przejrzystego i miek-
kiego.

Zasada ta prowadzi niewatpliwie przy
zwyktym sposobie powiekszania, do naj-
lepszych wynikow. Metoda Persona wy-
maga natomiast zupetnie innej budowy ne-
gatywu, inaczej kaze go naswietla¢, ina-
czej wywotywa¢ — az wszystko to pach-
nie rewolucjg. Person opracowywat swg
metode na negatywa* h du>.vch, w czasach
kiedy fotografja minjaturowa byla w po-
wijakach, a obecnie ten stary praktyk pi-
sze 0 swojem nawroceniu si¢ na wiare ma-
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foobrazkowg™ mniej wiecej' co nastepuje:

,Gdy przed laty dziesieciu ukazata sie
Leica, mialem co do niej zastrzezenia na-
tury technicznej i estetycznej. Czy mozna
bedzie zrzec sie matdéwki, a jednak uzy-
ska¢ wiasciwy wycinek i ostros¢ obrazu?
Czy bedzie mozna z tak drobnego nega-
tywu, niertadajgcego sie do wywotywania
indywidualnego, ani koniecznych popra-
wek, wykonaé¢ duze powiekszenie? Czy
nadaje sie kamera miniaturowa do zdjec¢
portretowych, artystycznych i technicz-
nych? Oto pytania, ktére zadawalem so-
bie, obserwujac jednocze$nie z uwaga
rozwoj tej sprawy. Gdy w miedzyczasie
pojawity sie ulepszone i odpowiadajgce
swym celom przyrzady pomocnicze do
techniki Leiki, przyszto mi do glowy, by
moja ,ipetode“ zastosowa¢ w fotografji
miniaturowej. Sprawa wymagata doktad-
nego opracowania, nie zatuje jednak wio-
zonych w to trudéw. Dzisiaj zniknety z
mojego atelier wielkie stare pudta, niema
juz blyszczacego oka kamery, ktore prze-
razato lekliwych. Mozna tu porusza¢ sie
swobodnie i czu¢, jak u siebie w domu i
nikogo nie razi obecno$¢ matego i nierzn-
cajgeego sie w oczy przyrzadu. Bardzo
czesto udaje sie z moim ,aparatem alta-
nowym* w Kieszeni na zdjecia na wol-
nem powietrzu. Portrety, widoki, zdjecia

Sensacyjna fotografja $ci

W Anglji zostata poraz pierwszy zrealizowana
praktycznie pewna metoda niedawno opatentowa-
na, bezposredniego dekorowania $cian zdjeciami
fotograficznemi bez uciekania sie do posrednictwa
podtoza papierowego w rodzaju stosowanej dotych-
czas fotografji $ciennej — Foto - mural.

Przedsiebiorstwo angielskie Mollo i Egan prze-
prowadzito tego rodzaju dekoracje fotograficzne
monumentalnego  przedsionka (Embassy Court
w Brighton) w/g patentu Mollo i Moretta.

'Ciekawe jest techniczne opracowanie tej me-
tody.

rodzajowe r—rzadnych dawniejszych ogra-
niczen co do motywu. W razie potrzeby
rozporzadzam rdéznemi ofojektywami w
wiekszosci jednak wypadkow  wystarcza
mi ogniskowa 5 cm. Rozumie sig, zc nie-
mate znaczenie dla wynikéw mej pracy
Leikg miaty ulepszania w produkcji emul-
sji Swiattoczutych, w pierwszym rzedzie
uzyskane pod wzgledem wierniejszego
oddania skali barw i w mniejszym juz
stopniu osiggniete w kierunku zmniejsze-
nia ziarna“.

W dalszym ciggu swego wstepu wspo-
mina Person o ogromnych trudnosciach,
wynikajgcych z braku na rynku emulsji
fotomechanicznej przeciwodblaskowe;j.

Brak ten uniemozliwiat uzyskanie
wiasciwego diapozytywu koniecznego i
niezmiernie waznego dla wynikéw osta-
tecznych. Wspomina tez o taniosci owej
metody, ktéra wymaga minimalnego zu-
zycia materjatéw i podkre$la niezmiernie
ciekawe zjawisko, polegajagce na tern, ze
ziarno, ktére Wystgpitoby w zwykiem po-
wiekszeniu przy zastosowaniu jego meto-
dy zostaje z obrazu wyparte.

Przystepujac dalej do opisu zasad
i strony technicznej sposobu Persona, za-
znaczam, ze podam je w redakcji wyna-
lazcy, odkladajac na koniec spostrzezenia
wiasne.

nna

Na $cianie rozpyla sie za pomocg pistoletu (na-
tryskiwacza) efrfulsje pozytywowsg (zelatyna — bro-
mek srebra). Wykorzystujac noc do pracy, na-
Swietla sie na emulsji drogg projekcji (jak w po-
wiekszalniku) pozadany okaz. Kapiele wywotujgce
i utrwalajaca nanosi sie na tak naswietlony obraz
réwniez rozpylaniem, przyczem samo wywolywa-
nie przeprowadza sie szczotkami, JPo wysuszeniu
obrazu pokrywa si¢ go warstwg lakieru. Wynalaz-
cy tej metody przewidujg mozliwo$¢ kolejnego na-
ktadania kilku warstw dla otrzymania obrazéw po-
lichromowych.

Inz. Marjan Dederko* prof. Panstwowej Szkoty Fotograficznej zgtosit do ,,Foto-
grafa Polskiego4t niezmiernie ciekawy artykut o doniostosci wptywu zdje¢ trikowych
i groteskowych na wspdtczesng fotografje artystyczna.
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WYRAZENIE CZULOSCI MATERJALOW FOTOGRAFICZ-
NYCH OPARTE NA NACHYLENIU WZGLEDNEM
Referat wygtoszony na IX Miedzynarodowym Kongresie

fotografji naukowej i stosowanej w Paryzu

W. Romer, W. Markocki, J. Biernat

Wyniki pomiaréw i realizacja praktyczna

W pierwszym rzedzie wykonano po-
miary majace na celu stwierdzenie dokfad-
nosci i reprodukcyjnosci cyfr uzyskanych
W opisany powyzej sposob.

W tym celu powtarzano wielokrotnie
pomiar czutosci na kilku emulsjach. Otrzy-
mane wyniki ¢przedstawione sg w tab. I.
Cyfry uzyskane sg na podstawie pomiaru
trzech réznie wywotanych prébek, cyfry
Nr. 3 — 10 nawet tylko na podstawie
dwoch prébek. Oznaczenia 1i 2 wykona-
ne byly o 6 tygodni wcze$niej od oznaczen
3 — 10, podobnie oznaczenia 17 — 19 0 4
tygodnie wczesniej od 20 i 22 jakotez
oznaczenia 23 i 24 o 6 tygodni wcze$niej
od 25 i 26.

Jak widaé zgodno$¢ pomiaréw dla
punktéw definiujacych czutos¢ jest bar-
dzo wielka. Sredni btad pomiaru obliczony
przy pomocy formuty najmniejszych kwa-
dratow w jednym tylko wypadku i to przy
zastosowaniu wywotywacza wedtug recep-
ty D. I. N. przekracza warto$¢ - 0;02.
Zgodno$¢ wynikéw dla punktow okresla-
jacych koniec gradacji uzytecznej jest
znacznie mniejsza, co fatwo ttébmaczy sie
chociazby wptywem réznic grubosci war
stwy emulsji.

Srednie bledy wzgledne nie przekia-
czajg jednak wartosci i 0,1. Przy powta-
rzaniu pomiaréw czutosci dla innych
gatunkéw emulsji w dtuzszych odstepach
czasu otrzymano wieksze, systematycznie
sie powtarzajace réznice czutosci, przekra-
czajace 0,1, ktore niewatpliwie nalezy przy-
pisa¢ zmianom materjatu.

Opisane powyzej oznaczenia wykonano
nastepnie dla 29 materjatbw negatywo-
wych reprezentujacych 12 producentéw

z 6 krajow. Materjaty 1 — 7 sg pochodze-
nia polskiego, 8 — 17 niemieckiego, 18 -2
22 angielskiego, 23 — 25 francuskiego,
26 28 amerykanskiego i 29 — 30 bel-
gijskiego.

Wszystkie pomiary powtarzano przy-
najmniej dwukrotnie, wywolujac za kaz-
dym razem po 3 prébki. Cyfry opieraja sie
zatem na 6 probkach,

Na podstawie wykonanych pomiaréw
densometrycznych oznaczono dla tych ma-
terjatdw réwniez inercje (odcieta punktu
przeciecia sie prostej Hlurtera i Driffield‘a
z rzedng zamglenia). Inercje oznaczono dla
T = 1 przez interpolacje graficzng wyni-
kéw otrzymanych na réznie wywotanych
probkach. Oznaczono réwniez czasy po
trzebne do uzyskania T = 1 przez wykre-
Slenie krzywych T = f (t).

Wyniki zestawione sg w tabeli II.

W kolumnie 2 i 3 znajduja sie cyfry a
i b definjujace czutosc.

W kolumnie 4 podana jest roznica tych
dwoch cyfr charakteryzujgca okres niedo-
Swietlenia emulsji.

Wieksze znaczenie dla praktyki posia
daja cyfry z kolumny 6-tej, bedace rozni-
cg cyfr b i c, ktore okre$lajg dtugos¢ uzy-
tecznej gradacj emulsji. Cyfry te wahajg
sie w szerszych granicach niz cyfry kolum-
ny 5-tej. W kolumnie 7-ej podane sg czasy
wywotywania, potrzebne do osiggniecia
wartosci 1 przez wspotczynnikT. W kolum-
nie 8-ej znajdujemy logarytmy inercji, w
kolumnie 9-tej za$ rdznice cyfry b i inercji.
Réznice te, bardzo niewielkie w wartosci
bezwzglednej, posiadajg prawie zawsze
znak dodatni. Srednia, obliczona dla wszy-
stkich materjatéw, wynosi -f- 0,08.
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Praktyczne sprawdzenie wynikdw.

" Wyniki pomiaréw czutosci Sprawdzono,
wykonujac zdjecia fotograficzne. Obrano
w tym celu dwa objekty o r6znym kontra-
Scie, oSwietlone lampg wzorcows. Pierwszy
z nich o charakterze portretu, przedstawiat
kontrast do$¢ wysoki. Byla to mianowicie
lalka fig. 1 Ubranie lalki oraz tto utrzyma-
ne byly w barwach neutralnych, wtosy zto-
to - blond, twarz barwy naturalnej! Cyfry

wyjljtdM t AV a Irijme/ b urthriy & jrejh/ff
ifan./\x22 1 0663 000 0993 -001 16 -006
io 2 066-3 000 0002 000 116 -006
nefenot 3 (6.3 *0.02 0022 *002 112 -006
6 0653 -001 0963 -002 (31 *013
5 Q66-3 *002 000-2 000 116 -002
6 0653 -001 Q012 *001 (16 -0.02
7 0653 -001 0993 -001 116 -0.02
0 Q663 000 0002 000 (06 -010
3 066-3 *002 0993 -001 (26 *Oio
10 Q66~3 -002 Q002 000 122 *006
JrtJmo 066-3 30016 000-2 *0011 (16 30072
Km dr 2
(imunu- 11 086-3 000 007-2 -006 (76  *010
w7l a) 12 0863 000 0132 *002 (56 -010
m m 13 0653 *001 0132 *Q02 (66 000
«0.7jy 16 0663 *002 0162 *003 (66 000
15 0633 -001 0152 *Q06 (60 -0.06
16 0823 -002 Q062 -005 66  *0,02
Jr&cjnto 0663 !Q16 0112 30036 (66  10.069
%n .Ar./3
pzramt- 17 050-2 000 Q952 -001 066 -0,06
noknol 16 0692 -001 Q972 *001 062 *012
19 0692 -001 096-2 -002 052 *0.02
0512 *001 096-2 00 0.60 -010
Srednio Q50-2 10010 Q962 i0016 050 0076
wn dxos 2L 0628 000 0102 -002 (76 *0.06
¢storami. 22 0663 *002 0102 -002 (72 -002
no #nol 23 0623 000 0152 *003 (73 -00i
26 0603 -002 0122 o000 (73 -001
$rednio 10016 012-2, 30023 (76 10027
Tab, |

na fig. 1-ej przedstawiajg wzgledne jasno
éci, zmierzone fotometrem poréwnawczym
Goldberg”. Rozpietos¢ jasnosci tego objek-
tu (pomingwszy najgtebszy cien pod reka),
wynosi zatem 2,17. Jako objekt mato kon-
trastowy; obrano maske gipsowa, dos¢
migekko oSwietlong, przedstawiajacg roz-
pietosci jasnosci ** 11 rys. 2. Dla tych
objektéw oznaczono, dla materjatu Nr. 22,
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Obranego jako wzorzec poréwnawczy,
~whasciwy czas naSwietlenia**, opierajgc sie
na przyjetej na wstepie definicji czutosci.
Droga préb obrano mianowicie takie wa-
runki, aby ciemna cz¢€ kotnierza lalki
(Ryc. 1, p. N), wzglednie cien we witosach
maski (Rys. 2 p. N) otrzymaty naswietle-
nie rowne a wzglednie b. Naswietlenia te
0znaczano, poréwnujac zaczernienia bada-
nego punktu zdjecia z zaczernieniem préb-
ki sensytometrycznej réwnocze$nie wywo-
fanej. Dla kazdego z objektdw, otrzymano
w ten sposdb po dwa zdjecia, odpowiadaja-
ce czutosciom, wyrazonym cyframi a i b.
Praktyk uznatby pierwszy z uzyskanych
negatywoOw za skapo, lecz zupetnie jeszcze
wystarczajgco wysSwietlony, drugi za$ za
wyswietlony normalnie raczej obficie. Na-
stepnie sporzadzono szereg negatywoOw nie-
doswietlohych, wzglednie przeswietlonych,
zmniejszajac wzglednie powiekszajgc na-
Swietlenie 0 0,1; 0,2; 0,3; 0,4 i 0,5 (w skali
logarytmicznej). Na badanych materjatach

wykonywano zdjecia, obli¢zajgé czas
naswietlenia  stosownie do  znalezio-
nych czutosci a i b, przyczem wa-

runki tak byly dobrane, aby dla materjatu
0 czutosci Sredniej czas naswietlenia Wyno-
sit 30“. Wywotywano paraminofenolem do
= 0,7 dla objektu kontrastowego i-7 —1 dla
objektu o matym kontrascie. Poréwnujac
uzyskane negatywy z opisang powyzej ska-
lg negatywow nieddsWietlonych i prze$wie-
tlonych znaleziono odstepstwa czutosci
praktycznej od czutosci, wyrazonej przez
cyfry a i b. Metoda ta pozwala na okres$le-
nie naswietlenia negatywu z dokfadnoscig
okoto+20% (&log. E = £ 0,1). Znalezione
odstepstwd odniesiono do $redniej przyje-
tej = 0. Odstepstwa te oznaczone sg sym-
bolami A ai A b.. Odstepstwa, znajdywa-
ne w ten sposdb na tej samej emulsji dla
dwdch badanych objektéw, nie sg zupetnie
zgodne z sobg. Ogolnie mozng zauwazyé,
ze u emulsyj o diugim okresie niedo$wie-
tlenia, znajdywano dla objektu mato kon-
trastowego nieco wyzszg Czuto$¢ praktycz-



na. Obliczone dla obu objektdw $rednie od:
stepstwa przedstawione sg w kolumnach
12 i 13 tablicy Il. Niedoswietlenie zdjecia
prébnego, dowodzace, ze czutosé praktycz-
na jest nizsza od znalezionej laboratoryjnie,
oznaczone jest cyframi ujemnemi. Znale-
zione odstepstwa nie przekraczajg warto-
&ci i 0,1 mozna zatem stwierdzi¢, ze czu-
fos¢* oparta na Kkryterjum nachylenia
wzgledfiego, odniesionego do T jest w gra-
nicach bledu doSwadczalnego zupetnie
zgodna z czutoscig praktyczna.

Poréwnanie z kryterjum niemieckiem

Dla badanych materjatéw oznaczono
naswietlenia, odpowiadajace zaczernieniu
0,1 ponad zamglenie Pomiary wykonano
na tej samej aparaturze i przy tym samym
czasie naswietlenia, co pomiary poprzed-
nio opisane. Klin zastonieto jednak do po-
towy szerokosci dla zmierzenia zamglenia
w bezposredniem sasiedztwie czesci naswie-
tlonej (4 mm. od brzegu paska naswietlo-
nego). Wywotywano optymalnie wywoty-
waczem, poleconym w metodzie D. L N.
Dla znalezienia naswietlenia, odpowiada-
jacego zamgleniu 0,1 ponad dymek, wykre-
$lano poczatek krzywej charakterystycznej
i mierzono zamglenie na dtuzszym odcinku
probki. Znalezione wartosci naswietlenia
oznaczono literg s. Wyniki, podane w Kaol.
10 tab. 11, przedstawiajg wartosci Srednie
conajmniej czterech zgodnych pomiardw.
W wypadkach, gdy zamglenie przy wywo-
faniu optymalnem przekroczyto wartosé
Q4r podano czuto$¢ dla wywotania opty-
malnego, jakotez znalezione zamglenie (w
nawiasie) oraz czuto$¢ przy wywotaniu do
zamglenia —0,4 (znaleziong na drodze in-
terpolacji). W wiekszosci wypadkdw wyni-
ki sg w granicach dla praktyki, wystarcza-
jacych zgodne z czutodcia, oznaczong lite-
ra a. Kolumna 11 przedstawia réznice a —
s. W szeregu wypadkéw jednak stwierdzo-
no powazne odstepstwa, spowodowane
wzrostem czutosci w miare, gdy od wywo-
fania normalnego przechodzi sie do wywo-
fania bardzo silnego, okreslonego definicja

wywotania optymalnego. Najwieksze od-
stepstwa stwierdzono dla emulsyj 13 i 14.

Sprawdzono praktycznie cyfry s, foto-
grafujgc te same objekty, co poprzednio.
Poniewaz $rednia cyfr a — s dla wszyst-
kich badanych materjatow jest bardzo” bli-
ska zera (+ 0,01), obliczano czasy naswie-
tlenia, opierajac sie na emulsji, dla ktorej s
réwnatoby sie a (czasy naswietlen byty za-
tem proporcjonalne do numeruséw warto-
&ci s). Otrzymane negatywy byty poréwny-
wane ze skalg, ktérej podstawa byt nega-
tyw, naswietlony wedtug cyfry a. Wyniki
tych pomiarbw A s zestawione sg w. ko-
lumnie 14, tablicy Il. Odstepstwa znalezio-
ne sg znacznie wieksze od zestawionych w
kolumnach 12 i 13. Zwiaszcza negatywy,
wykonane na emulsjach 10, 13 i 14, sg nie-
doswietlone w stopniu, przekraczajgcym
znacznie wszystkie mozliwe biedy doswiad-
czalne i to nietylko wtedy, gdy podstawg
do obliczenia czasu naswietlenia byta war-
tos¢ s, znaleziona przy wywotaniu opty-
malnem, ale takze wtedy, gdy s mierzono
przy wywotaniu do zamglenia, réwnego
0,4. Przy tej sposobnosci nalezy zaznaczyé,
ze materjaty Nr. 10, 13 i 14, dajace przy
wywotaniu optymalnem silne zamglenie,
pracujg w praktyce nadzwyczaj czysto.

Préby powyzsze powt6rzono, stosujac
wywotywacz metol - hydrochinon, poleco-
ny przez metode D. I. N., w miejsce para-
minofenolu i wywotujagc w przyblizeniu do
tego samego kontrastu, co poprzednio. Jed-
nakze negatywy, otrzymane na emulsjach
10, 13 i 14, wygladaty jeszcze bardziej nie-
doswietlone niz poprzednio. Aby sprawdzic¢
te wyniki dla kilku materjatow, wykazuja-
cych duze, jakotez i Srednie wartosci a —s,
wykonano pomiary czutosci wedtug meto-
dy D. I. N. na przeznaczonej do tego celu
aparaturzel) Tabl. II, kol. 15. Na emulsjach
tych dokonano nastepnie zdje¢ krajobrazo-

A Aparatura tg zostata nam udostepniona
dzieki 'Uprzejmosci kierownictwa dziatu Foto 1. B,
T. L, za co sktadamy w tern miejscu gorace po-
dziekowanie.
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wych. Aby wplyw zmian intensywnosci
Swiatta dziennego zredukowac¢ do mozliwie
matych granic, zdjecia wykonano w szyb-
kiem nastepstwie, w potudnie stonecznego

praktyczng a oznaczeniami metodg D. I. N.
Otrzymane wartosci przeliczono w taki
sposob, aby S$rednia ich rownata sie Sre-
dniej A s dla tych samych materjatow.

4 2 3 4 5 6 7 8
No okr/Ktipt a tr b-a c- o1 Log i
1 Q022 Q072 005 109 Z40" 0332
5 ——l— Q302 Q632 029 100 Zz05" Q092
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5 — »— Q362 Q72 035 186 2' 0622
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dnia. Czas naswietlenia, okoto 1/100 sek.,
uzyskano przy pomocy migawki gilotyno-
wej, wolno spadajacej, skonstruowanej do
tego celu. Naswietlenie zmieniano stosow-
nie do czutoSci materjalu przy pomocy
przystony, dokladnie wycechowanej. Na
jednym z badanych materjatéw sporzadzo-
no skale negatywéw niedoswietlonych
i przeSwietlonych, zmieniajac naswietlenie
w stosunku 1 : 2. Poréwnujac zdjecia na
badanych materjatach z powyzszg skala,
oznaczano odstepstwa miedzy czutoscig

Znalezione w ten sposob wartosci, ozna-
czone symbolem a D. I. N., zestawione sg
w kolumnie 16, tablicy II.

Rezultaty sprawdzan  praktycznych
przedstawione sg graficznie na rys. 3.
W diagramie tym rzedne przedstawiajg
czutosci emulsyj, ktérych numery uwidocz-
nione sg na osi odcietych. Emulsje upo-
rzadkowane sg wedtug rosngcych czutosci,
wyrazonych cyfrg a. Linja petng oznacza-
no na diagramie wartosci a, b i s. (Podziat-
ki dla ais rdznig sie miedzy sobg o 0,5,



Rys. |

aby powiekszy¢ przejrzystos¢ rysunku).
Cienkag kreskag przerywang, réwnolegtg do
linij petnych, oznaczono granice biedu
eksperymentalnego w oznaczaniu czutosci
praktycznej. Linja kropkowana oznacza
znalezione czutosSci praktyczne. Wartosci
A D. L. N. oznaczano kotkiem z 4 promie-
niami ( © ). Wartosci A si A D. I. N
nie sg ze sobg Scisle poréwnywalne z po-

wodu duzej roznicy czasu, naswietlenia
przy ich oznaczaniu, co moze mie¢ wptyw
na ksztatt krzywej charakterystycznej.
W ogo6lnosci mozna jednak stwierdzi¢ zgo
dnos$¢ tych wartosci. Powazniejsze odstep-
stwo mozna stwierdzi¢ jedynie dla emulsji
Nr. 9. Dla emulsji Nr. 10 wartos¢ a D.I.N.
jest wyzsza nizby to mozna byto przewi-
dzie¢ na podstawie wartosci (a—s )i ™ a.
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WYSTAWA

Janusz Kruk-Zabietto

STATNIA WYSTAWA indywidual-

na J. Buthaka zeszta sie jednocze-

$nie z jego 35-letnim jubileuszem,
obchodzonym bardzo uroczyscie w Wilnie
przez zapatrzonych w swego kochanego
mistrza fotoklubistéw wilenskich.

I nic dziwnego.-— Posta¢ Jana Butha-
ka ma w sobie tyle uroku, a zapat i umito-
wanie Jego do fotografji tak wielkie i szcze-
re, ze entuzjazm dla tego cztowieka jest
najzupetniej wyttumaczony.

W swej wystawie warszawskiej chciat
Buthak jakgdyby dowies¢ wszystkim tym,
ktorzyby w niego zwatpili, ze jest zawsze
Swiezy i zawsze miody jako artysta. Pa-
mietam, w jednej z krytyk Dederko za-
znaczyt, ze najgtdwniejszg zaletg prac
Buthaka bedzie zawsze ogromna elegan-
cja i wykwintne ujecie, Przypuszczam, ze
te stowa najbardziej charakteryzujg twor-
czo$¢ Buthaka. Pozatem jest on wiernym
zwolennikiem fotograficznego impresjoni-
zmu, tego samego impresjonizmu, ktory
przed 35 laty wskazat mu kierunek i cel
Jego catego pdzniejszego zycia.

Z drugiej strony jest Buthak niebywa-
le mocno zro$niety z Wilnem. Naprawde,
gdy sie méwi o Wilnie, nie mozna nie

CZCIGODNEMU JUBILATOWI,

prof. J.
Z OKAZzZJI

INDYWIDUALNA J. BULHAKA

wspomnie¢ o Buthaku i odwrotnie. Dlate
go tez jego zdjecia Wilna i Wilenszczy-
ihy zawsze beda nie do osiagniecia dla
kogo innego. Jego sttoczone sylwetki wi-
lenskich kosciotéw, robione prawdopodob-
nie niestychanie dtugiemi pgniskowemi —
to sg poematy; jego smutne, szerokie krajo-
brazy litewskie mogg iS¢ w parze z naj-
lepszemi pejzazami fotografow angiel-
skich. Trudno tutaj wylicza¢ poszczegél-
ne prace, tembardziej, ze z bardzo matomi
wyjatkami nieco stabszych eksponatow,
catos¢ jest nadzwyczajnie mocno zgrana,
stanowigc jakgdyby jeden potezny akord!

W ostatnich czasach zdaje sie, ze But-
hak dobrnagt do pogardzanego przez siebie
aparaciku amatorskiego, podpatrujgc zy-
cie ,Wilenczukéw" i dajac caly szereg
bardzo ciekawie podpatrzonych motywow.
Moze niestusznie tylko stosuje na nich
swojg technike wtérnikowa, psujac tem
ich rzeczywiscie ciekawg bezposredniosé.
Jednakze impresjonizm fotograficzny be-
dzie zawsze tym kierunkiem, w ktérym
tworczos¢ Jego bedzie sie najswobodnigj
wypowiadata.

Zyj wiec, panie Janie Buthaku jak naj-
dtuzej, Spiewaj w swych bromach swoje
ukochane Wilno!

BULHAKOWI

35-LECIA JEGO DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ

NAJSERDECZNIEJSZE ZYCZENIA JAKNAJDLUZSZEJ i OWOCNEJ
PRACY DLA DOBRA POLSKIE]J FOTOGRAFIKI ZASYLA
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Czego sie Polska dowiedziata przez Radjo
O ,ESTETYCE SWIATELA” JANA BULHAKA?

Dr. Antoni Wieczorek, Zakopane

OLSKIE PISMIENNICTWO fotogra-
P ficzne byto doniedawna bardzo ubo-

gie. Podczas gdy w Niemczech, An-
ghii i innych wielkich panstwach Zacho-
du istniejg specjalne wydawnictwa, po-
Swiecone tylko temu zakresowi wiedzy,
podczas, gdy tam ukazuje sie corocznie
wiele ksigzek, poruszajagcych w sposdb fa-
chowy i powazny wszelkie zagadnienia z
tej dziedziny, tak bardzo dzi$ aktualnej—
to u nas, poza paroma czasopismami i
kilkoma licho wydanemi podrecznikami
0 kuchennym charakterze, nic sie waz
niejszego nie dziato. | dzi$ jeszcze, jesli
kto chce zaczerpngé rzetelnej wiedzy,
siegng¢ musi po katalogi zagraniczne i
sprowadza¢ ksigzki, ktére tam piszg fa-
chowcy, artysci i ludzie nauki. Natomiast u
nas, cho¢ moze i jest dobra wola, to do
rzeczy biorg sie ludzie niezawsze kompe-
tentni, stabo wiadajacy piérem, a w spra-
wach estetyki niedo$¢ osSwieceni. Wiec
ksigzki nasze z tego zakresu sg magazy
nami suchych recept i przepisow, czesto
przestarzatych, albo wrecz kolidujacych
ze zdobyczami naukowemi, przyczem ra-
zaca jest jednostronnos¢ tresci, polegajaca
na ustawicznem grzebaniu w technice,
bez uwzglednienia zagadnien estetycz-
nych, jako najbardziej istotnych dla kom-
pozycji plastycznej.

Buthak ma te wielkg zastuge, ze pierw-
szy w Polsce zerwat z tym typem podrecz-
nikbw i jednostronnego nauczania. Dla-
tego rok 1931, w ktérym ukazata sie jego
»Fotografika", bedzie kiedy$ wazng datg
w historji polskiej fotografiki, ktdra na
podobng ksigzke* tak w tresci bogata, a
przytem z polotem napisang, dlugo nada-
remnie czekafa.

Od tego czasu wydat Buthak jeszcze

pare innych ksigzek o treSci zblizond;,
przyczem wszystkie one odznaczajg sie
pieknemi ilustracjami autora i wytworng
szatg graficzng. Az nareszcie pojawita sie
ostatnia i najobszerniejsza jego rzecz
»Estetyka Swiatta".

Nie jest to ani podrecznik, ani nic ta-
kiego, coby nam przypominato znane dzie-
fa, traktujgce o fotografji. Sam autor za-
znacza, ze pragnat da¢ synteze swoich po-
gladéw na zdobywanie wiedzy artystycz-
no - fotograficznej, ze w formie jakby te-
stamentu dla nastepcéw, wyraza tylko to
ze swoich bogatych doswiadczen, co jego
samego prowadzito zawsze do sukcesOw
artystycznych. ,Estetyka Swiatta”“ jest
wielkim cyklem najcelniejszych, a do wy-
dania ksigzkowego odpowiednio przysto-
wanych artykutow i prac, poczynajagc od
wykfadu inauguracyjnego na Uniwersyte-
cie wileAskim z r. 1919, az do czaséw naj-
nowszych. Trzeba bowiem zauwazyé, ze
wiekszos¢ tych artykutow ukazala sie z
biegiem minionych lat w réznych czasopi-
smach. Dzi$, zebrane w pieknej ksigzce,
dajg nie gorszy wyraz indywidualnosci
Buthaka, niz jego zdjecia.

Coz tedy jest kwintesencja owego But-
hakowskiego testamentu fotograficznego?
Buthak widzi dobrze narzedzia pracy, zna
ich zalety i wady, umie ceni¢ zdobycze
nauki i postepy techniki, ale patrzy zaw-
sze w storice. -— ,,Najniebezpieczniejszg
mojg dystrakcjg jest stonce" pisze w
rozdziale, zatytutowanym ,Moja techni-
ka\ Niema jednego rozdziatlu w tej ksigz-
ce, gdzieby autor zapomniat o stoficu i o
najzywszem, organicznem zespoleniu ar-
tysty z przyroda. Mitos¢ sto:'ca i przyrody,
jako inspiracja wszelkiego piekna este-
tycznego, zdaje sie by¢é naczelnem wska-
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zaniem jego pogladéw.' Stad Buthakowa
technika wprzega w stuzbe sztuki nietylko
narzedzia, ale i przyrode sama, ktérag ar-
tysta namietnie podpatruje, aby rzadkie
chwile jej task wyzyska¢ fotograficznie.
Dlatego Buthak, jako artysta, nie cierpi
wielkiego miasta, ktore zabija koniakl /
przyroda i odbiera w ten sposob cztowie-
kowi jedna z najwigkszych uciech zycia.
Wychodzac z zatozenia, ze ,B6g stworzyt
wie§ — czlowiek zbudowat miasto®, pro-
paguje powrdt do natury, do przestrzeni,
do Swiatta, do storica, zwalczanie przymu-

su stadnego i szablonu zycia, kruszenie
kajdan niewoli miejskiej i mieszczan-
skiej“.

A o czemkolwiek pisze, to ze wszyst-
kich kart tej ksigzki bije Swietna polszczy-
zna i bogactwo wystowienia, zwigzane z
entuzjazmem dla tresci, ktérg podaje. Aby
by¢ wybitnym artysta 4 fotografem, nie
wystarczy zna¢ narzedzia i przepisy lite-
ratury kuchennej — ,Trzeba 2zy¢ usta-
wicznie — pisze Buthak — jak kwiat sto
necznika, twarza do stonca i w tem upa-
trywaé warto$¢ i powab istnienia. Trzeba
staC sie precyzyjnie czutem narzedziem
psychicznem... Tworem osobliwym, majg-
cym w storicu zrodto trwania, dole i nie-
dole, poczatek i koniec*.

Szczegblnie wartosciowe sg rozdziaty o
fotografice rosyjskiej na poczatku XX wie-
ku i francuskiej z Emilem Puyo, nauczy
cielem Buthaka, na czele. Ale prawdzi-
wym unikatem w naszem pismiennictwie
fotograficznem i zarazem najciekawsza
czescig ,Estetyki Swiatta® jest roZdziat,
poswiecony pierwszemu artyscie -~foto-
grafowi Swiata. Dawidowi Oktawjus/owi
Hillowi.

Czy styszat kto w Polsce o Hillu? =
Postuchajmy cho¢ kilku zdan z tego, co
o nim pisze Buthak (zagranicg doczekat sie
Hilt bardzo powaznej monografji Henry-
ka Schwarza) : ,,Hilt byt popularnym ma-
larzem i jednym z zatozycieli Krolewskiej
Szkockiej Akademji Sztuk Pieknych w
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Edynburgu. Przypadek jedynie uczynit
z niego fotografa. W roku 1843 otrzymat
zaméwienie na wielki obraz wspbtczesny
pod tytutem ,Roztam w kosciele szkoc-
kim*“, w ktérym miato figurowa¢ do pieciu-
set os6b, — zatozycieli Wolnego Kosciota
Szkocji, biorgcych udziat w tym uroczy-
stym akcie. Azeby zaoszczedzi¢ sobie cza-
su i ulatwi¢ skomplikowane zadanie od-
recznego szkicowania wszystkich portre
tow, umyslit Hill przywota¢ do pomocy
fotografije...*

»Portretowanie fotograficzne tak za-
interesowato i pochtoneto Hilla, ze nieba-
wem zapomniat o celu, dla ktérego byt
je rozpoczat i zamowiony obraz przez wie-
le fat lezat odtogiem. Fotograf zmusit ma-
larza do milczenia. Ale zato w ciggu lat
1843 48 powstaty tysigce portretow
pierwszorzednej wartoSci**. | pisze dalej
Buthak: ,W promieniach dogasajacego
stoica malarstwa zablyska jutrzenka fo-
tografji. | jak wszedzie, zaznacza sie w
Anglji tosamo zjawisko: fotografja oph-
nowuje potret, podkopuje minjature i li-
tografje i wspotzawodniczy z malarstwem
na polu praktycznem. Ale gdzieindziej fo-
tografja nie potrafita uczyni¢ tego z na-
lezyta godnoscia, tylko w jednej Anglji i
tylko w reku czarodzieja Hilla, mocnego
przyrodzonym talentem i rozlegtg, grun-
towng kulturg plastyczng. Tym warun-
kom zawdziecza on swg bezprzyktadng w
dziejach fotografji, zjawiskowg wylacz-
no$¢*4

A oto i co$ dla naszych wspotczes-
nych malarzy, nieuznajgcych ,,mechanicz-
nej fotografji** i ironicznie spogladaja-
cych na wspoétczesng fotografje: Pierw-
szym artystg — fotografem S$wiata byt
artysta - malarz Hill. Jego spuscizna ma-
larska jest martwa i nikt dzi$ o niej nic
pamieta. Jego fotografja pozostata zywo
i doczekala sie pieknego renesansu w na-
szych czasach. Sadze, ze jest to dla ma-
larstwa conajmniej takim samym za-
szczytem, jak dla fotografji..



WYSTAWY

WYSTAWA PRAC CZLONKOW P. T. F. W ma-
jur. b wlokalu P. T. F, (Warszawa, Chmielna 17),
odbedzie sie wystawa prac cztonkowskich.

Kazdy cztonek P. T. F. moze wzig¢ udziat
w wystawie, zgtaszajac najwyzej 10 prac. TeTchni-
ka i format dowolny (zwraca sie jednak uwage P.T.
Czlonkéw, ze wieksze formaty wygladajg na wy-
stawie znacznie lepiej). Wpisowe wynosi 1 zt. 50 gr.
Ostateczny termin nadsytania prac — 20 kwietnia
1936 r. Otwarcie wystawy dn, 2 maja 0 g. 16-¢j.

WYSTAWA ZWIAZKU PRACOWNIKOW FO-
TOGRAFICZNYCH. Koto Mitosnikdw Fotografji
przy Zwigzku Prac. Fotogr, we Lwowie organi-
zuje na czerwiec r. b. w zwigzku z obchodem 30-
lecia swego istnienia — Pierwsza Ogdlnokrajowa
Wystawe Fotografji. W wystawie moga bra¢ udziat
wylacznie pracownicy fotograficzni oraz robotnicy-
fotoamatorzy. Wystawa posiada¢ bedzie dwa dzia-
ty: artystyczny i reportazowy. Organizatorzy za-
praszajg gorgco do wziecia udzialu w wystawie ca-
ty ogot pracownikow fotograficznych w  Polsce.
Szczegbly oraz deklaracje wysyla: kier. Kota
p, Bednarczak, Lwow, Grochowska 51.

XIl, SALON INTERNATIONAL DE FOTO-
GRAFIA DE MADRID, urzadzony staraniem Socie-
tad Fotograifica de Madrid, Madrid (Hiszpanja).
Wiosna 1936. Najwyzej 12 obrazéw. Opilata 12 pe-
setéw, Ost. termin — 15 kwietnia 1936 r. Adres:
Salon de Fotografia de Madrid. Fotografias de Ex-
posicion sin valor comercial.

Il. MIEDZYNARODOWA WYSTAWA FOTO-
GRAFJI ARTYSTYCZNEJ. Ljubljana (Jugostawja).
2 — 24 maja 1936. 4 obrazy. Opftata 5 fr. szw. Ter-
min — 20 kwietnia 1936. Adres: Fotoklub Ljublja-
na, Levstikowa ul. Postni Predal Stew, 278, Ljublja-
na, Jugostawja. (Obrazy zamieszczone w piSmie
wied. ,,Die Galerie" przyjmowane bez sadu konk.).

IV INTERNATIONALE PHOTO - AUSSTEL-
LUNG, Wien (Austrja). Maj — czerwiec 1936. Opla-
ta — 7 szyi. Ostatni termin: 1 maj 1936. Adres:
IV Internationale Photo - Ausstellung, Wien, 1.,
Karlsplatz 5, Kiinstelerhaus, Oesterreich.

VIl CHICAGOWSKI MIEDZYNARODOWY SA-
LON FOTOGRAFJI, CHICAGO, U. S. A 23 lipca—
4 pazdziernika 1936. Najwyzej 4 obrazy. Ostatni
tenmin: 13 czerwca 1936 r. Optata: 1 dolar U, S, A
Adres: A J. Krupy, chairman, Salon Committee,
Chicago Camera Club, 137 North Wabash Avenue,
Chicago, U. S. A

ERSTE INTERNATIONALE KUNSTPHOTO-
GRAPHISCHE AUSSTELLUNG IN KARLSBAD
(CZECHOSLOWACJA). Woystawa jest urzadzona

BIBLIOGRAFJA

przez Niemiecki Zwigzek Fotografikdbw w Czecho-
stowacji. 18 sierpnia — 9 wrzesnia 1936 r. Ostatni
termin: 18 lipca; opfata: 30 koron; Adres: Hugo
Heyer, 26, Schulgasse, Karlsbad.

ERO-FOTO

Znana fabryka polska ,,Ero" wysuwa sie na
czoto polskiego przemystu fotograficznego. Jest to
fakt bezsprzeczny. Swiadcza o tern zaréwno do-
skonate jakosciowo wyroby jak i szeroki program
tworczy oraz wielki rozmach reklamowy.

Stwierdzamy to z okazji ukazania sie trzecie-
go z kolei zeszytu kwartalnika fabryki ,,Ero" pod
nazwa ,,Ero - Foto".

Lezy przed nami pokaZny zeszyt o 28 stronach
tekstu i 4 stronach okladki, wykonany w wiasnej
drukarni wytworni Ero w Poznaniu.

Ponadto zeszyt jest ozdobiony oktadkg z ilu-
stracjami, wykonang fotograwura w Drukarni Sw.
Wojciecha. Z zadowoleniem stwierdzamy, ze sza-
ta graficzna bez zarzutu. Naklad pisma ,,Ero-Fo-
to“ wynosi 25.000 egzemplarzy.

PoSwiecamy pare stow tresci.

Ero - Foto jest inteligentnie redagowane przez
znanego fotografika Zenona Maksymowicza z Po-
znania. Redaktor z duzem wyczuciem zainteresowan
Iwiej czesci foto-amatoréow wprowadza do swego
pisma taki materjat, ktéry naprawde jest ciekawy.
Obok wigkszych artykutdw mamy interesujgce
»~fozmaitosci". Obejmujg one rdzne recepty, prak-
tyczne uwagi i porady dla amatorow.

P. Z Maksymowicz specjalng uwage poswieca
tworczosci fotoamatordw, wycigga do nich bratnia
dionn, omawia ich prace, bolgczki i trudnosci.

Na uwage zastugujg ciekawe wynurzenia na te-
mat materjatbw ,Ero" p. Dra med. Czestawa Za-
gorskiego, ktory z powodzeniem uzywa tych ma-
terjatdbw dla celéw naukowych w pracowni Za-
ktadu Medycyny Teoretycznej.

Bardzo obszerny i peten cennych informacji
jest bogaty dziat: ,,Kronika kwartalna".

Kulturalna praca wytwdrni ,Ero" zastuguje ze
wszech miar na uznanie i dlatego przesylamy za-
rowno wydawcom jak i Redakcji serdeczne zycze-
nia dalszego rozwoju.

Janusz UnieszowsKi
Warszawa, Chtodna 37, tel. 215-24

| Naprawa agatéw
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Poczawszy od nastepnego numeru pojawia sie w ,,Fotografje Polskim4 naste-
pujace artykuty, ktore juz znajduja sie w tece redakcyjnej:
Inz. M Dederko — Szlakiem tworczosci (o psychologicznym procesie tworczo-

Sci artystycznej).

Inz. K Groniowski — Psychofizyczne warunki widzenia rzeczywistego.
Prof. inz. T. Gutkowski — O badani u migawek.

Inz. M llinski — Zagadnienie oznaczania

ficznych.

stopniowania papierow fotogra-

Janusz Kruk - Zabieho — E pur si muove — nowa serja.

Prof. Jan A Neuman — Waga, termometr, zegar.

Inz. W. Romer — O wyborze kryter jum czutosci materjatow fotograficznych,
artykut ten ukaze sie jednocze$nie w czasopiSmie francuskim ,,Science et Industries

Photographigues4t

Dr. A Wieczorek — Kolej linowa w Tatrach — atrakcjg fotoamatordw.
Serja artykutow ,,O erotyzmie w fotografji4

NOWOSCI

NOWA POWIERZCHNIA PAPIERU R1DAX

Przy dzisiejszym stanie techniki fotograficznej
amator nie zadawalnia sie dowolnie zrobiong od-
bitka lub powiekszeniem. Niema ztych negatywow—
kazdg btone lub plyte dang do skopjowania musi
amator otrzymac¢ spowrotem w formie nieskazitel-
nej odbitki. GEVAERT jest fabryka od lat wyspe-
cjalizowang w produkcji wysokowarto$ciowego pa-
pieru laboratoryjnego. Papier RIDAX GEVAERTA,
znany i uznany na catym Swiecie, uzywany jest
W najpowazniejszych laboratorjach i najchetniej
zadany przez amatorow. Fabryka nasza, dbajac
stale o utrzymanie jako$ci papieru Ridax na naj-
wyzszym poziomie doskonatosci technicznej, jed-
noczesnie ciagle rozszerza asortyment odmian po-
wierzchni, dazac do zadowolenia roznorodnych
upodoban amatoréw.

Wprowadzona w roku ubieglym powierzchnia
btyszczaca kremowa (47) znalazta nadzwyczaj przy-
chylne przyjecie wsréd amatérow, wypierajac po-
czesci dawng powierzchnie blyszczacg pensee (8).
Z nadchodzagcym sezonem znow wzbogacony zo-
stat wybdr powierzchni Gevaerta o nowg odmiane

Ridax blyszczacy rézowy.

Nowa powierzchnia papieru Ridax znalazia
wszedzie, gdzie zostata wprowadzona, nader licz-
nych zwolennikéw. Przychylne opinje, pozwalajg
mniemaé, ze Ridax 9 niewatpliwie odpowie upodo-
baniom szerokich rzesz fotografujgcych. Wytwor-
ne, dyskretnie utrzymane zabarwienie rozowe, od-
powiedni do tlta odcieri obrazu, wspaniaty potysk,
tworza harmonijng cato$¢, niespotykang w innych
papierach amatorskich.

Ridax 9, zaréwno jak 47, dostarczany jest w 7
wyprébowanych stopniach twardosci: UZ: Ultra
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miekki: XZ: Extra miekki; Z: Miekki; M. Medium;
MG: Medium kontrast; V: Twardy; UV: Ultra
twardy.

Do sporzadzania powiekszeri o tej samej po-
wierzchni blyszczacej r6zowej, dostarczany jest
Orthobrom 9 w pieciu stopniach twardosci: XZ:
Extra miekki; Z: Miekki; N: Normalny; V: Twardy;
UV: Ultra twardy.

Makina Plaubla w nowej szacie. Stynna fabry-
ka Plaubla wypuscita obecnie nowy model swej
znakomitej Makiny ze sprzezonym odlegtosciomie-
rzem. Wszystkie czesci metalowe aparatu sg chro-
mowane, spust migawki przyciskowy, wizjer zao-
patrzony w urzadzenie dla wyréwnania paralaksy.
Makina posiada udoskonalony objektyw Plaubla
Anticomar 2,9 oraz wymienne objektywy: szero-
kokatny Orthar i Tele-Miakinar. Dodatkowy miech
pozwala na uzytkowanie nawet Tele - Peconara,
objektywu dajgcego powiekszenie do 20 razy.
Wielka ilos¢ sprzetu dodatkowego, jak soczewki
nasadkowe, filtry, specjalne statywy, przystawki
reprodukcyjne i t. p. czynig z maltej i porecznej
Makiny instrument uniwersalny, mogacy dac nieo-
cenione ustugi nietylko amatorowi, lecz réwniez
technikowi, reporterowi czy portreciscie. Pomy-
stowa kaseta z automatycznym licznikiem umozli-
wia stosowanie bton zwijanych tak ze do Makiny
mozna uzywac¢ dowolnie klisz, bton cietych, pta-
skich lub zwijanych. Precyzja cechujagca Making
i sprzet dodatkowy oraz niezmiernie celowa kon-
strukcja wrdzg jej wielkie powodzenie roéwniez
na naszym rynku Jen. repr. posiada firma D/H
Marcel Seydemgardt, Warszawa, Wielka 14.



ZAPROSZENIE DO PRZEDPLATY
NA TRZECIA SERJE (ZESZYT VI - 1X)
WYDAWNICTWA ILUSTROWANEGO

JANA BUtLtHAKA

WEDROWKI FOTOGRAFA

W St OWIE I wW O B R A Z 1| E

WEDROWKI FOTOGRAFA wychodzq zeszytami objeto$ci okoto dwuch arkuszy tekstu
i ilustracyj*i tworze album opisowe i obrazowe Ziemi Wilenskiej.

Kazdy zeszyt stanowi oddzielne cato$¢, ale jednocze$nie jest czescie cyklu, odiwarzajecego
piekno pejzazu w stowie i obrazach fotograficznych autora. Zeszyty ukazuje sie we wzorowej szacie
graficznej z licznemi ilustracjami na wytwornym papierze kredowym. Ich tre$¢ literacka i plastyczna —
dzieto jednego autora — dopetnia sie wzajemnie i tworzy jedng cato$¢ artystyczne.

Dotychczas wyszly z druku:

A. Serja pierwsze!: Zeszyt | —Krajobraz Wilenski, zeszyt Il —Przez Ponary do Trok, zeszyt Ill—

Krajobraz widziany przez soczewke.

B. Serja druga: Zeszyt (V i V Jezioro Narocz.

Nowa, trzecia serja: Zeszyt VI — Cztowiek twérce krajobrazu, VII — Ruszczyczowskie
dozynki. (Bohdan6éw w Oszmianszczyznie), zeszyt VIII — IX (podwojny).
Pejzaz Wilna. (Miasto stworzone przez wie$).

Cena trzeciej serji wynosi w przedptacie wraz z przesytke pocztowe osiem ziotych.

Przedptate nalezy kierowaé¢ do autora J. Buthaka, Wilno, ul. Orzeszkowej 3.

Polska Sktadnica Fotograficzna SATURNN pierwsze

Zygmunt Kojer KRAJOWE

Laboratorium Foto-Chemiczne
W arszawa,Warecka 9.Tel.226-40

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis Andrze]a CeJZ|ka
aparatéw i przyborow fotograficz*
nych. Przyjmuje wszelkie roboty,
wchodzece w zakres fotografji Poleca: CHEMIKALJE FOTOGRAFICZNE

amatorskiej —oraz naprawe apa- .
W PATRONACH i PLYNACH

ratow fotograficznych. _
CENNIK WYSYLA NA ZADANIE FIRMOM
CENY NAJNI ZS ZE HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNEMI

W WARSZAWIE. UL. SMOCZA Nr. 7. TEL. 11.59-59.

Przedptata ,Fotografa Polskiego": kwartalnie zt. 4.— pétrocznie zi 7.50; rocznie zt. 14.50. Cena egz. 1.50
teczna ,Fotografa Polskiego" i ,Fota”: kwartalnie zi. 5.— potrocznie zt 9.50; rocznie zt 18.50.
teczna ,Fotografa Polskiego" i ,Fota na kredzie": kwartalnie zt. 5.90; poétrocznie zt. 11; rocznie zt. 21.50

W ptaty uskutecznia¢ na konto P. K. O. 18025

Adres Redakcji i Administracji WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 108, telefon 6-75-10

Redaktor nacz. Int. HENRYK SZYLIT Redaktor odp. STANISLAW FLORYAN
Wydawca TOW. WYD. ,,POLSKA PRASA FOTOGRAFICZNA”. Sp. * ogr. odp.

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia skrétow i poprawek w rekopisach. Reprodukowanie zdje¢ i przedruki wzbronione.

Drukarnia Artystyczna, Warszawa. Nowy Swiat 47, telefon: 435-80 i 63543,



W ELTUH

4,5 x 6 cm.

Sprzezony odlegtosciomierz.

Wizjfer w okienku odlegto$ciomierza.

Skala automalycznie powracajaca na
Lhieskonczonos$é".

Znakomite objeklywy Schneidra
i Zeissa.

Ekonomiczny format:
16 zdje¢ z btony\ 6/9 cm.

JEN. REPR.

Dom Handlowy MARCEL SEYDENGARDT, Warszawa, Wielka 14

Ostatnie nowosci

w sprzecie fotograficznym

aparaty

btony

ptyty
papiery
oraz
laboratorjum wykwint-

nych prac amatorskich
poleca

(O ~atofor™?

Warszawa, Marszatkowska 111
Tel. 5-63-58
Na zyczenie wysytka pocztowa na prowincja

NA RATY

APARATY

FOTOGRAFICZNE | RADJOWE

,FOTOMS"®

WARSZAWA
MARSZALKOWSKA 125
TELEFONY: 279-10 i 509-13

SUMIENNA
FACHOWA OBStLUGA i PORADY



