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Wytwornia Fotochemiczna

w Poznaniu, ul. Wielka 14
POLECA DOSKONALE POLSKIE

Btony zwojowe, Bitony pakowe, Btony do Leiki

Plyty réznego rodzaju znanej najwyzszej jakosci

Papiery: ,Bromero"
,Bromero-Rex"
,Omnilux"
»,Vapresto"
Mistrzowskie"

w réznych gatunkach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIA DOZOWANE



REWELACJIA T

7.
8.

RETINA I

Y M O D EL 1937 R .
24 x 36 mm.

Sprzezony dalomierz

Zabezpieczenie przed podwoj-

nym naswietleniem

Wyzwalaez migawki na boku

kamery

Ulepszone przewijanie fasmy

Obiektywy: Xenon f. 2 — if. 2.8

lub Ektar f. 3.5

Migawka Compur - Rapid do

1/500 sek.

Czesci metalowe chromowane

Ceny od zt. 354.—

Retina | stale na skladzie

Obiektywy f. 3-5
mig. Compur do Vsoo sek.
lub Compur-Rapid do 4500 sek-

Ceny od zt. 195.—

Najlepsze zdjecia przy przy kazdej pogodzie na btonie PANATOMIC

We wszystkich fotosktadach

KODAK Sp. z 0.0. Warszawa, plac Napoleona 5

CZY TRZEBA
AZ KILKU KAMER?

Rolleiflex i Rolleicord sq uniwersalne,

gdyz dzieki swym specjalnym urzg-

dzeniom pozwalajg na postugiwanie

sie dowolnym materiatem negaty-

wowym: btong zwojowa, ptyta lub
taSmag kinowa.

tc<)<o«eicor<J

UNIWERSALNE KAVERY LUSTRZANE

Jener. Przedstawicielstwo na Polske:
D/H W. GLABISZ, Warszawa,
Targowa 15






Ostatnie nowosci

w sprzecie fotograficznym
aparaty
btony
ptyty
papilery

oraz

laboratorium wykwint-

nych prac amatorskich
poleca

Warszawa, Marszatkowska 111
Tel. 5-83-58

Na zyczenie wysytka pocztowa no prowinc|«

taranniejsze wywolywanie
lepsze odbitki
piekniejsze powiekszenia

OPTOPHOT

Warszawa, Krak. PrzedmiesScie 29
TELEFON 5-00-69

Aparaty i przybory fotograficzne
wszelkich marek stale na skladzie

Sprzedaz aparatow
na raty do 10 miesiecy

PORADY FACHOWE

Cenniki i prospekty gratis.



Wdziek

Btona Selo Hypersensitive Pan-
chromatic wyrabiana jest takze
do kamer miniaturowych
na film perforowany 35 mm.

BLONY
PLYTY
PAPIERY

Jen. Przedst.
D/H. MARCEL SEYDENGARDT, WARSZAWA, WIELKA 14.

Nawet utamek sekundy wystar-
czy by na najczulszej btonie
Selo Hypersensitiye Panchro-
matic uchwyci¢ taki przejaw
szybkiego ruchu. Wyprébuj jq
réwniez przy portretach w domu,
zdjeciach nocnych i wszelkich
innych  motywach zimowych |
Btona Selo Hypersensitiye Pan-
chromatic uczulona catkowicie
na wszelkie kolory, nadaje sie
zawsze doskonale do pracy
dla zawodowca i amatora bez
wzgledu na pore roku.

Hypersensitiye
PANCHROMATIC
WSZEDZIE DO NABYCIA



K31 o powierzchni aksamitno-welurowej

Dzieki specjalnej metodzie produkcji posiada
Ariona Gevaerta
gteboko-aksamitng powierzchnig, nadajgcq por-

tretom swoisty wyraz i wytwornosc.

Cienie wydaje sie gtebsze, Swiatlta jasniejsze,
przez co zyskuje obraz na plastyce i naturalnosci.
Artona daje w kazdym normalnym metolhydro-
chinowym wywolywaczu ciepto-brunatne odcie-
nie, ktére w potqczeniu z matowo-welurowq po-
wierzchnig tworze obrazy o wspanialym efekcie,
Tonujec bezposrednio w senolu mozna otrzymac
rozmaite odcienie, uwydatniajece urok zdjecia.

ARTONA PAPIER DLA ZNAWCOW !



Wyszedt z druku 15 kwietnia 1937

FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI | WIEDZY
FOTOGRAFICZNEJ | KINEMATOGRAFICZNEJ

ORGAN ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH
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ROCZNIK XXII

CZARNA MAGIA
Dr Antoni Wieczorek, F K. P.
F istnienia miata co$ z czarnej magii.
Juz same akcesoria zewnetrzne
pracy predystynowaty jg do tego, a reszty
dopetniali ludzie, zwkaszcza, ze caty pierw-
szy okres rozwoju fotografii, az do mokre-
go sposobu kolodionowego wigcznie, scho-
dzi sie z najwiekszym nasileniem roman-
tyzmu, ktory lubowat sie w otaczaniu twor-
czosci nimbem tajemniczosci. C6z dopiero
mowi¢ 6 fotografii, ktérej obraz tajemni-
€zo powstajgcy w ciemnosciach i w tych
narodzinach nie majacy w przesztosci naj-
mniejszego precedensu, musiat poteznie
przemawia¢ magiczng swa strong do
wspotczesnych romantykéw. Cé widzac,
pierwsi spryciarze fotograficzni we wias-
nym interesie zaczeli gra¢ na tych stru-
nach, podnoszac magicznos¢ swej pracy
do potegi i nadajac sobie pozory kaptanéw,
odprawiajgcych czarne msze. Jako tacy
rychto stali sie tematem satyry i karyka-
tury.

Te formy ,.czarnej magii“ fotograficz-
nej naleza dzis do bezpowrotnej przeszito-
&ci, choé trafi sie jeszcze czasem fotograf—
coprawda mato kulturalny — ktory za zad-
ne skarby nie chce pokaza¢ negatywow,
jakby tam mogta by¢ jakas tajemnica, kto-
rej nikt nie rozwigzal précz niego. To sg

otografia od poczatkbw swego
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| DROBNE ZIARNO

biedni ludzie, do ktérych nalezy tez pe-
wien warszawski leikista, podobno Kksie-
garz z zawodu. Ale mylitby sie, ktoby przy-
puszczal, ze skionno$¢ do magi¢znosci
w ogole ustapita z fotografii. Ona tylko
z biegiem czasu zmienia forme i konika,
ktérego ujezdza, ale trwa niezmiennie. Wi-
docznie w umystowosci wiekszosci foto-
grafow jest jaka$ pozywka, na ktérej ten
bakcyl najchetniej sie hoduje, mimo cate-
go postepu nauki i wiedzy. A i dzi§ tym
bardziej nie brak spryciarzy, ktorzy te
sktonnos¢ natury fotografa wyzyskujg do
celow najbardziej prozaicznych.

Wspotczesna ,,czarna magia™ Fotografii
krazy od kilku lat okoto wywotywania ne-
gatywu, a ma swoje zrédto nie tyle w sa-
mej czynno$ci wywotywania, jak dawniej,
ile w tajemniczosci réznych specyfikow
wjvotujacych i w problemie ziarna, ktore
na tej, a nie innej drodze, ma by¢ naj
mniejsze. Powstajg coraz to nowsze i co-
raz drozsze wywolywacze o nazwach nie-
raz fantastycznych i niebiariskich witasno-
$ciach i caly problem ziarna emulsji zda-
je sie kreci¢ naprzéd tylko okoto kwestii
wywotywania, tak, jakby od tego zalezato
cale powodzenie fotografii matoobraz-
kowej.

A to jest wiasnie fatsz najwiekszy, gdyz



powazne badania dowodza, ze wielkos¢
ziarna i jego uwidocznienie sie na powiek-
szeniu zalezy od szeregu czynnikéw, ws$rod
ktérych gatunek wywotywacza gra stosun-
kowo matg role, cho¢ gra jg niewatpliwie,
jak Swiadczg o tym sumiennie i metodycz-
nie przeprowadzane u nas eksperymenty
Prof. D-ra Jerzego Stalony-Dobrzanskie-
go *. Sprébujmy wiec w sposéb popular-
ny wyliczy¢, nazwaé i blizej okre$li¢ naj-
wazniejsze czynniki, sktadajgce sie na
drobnoziarnisto$¢ i meuwidocznienie ziar-
na, ktore to dwa pojecia nalezy koniecz-
nie rozgraniczy¢, jako ze walka rozgrywa
sie tutaj na roznych odcinkach, a wiec
w negatywie i pozytywie i réznymi sposo-
bami, ktére mozna podzieli¢ na chemicz-
ne i optyczne. Jezeli ziarno uznamy za
wielko$¢ statg, to jego uwidocznienie, jak-
kolwiek od tej wielkosci zalezne, nie jest
bynajmniej  konsekwencjg bezwzgledng
i niezmienng, jak to sie zwyczajnie przy-
puszcza. Oczywiscie, ze danej wielkosci
ziarna po wywotaniu negatywu zmienié¢
zasadniczo nie mozna, sa jednak Srodki,
aby dziatanie ziarna w pewnych granicach
zniwelowac ,,dla oka“, czyli, ze i wilasno-
Sci ludzkiego patrzenia muszg by¢ tutaj
wprzagniete. Bo jezeli bardzo znaczne po-
wiekszenie z odlegtosci 10 cm. wykazuje
grube ziarno, to jest to obojetne, gdyz kul-
turalny widz nie oglada wielkich obrazéw
z takiej odlegtosci, jezeli za$ oglada je
z odlegtosci normalnej, to moze juz ziar-
na zupetnie nie widzie€. Przy praktycznej
ocenie wielkosci ziarna, gra wiec decydu-
jaca role format powiekszenia, jako czyn-
nik scisle zwigzany z odlegtoscia patrze-
nia. jezeli malenkg fotografie bierzemy do
reki i jezeli potem duzy obraz ogladamy
na $cianie, to sa to dla oka dwie zupelnie
idzne rzeczy, ktore, niestety, ,,wyscigowcy

drobnego ziarna ignoruja. A mowie ,nie-f

N Artykuty w Fotografie Pol." 'Nr. 8/1928
i 9/1928. Poza tym: ,Leica w Polsce”, wydawni-
ctwo zbiorowe, Warszawa — Poznan 1936. Dr. Je-
rzy Stalony-Dobrzanski ,,Wywotywanie bton leik )-
wych", str. 70—78.

stety” dlatego, gdyz i tu doktryna, skrajnie
pojeta, zabi¢ moze w cztowieku zdrowy
stosunek do natury, pomiesza¢ $rodki i ce-
le, jak to sie czesto dzieje we fotografii.
Stawiam wiec teze, ze w fotografii arty
stycznej trzeba dazy¢ do najdrobniejszego
ziarna tylko w granicach, koniecznych dla
estetycznego zadowolenia oka. A nie rzad-
kie sg tez wypadki, ze delikatnie uwidocz-
nione ziarno tworzy najpiekniejszy raster,
tern ciekawszy, ze uwidaczniajacy sie tylko
na $rodkowym odcinku skali czarno-
biatej.

Czynniki, wptywajace na drobnoziarni-
stos¢ 1 nieujawmianie ziarna sg nastepu-
jace:

1) Przyrodzone wiasnosci emulsji, uzy-
czone jej w czasie fabrykacji.

2) Gatunek i skfad wywolywacza.

3) Rodzaj Zrodta Swiatta w aparacie do
powiekszen, konstrukcja i sita S$wiatta
objektywu, uzytego do powiekszen, Srodki
optycznie zmiekczajgce obraz.

4) Gatunek papieru do powiekszen,
gdyz jego powierzchnia i gradacja ma
wazny gtos w ujawnianiu ziarna negatywu.

Punkt pierwszy, od fotografa niezalez-
ny, ma znaczenie podstawowe i mozna
twierdzi¢, ze dobra fabryka bierze dzi$ na
siebie conajmniej 50% trudu walki z ziar-
nem, pod warunkiem, ze fotograf, dostaja-
cy do reki jej produkt, stoi na wysokosci
zadania w dalszej obrébce technicznej ma-
teriatu. Jezeli to jest patatach, to i tak
otrzyma ziarno grube, jak groch.

Punkt drugi jest wiasnie osrodkiem
wspotczesnej fotograficznej ,,czarnej ma-
gii“. Istna powddz recept i przepisow
wprowadzita do praktyki wartosciowy typ
wywolywacza metolowego 2z boraksem,
bez bromku potasu, za to z wielkg iloscig
siarczynu sodu. Faktem jest, ze niekto6re
substancje chemiczne, jak parafenyleno-
diamima, dajg wybitnie zmniejszone ziar-
no, wymagajg jednak okoto dwukrotnego
przedtuzenia naswietlenia w czasie zdje-
cia. Trzeba pamieta¢ o tym, ze kazdy



z tych specjalnych wywolywaczy ma przy
danej temperaturze Scisle okreslony czas
wywolywania dla okre$lonej marki filmu
i wtedy jest ,,drobnoziarnisty” w wyni-
kach. Jezeli czas wywotywania przedtu-
zy¢ poza pewng norme, wtedy ziarno za-
czyna grubiec i caty sens tej pracy staje
pod znakiem zapytania.

Punkt trzeci byt do niedawna zupetnie
niedoceniany. Wiedziano wprawdzie, ze
zmniejszenie ostrosci powiekszenia przez
Swiadomie wadliwe nastawienie obiektywu
powoduje automatycznie sttumienie ziar-
nistosci, ale takie zastepowanie jednego
btedu drugim nie mogto prowadzi¢ do ni-
czego. Lepsze juz byty rozne Srodki optycz-
ne, jak siatki i soczewki dodatkowe spe-
cjalne, zaktadane na obiektyw rzutniczy
w czasie powiekszania, ktdre, zmiekczajgc
ostro nastawiony obraz, ttumity jednoczes-
nie ziarnistos¢. Ale i tego $rodka nie moz-
na uwaza¢ za radykalne posuniecie, jezeli
sie zwazy, ze rozumne stosowanie optycz-
nego zmiekczania obrazéw uzaleznione*
jest scisle od charakteru motywu i nastro-
ju, ktéry pragniemy odda¢. Az dopiero
niedawno Dr. Alfred Grabner z Wiednia
Zwrdcit uwage na wazng role, jaka w thu-
mieniu ziarna odgrywa zrodto Swiatta apa-
ratu do powiekszen i sita Swiatla objekty-
wu rzutniczego 2. | okazato sie, ze im bar-
dziej Zrédto Swiatta jest powierzchniowe
(rozproszone) i im wieksza sita $wietlna
objektywu, uzytego do powiekszen, tem
mniej sie uwydatnia ziarno na gotowym
obrazie.

Punkt czwarty réwniez jest w prakty-
ce ignorowany, choé wiadomo, ze im pa-
pier jest w gradacji bardziej twardy i kon-
trastowy i im jego powierzchnia jest bar-
dziej gtadka i btyszczaca, tem gwattowniej
ujawnia sie na powiekszeniu ziarnistos¢ ne-
gatywu. Natomiast ziarnisto$¢ i matowos$¢

Dr. Alfred Grabner: ,,Eine neue Fronl im
Kampf gegen die Kornung", ,,Galerie" (Wien) Nr. 3,
4, 5, 6/1935.

powierzchni, jak réwniez fagodno$¢ gra-
dacji papieru thumi ziarno w stopniu wyz-
szym, NiZ sie naogot wydaje. | dlatego to
wiasciwie racjonalniej bytoby starac sie
w fotografii maloobrazkowej o dobrze
kryte i w miare kontrastowe negatywy,
aby je mozna potem powieksza¢ na mie-
kim papierze bromowym, zamiast mie¢
bardzo miekie i przejrzyste negatywy i po-
wieksza¢ je rta papierach kontrastowych.

llez to razy $le dzi$ zdarza, ze foto-
amator nie pojmuje, dlaczego powieksze-
nia jego filmoéw, wykonane przez skladni-
ka - fotografa, wykazuja juz w formacie
9X12 cm. widoczne ziarno. Przyjmujac,
Ze negatyw zostat opracowany prawidio-
wo, dzieje sie to przewaznie dlatego, ze la-
boratoria, wykonujgce prace dla fotoama-
toréw, robig odbitki w ogromnej wiekszo-
$ci na papierach bardzo twardych o wyso-
kim potysku. Gdy sie ich zapyta¢ dlaczego,
odpowiadajg, ze tego sie domagajg klijen-
ci. A liczni posiadacze kamer matoobraz-
kowych, nie opracowujacy sami swych
zdje¢, dziwig sie potem, ze juz na matych
odbitkach majag ziarno. Jezeli wyobrazi-
my sobie drobnoziarnisty negatyw w for-
macie 24 X 36 mm. i jezeli powiekszymy
go na twardym papierze o wysokim poty-
sku przy pomocy aparatu dawnego typu,
w ktérym punktowe zrodto Swiatta prze
puszczone jest przez kondensator i jezeli
przestonimy objektyw na 1:6,3, to w for-
macie 24 X 30 cm. mozemy juz otrzymac
katastrofalne ziarno. 1 naodwrét — grubo-
ziarnisty miniaturowy negatyw moze dac
w tym samym formacie powiekszenia do-
bry obraz, jezeli bedziemy sobie zdawaé
sprawe, od jakich czynnikéw zalezy
ujawnienie ziarna.

Nakoniec trzeba wiedzie¢, ze ziarno
uwidocznia sie najbardziej razgco tylko na
wiekszych powierzchniach péttonéw obra-
zu, gtéwnie wr partiach nieba w krajobra-
zie. W zaleznodci od ilosci pétondw, ich
rozktadu i powierzchni, w zaleznosci od
charakteru motywu, ta sama wielko$¢ ziar-

9



na moze by¢ réznie odczuwana w dwaoch
roznych obrazach, zwiaszcza, jezeli ostrosé
ogélny ma znaczenie podrzedne w jednym,
a znaczenie decydujace w drugim obrazie;
Wchodzimy tu juz na teren lcompoizycji

maiargkiej? i rysunkowej, gdzie ostrosé
w oddaniu szczegétdw, a tym samym
i sprawa wielkosci ziarna moze mie¢ roz-
ne znaczenie dla ostatecznego celu, jakim
jest obraz, '

O PRZYST AWCE POWI EKSZENIOWEJ

Jak osiqgngtem
wiasnego pomystu

Prot. Teodor Turek
'IEMY Z DOSWIADCZENIA, ze
W prawdziwg satysfakcje sprawia

nam foto - amatorom dopiero
obraz dobrze powiekszony. Oczywiscie po-
wiekszony przez nas samych. Tylko bo-
wiem w tym wypadku potrafimy z nasze-
go negatywu wydobyé mozliwie to, co
chcemy.

Nie kazdego jednak sta¢ na zakup dro-
giego aparatu do powiekszen, a choéby
tylko odpowiedniej przystawki. A prze-
ciez tak tatwo sporzadzi¢ sobie, mniej lub
wiecej pomystowo, takg przystawke
1) z ptaskiego pudetka, 2) z wihasnego apa-
ratu fotograficznego; i 3) z uzywanego
przez nas do zdje¢ przy Swietle elektrycz*
nym, reflektora.

Jesli mamy aparat o pojedynczym wy-
ciggu miecha, to — rozumie sie jjjd musi-
my ten wycigg o pare centymetrow (np. 5)
od tytu przedtuzy¢, co nie sprawia zadnych
trudnosci. Negatyw (najlepiej w ramce
do kopiowania, opatrzonej kawatkiem pta-
skiego drewienka do wsuwania i wysuwa-
nia) wstawiamy do aparatu na miejsce
matéwki i naswietlamy 75 wattowg lampg
opalowa, rozpraszajgc jej promienie przy
pomocy piyty ze szkia matowego (nie
mlecznego, bo zabiera duzo $wiatla). Od-
_ legtos¢ ptyty matowej od negatywu moze
wynosi¢ okoto 3 cm. Natomiast odlegtosc
lampy opalowej od ptyty troche wiecej, np.
4 — 5 cm.

Jezeli teraz wyswietlimy pole obrazu
na ekranie, to ujrzymy krag Swiatta o wie-

rbwnomierne rozproszenie Swiatta w przystawce powiekszeniowei

le silniejszy w $rodku, niz na bokach. Gdy-
bysmy zrobili powiekszenie, to $rodek ob-
razu bedzie przeswietlony, kraje za$ nie-
doswietlone. Co poczaé? Swiatto w polu
obrazu musi byé wyréwnane i to wyrow-
nane z jak najmniejszg stratg na sile.

Po rozmaitych prébach udato mi sie
zagadnienie to w spos6b zupetnie tatwy
i prosty rozwigzac.

Aparat, do ktérego sporzadzitem sobie
przystawke, ma wymiar 9 X 12, f: 63.
Plyta matowana do rozpraszania $wiatta
troche wieksza, niz negatyw. Azeby skupié
Swiatto pod reflektorem, zrobitem z cien-
kiej tektury okragty cylinder, niezbyt wy-
soki, o takim wylocie, aby prawie obej-
mowat cztery rogi ptyty matowanej. We-
wnetrzng Scianke cylindra wytozytlem bia-
tym, gtadkim papierem, jakiego uzywa sie
do kreslen. Z takiej samej tektury i pa-
pieru sporzadzitem nad zaréwka maty, lek-
ko pochylony, okragly daszek (reflektor),
ktéry nie pozwala uciekaé promieniom
Swiatta do gory. W ten sposéb uzyskatem
skupione i stosunkowo silne Swiatto, oczy-
wiscie przy pelnym otworze obiektywu.
Niestety, w $rodku pola obrazu, jak wyzej
wspomniatem, odznaczat sie krag jasniej-
szy, ktéry ku brzegom przechodzit tagod-
nie w nieznaczny, delikatny spadek. Chcac
wyréwnac pole Swiatta, wpadlem na po-
myst, aby wystrzyc ze zwyklej, cienkiej,
biatej bibutki kilka krazkéw (mnie wystar-
czyto 9), kazdy o pét centym, wiekszy od
poprzedniego (pierwszy krazek miat pét



cm. Srednicy). Krazki te utozytem na so-
bie od$rodkowo i aby sie nie zsuwaty, tu
i 6wdzie umocowatem przy pomocy kleju
fotograficznego (ale tylko ledwo, ledwo!).
Nastepnie przygotowatem z oczyszczo-
nego z emulsji szkla negatywnego (roz-
miar wiekszy niz 9X 12) dwie ptyty, ob-
cigtem je diamentem po bokach, aby wesz-
ty do cylindra, umiescitem krazki miedzy
nimi i kraje plyt zalepitem Teraz tylko
nalezato umiescic¢ te ptyty (na dwu kloc-
kach) miedzy Zrédtem Swiatta a ptyta ma-
towang. Spostrzegtem zaraz, ze w zalez-

L DIN” | SPOLKA

Dr Tadeusz Cyprian, F. K. P.

nosci od tego, czy plyty zblize wiecej do
zarbwki, czy do pltyty matowej, moge
osiggna¢ przy nieznacznie zmniejszonej
przystonie (co zawsze przy powiekszeniu
jest wskazane) doskonate, mozna nawet
zaryzykowa¢ powiedzenie —1 idealne —
wyrownanie pola $wietlnego obrazu, bez
zbytniej utraty sity Swiatla.

Oto w jaki prosty sposob osiggnatem
zamierzony cel, a zarazem duzg moznost
regulowania, zaréwno :sity Swiatla, jak tez
i ostrosci, oraz wszelkich innych efektow.
Prosze wyprobowac.

II. Czuto$¢ laboratoryjna a praktyczna

Tabela poréwnawcza ,,DIN“ z Scheine-
rami w/g inz. Zippermayera wyglada na-
stepujaco:

10 DIN — 12 Sch; 11 DIN — 13 Scli;
12 DIN rfrj14 Sch; 13 DIN — 15 Sch;
U DIN — 16 Sch; 15 DIN — 17 Sch;
16 DIN 18 Sch; 17 DIN — 19 Sch;
18 DIN — 195 Sch;19 DIN — 20,5 Sch;
20 DIN — 21,5 Sch.

Zippermayer powotuje sie na pomiary
Dra Rhedena, znanego tworcy naukowej
tabeli naswietlerr, wychodzacej niemal co
roku w postaci obszernej ksigzki, z ktérych
to pomiaréw, przeprowadzonych ha szere-
gu ptyt znanych niemieckich fabryk w cza-
sie od roku 1912 do 1935 wynika, ze war-
tosci podane w powyzszej tabelce zgadza-
ja sie z rzeczywistoscia.

Widaé z tych obliczen, ze czutos¢ ogol-
na dzisiejszych emulsyj wzrosta bardzo
nieznacznie, a jedynie wzrosta poteznie ich
wrazliwos¢ na barwy, a zwlaszcza na bar-
we czerwong i zielong i jedynie panchro-
mazji moga fabryki zawdzieczaé, ze rekla-
ma, operujaca wartoscig 30 Sch. nie zosta-
fa uznana za absurd.

Tak wiec mamy dzi$§ zupeiny chaos.
Niektdre fabryki (Kodak) wogdle nie po-
dajg czutosci swych wyrob6w, zadawalriia-

jac sie ogélnymi oznaczeniami i moze ro-
big dobrze — inne operujg stopniami DIN
i postepujg uczciwie, bo w pomiarze labo-
ratoryjnym dane emulsie majg istotnie tyle
stopni DIN, ile ich fabryka podata, a nawet
jesli nastapi podanie tych czutosci w stop-
niach Scheinera, nie mozna méwi¢ o na-
bieraniu kupujacych, bo i .te przeliczenia
sg oparte na danych teoretycznych, ktére
jednak poza laboratorium czesto zupetnie
zawodzg.

Jesli wiec wezmiemy w reke bione
o czutosci np. 20 DIN, wiemy tylko tyle,
ze w laboratorium danej fabryki, przy uzy-
ciu odpowiedniego sensytometru, istotnie
pomiar wykazatl 20 stopni, ale jakie z tego
sg wnioski dla praktyki, nie wiemy nie-
mal niczego poza tym, ze blona ta bedzie
czulsza w kazdym razie 6d blony o poda-
nej czutosci 15 DIN.

O ile mozemy to powiedzie¢ z catg nie-
mal pewnoscig (pomingwszy éwg ,.toleran-
cje" trzech stopni DIN) przy wartosciach
podanych w stopniach DIN, o tyle wszel-
kie wnioski poréwnawcze zawodzg przy
stopniach Scheinera, podanych ria opako-
waniu, bor fu mamy dé czynienia z tak
skomplikowanymi przeliczeniami, popraw-
kami, metodami poréwnawczymi, itd. ze



wynik zalezy nietyle ad stosunku czutosci
tych obu bton, ile od wptywu kierownictwa
handlowego danych fabryk na ich labora-
toria naukowe i od zdolnosci kalkulator-
skich wspétpracownikéw fachowych.

Tak wiec mimo wszystko metoda DIN
data nam w okresie dzikiej inflacji Schei-
jjerowej pewne punkty oparcia, a miano-
wicie mozliwosé poréwnania teoretycznego
dwu wyrobéw, oznaczonych stopniami
DIN, z czego jednak nie mozna wyciggaé
zbyt pochopnie i zbyt optymistycznie
wnipskéw dla praktyki.

W kazdym jednak razie nie mozna
przelicza¢ stopni DIN na stopnie Scheine-
ra wedle reguty: stopnie DIN plus 10 réw-
najg sie stopniom Scheinera, o ile do tych
ostatnich przywigzywa¢ chcemy pojecia,
jakie byty im wihasciwe w czasach przed-
wojennych

Musimy pamieta¢, ze owe dzisiejsze
stopnie Scheinera sg czym$ zupeinie no-
wym, nie majagcym niczego wspolnego
z warto$ciami z przed dziesieciu lat i Ze
wiasciwie sg zupetnie bezwartosciowe ja-
ko miernik, bo stuzg gtdwnie reklamie.

HISTORJA SZTUKI

Jesli wiec chcemy jako tako oriento-
waé sie w czutoSci naszych materiatow
przy zdjeciach w normalnych warunkach,
przy $wietle dziennym musimy albo ,,prze-
stawi¢ sie“ na stopnie DIN, albo mie¢ na
uwadze podang wyzej tabelke poréwnaw-
cza.

Nie mozemy przy tym zapominaé, ze
mimo wszystko dzisiejsze emulsje sg o ca-
te niebo lepsze niz przedwojenne i pozwa-
lajg na zdjecia w warunkach nie do pomy-
Slenia w czasach dawniejszych, bo przeciez
fotografujemy obecnie zupetnie swobodnie
migowo w teatrze lub na ulicy w nocy
(przy uzyciu co prawda obiektywéw o ja-
snosci F/2 i wiekszej), co lezato poza grani-
cami mozliwosci przed wojna.

Ale zato w normalnych warunkach co-
dziennych, przy Swietle ,,przedwojennego**
storica musimy pamieta¢, ze nasze 20 DIN
to mniej wiecej 6wczesne 21 Sch., a nasze
17 DIN, to 6wczesne 19 Sch. | jesli o tym
nie zapomnimy, zdjecia nasze bedg tak sa-
mo dobre, jak dawniej, a wszelka troska
0 ocene czutosci naszych blon i ptyt znik-
nie odrazu bez $ladu.

FOTOGRAFICZNEJ XIX WIEKU

FOTOGRAFICY ANGLII
CYKL ODCZYTOW WE LWOWSKIM TOWARZYSTWIE FOTOGRAFICZNYM

Dr Leon Szajowicz

PIERWSZYM okresie rozwoju fo-
W tografii, 6wczesna krytyka odnio-

sta sie zbyt surowo do fotografow
co poczatkowo podziatato hamujgco na jej
rozwoj.

Te przeszkody jednak nie zdotaty pow-
strzyma¢ postepu i silne indywidualnosci
wybijaty sie poprzez kruszcowe kanony,
narzucane przez uzurpatoréw, tworzac
dzieta godne prawdziwej sztuki. Stary po-
rzadek, ktdry ongi$ stanowit dogmat sztu-
ki, musiat ustgpi¢ nowemu.

Nie pomogto bezduszne stanowisko

konserwatystow, gdyz ich niecelowa
i surowa krytyka chybita celu i wywotata
wrecz odmienny skutek. Ten stan rzeczy
musiat ustgpi¢ z czasem rzeczowosci
w dziataniu i celowej krytyce, okoto ktorej
skupili sie pionierzy roznych obozéw.
Gdy jeszcze w latach o$mdziesiatych
ubiegtego stulecia naczelng dewizg foto-
grafii angielskiej byta ,fidelity”, wiernosé
absolutna obrazu wzgl. modela, jako odbi-
cie natury, to koniec ubiegtego wieku wy-
kazuje juz ogromny dystans od tzw. ,0ld
style of things* i wzrost wybitny indywi-



WIOSNA Inz. E. Czerny
brom Bitkow Mip.

Pierwsza Nagroda na Konkursie ,Fotonu



STUDIUM rr. Olesinska
brom Warszawa

T Wystawy Indywidualnej w P. T. F



HUCULI Inz. E Czerny
1zohelio Bitkéw Mip.

Z Wystawy Indywidualnej w P. T. F



droga w lesii T. Wanski, F K P.
brom—wtérnik Poznan



dualnosci talentow w kazdej dziedzinie fo-
tografii.

Z tych ,,pierwszych pionieréw4 nalezy
wymieni¢ Sargenta, Brangwyna, Wilsona
Steera, Orchardsona, Le Sidonera i Emila
Clausa.

Ich obrazy wykazujg dobitnie, ile pra-
wdziwej sztuki i indywidualno$ci mozna
wtozy¢é w kompozycje, mimo, ze fotograf
dysponuje jedynie linia i tonem podczas
gdy malarz ma do dyspozycji barwy.

Szybki rozwdj sztuki fotograficznej
omal réwnoczesny w Anglii, Stanach P64
nocnej Ameryki i Francji wypetnit lu-
ki, spowodowane dziatalnoscig zawodow-
cow.

Ideat nowej szkoty fotograficznej byt
»Syntetyczny*4  Zawierat bowiem wszyst-
ko to, co sztuka prawdziwa winna posia-
da¢, postep, sentyment, wyczucie poezji
natury i indywidualno$¢ tworcy.

Emanacjg tych ideatow byty salony
sztuki fotograficznej Wielkiej Brytanii
i Szkocji pod nazwg ,,The linked ring4
oraz w Ameryce pod nazwg ,American
Photographie Salon4ti we Francji ,,Photo
Club de Paris4

Przechodzac do poszczeg6lnych dzia-
téw sztuki fotograficznej nalezy zacza¢ od
pejzazystéw, gdyz krajobraz jest tematem
czestym i to zaréwno u malarzy jako tez
fotografow.

Wsrod wielkiej plejady reprezentantow
tego dzialu nalezy przede wszystkim wy-
mieni¢ najwybitnieszych a to: Horsley
Hinton, Charles Job, Georges DavidsOn,
Alex Keighley, Charles Moss, Dan Dunlop,
Dumas i Cottam.

Dziela Hintona odznaczajg sie pieknym
oSwietleniem, jakiego nie posiadaja obrazy
wymienionych jego kolegbéw, a ponad to
majg specyficzny charakter, ktory pozwa-
la odrazu na rozpoznanie i odrdznienie od
dziet innych artystéw, (podobnie jak obra-
zy Sargenta). Obrazy jego bowiem cechu-
je prostota tematu, potega horyzontu i wy-
czucie artystyczne. Kilka drzewek na tle

pola, falujacego zbozem
na piekny obraz.

Znawcy stawiaja go na pierwszym
miejscu w dziale krajobrazu i sg zdania, ze
mato jest takich artystow, ktérzy mu do-
réwnuja.

Hinton tworzyt réwniez obrazy o mo-
tywach figuralnych, oraz portrety, ale te
nie sg ju z tak doskonate, jak jego pejzaze.
Glowng zastugg jego jest to, ze nauczyt
traktowac¢ gtowny przedmiot wzgl. motyw,
nalezycie, poza tym pokazatl obrazowo zna-
czenie chmur i nieba ze stanowiska malar-
skiego, podkres$lajac ich znaczenie, jako
elementu poezji.

Wykazat, ze nie ostre kontury i petna
linia decyduja o dobrej fotografii nawet
wtedy, gdy chodzi o wiernos¢ motywu czy
sceny.

Do tej samej szkoty nalezy Charles Job,
ktéry stworzyt szereg pieknych obrazow
o0 motywach wzietych z lasu w Sussex.

sktadajg sie juz

Rdznica miedzy nim, a Hintonem lezy
przede wszystkim w traktowaniu moty-
woéw. Obrazy Joba obejmujg bardzo ob-
szerne motywy o rozlegtym horyzoncie,
podczas gdy Hinton ogranicza motywy.
Ponadto posiada Job, jak to Anglicy nazy-
wajg ,.catholicity4l brak uprzedzen do te-
matu, czego witasnie brak Hintonowi.

Joba obraz ,,Goombes of Sussex*4 wy-
wotat w roku 1905 na wystawie zachwyt
znawcOw. Znane sg rowniez jego studia
marynistyczne jak np. ,,Evening calm# (ci-
sza wieczorna), przedstawiajgcy spokojng
wode i okret, oraz studia portretowe. Cie-
kawy jest obraz pod tytutem ,On guard4

Tworczo$¢ Dayidsona zblizong jest do
tworczosci Waltera Beningtona. Charakte-
rystycznym wyrazem jego talentu sg obra-
zy pod tytutem ,,Charing - cross foot brid-
ge“, ,,Oxfort Street*4i ,Harlech4}

Charles Moss odznacza sie¢ pieknym do-
borem tematu. Potrafit on zjednoczyc
w sobie wszelkie zalety mistrzéw fotogra-
fii. Stynny obraz jego to -—Sand Dunes4!
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Ciekawy typ artysty fotografa stanowi
Aleksander Keighley, ktory wybit sie szyb-
ko i przebojem, dzieki swemu ogromnemu
talentowi i umiejetnosci opracowania te-
matowego i technicznego.

Tworzyt duzo. Byt podziwiany zaréw-
no przez publicznosé, jako tez przez wspét-
zawodnikéw, a krytyka cenita wysoko
warto$¢ jego obrazéw i niejednokrotnie
poréwnywata z obrazami artystow mala-
rzy, jak Corota, Mileta, Jozefa Izraelsa ze
wzgledu ha piekne ujecie tematu i inwen-
cje.
JeZ najpiekniejszych jego prac wymie-
ni¢ nalezy ,,Peace”, ,,The white Sail“.

Anglicy nazywajg g¢o impresjonista
w sztuce fotograficznej i jakkolwiek nawet
obrazy jego pozostajg w pewnym kontras-
cie do 6wczesnej fotografii, mogg zadowo-
lic oko modernistow.

Ten kontrast obrazéw jego byt powo-
dem, ze niektérzy krytycy okreslali prace
jego jako ,duli* (tepy, matowy* ponury),
Jtoo fuzzy* (surowy), ,lacking in ton va-
lues* itp.

Zarzuty te jednak nie byly stuszne, zbyt
surowe, gdyz nie brano pod rozwage fak-
tu, ze artysta starat sie przettumaczyé ja-
ki$ motyw zycia czy natury w sposob indy-
widualny.

Dan Dunlop wybija sie réwniez
w obrazach przedstawiajgcych sceny ro-
dzajowe i figuralne, a twdrczo$¢ jego od-

znacza sie réznorodnoscia metod opraco-
wania.

Nie mozna poming¢ milczeniem pracy
tworczej kobiet, ktére w dziedzinie foto
grafii wykazaty duzo talentu i poezji zaj-
mujac nieposlednie miejsce wsrod Arty-
Stow.

Z reprezentantéw rodu kobiecego nale-
zy wymieni¢ Mrs. Alice Dumas i M. C. Cot-
tam, jakkolwiek pod wzgledem doskonato-
§ci obrazéw musza ustgpi¢ pierwszenstwa
rodowi meskiemu.

« Pierwsza z nich wystawiata duzo prac
na rdéznych wystawach i to przewaznie mo-
tywy lasu w réznych oswietleniach. Twor-
czos¢ jej cechuje miekkos¢ opracowania
i poczucie nalezytego oswietlenia.

Pani Cottam natomiast wykazuje ener-
giczne opracowanie i ujecie tematu, motyw
u niej jest bardziej zdecydowany.

Tematy sg mite — kwieciste pola, skra-
wek lasu i tym podobne motywy. Najcie-
kawszy obraz to ,,Mdorland”“. Mozna sie
dopatrze¢ w jej tworczosci podobienstwa
do Hintona, mimo specyficzny jej charak-
ter. Nalezy jeszcze wspomnie¢ 0 trzeciej
indywidualnos$ci kobiecej Miss Agnes War-
bourg, ktéra data sie pozna¢ nietylko
w kraju ale omal ze na catym Swiecie. Wy-
kazuje duze indywidualnosci i o ile moty-
Wy przez nig obrane sg, jak to Anglicy na-
zywajg ,perilousy slight * to piekne opra-
cowanie potrafito zrobi¢ nawet ze szkicu
przedmiot zainteresowania.

I WYSTAWA FOTOGRAFIKI WOJSKOWEJ

Redakcja ,,Podchorgzego™* z ramienia. Wojsko-
wego Instytutu Naukowo - O$wiatowego, organizu-
je I. Wystawe Fotografiki Wojskowej, nad ktdra
protektorat objgt Pan Pierwszy Wiceminister
Spraw Wojskowych gen. brygady J. Gluchowski.

¢ Gelem wystawy jest propaganda i rozwoj fo-
tografiki artystycznej w wojsku, podniesienie jej
poziomu oraz skierowanie jej na drogi, na ktérych
bytaby najbardziej wartosciowa i celowa z punktu
widzenia wojska.

Propagandowe znaczenie -tgj wystawy jest tym
wieksze, ze obok wojskowych zawodowych moga
wzig¢ w, niej udziat oficerowie, podchorazowie,
podoficerowie i szeregowcy rezerwy.
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Wystawa poza tym i z tych wzgledow ma du-
ze znaczenie, ze zgromadzi wiele materiatu histo-
rycznego i dokumentarycznego, co jest zwigzane
z organizowaniem w ramach wystawy specjalnego
dziatu historycznego.

Publiczna wystawa fotografiki- ~ wojskowej
przez odpowiedni dobér eksponatéw zblizy spote-
czenstwo do wojska w jego codziennym zyciu i na-
wigze Scislejszy kontakt miedzy rim a cywilnym
spoteczenstwem.

Ostateczny termin nadsyfania prac — 10 maja

1937. SzczegOtowy regulamin warunkow Wystawy
Ogtoszony zostat w Nr. 2-gim ,,Fota,f w rb.



NA MARGINESIE 1I-GO MIEDZYNARODOWEGO
KONGRESU FILMU AMATORSKIEGO

JAK PRACOWAC WINNI

Anna Wojciechowska, Warszawa

KINOAMATORZY

Delegatka Sekcji Film, P, T F na Kongres Miedz. Filmu Amat.

Dzieki uprzejmosci organdéw zarzadza-
jacych archiwum filmowym Panstwowej
Izby Filmowej, widzieliSmy pierwszy film
wyswietlony publicznie w Berlinie w
1895 roku. Wykonawcg tego filmu byt
nasz rodak Maksymilian Skiadanowski.
Poza tym pokazano nam aktualnosci z lat
1910 do 1918 oraz na usilng prosbe dele-
gatéw zagranicznych wyswietlono wspa-
niaty film hitlerowski pod tytutem ,,Tri-
umf Woli“, ktéry rezyserowata gtosna Le-
ni Riefenstahl i do ktdrego uzyto 120.000
m. negatywu.

Wielkg przyjemnos¢ zrobit klub nie-
miecki swoim gosciom uzyskujac zezwole-
nie zwiedzania wioski olimpijskiej.

Nie wiem, czy krotki ten i pobieznie
tylko podany obraz przebiegu obrad 2-go
kongresu i 5-tego konkursu na najlepszy
film amatorski, dostatecznie o$wietlit po-
wage pracy dokonanej przez kinoamatoréw
wszystkich narodéw kulturalnych, w kaz-
dym razie chcielibySmy, aby artykut ni-
niejszy byt jednoczesnie bodzcem do szer-
szego zorganizowania naszych wysitkow
w tej dziedzinie. Nasza Sekcja kinowa bo-
ryka sie jeszcze niestety z wielu trudno-
$ciami, nie mniej jednak musimy prace
naszg - jak najrychlej udoskonali¢ i pod-
nie$¢ do godnosci pracy kulturalnej.

Najwazniejszym zadaniem naszej sek-
cji jest ksztatcenie amatoréw-cztonkéw, ce-
lem podniesienia poziomu artystycznego
filmu amatorskiego. Najczesciej amatorzy
nasi filmujg bez z gdry okreslonego planu,
biorgc za obiekt cztonkéw rodziny, w naj-
lepszym razie w sposdb bardzo szablono-
wy robig zdjecia z wycieczek i po niedtu-
gim czasie braknie im tematu. Tak jak fo-
tografia amatorska juz wyszta zwyciesko

z tej choroby — tak i film amatorski musi
by¢ pracg twdrczg i artystyczng. Nie chce
bynajmniej powiedzie¢, ze filméw rodzin-
nych nie nalezy robi¢ przeciwnie —
film rodzinny jest tematem najaktualniej-
szym i moze najwdzieczniejszym dla ama-
tora, chodzi tylko o to, zeby film amator-
ski byt robiony inteligentnie i co jest bar-
dzo wazne — po filmowemu. Nie bardzo
dawno temu, kazdy amator fotograf uwa-
zany byt za tak zwanego ,,pstrykacza® —
dzi$ natomiast jest rzeczg dowiedziona, ze
najlepsze prace fotograficzne wychodza
z rgk amatoréw. -"Fotografia miata dro-
ge ufatwiona: wystawy — specjalna pra-
sa, reprodukcje — wskazywaly amatoro-
wi droge ku wiasciwemu celowi. Filni
amatorski natomiast jest nieuchwytny. Za-
den amator nie otrzymuje kierunku — nie
moze porownywac¢ swojej pracy z pracami
innych, nie znajduje mozliwosci i wskazd-
wek  pracuje we wiasnym ciasnym Kkre-
gu — po omacku.

Jest zjawiskiem znamiennym, ze rzadko
kto wstydzi sie pokaza¢ drugiemu fotogra-
fie, cho¢ bytaby wcale nie ciekawa At
ciezka natomiast jest sprawa z amatorem
filmowym, jezeli ma pokaza¢ nawet dobry
film. Nie powinniSmy wymaga¢, aby oso-
by filmowane zachowywaty sie i prezento-
waty jak gwiazdy filmowe. Nikt nie wyma-
ga Wspaniatej wystawy; im film jest jako
cato$¢ wiecej amatorski tym jest on bliz-
szy doskonatosci. To tez amator kazda
swojg prace powinien podda¢ ocenie kole-
géw, co najtatwiej da sie przeprowadzi¢ na
terenie zrzeszenia w atmosferze zyczliwej,
kolezenskiej bezstronnosci.

Moze nie wszyscy cztonkowie sekcji be-
da sie mogli pochwali¢, ze majg dobre po-



tnysty, ze potrafig je zrealizowa¢ na tas-
mie, ze sg dobrymi operatorami maja
zdolnosci rezyserskie — jednym stowem —
moga stworzy¢ arcydzieto. Lecz wspélna
praca kilku os6b uzdolnionych w réznych
kierunkach, moze da¢ nieoczekiwane re-
zultaty. Taka wspoétpraca nie jest zagrani-
cg nowoscig i wydata piekne owoce.

Nie bez znaczenia jest rowniez wspét-
praca miedzy amatorami zrzeszonymi
i przemystem. Zdawatoby sie, ze amatorow
jest tak mato, ze nie stanowi to zadnej po-
wazniejszej cyfry w przemysle. Liczby
mowig jednakze inaczej. W Niemczech
naprzjHkiad sprzedano amatorom w 1935r.
2.000. 000 m. tasmy 16 mm, choé wieksza
cze$¢ amatorow pracuje na 9+ lub 8 mm
taSmie. Filmem waskim zainteresowato sie
tam roéwniez szkolnictwo. Jedna z fa-
bryk otrzymata ostatnio zamdwienia na
4.000. 000 mtr. tasmy i na 10.000 projekto-
row. Nasi przedstawiciele handlu i przemy-
stu fotograficznego okazali juz tyle zrozu-
mienia dla polskiej fotografii amatorskiej
i czesto z tak wydatng pomocg przychodzi-
li Polskiemu Towarzystwu Fotograficzne-
mu, ze wolno mi zywié¢ nadzieje, iz i naj-
mlodsze dziecko Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego, t. j. Sekcja filmowa — zo-
stanie przez nich zyczliwie przyjeta.

Jednym z gtéwnych zadan Sekcji po-
winno by¢ zrzeszenie wszystkich amato-
row. Lecz nie na tym koniec. Jak zdotatam
zauwazy¢ podczas przebiegu kongresu,
film amatorski zatacza coraz szersze kre-
gi, i w zyciu kulturalnym i naukowym stat
sie czynnikiem pierwszorzednej wagi. Za-
danie to i u nas spetni¢ powinna sekcja
filmowa przy odpowiednim poparciu zain-

MAFI NA RYNKU POLSKIM

Jak sie dowiadujemy wykaczne przedstawiciel-
stwo na Polske i w. m. Gdansk f-y Mafi objat D/H
S. Chaskielewicz, Warszawa, Zgoda 4.

W zakres produkcji fabryki Mafi wchodza
wszelkie urzadzenia i przybory laboratoryjne z za-
kresu przemystu i rentgenologii. Specjalnoscig fa-
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teresowanych wiadz panstwowych, a na-
dewszystko Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i OSwiecenia Publicznego. Doniostym
czynnikiem w propagandzie filmu amator-
skiego moglaby stac sie prasa, o przychyl-
nos$¢ ktorej winna zabiega¢ sekcja.

Zagranica s bardzo popularne publicz-
ne pokazy filméw amatorskich; po uzyska-
niu odpowiedniego materiatu i sekcja na-
szg urzadza¢ bedzie tego rodzaju imprezy.
W ostatnim dniu kongresu, nagrodzone fil-
my zagraniczne wysSwietlane byty w kinie
»Kurbel“ przy wypetnionej po brzegi sali.
Prasa berlinska umiescita obszerne i bar-
dzo przychylne recenzje i wogoble podczas
trwania kongresu poswiecita duzo miejsca
w swoich pismach tej sprawie.

W prawdzie Sekcja nasza jest organiza-
cja bardzo mioda i nie zaprezentowata sie
jeszcze tak w kraju jak i zagranicg w skali
przynaleznej naszemu Narodowi, nie
mniej jednak weszliSmy juz na teren
wspotzawodnictwa miedzynarodowego i
placowki tej nie tylko odstgpi¢ juz nie mo-
zemy, ale powinnismy dazy¢ do osiggnie-
cia réwnych a nawet lepszych rezultatéw
od innych.

Na terenie miedzynarodowym zostalis-
my zaproszeni do wziecia udziatu poza Il
kongresem w Paryzu, na konkurs o Puhar
Sw. Stefana, ktory odbedzie sie w maju w
Budapeszcie i na konkurs wszechsto-
wiarnski.

Rezultaty osiagniete przez Sekcje w
ciggu tak krotkiego czasu przy nielicznym
gronie cztonkdw, powinny zacheci¢ wszyst-
kich interesujgcych sie filmem amatorskim
do jaknajliczniejszego wspétudziatu w pra-
cach Sekcji.

bryki sa kompletne urzadzenia ciemni dla skta-
déw fotograficznych, zakladow rentgenowskich
i przemystu; automatyczne kopiarki i ptuczki, su-
szarki do wysokiego potysku, zegary kontrolne,
lampy, liczny, tanki kamienne kwasoodporne, nu-
metoraty oraz kompletne urzadzenia ciemnic.

Na zadanie D/H S. Chaskielewicz wysyla
obszerny katalog ilustrowany.
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TRZY WYSTAWY W P T E

InZ. Marjan Dederko

1. WYSTAWA ZBIOROWA WILENSKA

Grupa Wileniska data kolekcje prac
0 wysokim poziomie zaréwno artystycz-
nym* jak i technicznym. Sgtam znakomi-
te kartony, mocno zwigzane 7 coraz wiecej
schodzgcym z mody impresjonizmem foto-
graficznym, choé impresjonizm jest tutaj
podany w formie bardzo szlachetnej i wy-
kwintnej. Bo, musimy to przyzna¢, cata
szkota wilefiska stanowi w sobie odrebng
jednostke, jakby wyspe, w bogatej juz te-
raz polskiej tworczosci fotograficznej.
Miekkie bardzo i dyskretne traktowanie
motywu z mocnym uwzglednieniem na-
stroju: subtelna technika bromowa, oraz
unikanie zbyt mocnych i brutalnych kon-
trastbw — oto sg najcharakterystyczniej-
sze wiasciwosci fotograficznej tworczosci
Wilna.

Prace Buthaka, jak zawsze eleganckie
1 wykwintne, nie robig juz jednak wraze-

nia supremacji nad szkotg wilefiska. Odno-
si sie wrazenie, ze Buthak, jak gdyby szu-
kat jakiego$ nowego nie okreslonego wy-
razu artystycznego, Kkiedy inni wilnianie,
ktérych twdrczos¢ urabiata sie pod jego
przemoznym wplywem, pograzajg sie
w piekng i estetyczng, lecz mocno zniewie-
Sciatg miekkos¢ i subtelnos¢. Jako kurio-
zum wymieni¢ musze dwa rzeczywiscie
meskie talenty wilenskie, a sa nimi: Pana-
siewiezéwna i Zdanowska, ktérych piekne,
mocne i zdecydowane prace stawiajg je na
czele wystawy. Mozna sie nie zgodzié¢ ze
zmontowaniem prac przez p. Panasiewi-
czéwne, lecz musimy przyznac, ze artystka
tutaj myslata zupetnie logicznie i ze asy-
metria ¢zarnej obwodki obrazu nie jest
przypadkows.

2. WYSTAWA FRYDERYKI OLESINSKIEJ

Wystawa p. Olesinskiej jest jak gdyby
zupelnym zaprzeczeniem wystawy wilen-
skiej. Jak w tamtej widzimy S$liczne kwia-
ty kierunku zamierajgcego, tak w wysta-
wie Olesinskiej widocznym jest zmaganie
sie mtodej artystki w poszukiwaniu jak
najmocniejszego wyrazu. Rozmiary obra-
z6w mato sie réznig od wilenskich, a jed-
nakze powstaje wrazenie, ze rozpieraja
one granice, w ktorych sg skomponowane.
Panujg tutaj mocne, az ?a mocne czasami
kontrasty; czarno$¢ doprowadzona do naj-
wyzszych granic, mozliwych w fotografii;
najwazniejsza cecha, to dazenie do mozli-
wie najwiekszej ostrosci rysunku. Ale za
to te oczy rzeczywiscie patrzg na nas, a te
usta jakgdyby méwity: ,patrzcie na naa,

zywych, zakletych przez artystke w obra-
zie”. Artystka odrzuca wszystkie tradycje,
wszystkie nakazy i kanony dawniejszej
estetyki i mody. Gtéwnym, powtarzam,
ideatem jest u niej gtebia wyrazu. Patrzac
na jej prace, przychodza do nas reminis-
cencje sowieckich reporteréw tak samo.
jak i prace mistrzyni p. Olesinskiej,

—Sp. Trudy Fleischman z Wiednia.

Kierunek i praca p. Olesiriskiej sg bar-
dzo u nas cenne, gdyz pokazujg wysitki
artystyczne, idace na poszukiwanie no-
wych drog w fotografii. Artyzm p. Olesin-
skiej powinien pokazaé nam jeszcze bar-
dzo wiele, o ile nie omieszka ona powiek-
szy¢ i zindywidualizowaé swojej techniki.
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3. WYSTAWA EDWARDA CZERNEGO

Gdzie$ .na dalekiej prowincji, w jakim$
tam Bitkowie, 0 ktdrym przecietny obywa-
tel prawdopodobnie nic nie styszat, miesz-
ka cichy i skromny artysta, p. Czerny. Je-
go nazwisko zrosto sie z Bitkowem, i tym
samym pozwolito nam wszystkim dowie-
dzie¢ sie o istnieniu tego stawetnego gro-
du. Jest dla mnie wprost nie zrozumiatym,
jak moze cziowiek, mieszkajgcy na tak
gtebokiej prowincji, osiggna¢ tyle smaku>
uczucia i tyle catkowicie nowoczesnej
techniki.

Jest na wystawie jeden karton tak
przedziwnie piekny i posiadajacy taki
ogrom uczucia i nastroju, ze gdyby wszyst-
kie inne prace byly nic nie warte, wysta-
wa Czernego byfaby jednakze interesujgca.
Karton ten nosi nazwe: ,W i osn a“
Jak gdyby troche z gory ogladamy stary
sad z kwitngcymi drzewami. Z lewej stro-
ny, na pierwszym planie konary petne
kwiecia jakiego$ owocodajnego staruszka,
a pod tym barwnym i pachngcym stropem
corowdd dzieciakéw, krecacych sie jak
gdyby w sennym zachwyceniu. A wszyst-
ko to, przenikniete jakim$ dziwnym, ze
wszad padajacym Swiattem, daje tak cu-

downe i poetyczne wrazenie, ze poprostu
ogzu odjac sig nie chce od tych cudow-
nosci.

»Wiosna* Czernego, to dzieto polskiej fo-
tografii artystycznej, to dzieto, ktére po-
winno sta¢ obok najcelniejszych prac pol-
skiej fotografii. Nic dziwnego, ze praca
ta, postana na konkurs Fotonu, otrzymata
pierwszg nagrode w wysokosci 500 ztotych
oraz medal zioty Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego.

Na wystawie Czernego mamy bardzo
wiele innych ciekawych i wartosciowych
prac, stojacych jednakze o wiele nizej od
»Wiosny“. Widzimy tez kilka izohelii, jed-
na z nich reprodukowana byta w ,.,Ameri-
can Photographer” oraz szereg barwnych,
zdaje mi sie, ze przettokow. Te ostatnie
0 wiele mniej mi sie podobajg i technicznie
1kolorystycznie. Barwy sg nieskoordowa
ne i technicznie niedociggnete.

Wielki talent p. Czernego ma duzg
przysztos¢ przed sobg i gteboko wierze, ze
zobaczymy nie jedng jeszcze prace o tak
wysokich walorach artystycznych, jak
»Wiosna.”

WYSTAWY MIEDZYNARODOWE

STATYSTYKA WYSTAW MIEDZYNARODOWYCH NA CALYM SWIECIE

W okresie od 1.VI11.1935 r. do 30.VI.1936
odbyty sie na Swiecie 83 Wystawy Miedzy-
narodowe, w ktorych wzieto udziat 11024
wystawcow z 25223 obrazami. Srednio wy-
padto 2.288 obrazu na jednego wystawce.

Liczba, ré6znych wystawcow wyniosta:
4178.

W poprzedzajgcym roku wystawowym
odpowiednie liczby wynosity: 11058 wy-
stawcow, 25625 obrazéw. Srednio 2,436
obrazu na wystawce.

Z przytoczonych liczb widaé, ze z ro-
ku na rok ostrzejsza staje sie kwalifikacja
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nadsytanych obrazéw przez jury Wystaw
Miedzynarodowych.

(Cyfry obok krajow wyrazaja liczbe
wystawcow w okresie wystawowym 1935—
1936; cyfry w nawiasach — w okresie
1934 — 1935 — liczba wystawcow polskich
wzrosta zatem 19 na 34, co wcale nie jest
triumfem, jezeli zwazymy, ze nie dociggnie-
to do liczby z okresu 1933 — .34, kiedy to
byto 54 wystawcow).

Algier 1 (0)
Afryka Potudniowa 33 (35)
Anglia 388



Argentyng 1 (1)
Australia*27 (2I)
Austria 89 (92)
Belgia 137 (133)
Cejlon 1 ()
Chiny 8 (13)
Czechostowacja 92 (97)
Dania 2 (3

Egipt 9 (9
Filipiny 2 (2)
Francja 153 (133)
Grecja 3 (2
Hiszpania 72 (62)
Holandia 18 (21)
Indie 25 (23)
Irlandia 7 (6)
Italia 49 (40)
Jugostawia 41 (13)
Japonia 14 (25)
Kanada 43 (34)
Litwa 1 ()

Luksemburg 6 {LO
tot\va 6 (2)
Mandzuko 1 (2)
Monaco 2 (2
Niemcy 39 (49)
Norwegia 6 (6)
Nowa Zelandia 3 (4)
Polska 34 (19)
Portugalia 5 (7)
Rosja Sowiecka 22 |
Rumunia 7 (4)
Sjam 1 ()

Szkocja 50 (46)
Syria 1 (2)
Szwajcaria 28 (38)
Szwecja 50 (46)
Tasmania 1 (1)
Tunis 1 (1)

Urugwaj 1

Wegry 74 (61)
Stany Zjednoczone |

POLSKA NA WYSTAWACH MIEDZYN

Spis polskich wystawcow, ktérzy obe-
stali Miedzynarodowe Wystawy w sezonie
1935 — 1936,

Liczba wystawcow — 34.
(W spisie pierwsza liczba wyraza ilos¢ wy-

staw, w ktorych uczestniczy! wystawca, druga licz-

ba —ilos¢ przyjetych “prac).

Wiadystaw Bogacki, Krakow — 4—13
Antoni Borowiec, Konskie — 2—5

Jan Buthak, Wilno — 3—7

Janusz Buthak, Wilho — 2—3
Wojciech Bujko, Wilno — '2—2

Zofia Chometowska, Warszawa — 1—1
Stanistaw Cierniak, Poznan — 5—11
Edward Czerny, Bitkow -* 2—3

Jan Drozd, Bielsko —r 6—9

Dr. Mikotaj Druzbacki, Przemysl -~'2—2
Jozef Dudziak, Przemy$l — 2—5

Jerzy Dzierzbicki, Radom — I-r-1
Jézef Farbotko, Wilno — 2—2

Dr. Franciszek Groer, Lwow — 9—19
Oton Jauernik, Bielsko — 1 —2

Karol Klomser, Bielsko — 1—2

Marian Krysztofik, Wilno — 2—3
Kazimierz Lelewicz, Wilno 4} 2—2

Wiadystaw Marcinkowski, Poznain —2—3
Janina Mierzecka, Lwéw — 1—2
Tadeusz Dzierzykraj Morawski, Poznan —

2—8
Kazimierz

2—5
Tadeusz Pacyna, Krakéw — 1—1
Adam Pawlowski, Poznan — 2—6
Roman Postepski, Wilno — 2—2
Mieczystaw Rotblit, Lublin — 2- 3
Zofia Stelmachéwna, Poznan «— 2—3
Jan Sunderland, Warszawa — 1 2
Tadeusz Wanski, Poznan 7 19
Antoni Wieczorek, Zakopane — 1—2
Zbigniew Wiszniewski, Poznan — 2—5
Bolestawa Zdanowska, Wilrio 2 2 2
Edmund Zdanowski, Wilno -ff,2—4
Wiadystaw Zwirek, Krakow 2 2.

Z zestawienia widzimy, ze z Polski naj-
wiecej wystaw (9) obestat Dr. Franciszek
Groer, Lwow.

Najwiecej prac polskich zaprezentowali
zagranicy: Dr. F. Groer oraz Tadeusz
Warnski. Obydwaj po 19 obrazow.

Niewiadomski, Warszawa
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FOTOGRAFIA

16 tygodnika ,,Prosto z Mostu* ukazat sie wstepny artykut

p. St. Piaseckiego, p. t. ,Fotografia z przed dziewigtnastu wiekowArtykut ten
osnuty jest na tle Swiezo wydanej ksigzki Dra A. W. Hynka ,,Swiety Catun, Meka
Panska w o$wietleniu nauki“ (spolszczyt i opracowat Dr. St. Karwowski). Poda-
jemy wyjatki z wymienionego artykutu, nie wdajgc sie w ocene wyrazonych po-

gladow.

Dr. Hynek przedstawia wyniki badan dotych-
czasowych nad sprawg S$w. Catunu turyniskiego.
Od XVI-go wieku w kaplicy patacu krélewskiego
w Turynie przechowywany jest catun, o ktorym
legenda glosita, ze spowite wen bylo przez 36 do
42 godzin Ciato Chrystusa po zdjeciu z krzyza. Na
ptotnie, co do ktérego juz dawno stwierdzono, ze
pochodzi ono z wiekow antycznych, rysujg sie
stabo dostrzegalne gotym okiem zarysy postaci
mezczyzny wysokiego wzrostu, odbite z obu stron,
zarébwno z przodu, jak z tylu. Zgodne to jest ze
sposobem, w jaki owijano ciata zmartych w Judei:
zwloki ukfadano na wznak na jednej potowie po-
grzebowego catunu, drugg za$ polowe przerzucano
w przdd, nakrywajgc nig ciato.

Na $w. Catunie turynskim, oprécz tego podwoj-
nego odbicia postaci, uderzajg wzrok dwa rzedy
ciemnych plam, utozone symetrycznie. Sg to $lady
spalenizny po pozarze kaplicy w Chambery w ro-
ku 1532; Sw. Catun, zlozony, przechowywany byt
wowczas w srebrnej skrzyni, ktora zaczeta sie to-
pi¢; kropla roztopionego srebra spadfa na jeden
z rogéw ztozonego $w. Catunu i przepalita otwory,
ktore nastepnie do$¢ prymitywnie zatatano, Nie
uszkodzajg one jednak samego zarysu postaci.

Przez diugie wieki $w. Catun byt przedmiotem
czci i adoracji wiernych, nie przeprowadzono jed-
nak nad nim /zadnych badan. W czasach now-
szych odnoszono sie raczej do niego sceptycznie.
Czyz mozliwe jest, aby po dziewietnastu wiekach
zachowat sie na pidtnie zarys Ciata Chrystusa, kto-
re spoczywato w nim przez kilkadziesigt zaledwie
godzin? A wreszcie — czy istniejg dostateczne po-
wody, ze catun $miertelny, przechowywany w kap-
licy turynskiej, jest istotnie Catunem Chrystusa
Pana?

Dopiero gdy w r. 1898, podczas udostepnienia
$w. Catunu szerszym rzeszom wiernych na wysta-
wie sztuki koscielnej w Turynie, amator - fotograf,
adwokat Secondo Pia dokonat zdjecia fotograficz-
nego, sprawa $w. Catunu weszta na zupetnie nowe
tory. Czula klisza fotograficzna wiydobyta bowiem
na jaw takie szczegdty, ktorych gotym okiem do-
strzec nie sposob, ale co wiecej, wykazata, ze od-
bicie na $w. Ptotnie jest negatyw em Cia-
fa Chrystusa; na kliszy fotograficznej ukazat sie
wiec pozytyw; oczom zdumionego fotografa
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zjawito sie wierne do najdrobniejszego szczeg6tu
odbicie umeczonego Ciata Zbawiciela...

W r. 1931 dokonano zdje¢ fotograficznych po-
nownie; tym razem fotografowat juz zawodowy fo-
tograf G. Enrie, przy zastosowaniu wszystkich naj-
nowszych zdobyczy fotografii. Zdjecia potwierdzity
catkowicie to, co odkryt juz w r. 1898 adwokat Pia:
na $w. Plétnie turyiAskim znajduje sie nega-
tywne odbicie Ciata Zbawiciela!

Tym samym odpadty wszystkie podejrzenia,
aby zarys postaci na $w. Catunie mogt by¢ jaka$
mistyfikacja, czy falszerstwem, dokonanym w $red-
niowieczu. Fotografia jest wynalazkiem naszych
czasOw; w sredniowieczu nie mogta istnie¢ znajo-
mos¢ praw pozytywu i negatywu; nie moégt zatem
nikt ,,namalowa¢" negatywu; zresztg badania che-
miczne wykazaty brak jakichkolwiek S$ladow farb.

Na odbiciu Ukrzyzowanego zwioki pozbawio-
ne sg jakiejkolwiek czesci ubioru; sg bez przepaski
nawet; zaden $redniowieczny malarz nie odwazyt-
by sie tak namalowa¢ Chrystusa. W obrysach ciata
widoczne sg dwa rodzaje krwawych wylewéw; ba-
dania naukowe wykazaty wyraznie, ze sg to za-
réowno S$lady krwi, ktéra wyptyneta z ran jeszcze
na skutek akcji serca, 'jak Slady krwi posmiertnej
(z prawego boku, przebitego widcznig), ktéra wo-
bec braku sity popedowej .serca, po prostu wycie-
kata. Tego znowu nie mogtby rozrézni¢ zaden me-»
larz $rednowieczny; obieg krwi zostat przez Har-
veya odkryty w r. 1682.

Najsilniejsze i najwyrazniejsze kontury postaci
na 'Sw. Catunie odpowiadajg partiom ciata, najbli-
zej przylegajacym do ptotna i naodwrét; dlatego
wiasnie na iptétnie powstato odbicie negatywne. Na-
tomiast odciski ran i krwi zachowujg sie zupetnie
inaczej; powstaty one przez przes’agniecie ptotna
Krwig Chrystusa, sg wiec pozytywne i na
negatywie wychodza negatywnie (jako jasne plamy).

O ile slady krwi na $w. Catunie fatwe sg do wy.
thumaczenia, o tyle zarys catej postaci, w rdzawo
bragzowym tonie, wywotal juz szereg teorii: dr.
Hynek przychyla sie do teorii t. zw. ,vaporigrafiz-
mu“; catun S$miertelny przepojony byt aloesem,
ktéry sprawit, ze piétno zachowato sie jak klisza
fotograficzna pod wpltywem reakcji chemicznej,
zwigzanej z wyparami rozkladu zwlok. Specjalna
komisja naukowa przeprowadzita szereg doswiad-
czen na len temat, ktore te teorie potwierdzity.



PRZEGLAD KINEMATOGRAFICZNY

Il MIEDZYNARODOWY KONGRES KINOAMATOROW
KONKURS O NAJLEPSZY FILM AMATORSKI

Nadchodzi wiosna jasne stoneczne dnie, Swie-
za zielen — kwiaty — najwdzieczniejsze tto amato-
ra filmowego, i cho¢ Wielki Miedzynarodowy Kon-
kurs odby¢ sie ma dopiero w sierpniu, dzi$ juz na-
lezy rozpoczynaé prace, azeby bez pospiechu obmy-
$lony plan swego filmu wykona¢ na czas.

Wiosna wiasnie jest tematem tak wdziecznym,
ze zaden amator filmowy nie powinien przepu-
$ci¢ go.

Sekcja Filmowa Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, w trosce, azeby udziat Polski na
VI Miedzynarodowym Konkursie wypadt odpo-
wiednio do pozycji zajmowanej przez nas w innych
dziedzinach dorobku kulturalnego, zwraca sie do
swoich czionkéw, jak réwniez sympatykéw, z go-
rgcym apelem o zgtaszanie swego udziatlu w pra-
cach nad podniesieniem poziomu artystycznego,
ideowego i technicznego naszego miodego sportu -
filmu amatorskiego. Cztonkiem Sekcji Filmowej
przy P. T. F. powinien by¢ kazdy, komu lezy roz-
kwit polskiej kinematografii amatorskiej na sercu
i tych wszystkich oczekujemy w naszym gronie,
hotdujagc dewizie: ,,W jednoSci sita".

Zebrania Sekcji Filmowej odbywajg sie w
POLSKI PRZEMYStL
ERO, POZNAN -

Nie ma chyba w Polsce amatora, ktéryby nie
znat wyrobow ,,Ero“. W ciggu ostatnich kilku lat
byliSmy $wiadkami, jak ,Ero" rozwineta sie do
wysokiego poziomu poteznej fabryki o duzej skali
produkcji.

Obecnie — na sezon 1937 roku fabryka ulegta
dalszemu powiekszeniu i rozbudowie, przez wypo-
sazenie swoich zaktadéw w dalsze nowoczesne ma-
szyny i urzadzenia techniczne i udoskonalenie swo-
ich metod fabrykacyjnych.

Dzi$ jest ,,Ero" fabryka, ktéra wyrabia wszyst.
ko, co jest potrzebne amatorowi lub fotografowi
zawodowemu zardwno w dziedzinie materiatow
negatywowych jak i pozytywowych.

Ze szczegblng satysfakcja nalezy podkresli¢, ze
oto fabryka ,,Ero" osiggneta najwyzszy poziom
fabrykacyjny, gdyz przystgpita juz do wyrabiania
materiatdbw panchromatycznych najwyzszej jakosci.

Pragniemy tutaj poda¢ dla orientacji zestawie-
nie produkowanych bton ,Ero";

i VI MIEDZYNARODOWY
W PARYZU

czwartki o godz. 20-tej w lokalu Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego przy ul. Chmielnej 17 i sg
urozmaicone pokazami filméw amatorskich krajo-
wych i zagranicznych.

Wkrotce Sekcja Filmowa pragnie zorganizowaé
kurs z zajeciami praktycznymi. Zapisy na kurs i na
cztonkdw odbywaja sie podczas zebran czwartko-
wych i w Sekretariacie Sekcji przy ul. Granicznej
14 m. 12, tel. 253-04 w godz. 14 do 16-€j.

AW,
KALENDARZ SEKCJI FILMOWEJ

15 kwietnia godz. 20: przeglad filméw amator-
skich polskich przeznaczonych na konkurs miedzy-
narodowy w Budapeszcie i zakwalifikowanie ich.

22 kwietnia godz. 20: wiecz6r poswiecony fil-
mowi rodzinnemu. Najgorecej prosimy o przynie-
sienie swoich filméw, wykonanych w gronie ro-
dziny.

29 kwietnia godz. 20: Zebranie omawiajace
program kursu, pokaz nowosci firm Pathe - Baby
i Gevaert.

13 maja godz. 20:
amatorskich.

FOTOCHEMICZNY

Pokaz wegierskich filmow

CZOLOWA FABRYKA POLSKA

BLONY ZWOJOWE

Barwoczute z czerwong, brgzowa wzgl. zielong
ochrong, przeciw odblaskom.

Ero Macte — 24° Sch.

Ero Prestochrom — 26° Sch, kilkakrotnie
uwarstwiona.
Ero Awangarda — 28° Sch, kilkakrotnie

uwarstwiona.

Panero — wszechbarwoczuta 30° Sch przy $wie-
tle sztucznym, 24° Sch przy S$wietle dziennym.
BLONY PLASKIE

Ero Awangarda — 28° Sch, kilkakrotnie uwar-
stwiona, barwoczute.

BELONY KINEMATOGRAFICZNE do Lelki 1 1. d.
35 mm szerokosci perforowane (oraz nieperfer.).

Prestochrom — wyrabiane na celuloidzie cien-
kim lub grubszym 2z zewnetrznag polewa przeciw-
odblaskowa. Typ P-26 — na celuloidzie grubszym
bez polewy przeciwodblaskowe;j.

Panero — wszechbarwoczuta 35 mm P-28 —
opakowanie amatorskie w puszkach blaszanych.
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Z PISMIENNICTWA FOTOGRAFICZNEGO

LEICA W POLSCE

Ukazat sie Nr. 1 miesiecznika ,,Leica w 'Pol
sce“. Aby wyjasni¢, w jakim zwigzku pozostaje to
pismo z dawniejsza ,,Moja leica”, ktora przestato
wychodzi¢, przytaczamy odno$ny ustep, zaczer-
pniety ze wstepu Od Redakcji do ,Leiki w Pol-
sce": ,,Czytelnikom, ktérzy mieli do czynienia
z wychodzacym dotychczas czasopismem ,,Moja
leica" nalezg sie pewne wyjasnienia. Wspomniane
czasopismo przestato wychodzi¢, a dobre jego tra-
dycje bedzie podtrzymywac ,Leica w Polsce", kté-
ra z pewnych wzgledéw zmienita nazwe, szate ze-
wnetrzng i redaktora. Mamy nadzieje, ze dawni
prenumeratorzy zostane przy mas, ze potrafimy tez
zyska¢ nowych i ze miedzy Czytelnikami a Redak-
cjg nawigze sie staty i Scisty kontakt i wspotpraca,
co dla obu stron jest nadzwyczaj pozadanym®.

Od siebie dodajemy do tego wstepu, ze obec-
nym redaktorem ,Leiki w Polsce" jest znany na
niwie fotograficznej prof. Jan A Neuman, samo
za$ pismo jest wydane w szacie bardzo estetycznej
i zredagowane starannie. Pierwszy numer przy-
nosi szereg ciekawych artykutéw, wsrod ktorych
zastuguje na podkre$lenie ,Sensitometria” prof.
Neumana. Reprodukcje prac H. Schabenbecka
i Zakopanego sg wykonane doskonata technika
graficzng na papierze kredowym. Szereg wiadomo-
ci technicznych i drobiazgéw zamyka numer.

Wobec objecia przez prof. Neumana redakcji
»Leiki w Polsce" sktadamy Mu najlepsze zyczenia,
odnosnie za$ pisma wyrazamy przekonanie, ze pod
kierunkiem p. prof. Neumana doczeka sie niewat-
pliwie pewnego rozwoju i stanie sie pozytecznym
dorobkiem w naszym piSmiennictwie fotogra-
ficznym. H. S

CUDO TECHNIKI -

Zyjemy pod znakiem aparatéw miniaturo-
wych — a jednak dobry aparat ptytowy nie tylko
nie stracit znaczenia, — ale przeciwnie i cieszy sie
wielkim uznaniem w kotach powaznych amatoréw
i dzieki inicjatywie z tych kot wychodzacej, idzie
ciggle z postepem, modernizujac sie i przystosowu-
jac do coraz wiekszych wymagan.

Znana na calym S$wiecie wytwolrnia naj-
doskonalszych aparatow phytowych i statywéw f-a
Linhoff, obchodzaca w tym roku 50 letni jubileusz
swego istnienia, — donosi nam 0 wypuszczeniu no-
wego modelu kamery, pod nazwg , Techniki".

Jest to rzeczywiscie aparat przeznaczony dla
najtrudniejszych zdje¢ technicznych i naukowych,
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Z ZAGRANICZNEJ PRASY FOTOGRAFICZNEJ
,PHOTOGRAPHIK™ Nr. 14

Ostatni 14-ty z kolei numer ,,Photographik”,
bezsprzecznie jednego z najpiekniejszych pism fo-
tograficznych w Europie, zawiera jak zwykle sze-
reg ciekawych artykutdw, oraz duzg ilos¢ studiow
fotograficznych, m. inn. nadzwyczaj ciekawe w ru-
chu i w ujeciu zdjecia Charlotty Rudolph, Drezno,
do artykutu tejze autorki o fotografii tanca.

Artykut dr. Eberharda Hdlschera porusza spra-
we fotografowania w Ameryce, zwifaszcza dla ce-
I6w propagandy i reklamy. Autor omawia facho-
wo przedstawione w piSmie nadzwyczaj ciekawe
zdjecia propagandowe, tym dla nas bardziej
interesujace jesli wezmiemy pod uwage male roz-
powszechnienie fotografii reklamowej w Polsce.

Dr. H. E. Trieb daje opis bton cietych ,Ko-
dak", wyjasniajagc ich wielostronne zalety. Arty-
kut ten ilustrujg szczegolnie ciekawe zdjecia urza-
dzen technicznych fabryki Kodak, bedace wzorem
doskonatych zdje¢ propagandowych, a jednocze$nie
zapoznajace nas z urzadzeniami fabryki.

Artur Gliiser w krétkim artykule dowodzi, ze
tylko catkowite opanowanie wiedzy technicznej fo-
tograficznej stworzy¢ moze prawdziwg sztuke fo-
tograficzna.

Numer konczy artykut Dr. Otto Croya omawia-
jacy zdjecia, znajdujace sie w Nr. 14 Photographik
oraz pie¢ pieknych zdje¢ Eryka Balga z Berlina.

Nr. 14 Photographik, tak, jak i wszystkie po-
przednie jest wydawnictwem, stojacym na najwyz-
szym poziomie, tak graficznym, jak artystycznym
i literackim. R.

»1 ECHNIKA" LINHOFA

oraz artystycznych, architektonicznych, krajobra-
zowych, reklamowych i t. p. Jest to kamera wy-
konana catkowicie z lekkiego metalu, kwadratowa
z obracang matéwka, umocowang do ramy na za
wiasie w ten sposéb, ze wystarczy ja tylko od-
chyli¢, aby moc zatozy¢ kasete przyktadang. Osto-
na matéwki daje sie rowniez na zawiasie odrzuci,
celem umozliwienia korzystania z lupy, lub cyrkla,
albo skali. Poza tym kazdy rdg matowki daje sie
0 kilka centymentéw odchyli¢ od korpusu tak, ze
ptaszczyzne matdéwki mozna skreci¢ w dowolny
sposob, dzieki czemu plaszczyzne ostrosci umiescié
mozna w potozeniu najkorzystniejszym.

Bieznia pochyta w dét, czotowka przesuwana
1 pochylana w gére i w ddt, oraz na boki, tatwa



wymienno$¢ obiektywoéw, potréjny wycigg miecha
w przdd i dodatkowo ok. 25 do 5 om. w stecz, —
oraz wiele innych jeszcze, cho¢ drobnych, ale waz-
nych ulepszeh i udogodnien, o ktorych szerzej tu
pisa¢, dla braku miejsca, nie mozemy, dopetnia

WYNIKI KONKURSU

PROTOKOL POSIEDZENIA JURY

Dnia 2 kwietnia 1937 r. odbyto sie roz-
strzygniecie konkursu pod hastem ,,Wspo-
mnienia Wakacyjne", zorganizowanego
przez Polskg Fabryke Papieréw Fotogra-
ficznych ,,FOTON".

Sad konkursowy w sktadzie nastepuja-
cym:

Inz. Marian Dederko, Prezes P. T. F.,

Pik. T. Krzanowski, Prezes Sekcji Fot.
Tow. Wiedzy Wojsk.,

Redaktor J. A. Neuman, Prezes Zwigz-
ku Polskich Tow. Fotogr.,

Inz. H. Szylit, Redaktor Polskiej Prasy
Fotograficznej,

Inz. M. llinski, Dyrektor Techn. Fabry-
ki ,,Foton"

powziagt jednomys$ing decyzje przyzna-
nia nastepujacych nagréd:

I nagroda — 500 z+. — p Edward Czer-
ny, Bitkéw, za prace pod godiem ,,Hucul-
szczyzna",

Il nagroda p. Witadystaw Bogacki, Kra-
koéw, za prace pod godiem ,X".

NOWOSCI FABRYKI ,WELTA"

Na pierwszym miejscu nalezy tu wymieni¢ mi-
ty i grabny aparacik matoobrazkowy ,WELTINI1
na format zdje¢ 24X26 mm., z wbudowanym
i sprzezonym dalomierzem, potgczonym z celowni-
kiem w jednym okienku. Piekne i staranne wy-
konczenie tego aparatu, a mianowicie: chromowa-
ne wszystkie czesci mtealowe, pokrycie i mieszek
z najlepszej czarnej safianowej skorki, oraz pre-
cyzyjne wykonanie, samoczynnie, przy skfadaniu
aparatu, wracajgcego na nieskoriczono$¢ S$limaka,
wraz ze spustem migawki, umieszczonym na kadtu-
bie kamery, oraz automatyczny licznik zdje¢ —
dopetniajg catosci tego, dos¢ pobieznego opisu.

catosci tego pieknego i niecodziennie spotykanego
aparatu. Warto ten aparat zobaczy¢, aby miec
mozno$¢ w catej petni oceni¢ jego zalety. Gen.
Repr. na Polske D/H. Marcel Seydengardt, War-
szawa, Wielka 14.

FOTONU

Il nagroda p. Leonard Nowakowski,
Pinsk, za prace pod godtem ,Nel".

IV nagroda p. Wiodzimierz Puchalski,
Lwoéw, za prace pod godiem ,Leica W. P.*

V nagroda p. Napoleon Natecz - Mosz-
czynski, Warszawa, za prace pod godiem
»oonnar™,

VI nagroda p. J. Czurzydio, Biata k.Biel
ska, za prace pod godiem ,,Czuwaj".

VIl nagroda p. Jerzy Grabowski, Jaro-
staw, za prace pod godiem ,Softa".

Ztoty medal, ofiarowany przez Polskie
Towarzystwo Fotogr. otrzymuje p. Ed-
ward Czerny, za prace pod tytutem ,Wio-
sna".

Poza tym Sad konkursowy przyznat
dalszych 120 nagréd oraz 175 dyplomow
honorowych osobom wymienionym w od-
dzielnym spisie. Poza konkursem fabryka
»,Foton" przyznata jeszcze 100 nagrod do-
datkowo.

Od Redakcji: W numerze biez. repro-
drukujemy prace p. E. Czernego, ktéra
otrzymata pierwszg nagrode. W nastep-
nym numerze ,,Fotografa Polskiego" beda
zrepirodukowane nastepne cztery nagro-
dzone prace.

Pierwszorzedna optyka o otworze 1:28 lub 1:2
w migawce Gomipur Rapid, do 1/500 sek. stano-
wig zwykte wyposazenie tego wyjatkowego apara-
tu. Warto jeszcze doda¢, Ze i pod wzgledem ni-
skiej ceny stanowi rewelacje w swej klasie.

Analogicznie wykonywanym i zbudowanym
aparatem, lecz w formacie 4,5X6 cm (na 16 zdjec
na rolce 8X9 cm.) jest nowy, chromowany ,WEL-
TUR®, ze spustem migawki na kadtubie, z wbudo-
wanym i sprzezonym dalomierzem, potaczonym
z celownikiem w jednym okienku i t p. ulepsze-
niami.

Inz. J. W.
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Nie wierzcie naszym stowom!

Zqdajcie dowodow rzeczowych w postaci
probek krajowych papieréow FOTON, aby
sie osobiscie przekonac¢, czy w rzeczywi-
stosci nie ustepujg one najlepszym papierom
zagranicznym.

Zgdajcie wszedzie znakomitego gatunku

BROMON

FOTON
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