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Wytwornia Fotochemiczna

w Poznaniu, ul. Wielka 14
POLEGA DOSKONALE POLSKIE

Blony zwojowe, Btlony pakowe, Blony do Leiki

Piyty réznego rodzaju znanej najwyzszej jakosci

Papiery: ,Bromero”
~.Bromero -Rex"
,Omnilux*
,Vapresto"
LMistrzowskie'

w réznych gatunkach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIA DOZOWANE



Nie wierzcie naszym stowom!

Zqdajcie dowodOw rzeczowych w postaci
prébek krajowych papierow FOTON, aby
sie osobiscie przekona¢, czy w rzeczywi-
stosci nie ustepujq one najlepszym papierom
zagranicznym.

Zqdajcie wszedzie znakomitego gatunku

BROMON
FOTON

WAR SZAWA 12. REJTANA 7 FOION

Czy Ic6idy ma zdolnosé
fotograficznego widzenia?

Artys$ci fotograficy posiadaja ten dar.

Ale kaidy moze wykonywaé arty-

styczne zdjecia. — Jasny i wyrazny

obraz na matéwce Rollei kamer po-

maga, radzi i poucza, |ak cierpliwy
a niewidzialny nauczyciel.

to
LUSTRZANKI O WYRAZNYM OBRAZIE
NA MATOWCE

Jener. Przedstawicielstwo na Polske:
DH W. GLABISZ, Warszawa,
Targowa 15



ARGAPIIOTO
PHOTOLITA
PHOTOMIRENTA



Ostatnie nowosSci

w sprzecie fotograficznym

aparaty

btony
ptyty

papiery
oraz
laboratorium wykwint-
SUPEKB LUSTRZANKA Z AUTOMAT. nych prac amatorskich
poleca

WYROWNANIEM PARALAKSY. SItA
SWIATEA 1:3,5, WBUDOWANY SAMO-
WYZWAIACZ. AUTOMAT. LICZNIK
ZDJEC.

Warszawa, Marszatkowska 111
Tel. 5*83-58

Na zyczenie wysytka pocztowa na prowincje

W i | staranniejsze wywotywanie
Z\ | lepsze odbitki

\'J piekniejsze powiekszenia

BESSA 2 weuvowamy OPTOPHOT

DALOMIERZEM. tACZY SZYBKOSC W arszawa, Krak. Przedmies$cie 29
TELEFON 5-00-69

| PRECYZJE. SIKA SWIATEA 1:3,5.

COMPUR - RAPID, WBUDOWANY FILTR Aparaty | przybory fOtOgraﬁczne
wszelkich marek stale na skladzie

NO OCZYWISCIE BLONA Sprzedaz aparatOW
PROSPEKTY BEZPLATNIE W FOTOSKtADACH na raty do 10 m IeS|eCy

ORAZ w JEN. REPREZENTACJI: WARSZAWA,
CHMIELNA 47-i

PORADY FACHOWE

Cenniki i prospekty gratis



PRECYZIJA

SZYBKOSC
ZDJEC

OTO CO ZAPEWNIA

RET INA

36 zdie¢ 24x36 mm — anastygmat
%35 - f:28 lubi:21

odz 195«*

KODAK Sp.z 0. 0. Warszawa, pl. Napoleona 5

&€ P I

To synonim pierwszorzednej jakosci

BLON, PLYT i CHEMIKALII

Generalne zastepstwo

D/H W. Glabisz— Warszawa, Targowa 15



Obecnie dostarczana
w 3 -ch gradacjach:

MIEKKIE]J],
NORMALN EJ,
i TWARDEJ

i metodzie produkcji posiada
DNA GEVAERTA
i powierzchnie, nadajgcq por-
raz i wytwornos¢.
e glebsze, Swiatta jasniejsze,
braz na plastyce i naturalnosci,
rdym normalnym metolhydro-
waczu ciepto-brunatne odcie-
zeniu z matowo-welurowq po-
obrazy o wspaniatym efekcie.
Inio w senoiu mozna otrzymac
, uwydatniajgce urok zdjecia.



Wyszedt z druku 3 czerwca 1937

FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI | WIEDZY

FOTOGRAFICZNEJ |

KINEMATOGRAFICZNEJ

ORGAN ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH

I POLSK TH&® TOWARZYSTWA

ROCZNIK XXII

PANT A REJ!

Inz. Marian Dederko, F K. P.

OSTATNICH czasach tu i owdzie
dajg sie stysze¢ gtosy, skierowa-
ne przeciwko nowym pradom

artystycznym, nurtujgcym wspotczesng fo-
tografie.

Czesto analizuje sie fotografie w poréw-
naniu- z malarstwem, naklada sie na nig
obowigzek $cistego trzymania sie drdg, ja-
kimi kroczy malarstwo.

Pragne i ja zabra¢ glos w tych

sprawach.

lle razy poruszatem sprawy estetyczno-
fotograficzne, zawsze udowadniatem, ze
W gruncie rzeczy jest dla mnie obojetne py-
tanie, czy fotografia jest sztukg. Ja wiem
jedno, ze ta umiejetnos¢ stuzy do bardzo
wielu celéw i miedzy innymi tez do arty-
stycznego wypowiadania sie fotografa, je-
zeli,jest on obdarzony talentem. Cho¢
umiejetnos¢ ta zyje tylko sto lat, ale ode-
grata juz i ciggle odgrywa bardzo wielkg
role w kulturze artystycznej $wiata. Dlate-
go tez zupetnie bedzie logicznym, jezeli na
fotografie patrzeé¢ bedziemy tak samo, jak
na jej starsze rodzenstwo, a wiec malar-
stwo, grafike, rzezbe, oraz na jej dalszych
krewnych, muzyke i poezje.

Azeby wyciggna¢ jakie$ wspdlne wnio-
ski musimy' zna¢ nie tylko wspdtczesny
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stan tych dziedzin sztuki, ale tez i ich roz-
woj i historie.

Osobiscie duzo studiowatem historie
malarstwa i doszedtem do ciekawego wnio-
sku ktdry, potwierdzany catym szeregiem
zjawisk, moze mie¢ znaczenie pewnika i to
takiego pewnika, ktéry mozemy zastoso-
waé nietylko do rozwoju sztuki, ale i do
catego szeregu innych zjawisk kulturalne-
go zycia ucywilizowanych spoteczenstw.

Pewnik ten da sie wyrazi¢ w nastepu-
jacych twierdzeniach:

1 Sztuka jest zywa cze$cig organizmu
cywilizacji, a poniewaz jest zyws, tak jak
kazdy zywy organizm podlega ciggtemu
rozwojowi i przemianom.

2. Gust, upodobania, moda itp. wptywajg'
na Kierunki sztuki stale, wcigz jg modelu-
jac i zmieniajgc formy jej wypowiadania
sie..

3. Kazdy wiekszy i powazniejszy Kie-
runek w sztuce ma okresy czasu swej mio-
dzienczosci, maksymalnego rozwoju i w
koncu staczania sie:

4. W rozwoju sztuki dziatajg dwie bar-
dzo mocne sily. Jedna — to twodrcza sila;
miodosci, ktdra idgc naprzod walczy o zwy-
ciestwo swoich ideatéw, druga za$ — to
hamujaco dziatajace sity konserwatyzmu,
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starajacego sie zatrzymaé swdj zdobyty juz
stan posiadania.

5. Obie te sity sg bardzo twdrcze, gdyz
pierwsza z miodziencza energia idgca na-
przéd mogtaby zej$¢ na manowce, gdy dru-
ga— konserwatyzm — hamujac naprowa-
dza miodych na racjonalng droge, zwycie-
Zajac: to, co u mtodych jest nieprzemysla-
ne i stabe.

6. Nie odrzucajac wcale bardzo waznych
dla"uksztattowania sie nowych kierunkow
sit konserwatywnych, dojs¢ musimy jed-
nakze do wniosku, ze w koicu zawsze zwy-
ciezajg mtodzi. Musimy zawsze pamiegtac o
tych wymienionych przeze mnie zasadni-
czych twierdzeniach. To tez bezstronnie pa-
trzacy na przejawy nowych kierunkdw ni-
gdy nie powinien patrze¢ na nie pogardli-
wie i nonszalancko, gdyz najczesciej juz
bywa tak, ze ten zarozumialy i zbyt pew-
ny siebie dzieciak, wyrosnie na petnego sity
i czynu tworczego miodzierica, kiOTy bez-
ceremonialnie nas starych usunie w cien,
zabrawszy przedtem od tych starych wszy-
stko to, co jemu jednakze nietylko bedzu’
potrzebnym, ale i niezbednym.

Pamietam stowa szczerego oburzenia pa-
na Danejki, bardzo dobrego fotografa sta-
rej daty, wobec anarchistycznego wptywu
Buthakowskiej indywidualnosci na miode
pokolenie fotograféw i twierdzenie, ze ten
fatszywy kierunek musi upas¢, jako prze-
czacy temu, co wedtug niego widzi oko
ludzkie. (Mowa byta o nieostrej fotografii).

Juz w mojem studium o modzie w foto-
grafii staratem sie znalez¢ geneze kierun-
ku impresjonistycznego w fotografii. | rze-
czywiscie ten Kkierunek zupetnie pewnie
i mocno idzie w ogonku impresjonistyczne-
go malarstwa, bedac z nim mocno ideowo
zwigzany. | zupetnie nic w tym zlego nie
widze, ze i ja, i szereg innych artystéw star-
szej generacji czujemy mocny do tego kie-
runku sentyment i przywiazanie i przypu-
szczam, ze nigdy od tej szkoty odejs¢ nie
potrafimy.
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Ale wszystko ptynie, wszystko przecho-
dzi. Powstaty nowe sity, nowe upodobania,
zupetnie nowe kierunki w malarstwie, kto-
re nie mogly przejs¢ bez wptywu na foto-
grafie, ktdra nie mogta i nie powinna byla
fosta¢ w swym-impresjonistycznym sko-
stnieniu.

Powstaty wiec najrozmaitsze proby
w celu wynalezienia nowego wyrazu. Po-
wstata ,,Nowa rzeczowo$¢H i jej liczne od-
miany; fotomontaz, fotoreporterka w no-
wym stylu, portret analityczny itp. Nie
*wiem, czy tutaj znajduje sie juz styl nowy.
Bardzo wiele z tych poczynan mnie nie
bierze, do wielu odczuwam wstret, ale bar-
dzo wiele jest nowych rzeczy przepieknych
i pomimo wszystko nie moge pozby¢ sie
wrazenia, ze tutaj co$ sie dzieje, ze jednak-
ze miodzi wytuskajg tutaj by¢é moze nowy
styl fotografii.

Nie trzeba sie oburza¢ w zupetnosci na
dazenie fotografii do Swiadomego oderwa-
nia sie od malarstwa. Jest to tylko zami-
towanie do swojej umiejetnosci przepojone
pewng dumg o mozliwosci niepodlegtego
zycia fotografii, jest to jakgdyby odmiana
hasta ,uczciwego rzemiosta4} gdyz co sie
tyczy techniki, to mtodzi dochodzg czesto
do wyzyn wprost przez nas nieosiggalnych.

Ale w calej tej dyskusji jest jedna nie-
sprawiedliwos¢. Niektdrzy zarzucajg mio-
dym, ze odrzucajg zasady prawidtowe]
kompozycji. Ot6z tutaj (stanowczo musze
zaprotestowac, gdyz cata zasada nowej rze-
czowosci lezy przeciez przede wszystkim
w madrym lub dowcipnym roztozeniu
plam i kompozycyjnych linii obrazu. Czy
wezmiemy niemieckich autoréw nowej rze-
czowosci, czy tez Wegréw, czy nawet So-
wiety, gtéwnie nas uderzy¢ moze niezwyk-
fa i nieoczekiwana, ale bardzo ciekawa
kompozycja.

Zbyt daleko by nas zaciggneta wy-
czerpujaca dyskusja; mysle, ze nieraz ona
jeszcze powrdci, ale musimy zwr6ci¢ uwa-
ge jeszcze na jedng bardzo niesprawiedli-
wa ocene nowych dazen fotografii.



.-..Fotomontaz i reportaz w literaturze.,
to deptanie regut poezji, to stuk i wrzask
w muzyce, to Bog przez mate ,,b“, to Scia-
ganie do poziomu ulicznego rynsztoku
wszelkich  wielkosci i szczytow ludzkiego

Buthak, Przegl. Fot.).

No, to juz jest za wiele.;, to juz jak ,,ru-
ja i porubstwo* Sienkiewiczowskie w sto-
sunku do Mtodej Polski,

Wiec deptanie regut poezji, ktére stale
i ciggle robit Wyspianski, wiec cata nowo-
czesna muzyka z Szymanowskim, Debussy,
Ravelem, Schmidtem,  Strawinskim to
wrzask | stuk; z konstruktywizmem i for-
mizmem to Bég przez male ,,b“, wiec cata
juz tak wielka wspdtczesna sztuka, wiec
cata olbrzymia wspotczesna sztuka malar-
ska s<$cigganie ludzkosci do ulicznego ryn-
sztoku..,?!

Nie, tak nie mozna, tutaj juz musze po-
stawi¢ swoje veto. To juz nie jest obrona
swoich wilasnych pozycji, to juz jest wia-
Sciwie przyznanie sie do swojej ideowej
porazki i kazdy kulturalny artysta i este-
tyk bedzie tu zawsze po mojej stronie. Nie
tak trzeba podchodzi¢ do krytykowania
mtodych, jezeli sie chce odegraé¢ tworcza
role konserwatyzmu w tworzeniu sie no-
wego estetycznego zycia.

Ja sam stary, ideowo mocno zblizony
do szkoty impresjonistycznej fotograf, sta-
ram sie postepowaé inaczej. Nie ma dla
mnie tak niemitego nowego Kierun-
ku, abym sie nie zwrécit don powaznie
i krytycznie, starajac sie jednakze odnalez¢
w nim jaka$ ni¢ ideowa i zawsze przypusz-
czajac, ze kto wie, a moze to jest ten nie-
znosny bachor, z ktdrego wyrosnie predko
mitodzieniec  przyszly styl artystyczny.

TECHNIKA EMULSYJNA NA NOWYCH DROGACH

Inz. Henryk Szylit

chwili obecnej na czoto zagadnien,
Wnad ktorymi gorgczkowo pracuje

sie w fotografii miniaturowej, wy-
bija sie niewatpliwie kwestia ziarna. Kon-
centruje ona dookota siebie uwage bada-
czow, amatoréw i fabrykantow. Nie nalezy
sie temu dziwié, skoro bowiem fotografia
miniaturowa rozpowszechnita Sie w wyso-
kim stopniu, to jej potrzeby i bolgczki na-
braly wielkiej wagi i staty Sie najbardziej
palgcymi.

Gdy mowa jest o ziarnie — o tych drob-
nych krysztatkach srebra, z ktérych utka-
ny jest obraz negatywowy —I1lmys$l nasza
zwraca sie przede wszystkim do emulsji
fotograficznej, gdyz rozumujemy stusznie,
ze chyba nie gdzie indziej, tylko na tym te-
renie rozegra sie decydujacy boj o zdoby-
cie drobnego ziarna.

Czy sprawa ziarna byta od zarania fo-
tografii miniaturowej  sprawg najwaz
niejsza?

Gdy myslg skierujemy sie Sladem tej
Wedréwki, jakag przebyly idee przewodnie
fabrykacji emulsji od chwili, kiedy zacze
la sie rozwija¢ fotografia matoobrazkowa,
az do momentu obecnego, zauwazymy
rzecz niezmiernie ciekawg. W pierwszym
okresie wyptyneta na wierzch pewna trud-
nos¢ w procesie negatywowym, ktora stata
sie najwazniejsza, a nie byfa to wcale spra-
wa ziarna. Przeniyst rzucit sie wtedy do
szukania rozwigzania dla tego najwazniej-
szego, jak sie wowczas zdawato, zagadnie-
nia. Emulsjonerzy zapoczatkowali wtedy
nowy kierunek w ksztattowaniu emulsji.

Tymczasem rozw0j fotografii szedt na-
przéd. Pewnego pieknego dnia okazato sie,
ze Srodki, ktdre zaczetg;stosowac w pierw-
szym okresie fotografii miniaturowej, juz
sie przezyly; co wiecej” okazaty sie na-
wet szkodliwymi dla nowych zagadnien,
ktore wyptynety i domagaty sie radykal-
nego rozwigzania.



D6 tej pory przedstawiliSmy sprawy,
0 ktére nam chodzi, dos¢ tajemniczo i ogol-
nikowo. Rozpatrzmy je szczegGtowo.

Fotografia miniaturowa jest jeszcze
bardzo mioda, to tez tatwo nam jednym
rzutem ogarng¢ jej dotychczasowy rozwdj
1przeobrazenia, jakim ulegat proces nega-
tywowy i technika emulsyjna w tym czasie.

JesteSmy oto w okresie poczatkowym
Fotografia miniaturowa toruje sobie do-
piero droge. Boryka sie z przeciwnoscia-
mi. Swiat fotograficzny tkwi jeszcze w sta-
rych metodach pracy. Wywotywanie jest
pewnego rodzaju czarng magia, ktora prze-
prowadza sie z wiarg we wszechmoc sztu-
.czek, recept, trikow. Kazdy amator jest
przyzwyczajony wywotywac swoje negaty-
wy indywidualnie. Btone zwojowa na for-
mat amatorski zaleca sie rozcina¢ na po-
szczegolne zdiecia i wywotywaé osobno.
A tu raptem — fotografia na taSmie filmo-
wej i 36 zdieé na jednej tasmie! Fotografo-
wie - praktycy nie mogli sie oswoi¢ z my-
$la, ze wywolywacze wyréwnawcze auto-
matycznie niejako wykonujg to, co oni
osiggaja dtugim Sleczeniem nad wanienkg
w ciemni.

Coiprawda zbytnio moze i nie mylili sie,
gdyz na to, aby istotnie na jednej tasmie
otr*zyma¢ 36 poprawnych negatywow, na-
lezato uporac sie z kwestig prawidtowego
naswietlania.

Tu musiata technika emulsyjna poka-
zat, co potrafi.

Nie wolno byto dopusci¢ do tego, aby
na tasmie filmowej znajdowaty sie obok
siebie zdiecia, réznigce sie gwattownie sto-
pniem naswietlenia, a wiec niedo$wietlone
obok przeswietlonych.

Emulsjonerzy poradzili sobie w ten
sposdb, ze stworzyli nowy typ emulsji
X szerokiej rozpietosci naswietlenia. W ten
sposdb data sie oming¢ trudnosé¢, jakg na-
streczyt fotografowi Scisty wybor potrzeb-
nego czasu naswietlenia* W rezultacie za-
pewniono sobie mozliwos¢ otrzymywania
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w potaczeniu z wywotywaczem  wyréw
nawczym na wspolnej tasmie serii zdieC,
jednakowo przydatnych do dalszej ob-
robki.

Nasuwa sie pytanie: dzieki jakim $rod-
kom technicznyjfn, czy chemicznym, udato
sie stworzy¢ emulsje tolerancyjne — o sze®
rokiej rozpietosci naswietlenia?

OdpowiedZ mozna sprowadzi¢ do
dwdch stéw: ,.emulsje dwuwarstwowess

Wyijasnijmy, w jaki sposob tego rodza-
ju emulsje wyréwnuja bledy w naswie-
tleniu.

Emulsja dwuwarstwowa jest utworzo-
na z 2-ch natlozonych na siebie warstw.
Nie sg to jednak warstwy z tego samego
gatunku emulsji.

Podtoze — blone najpierw pokrywa
sie warstwg emulsji o maltej czutosci, a te
z kolei oblewa sie drugg — wysokoczuta.

Praca tego rodzaju wielokrotnej emul-
sji przebiega nastepujaco: Podczas procesu
naswietlania najpierw reaguje gorna, bar-
dzo czuta emulsja. Przetwarza ona stabsze
naswietlenia (,,ilos¢ Swiattad) w odpowied-
nie zaczernienia. W miare wzrastania na-
Swietlenia wzrasta stopien zaczernienia,
ale tylko do pewnych granic. Przy dal-
szym wzroscie naswietleri wzgl. gdy pew-
ne pola obrazu — $wiatta — otrzymujg sto-
sunkowo zbyt intensywna energie Swietl-
ng, wtedy emulsja wysokoczutg przestaje
ujawnia¢ swoja elastycznos$¢, gdyz zaczer-
nienia w matym tylko stopniu wzrastajg.
W tej chwili dochodzi do dziatania war-
stwa dolna — matoczuta, ktéra znéw w ob-
szarze obfityeh naswietlen prawidtowo
przetwarza energie Swietlng w zaczernie-
nie. W ten sposob, przez skombinowanie
obu rodzajow emulsji, uzyskuje sie znacz-
ne przedtuzenie gradacji i wyeliminowanie
ptaskich Swiatet.

Zatrzymali$my sie nieco szczegGtowiej
nad tg sprawa, aby wyjasni¢, w jaki sposob
emulsje dwuwarstwowe wzgl. wielowar-
stwowe stworzyty bardzo powazne mozli-
wosci dla fotografii matoobrazkowej. Prze-



Swietlenia przestaty by¢ groznymi, a nie-
rownosci "naswietlen na tej samej tasmie
zostaty zwalczone przy pomocy samych
whasciwosci emulsji i stosownych  wywo-
lywaczy wyréwnawczych.

A tymczasem fotografia miniaturowa
nie zatrzymata sie na martwym punkcie.
Rozpowszechniajagc sie coraz  bardziej
i przenikajagc do nowych dziedzin fotogra
fii, spotykata sie z coraz ostrzejszymi wy-
maganiami.

Oto praktyka pokazata, ze kwestia roz-
pietosci nie jest wcale takg wazng rzecza,
;ak to pierwotnie sie wydawato.

Wylonita sie ze szczegdlng wyrazisto-
Scig sprawa o wiele wazniejsza dla prakty-
ki — sprawa ziarna. Jednoczesnie nabrata
kolosalnej wagi zdolnoé¢ emulsji do ostre-
go rysownia —§ ,,zdolnos¢ rozgraniczania
emulsji'*.

Jak sie zachowujg emulsje dwuwar-
stwowe pod wzgledem tych wymogdéw?

Ciekawa rzecz, ze wiasnie te emulsje,
ktore miaty by¢ korzystnymi dla fotografii
miniaturowej, okazaty sie jednostronnymi
i zpunktu widzenia obecnych potrzeb i wa-
runkéw wecale nie pozadanymi. Wprawdzie
posiadajg piekng zalete — szeroka rozpie-
tos¢ naswietlenia, ale co6z z tego, kiedy te
zalete osiggajg kosztem ziarna i zdolnosci
rozgraniczenia emulsji.

A dzi$, w dobie znacznych powiekszen,
te sprawy sg najwazniejsze.

Dzi$ rozpieto$¢ naswietlenia znalazta
sie na drugim planie. Przyczynit sie do te-
go niewatpliwie réwniez rozkwit t. zw. au-
tomatycznej fotografii, ktéra przede wszy-
stkim sprowadza sie do bardziej powszech-
nego korzystania z precyzyjnych Swiatto-
mierzy elektrycznych, ktore z duzg doktad-
noscia wskazujg potrzebne czasy naswie-
tlenn z uwzglednieniem wielkosci stosowa-
nej przystony i czutosci uzytego materiatu.
Poprawne naswietlenia, w pewnych natu-
ralnie granicach, zostaly ulatwione row-
niez dzieki temu, ze wobec wprowadzenia
w Niemczech znormalizowanych i konie

czriych do przestrzegania przez firmy ozna-
czen czutosci, warto$ci nominalne nie mo-
ga by¢ podawane w sposéb dowolny i zna-
cznie odbiegajacy od przyjetych norm.

Dzi$ wiec nie rozpietos¢ naswietlenia,
nawet nie czuto$¢ — bo o fotografowaniu
w ztych warunkach Swietlnych myslg op-
tycy, udostepniajac pod wzgledem ceny
jasne obiektywy — lecz ziarno i zdolnosé
rozgraniczenia sg najwyzszym probierzem
przydatnosci emulsji dla fotografii mato-
obrazkowej.

Ten przewr6t w zapatrywaniach na za-
lety emulsji pchnat fabrykacje na nowe
tory.

Zrywa sie z emulsjami dwuwarstwowy-
mi i nawraca si¢ — o dziwo — do emulsji
jednowarstwowych Tego rodzaju emulsje
bardziej sie nadajg do uzyskania drobnego
ziarna. Samg emulsje przygotowuje sie
wg. najnowszych doswiadczen. Warstwe
stosuje sie cienka, tym samym wywotywa-
nie przebiega szybko; to samo dotyczy
utrwalania. Te emulsje, wywotywane nawet
w zwyklym wywotywaczu, dostarczajg
juz drobnego ziarna. Przy pomocy specjal-
nych drobnoziarnistych wywotywaczy je-
steSmy w stanie jeszcze w wyzszym stop-
niu zmniejszy¢ ziarno. Stopien kontrasto-
wosci negatywéw mozna regulowaé cza-
sem wywolywania. Zdolno$¢ rozgranicze-
nia jest doprowadzona do wysokiej warto-
$ci. Czutos$¢ waha sie okoto 18° Sch, co jest
na ogot zupetlnie wystarczajace dla naj-
czestszych warunkdw praktyki. Rozpietos¢
naswietlenia dochodzi do 5 (okoto) dla
przedmiotow o0 rozpietosci OSswietlenia
1— 50.

W NR 3 FOTA CZYTAMY:

Leonarda Misonne—Zagadnienie miek-
kiego rysunku; H. Rausona — Prawda®
Sztuka a fotografia; Dr. A. Korycinskiego—
Poczgtek nieskonczono$ci; Nowe odkrycie
dot. ziarnistosci emulsji; Rzeczy ciekawe;
Kronika biezagca i szereg pieknych ilu-
stracji.

1



JEST ON ZALEDWIE ZRECZNYM KOPISTA..."

Przyczynek do historii jednego przesadu

Dr Antoni Wieczorek, F. K. P.

OZNE bywaja spotry w fotografii, ale
RI spoér o to, czy fotografia jest sztuka,

nazwa¢ mozna chyba nieSmiertel-
nym. Oblicze fotografii zmienia sie i przy-
stosowuje do epoki, jednak dyskusje na
ten od narodzin fotografii ulubiony temat
trwajg niezmiennie, operujgc dos¢ juz
wyswiechtanymi argumentami za i prze-
ciw, tak, jakby dzieje jakiej$ sztuki byty
zalezne od nazwania jej sztuka, lub od od-
moéwienia jej prawa do tego miana. Prze-
ciez termin ,sztuka4t w odr6znieniu od
nhiesztuki4} jest duzo pdzniejszy, niz to,
co uznajemy dzi$ ogdlnie za sztuke, a jed-
nak nikt powazny nie bedzie sadzit, ze
dawna sztuka nie jest sztukg tylko dlate-
go, ze nie zastanawiata si¢ nad finezyjno-
§cig i potrzeba podobnych rozroznien.

Bylo jej to wikasciwie zupetnie obojetne,
wystarczato samo stawanie sie, wynikle z
potrzeby zyciowej. Sad za$ o tym zosta-
wiato sie pokoleniom. Zupetnie odwrotnie
jest we fotografii, ktéra w chwili powsta-
nia miata to nieszczescie, ze istniaty juz
gotowe kryteria sgdzenia w innych sztu-
kach, za$ teoretycy i esteci zdazyli wiele
objawéw poszufladkowa¢ i naklei¢ odpo-
wiednie etykietki. Zamiast cierpliwie za-
czeka¢ na owoce nowego wynalazku, za-
czeto fotografii przyczepia¢ obce jej du-
chowi etykietki i to brane przewaznie z
rekwizytorni negacji artystycznej. Zawsze
bowiem tatwiej byto odmowié¢ fotografii
miana sztuki, niz zastanowi¢ sie nad jej
zupetng pod pewnymi wzgledami odrebno-
Scig, ktorej zaszeregowanie wymagato zna-
jomosci fotografii conajmniej tak gruntow-
nej, jak znajomosci malarstwa.

Z drugiej strony fotografia nigdy nie
zadowalata sie peing radoscig niezalezne-
go stawania sie i stwarzania faktéw doko-
nanych, lecz zawsze zdawala sie wyzej ce-
ni¢ problematyczna konieczno$¢ zaszuflad-
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kowania jej gdzies w najblizszej okolicy
malarstwa. Domagata sie¢ tego na rozny
sposdb tak, jakby samo przebywanie w
ogrodzie malarstwa bylo roéwnoznaczne z
artyzmem i z oryginalnoscig stylu, albo
jakby doczepienie terminu ,,sztuka4t miata
wytworzy¢ falangi nowych talentéw. Za-
miast pig¢ sie o whasnych sitach, fotogra-
fia pchata sie zawsze tam, gdzie jej nie
prosili, ale gdzie musieliby jg wreszcie za-
prosi¢ na prawach zupetnej réwnosci, gdy-
by artySci - fotografowie zechcieli $wiat
zaskoczy¢ wypracowanym po cichu wias-
nym stylem. Zamiast radowac sie szczerze
z istotnie zdumiewajacych wiasnych zdo-
byczy i postepu ostatniego okresu rozwo-
ju, fotografia niczym mate niurzyniat-
ko wsérdd sztuk pieknych cieszyla sie
niepomiernie, gdy byle petak z obozu ma-
larstwa raczyt jg klepa¢ dobrotliwie po ra-
mieniu i dawac jeszcze do poznania, ze
czyni to tak z faski i w chwili dobrego hu-
moru.

Na tym tle grzeszyla fotografia zawsze
brakiem ambicji i poszanowania godnosci
osobistej i to jest jedna z waznych przy-
czyn, ze kwestia fotografii, jako sztuki,
jest ciagle na nowo odgrzewana. Jedyne
logiczne wyjscie jest to, aby ignorowac sy-
stematycznie wieczne wywlekanie tego
»problemu4 przez innych, na zaczepki w
tej materii nie reagowac, odpowiadac nato-
miast wartosciowa pracg fotograficzng
w zakresie jakiejkolwiek dziatalnosci pu-
blicznej.

Czy mogtby kto$ przypuszcza¢, ze juz
przed przeszto 60-ciu laty, w 12 lat po
ostatnim powstaniu, interesowano sie w
Polsce tym, czy fotografia jest sztuka, czy
nig wogole moze by¢ kiedykolwiek? | czy
w dobie olbrzymiego rozwoju fotografii,—
gdjTsami malarze przyznajg, ze wobec jej
doskonatosci dalszy rozwdj malarstwa po
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linii realizmu jest niemozliwy — czy mo-
znaby dzi$ uwierzyé; ze dwczesny sposob
argumentowania jest niemal identyczny
z tym, jak to dzi$ wyglada p6 stronie prze-
ciwnikdw fotografii, jako sztuki? ' Czy,
spierajac sie ten temat, nie zyjemy dzi$ w
atmosferze zatechtej argumentacji, gdy
jednoczes$nie fotografia olbrzymimi kro-
kami wali naprzéd do célu, ktérego nikt
nie jest w stanie doktadnie przewidzie¢?

W lutym 1875 r. odbyto sie w Warsza-
wie kilka odczytow przeznaczonych na do-
chod osad rolnych i przytutkéw rzemiesl-
niczych. Recenzje o tych odczytach poja-
wialy sie w ,,Tygodniku Ilustrowanym”.
Jedng z nich przytaczamy ponizejl.

»Trzeci z kolei odczyt, we czwartek,
miat p. H. Filipowicz ,,0 fotografii”. Prele-
gent méwit ptynnie, jezykiem pieknym,
ozdobnym nawet i wyglaszat w odczycie
swoim wiadomosci o fotografii jako... sztu-
ce”.;

»Nie wchodzac w szczegdly odczytu,
tyczace sie strony technicznej portretowa-
nia zapomoca stofAca, zwracamy tylko
uwage czytelnikéw naszych na te dosy¢
znaczaca okoliczno$¢, ze od pewnego cza-

-1 ,,Tygodnik Ilustrpwany*, tom XV, rok 1875,
Nr. 373, str. 114

HISTORIA SZTUKI
POCZATKI FOTOGRAFII

su spotykamy sie coraz czesciej z usitowa-
niem nadawania fotografii wiekszego zna-
czenia, niz je posiada istotnie. Pan H. Fi-
lipowicz, mimo najszczerszej swej checi,
nigdy przeciez nie potrafi nada¢ fotografi-
stom owej wolnej woli tworzenia, jaka do-
staje sie w udziale artystom2? i stanowi
najwazniejszy warunek w objawianiu piek-
na. Fotograf, badz c6 badz, zawsze bedzie
zaleznym od przedmiotu, ktéry portretuje,
od stonca, szkia i t. p. Moze on najwyzej,
i to bardzo wzglednie, wiada¢ uktadem
szczego6tow, ale tres¢ zostaje poza jego wia-
dza i mocg. Jest on zaledwie zrecznym ko-
pista, a fotografia reprodukcja, ktéra ni-
gdy podobno ng miano dzieta sztuki sobie
nie zastuzy, jak to zresztg przyznat i sam

p. Filipowicz”
Pokolenie, ktore czytato powyzsze
zdania, poszto juz w zaswiaty. Pokutuja

jeszcze tylko pewne poglady z tego czasu
i trzeba sie ostatecznie raz zgodzi¢, ze albo
te poglady sg jeszcze dzi$ aktualne i w ta-
kim razie fotografia nie postgpita ani o
krok naprzdd, albo fez postep w fotografii
jest olbrzymi i w takim wypadku trzeba
koniecznie usmierci¢ sttare, nieaktualne
przesady.

#. Podkreslenia ,,Tygodnika Illustrowanego"

FOTOGRAFICZNEJ XIX WIEKU

D. O. HILL

Cykl odczytéw we Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym

Dr Leon Szafowicz

‘W roku 1839 malarz francuski Louis
Jacgiies Mande Daguerre zdotat po dlugo-
letniej sumiennej pracy wynalez¢ sposéb
utrwalenia obrazu, otrzymywanego w cie-
mni optycznej — ,,camera obscura”.

Mysl rzucona przez Lenorda da Vinci
zajmowata umysty przez szereg wiekow
i dopiero w XIX. udato sie zrealizowaé to,
co zdawato sie by¢ utopig. Wynalazek Da-
guerra nie byt dzietem przypadku, lecz

wynikiem dhugoletniej pracy (i do$wiad-
czen, a .ponadto emanacja inwencji roz-
nych jednostek twarczych.

Daguerre byt malarzem i zajmowat sie
sztukg litograficzng, wspotpracujac z Nie-
cephorem Niepcem, zanim rozpoczat pra-
ce W dziedzinie fotografii. W czasie pamiet-
nego zjazdu przyrodnikéw w lipcu 1839 fi-
zyk Jan Arago i chemik Louis Gay-Lussac
rozprawiali bardzo obszernie nad wynalaz-
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Jdem Daguerrg i Niepea. Gay-Lussac na-
wet odwazyt sie uzna¢ fotografie jedynym
Srodkiem, pozwalajagcym odtworzy¢ mar-
twag nature z doskonaloscig samej natury,
czego malarstwo osiggna¢ nie moze.

Arago podkreslat  mozno$¢ uzyskania
daguerrotypig obrazu z szybkoscig 60—80
razy wieksza, niz poprzedniemi metodami,
inni uczeni podkreslali inne walory sztuki
fotograficznej.

Takie bylo entuzjastyczne przyjecie na-
rodzin fotografii.

Stynny malarz Paul Delaroche, ktéry
"na prosbe Arago zajmowat sie kwestig fo-
tografii ze stanowiska sztuki, o$wiadczyt
w swym uniesieniu: ,sztuki plastycznie
z chwilg narodzin fotografii zmartyl”
W kilka lat p6zniej ukazaly sie traktaty
omawiajgce fotografie jako ,sztuke piek-
ng*

Poczatkowe okresy fotografii (poprzez
pozytywizm lat 70-tych, ktéry nie pozostat
w tej dziedzinie bez wptywu, poprzez im-
presjonizm lat 90-tych) byty niejako wste-
pem do wiasciwej sztuki fotograficznej,
ktora rozpoczeta sie z koncem 19 wieku,
Scislej od 1891 r., kiedy odbyta sie pierwsza
wystawa fotograficzna.

Rdwnoczesnie prawie z ogtoszeniem
wynalazku przez Daguerra we Francji, wy-
stagpit w Anglii miody nauczyciel Wiliam
Henry Fox Talbot ze, swoim wynalazkiem.
Doszedt on do swego odkrycia inng droga,
niz Daguerre. Mianowicie w czasie podro-
zy do Wioch w roku 1823-4 uzyt on cie-
mni optycznej — ,,camera obscura“ — ja-
ko $rodka pomocniczego do rysowania pej-
zazy W ten sposob, ze rzucatl obraz na pa-
pier przezroczysty na tylnej Scianie kame-
ry, a kontury nastepnie obrysowywat
otdwkiem.

Ten moment wywotal u niego rozwa-
zania nad mozliwoscig utrwalenia obrazu
w kamerze. Talbot czynit nastepnie préby
z naswietlaniem np. koronek lub lisci, kt6-
re kiadt na papierze pokrytym zwigzkiem
srebra, az wreszcie w roku 1835 przy po-
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mocy kamery po poétgodzinnej ekspozycji
zrobit zdjecie domu.

Dnia 1 stycznia 1938 przedtozyt spra-
wozdanie dotyczace swego wynalazku to-
warzystwu ,,Royal Society*, a zarazem wy-
dat dzielo pod bardzo obszernym tyutem
»Some account of the art of the/photoge-
nic drawing or the process by which natu-
ral objects may be made do delineate them-
jelves without the aid of the artist‘s pen-
cil ©. Dzielo to zostato uzupetnione drugim
tomem pod tytutem: ,,The account of the
process employed in photogenic drawing“.
Po dhugoletniej pracy Talbot w latach
1844y—46 wydat dzieto obejmujace 21 zdje¢
pod tytutem , The pencil of nature®.

Na miesigc przed ogtoszeniem wynalaz-
ku Daguerra udato sie urzednikowi fran-
cuskiego Ministerstwa Skarbu Hippolyte
Bayard uzyskaC pozytyw wprost na papie-
rze, pokrytym chlorkiem srebra.

Wynalazki te jednak, jak réwniez wy-
nalazek Joh. Heinr. Schulza w Halle w ro-
ku 1727, oraz Wedgwooda, Humphry, Da-
vyego itd. mialy jeden zasadniczy biad,
a mianowicie: dawaty obrazy wprost na
pozytywie i nie pozwalaty uwielokrotnia¢
ani utrwala¢ tych obrazéw.

Talbot dzieki pomocy swego przyjaciela
chemika Johna Hershela, zdobyt metode
utrwalenia obrazu. Ich wsp6lne doswiad-
czenia doprowadzity do uzyskania negaty-
wu, a wiec wiasciwej podstawy fotografii.

Podczas gdy obrazy Daguerra byty wi-
doczne jedynie pod pewnym katem pada-
nia Swiatta, obrazy Talbota przedstawiaja
bardzo znaczny postep skutkiem uzycia pa-
pieru srebrowego i odpowiednich zabiegéw
chemicznych.

Poczatkowo uzywa Talbot papieru wo-
skowego jako negatywu (Kalotypia — ,,Ka
los“ — mpiekny") m Pionierem tej techniki
jest D. O. Hill.

Zatrzymajmy sie nieco nad twdrczoscia
tego artysty

Urodzony jako syn ksiegarza w Szko-
cji w roku 1802, okazuje juz we wcze-



smych latach zamitowanie do sztuk piek-
nych. Nauczyt sie wczeSnie sztuki lito-
graficznej i jako 19-letni chiopiec wydaje
zbior litografii, przedstawiajacych wido-
ki swojej ojczyzny. Przeno i sie nastepnie
do Edinburga, gdzie pod kierunkiem ma-
larza pejzazysty Andrew Wilsona studiuje
malarstwo. W roku 1823, majac lat 21, wy-
stawia juz samodzielnie, a w trzy lala poz-
niej bierze udziat w zatozeniu ,,Scotish Aca-
demy of painting, sculpture and architec*
ture“. Zaktada rézne zrzeszenia artystyczne,
a wespét z innymi ,,National Galery of Scott-
land“. Stale obracat sie w Srodowisku ar-
tystycznym, nawet zona byla znang rzez-
biarkg i to nie mogto pozosta¢ bez glebsze-
go wptywu na jego dusze artystyczna.

Zycie Hilla przeszto bez kataklizmow,
spokojnie i pracowicie. W roku 1870 $mier¢
ktadzie .kres jego zywotowi.

Poczatkowo prace jego wzorowane sg
na Wilkiem i Turnerze; maluje comantycz-
ne i nastrojowe pejzaze ze wschodem i za-
chodem stonca, ruiny nad morzem itp. Bie-
rze udziat w tworzeniu ,free church of
Seottland*.

Obradujgcy w tych czasach synod po-
stanowit Hill uwieczni¢ w obrazie olbrzy-
mich rozmiardw, obejmujagcym okoto
500 portretdw Do stworzenia tego ogro-
mnego obrazu uzyt pomocy aparatu foto-
graficznego. Obraz ten jest wiasciwie
malowanym  olbrzymim  foto-montazem
i wielkiego znaczenia ze stanowiska malar-
skiego nie przedstawia.

Hill zaktada szereg réznych zwigzkéw
fotograficznych, ktdre zajmujg sie inten-
sywnie fotografig przede wszystkim pejza-
zowa (ze wzgledu na potrzebny diugi czas
ekspozyciji).

Duzo ze swej tworczosci w okresie roz-
woju ma do zawdzieczenia swemu wspot-
pracownikowi Adamsowi, ktory z poczatku
zajmowat sie tylko techniczng i chemiczng
strong fotografii, nastepnie za$ nabrat tyle
znajomosci sztuki, ze objat strone artystycz-
na, pozostawiajac techniczng Hillowi.

Jeszcze pare uwag. Aparat uzywany
przez Hilla byt bardzo prymitywny, skia-
dat sie z kamery i obiektywu otwieranego
i zamykanego za pomocg dzwigni, soczew-
ka byta achromatyczng o krotkiej ognisko-
wej; jako papieru uzywat gruboziarnistego
papieru Wattmana, przepojonego'woskiem,
ktory nadawat sie do obustronnych odbitek.
Kopie robione byty na papierze zawierajg-
cym chlorek srebra.

Najwiekszg zastugg Hilla jest to, ze foto-
grafie uwazal za samodzielng sztuke
i w tych ramach starat si¢ ja udoskonalic.
Nie bez wptywu pozostaty udoskonalone
metody drzeworytu, litografii, etc. na twor-
czos¢ Hilla. W szczegolnosci  metoda
szpachtlowa w rytownictwie, ktéra umozli-
fa wydobywanie nietylko kontrastéw Swia-
tha i cieni, ale takze tonéw posrednich, stwo-
rzyto Hillowi podstawe wykorzystania te-
go przy dekoracji wnetrz.

Podkresli¢ nalezy, ze Hill znat tajemni-
ce *umiejetnego wykorzystywania S$wiatla
dziennego i to prezwaznie potudniowego,
skierowanego na model z géry po stromych
Scianach atelier (tzw. top-light).

Hill okazat Wielki zmyst artystyczny
W swych pracach; studiowal kazdy wyraz
modela, nawet ragk, zdajac sobie jasno spra-
we ze znaczenia tego czynnika w obrazie.
Nie mozna pomingé i tego, ze duzo
zastug nalezy przypisa¢ samym portretowa-
nym osobom, ktore nie byty nerwowe i z du-
zg ofiarnoscig wytrzymywatly odpowiedni
czas, wymagany do naswietlenia.

Po wielkim okresie rozwoju fotografii
nastepuje w latach 80-tych i 90-tych ubie-
gtego stulecia upadek, a to czeSciowo skut-
kiem nasladownictwa prerafaelizmu, retu-
szu, spaczonej zawodowej fotografii i in-
dustrializacji aparatu fotografi¢znego. Upa-
dek ten daje sie rowniez zauwazy¢ u Hilla.

Krytyki egzaltowane, ktore stawiaty
Hilla wysoko w galerii artystdw i porow-
nywaty go nawet z Rembrandem zamilkty,
by dopiero po dtugich latach znowu wydo-
by¢ z popidtow jego stae.
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ZIARNISTOSC, KONTRAST i

Dr Jan Korycinski

Powszechnie przypuszcza si¢, ze na sto-
pien ziarnistosci negatywu wptywa jedy-
nie rodzaj uzytej emulsji i proces wywo-
tywania. Tymczasem blizsze badania wska-
zujg na jeszcze caly szereg wplywajacych
czynnikéw, do ktorych do tej pory nie
przywigzywano zbytniej wagi.

Punktem wyjscia dla naszych rozwazan
jest nastepujace ciekawe zjawisko. Oto po-
szczeg6lne powiekszenia, wykonane z roz
nych negatywow tej samej tasmy filmowej,
nie wykazujg tego samego stopnia ziarni-
stosci.

Dla oka ziarnistos¢ jest zalezna od te-
matu fotografowanego i jego o$wietlenia.
Bogate w kontrasty motywy ujawniajg de-
likatniejsze ziarno, podczas gdy na powiek-
szeniach przedmiotéw ze stabymi kontra-
stami $wietlnymi ziarno wyraZniej wyste-
puje. W praktyce na wspdlnej tasmie ma-
my najrozmaitsze motywy: wnetrza, sceny
uliczne, zdiecia przeciw S$wiathu, widoki
z nad morza, w petnym stoncu itd. Ale po-
niewaz taSma jest jednolita pod wzgledem
emulsji, a catos¢ wywotujemy jednoczesnie
w tanku, wiec teoretycznie nalezatoby
oczekiwaé tej samej wielkosci ziarna we
wszystkich zdieciach. Dlaczego praktyka
pokazuje co innego?

Negatyw jest tylko Srodkiem pomocni-
czym jdo otrzymania obrazu. O obrazie
moze by¢ mowa dopiero od chwili, kiedy
tre§¢ negatywu zostaje przeniesiona na pa-
pier w postaci powiekszenia. A tutaj wia-
$nie zaczynajg wystepowac roznice dla
oka pod wzgledem ziarna, zalezne od mo-
tywu i jego kontrastowosci.

Poszczeg6lne motywy, w zaleznosci od
tego, co przedstawiajg, jakg posiadajg kon-
trastowos¢ i jaka skale tondw, sg powiek-
szane na réznych papierach o réznych gra-
dacjach, dobranych indywidualnie do cha-
rakteru motywow.
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Dla motywéw z duzymi kontrastami
Swietlnymi zastosujemy papiery normalne
wzgl. miekkie; Sstabokontrastowe motywy
wymagaja znéw papier6w o twardszej gra-
dacji, skutkiem czego i ziarno ulega odpo-
wiedniemu ,,pogrubieniu4t Taki jest wptyw
samego papieru. Do tego przybywa jeszcze
jeden czynnik, ktéremu poswieca sie mato
ywagi: wrazliwo$¢ oka na ziarno jest rézna
i zalezy od grupy tonalnej obrazu, w ktdrej
to ziarno wystepuje.

Najmocniej daje sie zauwazy¢ ziarno
w péttonach i to tym wyraZzniej, im
W mniejszym stopniu sg te tony zréznicz-
kowane. Do tego typu obrazéw naleza
krajobrazy z duzym obszarem nieba, po-
zbawionego chmur, obrazy morskie, ptasko
oSwietlone portrety, zdiecia mgliste itd.

Z drugiej strony pola obrazu, o mocno
zrézniczkowanych tonach, mniej wyrazi-
$cie ukazujg ziarno.

Kto uprawia technike przettoku, zna
dobrze opisane zjawisko, gdyz wiasnie
réwnomierne pokrywanie farbg wiekszych
powierzchni pétonowych, pozbawionych
rysunku, nastrecza najwiecej trudnosci,
gdyz tutaj jest oko wrazliwe nawet na nie-
znaczne nieréwnomiernosci w rozprowa-
dzeniu farby.

Konkluzja: W obrazie z duzymi po-
wierzchniami péttonowymi oko najbar-
dziej razagco odczuwa ziarno. A w takich
negatywach — jak na ztos¢, mamy do czy-
nienia ze stabymi kontrastami — np. zdie-
cia mgliste, ktére trzeba powiekszaé na
twardym papicrze, co prowadzi do dalsze-
go nieprzyjemnego spotegowania dziatania
ziarna.

W Nr. 4 ,Fotografa*: Kinematografia
i fotografia barwna piora Inz. M. Dederki.



PROMIENIOWANIE KROTKOFALOWE A EMULSJA

Zazwyczaj uwazamy, ze plyta lub bilo-
na zawinieta w czarny papier i zlozona
do tekturowego pudetka zabezpieczona jest
od wys$wietlenia. Swiatto, dla ktoregd czar-
ny papiee dostatecznej grubosci stanowi
nieprzepuszczalng zapore, jest czescia
energii promienistej o dtugosci fali od oko-
o 0,76 # do 04 @ (1| = 0,001 mm). Ist-
niejg jeszcze i fale krétsze objete przez
dos¢ rozpowszechnione promienie nadfiot-
kowe, Rontgena i 7 o dhugosciach od
04 { do 104 R, ktére z tatwoscig we-
drujg miedzy czasteczkami zastony papie-
rowej, drewnianej i t. p. W poblizu apara-
tow, produkujacych te fale grozi emulsji,
normalnie opakowanej wyswietlenie i to
silniejsze, anizeli dziatanie tego rodzaju
Swiatla, na ktore czute jest normalne oko
ludzkie. Im krétsza bowiem fala, tern in-
tensywniej rozklada emulsje. 1

Ciekawe wydarzenie na tern tle miato
miejsce juz na kilka lat po wykryciu przez
Rontgena przenikliwych promieni. Od nie-
jakiego czasu kiijenci pewnej skladnicy

NOWE

Na brytyjskich targach tegorocznych
(British Industries Fair) wystawita fabry-
ka angielska ,,Gombined Optical Industries
ciekawe popularne aparaty fotograficzne,
ktére przez swojg oryginalng optyke ozna-
czajg niebywaty przewrét w budowie obiek-
tywow. Rzecz zdumiewajaca! poraz
pierwszy jako materiat na soczewki nie zo-
stato zastosowane szkio.

Wymienione aparaty, przeznaczone dla
poczatkujacych sa wyposazone w soczewki,
odlane z syntetycznej, przezroczystej zywi-
cy ,.Perspex”. Materiat ten fabrykuje Tow.
Imperial Chemical Industries..

przyboréw fotograficznych zwracali kupo-
wane w opakowaniu fabrycznem piyty pod
zarzutem, ze sg wySwietlone. Wszczete do-
chodzenie wykazato, ze przyczyng niepo-
rozumien jest mieszczacy sie 0 pietro nizej
zaktad réntgenowski. Promienie lampy
rontgenowskiej  przenikaty przez sufit
oraz przez opakowanie i wywieraly nie-
postrzezenie dla oka ludzkiego niszczacy
wplyw na emulsje.

W niedalekiej przysztosci krotkie fale,
ktore zyskuja coraz wieksze zastosowanie,
czy to w postaci lampy kwarcowej, czy
lamp do naswietlania produktow spozyw-
czych celem powiekszenia zawartosci wi-
tamin czy tez réznego rodzaju przyrzadéw
do przedwietlen i zdje¢ rontgenowskich, —
tak zapelnig eter, ze trzeba bedzie zamie-
ni¢ papierowe opakowanie materiatdw fo-
tograficznych na folie otowiowe; przez kto-
re promieniowanie krdotkofalowe nie prze-
nika.

A folia otowiowa jest coraz drozsza!

Inz. W. B

IDEE W BUDOWIE OBIEKTYWOW

Gotowa soczewka przepuszcza promie
nie Swietlne az do 2700 Angstr., lecz po-
chtania w znacznym stopniu promienie po-:
zaczerwone. Materiat ,,Perspex” jest prak-
tycznie niettukliwy, a jego spétczynnik za-
famania promieni jest zblizony do spdt-
czynriika gatunkéw szkiet, uzywanych w
optyce.

Préby wykonane z powyzszymi apara-
cikami pokazaty, ze zdiecia uzyskane przy
przestonie /12 nadajg $ie do znacznych
powiekszer #—okoto 20-krotnych.

K B.
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POPRAWNE NASWIETLENIE A WYWOLYWANIE

DROBNOZIARNISTE

Komitet Niemiecki dla Normalizacji
Sensytometryeznej ogtosit wskazéwki o za-
stosowaniu wskaznikéw czutosci DIN w
wypadku, gdy emulsje $wiattoczute sa wy-
wotywane w specjalnych wywotywaczach
»drobnoziarnistych4t Komitet zwraca uwa-
ge na to, ze wskaznik DIN stosuje sie je-
dynie do emulsji, wywotywanych w wywo-
tywaczu, niewiele co réznigcym sie od te-
go, ktory jest przewidziany, jako standar-
towy.

Czas naswietlenia, wyprowadzony w/g
"Wskaznikébw DIN powinien by¢é naog6t
conajmniej podwojony, gdy emulsja ma
by¢ wywotana drobnoziarnisto.

Wymieniony wspétczynnik przedtuza-
nia czasu naswietlenia, wynoszacy 2, ma

CoOS O

Dr Antoni

dyskusyjny
Wieczorek

Pare faktéw i zestawien.

Ogolnie znany i ceniony w polskiej fotografii
p. Leon Lutyk ze Lwowa zjechat niejakiego A
Wieczorka za to, ze odwazylt sie skorzysta¢ z go-
sciny Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we
Lwowie i wziat udziat wiekszg iloscig prac w jed
nej z wystaw tej instytucji. Istotnie dopiero po re-
cenzji p. Lutyka, zamieszczonej w wilenskim ,,Prze-
gladzie Fotograficznym' (Nr. 3, 1937), zauwazy-
tem, ze do wystawienia prac we Lwowie trzeba
troche odwagi. Bo p. Lutyk nie bawi sie w zby-
teczne szczeg6ty, lub uzasadnienia swoich sgdéw.
Poprostu gani, lub chwali ,hurtem". Podoba mu
sie, albo nie, i bastal Mozna by nad tym przejsc¢
do porzadku dziennego, gdyby nie to, ze ujemne
swoje oceny utrzymuje w formie nieodpowiedniej.

Zdarzyto sie, ze jednocze$nie powazna Ilwow-
ska firma wydawnicza ,,Ksiazknicg - Atlas" zaku-
pita prawa 89 prac tatrzanskich i innych A. Wie-
czorka. Poniewaz wybdr trwat do$¢ diugo, wiec
firma usprawiedliwiata sie tym, ze wszystkie na-
destane do wyboru zdiecia sg tak pigkne, iz znale-
zli sie w klopocie, co wybra¢, a poza tym musieli
zastosowa¢ przy wyborze specjalne kryteria. Naj-

KRYTY

charakter orientacyjny, w poszczegélnych

wypadkach nalezy przeprowadza¢ préby.
Podajemy metode, jak z wiekszg dokla-

dnoscig ustali¢ wartos¢ tego wspoétczynnika.

W tym celu fotografujemy ten sam
przedmiot w tych samych warunkach o-
Swietleniowych szereg razy, stosujac serie
wzrastajacych naswietlen. Zdjecia o kroét-
szych czasach naswietlen wywotujemy w
wywotywaczu, standartowym DIN, nato-
miast dtugonaswietlone zdjecia w wywo-
tywaczu drobnoziarnistym.

Poréwnujgc ze sobg otrzymane grupy ne-
gatywow, mozemy zestawi¢ ze sobg odpo-
wiadajace sobie pod wzgledem dobroci na-
Swietlenia i w ten sposéb oznaczy¢ wspot-
czynnik przedtuzenia czasu naswietlenia.

CE

widoczniej p. Lutyk to jest znawca, a w ,Atlasie™
razem z inz. Romerem siedza same patatachy. Zal
mi ich, bo juz zapfacili.

W ostatnim numerze wiedenskiej ,,Galerie"
(Nr. 4, 1937), w artykule ,Kritik der Kritik" (,,Kry-
tyka krytyki') wybitny fotograf angielski Kenneth
Baker, A.R.P.S., stawia pytanie, jaka jest najwaz-
niejsza wiasciwos¢, ktérej mozna zadaé¢ od kry-
tyka. | odpowiada: ,,Wierze, ze jest to szacowna
wola i zdolno$¢ stawiania siebie na-miejscu artysty
i patrzenia jego oczami!"

| twierdzi dalej Baker, ze, jezeli kto§ powia-
da, iz ten obraz mu sie podoba, a inny nie, to —
,.MOwi on nie o obrazie, lecz w zasadzie tylko o so-
bie. Mowi¢ o sobie samym jest dla wielu ludzi za-
jeciem powabnym i interesujgcym, ktére w dodat-
ku nie wymaga wiele myslenia. Ale jakg wartos¢
ma podobna krytyka dla autora obrazu? W rze-
czywistosci nie ma zadnej, lub bardzo mala... Autor
moze zrezygnowa¢ z informacji, ze jego obraz jed-
nemu jedynemu panu krytykowi sie nie podoba".

A w zakonczeniu takie zdanie: — ,,Ale autor
moze przerwa¢ milczenie tylko w takich wypad-
kach, kiedy mu odpowiedZ na krytyke przystoi, po-



niewaz, przedstawiajac swe prace publicznosci
w jakikolwiek sposéb, czy to na wystawach i kon-
kursach, czy w tekach wedrownych, dopuszcza tyni
samym wolng wymiane zdan krytykbw w swoim
dziele. Uczyni wiec najrozumniej, jezeli pozostawi
krytyke bez repliki i spokojnie pozwoli jej przejs¢
ponad sobg“.

Pozwolitbym i ja, gdyby nie jedna rzecz, kto-
rej nie przewidzial Kenneth Haker, bo widocznie

Z TEORII I

ELEKTRYCZNE WYLADOWANIA W TASMACH
FILMOWYCH

Latem sg na porzgdku dziennym wyfadowania
elektryczne, przebiegajagce w atmosferze, ktoére
ujawniajg sie w postaci btyskdéw i grzmotéw

Niejeden sie zdziwi, gdy ustyszy, ze i w tas-
mach, uzywanych do tadowania aparatéw, a zwia-
szcza aparatow miniaturowych (wiele zwojow) nie
trudno o pewnego rodzaju wytadowania elek-
tryczne.

Takie wyladowania powstajg tatwo, gdy, po sta-
bym nawinieciu taSmy na szpulce, mocno ciagnie-
my za koniec tasmy, aby zwoje uszczelni¢. W tych
wypadkach, wskutek tarcia miedzy powierzchnia-
mi, wyzwalajg sie mwyladowania elektryczne, ktore
zostawiajg $lad na emuls;ji. ,

Jaki z tego wniosek dla praktyki?

Gdy nawijamy film, trzeba sie stara¢ odrazit
szczelnie nawija¢, aby pod koniec tej operacji nie
byto potrzeby $ciggania zwojow.

Niezaleznie od wyladowan elektrycznych, mo-
ga podczas naciggania tasSmy powsta¢ Slady na
emulsji, znane pod nazwa ,drutow telegraficz-
nych".

WYWOLYWACZ DROBNOZIARNISTY

Nawet specjalny wywotywacz drobnoziarnisty
traci swoje wiasnosci drobnoziarnistego wywoty-
wania, gdy ulega mocnemu utlenieniu. Nalezy wiec
chroni¢ wywotywacz przed dzialaniem powietrza
i nie zuzywa¢ go do ostatka.

Ciekawa jest rzecza, ze szary osad, ktory z bie-
giem Czasu osadza sie, nie ma wplywu na dziata-
nie wywolywacza. Kto pragnie pracowac Starannie,
ten moze co pewien czas przefiltrowac ptyn.

Wedtug nowszych badar nad dziataniem wywo-
tywaczy drobnoziarnistych, wymieniony osad wy-
wiera pewnego rodzaju czynne dziatanie podczas
procesu wywotywania. Jest to bowiem srebro w sta-

w Anglii nigdy sie nie zdarzajg podobne grzechy
u krytykéw. Tg rzeczg jest brak kulturalnej formy
w Kkrytykowaniu — sprawa, nie majaca nic wspol-
nego z dodatnim, lub ujemnym stosunkiem kryty-
ka do autora. To, co w Anglii jest cechg dzentel-
menstwa, u nas bywa jeszcze niekiedy sponiewie-
rane. A wymowa pewnych faktéw jest tak bolesna,
ze nalezy copredzej z tej drogi zawrdcic, starajac
sie 0 rzeczowg i taktowng krytyke fotograficzna.

P R A K T Y K I

nie koloidalnego rozdrobnienia, ktore w trakcie
wywolywania stwarza dodatkowo wywotywanie fi-
zyczne (obok normalnego procesu — chemicznego).

Jak wiadomo, to wywotlywanie fizyczne polega
na tym, ze obraz powstaje ze srebra, osadzonego
z ptynu. Poniewaz wywotywanie fizyczne daje naj-
drobniejsze ziarno, tym samym osad sprzyja 0sig-
gnieciu drobnego ziarna.

O PRZYSLANIANIU OBIEKTYWOW KAMER
MINIATUROWYCH

Wsrdd amatoréw jest rozpowszechnione mnie-
manie, ze przymykanie przyston obiektywu wycho-
dzi na korzys$¢ ostrosci obrazu. To mniemanie wy-
daje sie byC poprostu niewzruszonym.

A jednak ten komunat nie jest wecale taki praw-
dziwy.

Zajrzyjmy na chwile do tajnikdw szliféw obiek-
tywow matych kamer. Obiektywy s podczas pro-
dukcji — czyli szlifowania — korygowane najdo-
ktadniej dla pewnej przystony, ktorg bedziemy na-
zywac¢ ,,przystong uzytkowa*. Przy tej przystonie
otrzymujemy najwiekszg ostros¢ rysunku.

Wielko$¢  przystony uzytkowej jest dla po-
szczegolnych typow obiektywow  rozna i zalezy
réwniez od jasno$ci danego obiektywu. Mozna ogél-
nie na podstawie praktyki przyjaé, ze wielko$é ta
waha sie miedzy F/4,5. a F/6,3, dochodzac najwy-
zej do F/9. Jezeli bedziemy w wyzszym stopniu
przystania¢, otrzymamy, rzecz jasha, zgodnie ze
znanym prawem optycznym, wzrost glebi ostrosci,
natomiast ostros¢ linii konturowych ulegnie pew-
nemu pogorszeniu.

Janusz UNIESZOWSKI

Warszawa, Chtodna 37, tel. 215-24

Na.p Fawa aparatow
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WSPOLCZYNNIKI  FILTROW PRZY SWIETLE
ZAROWYM

Swiatto elektryczne zarowe obfituje w diugo-
falowe promieniowanie. Ta okoliczno$¢ sprawia po-
zorne podwyzszenie barwoczutosci emulsji i polep-
szenie jej zdolnosci odtwarzania tonéw, barwnych
w poréwnaniu z normalnym $wiattem dziennym lub
biatym tukowym. W zwigzku z tym malejg wspdt-
czynniki czasu naswietlania filtrow. Aby mie¢ ja-
kie$S dane orientacyjne co do zmian, jakim podle-
ga¢ moga te wspotczynniki, nalezy wzigé pod uwa-
ge, ze np. filtr, ktéry przy Swietle dziennym i dla
okreslonej emulsji wymagat 25 krotnego przedtuze-
nia o$wietlenia, obnizyt swdj wspotczynnik do war-
tosci 15 przy Swietle zarowym. Niedo$¢ tego. Przy
tym Swietle niema potrzeby stosowania tak moc-
nych filtrow, jak przy dziennym, a raczej w wielu
wypadkach takie filtry moga przesadza¢ w oddawa-
niu barw — dajac korekcje fatszywa. Bardzo czesto
mozna si¢ obejs¢ zupetnie bez filtréw.

ODLEGLOSC OBIEKTYWU A PERSPEKTYWA

Najidealniejsza, t. j. pdzbawiong btedéw per-
spektywe otrzymujemy w obrazie, gdy oddalamy sie
z obiektywem od obiektu do takiego miejsca, z ktd-
rego przedmiot zdjecia moze by¢ ogarniety nieru-
chomym okiem w tym zakresie, w ktérym ma by¢
oddany na zdjeciu. Format plyty nie zostaje w tym
wypadku catkowicie wykorzystany. W niektérych
wypadkach, pomiedzy innymi przy zdjeciach mart-
wej natury i portretach, jesteSmy zmuszeni czesto
odstepowaé od tej zasady.

Aby jednakze i w tych wypadkach unikngé
przesadnej perspektywy, nalezy przyja¢ jako regu-
fe, ze najmniejsza odlegto$¢ nie powinna spas¢
ponizej 4 — 5 krotnej wartosci giebi fotografowa-
nego obiektu. W wypadkach watpliwych lepiej wy-
bra¢ raczej wieksza odlegto$¢, pomimo, iz zajsé
moze obawa, ze tylko mata czes¢ materiatu nega-
tywowego bedzie wykorzystana. Przy pomocy po-
wiekszenia mozna zadany wycinek doprowadzi¢ do
wymaganej wielkosci, przyczyna obraz, dzieki lep-
szej perspektywie bedzie przyjemniej dziatat, niz
w wypadku zdjecia zbliska. Specjalnie mate przed-
mioty celowo jest fotografowal z normalnej odle-
gtosci patrzenia ktora wynosi okoto 25 cm.

I Miedzynarodowe Zawody Fotograficzne nad
jeziorem Worthersee. Zwigzek miejscowosci nad
jeziorem Worthersee (Karyntia, Austria) zwrdcit
sie do nas z prosbg w jezyku polskim o poparcie
Zawodow Fotograficznych, urzadzanych  przez
Zwigzek. Oto kilka szczeg6tow z regulaminu ,,za-
wodow" nadestanego nam w jezyku polskim.

W Zawodach moze uczestniczy¢ kazdy, kto co-
najmniiej 3 dni przebywat na terytorium jeziora
Worthersee. Obrazy dla ,,Zawodow" winny by¢
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zdjete na tym terytorium. Ostatecznym terminem
nadestania zdje¢ jest 30 wrze$nia 1937. taczna su-
ma nagréd: 385 szylingbw’, pierwsza nagroda 200
szylingéw. Adres: Worthersee — Sportfeste, Kla-
genfurt, Rathaus, Austria.

V MIEDZYNAR. SALON FOTOGR. W ZAGRZEBIU

Salon ten odbedzie sie w listopadzie br. i scho-
dzi sie akurat z 15-leciem istnienia Fotokiubu
w Zagrzebiu.

Ostatni termin nadestania prac 20.8 37. Optata:
1 dolar amerykanski wzgl, jego réwnowartos¢ w in-
nej walucie. Najwieksza ilos¢ prac: 4.

Adres: Fotoklub Zagreb, Zagreb, Masarykova
11, Jugostawia. Zwracamy uwage naszych fotogra-
fikbw na powyzszy Salon ze specjalnym naciskiem,
gdyz w roku zesztym, pomimo specjalnych zapro-
szen ze strony jugostowianskich kot fotograficz-
nych, nikt z Polski nie brat udzialu a/4 Salonie
Miedzynarodowym w Zagrzebiu, a w pieknym ka-
talogu tej Wystawy Polska $wiecita nieobecnoscia.

f ROBERT DEMACHY

W marcu br. zmart Robert Demachy, znany
fotografik francuski, tworca wielu ciekawych tech-
nik swobodnych, artysta wielkiej miary, jeden
z najznakomitszych uczestnikéw Salonéw stynne-
go Fotoktubu Paryskiego. RoPert Demachy nalezat
do pokolenia artys'éw, grupujacych sie wesp6t
z Puyo dokolo Fotoitiubu laryskiego i poniost
ogromne zastugi dla rozwoju fotografii artystycznej.

NOWOSCI BIBIOGRAFICZNE

Wydawnictwo czasopisma ,Die Galerie” od
czasu wydania albumu, poswieconego Leonardowi
Misonne, o ktorym skiadaliSmy sprawozdanie
w ,Fotografie" — wzbogacito swojg kolekcje no-
wych ksigzek nastepujgcymi ciekawymi  publi-
kacjami:

1) Album ,Aleex. Keighley".

2) Liclrtkontraste (kontrasty Swietlne)
Dulovits.

3) Perspektive (Dr. Grabner).

4) W przygotowaniu ,,Bilumen und Bliitenpho-
tographie™" (fotografia kwiatow i kwiecia).

pidra

I MIEDZYNARODOWA WYSTAWA FOTOGRAFII
NAUKOWEJ | STOSOWANEJ

. W marcu i kwietniu br. odbyta sie w Stanach
Zjednoczonych, w Rochester | Miedzynarodowa
Wystawa, poswiecona fotografii naukowej i stoso-
wanej, ktéra obejmowala nastepujace dziaty:
astronomia, meteorologia, fotografia lotnicza, foto-
mikrografia, radiografia, fotografia na ustugach me-
dycyny, przyrody, fizyki i chemii itd.



Z ZYCIA POLSKIEGO TOW. FOTOGRAFICZNEGO

WALNE ZEBRANIE P. T. F.

W dniu 14 maja b. r. odbylo sie Doroczne
Walne Zebranie cztonkéw Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego w Warszawie.

Na przewodniczacego wybrano przez aklama-
cjie p. kpt. H Wojciechowskiego. Sprawozdanie
Zarzadu wygtosit prezes, p. inz. M Dederko, ktory
szczeg6towo przedstawit prace Zarzadu. Ze spra-
wozdania widocznym bylo, ze Zarzad rozwijat ozy-
wiong dziatalnosé, w ktérej specjalnie nalezy pod-
kresli¢ owocne wysitki, skierowane na uporzadko-
wanie spraw finansowych Towarzystwa.

Zarzad zajgt sie réwniez energicznie wstepne-
mi pracami nad organizacjg X Miedzynarodowego
Salonu Fotografiki, ktory ma sie odby¢ w War-
szawie na jesieni. Przeprowadzono juz blizsze per-
traktacje z przemystem fotograficznym, ktory za-
pewnit swoj udziat w Salonie w postaci Wystawy
Przemystu Fotograficznego.

W dyskusji nad sprawozdaniem zabrato glos .

kilku czlonkéw Towarzystwa,
zastugi ustepujacego Zarzadu.

ktérzy podkreslili

HUCULSZCZYZN

Celem stworzenia propagandowej teki regio-
nalnej, ilustrujgcej piekno Huculszczyzny, Towa-
rzystwo Przyjaciét Huculszczyzny i Polskie Towa-
rzystwo Tatrzanskie w Stanistawowie oglosit}
z kofcem ubiegtego roku 'Konkurs Fotograficzny
zdie¢ krajoznawczych z Hucullszozyzny. Rozstrzyg-
niecie nastgpito w dniu 4 maja b. r. Dwie premie
réwnoznaczne w kwocie po z. 80 otrzymaty prace
pp.: Olszanieckiego Edwarda, Lwow, i Stewnera
Ernesta, Poznarn 1 Premie w wysokosci zt 50 otrzy-
maty prace o wartosciach regionalnych p. Koku-
rewicza Stefana, Lwéw. Dwie premie réwnoznacz-
ne po zt 40 otrzymaty prace pp.: Prof. Dr. Klemen-
siewicza Zygmunta, Lwow, i Progulskiego Andrzeja,
Lwow. Trzy premie réwnoznaczne po zt 30 otrzy-
maly prace pp.: Mierzeckiej Janiny, Lwow, Dandy
Jozefa, Katowice, i Zebrackiego Jana, Sanistawow.
Nadto Komisja Kwalifikacyjna wyrdznita i zalecita
Komitetowi Organizacyjnemu Konkursu wykupie-
nie niektorych prac pp.: Dr. Walesa Jana, Krakdw,
Prof. Gaudyaka Mariana, Stanistawéw, Prof. Mar-
coni Marii, Poznan, Mgr. Kupca Bronistawa, Lwow,
Wachtla Juliusza, Lwéw, Hoffmana Alfreda, Bit-
kéw, i Inz. Legowskiego Jana, Bitkdw.

Poza Konkursem Komitet Organizacyjny wy-
kupit prace pp.: Czernego Edwarda, Bilkow, i Inz.
Haczewskiego Feliksa, Kotomyja.

W wyniku dyskusji udzielono Zarzadowi jed-
nogtosnie absolutorium.

Na Zebraniu poruszono réwniez sprawy Pol-
skiej Prasy Fotograficznej, przy czym wypowie-
dziano sie za dalszym rozwojem Prasy i jej Sci
stg wspdtpracg z Polskim Towarzystwem Fotogra
fioznym.

Wybory, przeprowadzone na Zebraniu, daty
nastepujace wyniki. Na prezesa wybrano ponow-
nie przez aklamacje p. inz. Mariana Dederke. Wy-
bor przyjeto hucznymi oklaskami.

Do Zarzadu weszli pp.: Bartlinski Leon, de
Bondy Wiadystaw, Chroscicka Krystyna, Derczyn-
ski Henryk, Jankowski Tadeusz, Kryspin Zygmunt,
Lisowska Julia, Niewiadomski Kazimierz, Neuman
Jan, Szypowska Maria, Whodarczyk Karol, Wit-
kowski Kazimierz.

Do Komisji Rewizyjnej pp.. Dawidowski Ale-
ksy, Kaczorowski Wactaw, Wajdzinski Tadeusz.

Do Komisji Rozjemczej pp.: Dawidowski Ale-
ksy, Jastrzebski Wiadystaw, Wectawski Antoni
Anatol.

A W FOTOGRAFII

Wobec posiadania niezbyt obfitego materiatu,
organizatorzy uwazajg Konkurs za pierwszy etap
prac w kierunku pozyskania zdie¢ fotograficznych,
ilustrujagcych w catej jpeini Huculszczyzne.

Komitet Organizacyjny Konkursu apeluje prze-
to do wszystkich Autoréw, ktdrzy nadestali Swe
prace na Konkurs, jak rowniez do Tych, ktorzy nie
wzieli udziatu, by w dalszym ciggu pod adresem:
Polskie Towarzystwo Tatrzanskie, Oddziat w Sta-
nistawowie, ul Szydtowskiego 7, nadsyfali Swe pra-
ce, ktére po ocenie beda wykupywane.

Niezaleznie od tego Komitet Organizacyjny,
pragnac wykona¢ komplet diapozytywow, ktérych
brak uniemozliwia rozwiniecie odpowiedniej propa-
gandy Huculszczyzny, prosi Autoréw zdje¢ premio-
wanych i wykupionych na Konkursie o mozliwie
najrychlejsze nadestanie negatywow, ktére po wy-
konaniu przezroczy zostang Im zwrdcone.

Otwierajgc niejako w dalszym ciggu Konkurs,
Komitet Organizacyjny TPH i PTT spodziewa sie,
ze Autorowie, nadsylajac licznie Swe prace, ula-
twig mu pozyskanie w krétkim czasie obfitego i roz-
norodnego materiatu fotograficznego, obrazujacego
w petnej krasie Huculszczyzne, jedng z najpiekniej-
szych krain Polski.
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WYSTAWA

W salach Kasyna Garnizonowego  otwarto
pierwszag wystawe fotografiki wojskowej, zorgani-
zowang przez redakcje dwutygodnika ,,Podchora-
zy* z ramienia Wojskowego instytutu Naukowo -
Oswiatowego, pod protektoratem  wiceministra
Spraw Wojskowych, gen. J. Ghluchowskiego. Otwar-
cia dokonat szef Instytutu, putk. dypl. L. Koc.

Celem wystawy jest zwiekszenie w wojsku za-
interesowania fotografig artystyczng i spopularyzo-
wanie jej wsrod ogdhu.

Wystawa zgromadzita prace i07 autoréw; z na-
destanych 1094 zdje¢ zakwalifikowano do wysta-
wy 278.

Sad konkursowy, pod przewodnictwem inz.
M Dederki, prezesa Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, odznaczyt I-szg nagrodg (zt 300) prace
Chor. N. Witczak . Witaczynskiego ,,Przeprawa**,

NOWOSCcCI

NOWE PAPIERY STYKOWE

Nowe mozliwosci uzyskania obrazéw o arty-
stycznym wyrazie daje znajdujacy sie juz od pew-
nego czasu w handlu papier Gewacrta Gevaluxe.
Obecnie Belgijskie Zaklady Gevaerta wypuscity na
rynek nowy papier pod nazwrg ,,Artona , oznacza-
jacy sie podobnymi wiasciwosciami.

Artona jest to papier do odbitek stykowych,
ktorego czuto$C jest na poziomie czutosci innych
papieréw' chlorosrebrnych. Posiada on zblizong do
Gevaluxu, niezwykle matowg i aksamitng po-
wierzchnie, ktdra daje obrazy o nadzwyczaj ujmu-
jacym wyrazie.

Poza tym posiada Artona te cenng wiasciwosc,
ze przy wywolywaniu w kazdym normalnym wy-
wotywaczu daje mite czarnobrunatne odcienie, kt6-
rych natezenie mozna fatwo zmienia¢ przez odpo-
wiednie rozcienczenie kapieli lub stosowanie spc
cjalnych zabarwiaczy. Nalezy jednak podkresli¢, ze
tego rodzaju specjalne wywolywacze, wzglednie
specjalne metody wA/wolywania nie sg konieczne,
gdyz w kazdej kapieli metol-hydrochinowej mozna
osiagna¢ czarno-brunatne odcienie.

Trudno jest opisa¢ efekty osiggalne na Arto-
nie, nalezy je zobaczyC, aby przekona¢ sie o0 z<
petnie wyjatkowym charakterze obrazéw, uzyski-
wanych na tym papierze.

Artona dostarczana jest w powierzchni K 31,
aksamitna - welinowej, oraz jako kremowa mato-
wa i kremowa pétmatowa, narazie tylko w gradu
cji normalne;j.

FOTOGRAFIKI

WOJSKOWEJ

2-ga nagrode otrzymat ppor. rez. J. Wierzbicki za
zdjecie pn. ,,Tymczasem w spoczynku"; dwie 3-cie
nagrody otrzymali  kpt. L. Kardasz za zdjecie
»Natarcie" i wachm. Natecz . Moszczenski za pra-
ce ,Artyleria**. Nadto przyznano osiem 4 ch nagrod
i szesnascie 5-tych.

Fotografowie zawodowi, ktérzy brali w wysta-
wie udziat po za konkursem, otrzymali premie:
1-sz3 — E. Zdanowski (Wilno) za zdjecie ,C. K
M.", 2-g3 — H. Poddebski (Warszawa) za zdjecia
»Nowa ksigzka™*.

Olbrzymig wiekszo$¢ wystawcow  stanowia
wojskowi. Ogolna wartos¢ nagrod przekracza 2.600
ztotych. Po za nagrodami pienieznymi przyznano
wiele przedmiotéw artystycznych i aparatow Iuf
materiatow, zaofiarowanych przez firmy foto-
graficzne.

PRZEMY St U

NOWY CORREX

Wywotywanie tasmy waskiej stanowi nieraz
powazng trudnos¢ dla niejednego amatora, a jed-
nak istnieje fatwy bardzo sposéb, aby te trudnosc
oming¢. Firma Leitz posiada do tego celu wypro-
dukowang przez sie puszke o nazwie ,,Gorrex* —

Materiat, z ktérego jest sporzadzona t. zw. te-
nacyt jest catkowicie odporny na dziatanie kwa-
séw, dzieki czemu, przyrzad nie niszczy sie pod
wphwem chemikalii lotograficznych. Celowo po-
myslana konstrukcja puszki, pozwala jg napetnia¢
i opréznia¢ wywolywaczem, utrwal, przy Swie-
tle dziennym, kiedy wewnetrz znajduje sie maja-
cy sie wywotaé film.

asma do uzwajania filmu posiada dwustron-
ne karby, ktére pozwalajg na swobodne zatozenie
taSmy w zupetnej ciemnosci bez potrzeby badania,
czy emulsja zwrdcona jest w strone tasmy.



SZCZYTY TECH. MINIATUROWEJ | ULTRAMINIATUROWEJ

FOTOGRAFIA MINIATUROWA

Hi KODAK — RETINA

Dopiero od 3 lat Tow. Kodak produkuje aparal
miniaturowy na taSme 35 mm. pod nazwg Retina.
Dzieki stale wzrastajagcej modzie na aparaty tego
typu i niewatpliwej ekonomii fotografowania w for-
macie 24 X 36 nim., Retina zdobyfa sobie natych-
miast powodzenie wsrod foto - amatoréw, ktore
utrwalito precyzyjne i efektowne wykonanie apa-
ratu, doskonale obiektywy anastygmaty o duzej
sile Swiatta oraz bardzo niskie ceny. Obecnie fabry-
ka produkuje dwa modele Retina. — Model | ema-
liowany na czarno lub chromowany, z obiektywami
Schneider Xenar i Ektar f:35 lub Zeiss Tessar
:3,5, z migawkami Compur lub Compur Rapid do
1/500 sek.

Wielkg zaletg aparatu Retina jest tatwo$¢ za-
ktadania tasmy oraz cechujagca wszystkie aparaty
..Kodak" mozliwie najprostsza konstrukcja. Te ce-
chy pozwalajg korzysta¢ z Retiny nawet poczatku-
jacemu amatorowi, ktory przy mniej prostej kon-
strukcji aparatu narazony jest na wiele biteddw,
powotujgcych niepowodzenie i zie zdjecia. Wygod-
ny licznik zdje¢, doskonaty celownik optyczny oraz
dogodnie umieszczony wyzwalacz migawki dopet-
niajg catosci.

Model II, tylko chromowany, jest juz najwyz-
szym stopniem aparatu miniaturowego. Kazdy
szczeg6t techniczny zostat obmyslony i opracowany
gruntownie, zapewniajgc najsprawniejsze dziatanie
Retiny 1l. Obiektywy Schneider Ektar f3«&; Xenar
f:2,8 lub f:2 sg wyposazeniem optycznym mogacym
zadowoli¢ kazdego foto-amatora. Wszystkie te

obiektywy majg ogniskowg 5 cm. i spekiajg
wszystkie wymagania stawiane optyce minia-
turowej.

Retina Il posiada wbudowany dalomierz, sprze-
zony z obiektywem, okienko celownika znajduje
sie tuz obok okienka dalomierza. Migawka Com-
pur - Rapid do 1/500 sek. z dogodnym wyzwala-
czern na boku aparatu, przy celowniku optycznym.
Wyzwalacz ten umozliwia robienie z reki  zdjeé
migowych nawet na pot sek. Wielkim ulepszeniem
jest zmienione urzadzenie do przesuwania tasmy po
zdjeciu, pofaczone w ten sposéb z wyzwalaczem
migawki, ze bez przesuniecia tasmy drugiego zdje-
cia nie mozna wykona¢; — jest wiec niemozliwo-
Scig naswietli¢ dwa zdjecia na jednej ,klatce".

Retina Il. aczkolwiek drozsza od modelu I, ja-
ko aparat bardziej jeszcze precyzyjny, jest jednak-
ze stosunkowo bardzo tania. Obie Retiny, zwlaszcza
zatadowane tasmag Panatomic, dajag doskonate,
ostre zdjecia, z ktérych wykonywa¢ mozna nawet
olbrzymie powiekszenia.

24 x 36 mm

mi WELTINI — to zgrabny aparat matoobrazko-
wy na format zdie¢ 24X36 mm, z wbudowanym
i sprzezonym dalomierzem, potaczonym z celowni-
kiem w jednym okienku. Piekne i staranne wykon-
czenie tego aparatu a mianowicie: chromowane
wszystkie czeSci  metalowe, pokrycie i mieszek
z najlepszej czarnej safianowej skorki, oraz pre-
cyzyjne wykonanie, samoczynnie, przy skfadaniu
aparatu, wracajacego nag nieskonczono$¢ Slimaka,
wraz ze spustem migawki, umieszczonym na kadtu-
bie kamery, oraz automatyczny licznik zdje¢ -
dopetniaja catosci tego, dos¢ pobieznego opisu.
Pierwszorzedna optyka o otworze 1:28 lub 1:2
w migawTe Compur Rapid, do 1/500 sek. — sta-
nowig zwykte wyposazenie tego wyjatkowego apa-
ratu. Warto jeszcze dodaé, ze i pod wzgledem ni-
skiej ceny stanowi rewelacje w swej Klasie.

IB Leitz, Wetzlar wyprodukowat dla Lelki nowy
obiektyw' Telyt 15 f = 40 cm. W stosunku do nor-
malnego obiektywu o dlugosci ogniskowej 5 cm
daje ten obiektyw obraz w 8-krotnym powieksze-
niu. Dhlugosé samego obiektywu jest stosunkowo
niezbyt wielka. Dla Telytu skonstruowano specjal-
ny celownik sportowy z wyréwnywaczcm para-
laksy. Praca z tym celowmikiem jest fatwra i prosta.

H 1 Zeiss-lkon, Drezno wcigz rozbudowuje technicz-
nie swego Contaxa i wypuszcza na rynek przybory
uzupetniajgce.

Niedawno ukazat sie Contax, model IlI,
z wbudowanym elektrycznym S$wiattomierzem. Se-
ria wymiennych obiektywoéw' do Contaxa zostata
wzbogacona nowymi typami: 1) Olympia-Sonnar
z dhugimi ogniskami od f r: 18 c¢cm i jasnosciami
1:2,8; 2) Riogon — rozwartokatny obiektyw 1:2,8
i f 3.5 cm.

Nowoscig jest optyczna kopiarka do sporza-

dzania przezroczy powiekszonych z tasmy filmo-
wej. W przyrzadzie tym mozna kopiowraé przezro-
cza na calej wiekszej btonie zwojowej lub oddziel-
nie w postaci pojedynczej btony lub ptyty formatu
5X5. Sam proces kopiowania odbyw® sie metoda
optyczng przy pomocy Contaxa. Opisana kopiarka
umozliwia réwniez otrzymywanie miniaturowych
przezroczy z negatywow wiekszych formatow, tak
ze mozna np.: starsze negatywy 9X12 przerobi¢ na
miniaturowe przezrocza.
H i lhagee. Fabryka la wypuscita na rynek swojg
lustrzanke na tasme filmowag pod nazwrg Kine-
Exacta. Na matéwce lustrzanej jest widoczny obraz
w powiekszeniu. Kine-Exacta ma wymienng optyke
i migawke szczelinowg od 1/1000 do 12 sekund.



FOTOGRAFIA ULTRAMINIATUROWA 13x18 mm

Automat ,,Sola“. Jest to kamera zautomatyzo-
wana na 24 zdiecia formatu ultra-miniaturowego
13X18 milimetrow.

Surowcem do zdie¢ jest film ni©perforowany
16 mm. Przesuw filmu odbywa sie przy pomocy
urzadzenia sprezynowego. Kazda grupe zdie¢ moz-
na oddzielnie wyjmowac¢ z kamery po naswietleniu.
Wyposazenie optyczne: Schneidera Kinoplan 1.3,
f = 25 mm. Obiektywy sg wymienne.

Robot tegoroczny stat sie prawdziwym Kkara-
binem maszynowym z tym jeszcze dodatkiem, ze
moze by¢ uruchamiany i sterowany zdata. Jak wia-
domo, Robot jest zaopatrzony w urzadzenie spre-
zynowe, stuzace jednoczesnie do spustu  migawki
i do przesuwania filmu. Obecnie przybyt ,elek-

X MIEDZYNARODOWY

tryczny seryjny wyzwalacz", uruchamiany przy
pomocy baterii elektrycznej. Umozliwia to wyko-
nanie catej serii zdie¢ aparatem, sterowanym z od-
legtosci.

Dla potrzeb naukowych, a mianowicie dla
celéw rejestracji i kontroli zostato stworzone cal-
kowite urzadzenie rejestracyjne ,Robot", ktore
obok wyzwalacza zdalnego posiada jeszcze wylacz
nik elektryczny zegarowy, ktéry w okreslonych,
z gory nastawianych odstepach czasu, uruchamia
migawke aparatu.

Gdy do oswietlenia przedmiotu fotografowane
go uzywane jest Swiatto zarowe, wowczas pomoc-
niczy kontakt elektryczny, znajdujacy sie w zegar
rze, zapala zarowki krotko przed naswietleniem
i wylgcza je po naswietleniu.

SALON FOTOGRAFIKI

W POLSCE

WARSZAWA +

25.9 -

3.11-1937

SZCZEGOLY W NR 4 ,FOTA" | NR 4 ,FOTOGRAFA"

Polska Sktadnica Fotograficzna

Zygmunt Kojer
Warszawa, Warecka 9. Tel. 226-40

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis
aparatow i przyboréw fotograficz-
nych. Przyjmuje wszelkie roboty,
wchodzgce w zakres fotografii
amatorskiej — oraz naprawe apa-
ratow fotograficznych.

CENY NAIJNIZSZE

Komitet Redakcyjny: Inz.
prof.

M. Dederko,

Przedptata ,Fotografa Polskiego": kwartalnie zi. 4 .-; pétrocznie zt 7.50, rocznie zt. 14.50. Cena egz.
kwartalnie zt. 5.-;

Przedptata tgczna ,Fotografa Polskiego" i ,Fota":

red. H. Derczynski,
J. A. Neuman, prof. dr. J. Stalony-Dobrzanski, inz.

SAHRN pierwsze

KRAJOWE

Laboratorium Foto-Chemiczne

Andrzeja Cejzika

W WARSZAWIE, UL. SMOCZA Nr. 7. TEL. 11.59-59.

Poleca: CHEMIKALJA FOTOGRAFICZNE

W PATRONACH i PLYNACH - ... -

CENNIK WYSYLA NA ZADANIE FIRMOM
HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNEMI

red. St. Floryan. inz.

H. Szylit.

K. Groniowski,

1.50

potrocznie zt. 9.50; rocznie zt. 18.50.

bez wktadki kredowej ceny o 20 proc. nizsze
tqczna .Fotografa Polskiego" i -Fota na kredzie": kwartalnie zt. 5.90; pétrocznie zi 11; rocznie zt. 21.50
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