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Wytwornia Fotochemiczna

w Poznaniu, ul. Wielka 14

POLECA DOSKONALE POLSKIE

Btony zwojowe, Btony pakowe, Blony do Leiki

Plyty r6znego rodzaju znanej najwyzszej jakosci

Papiery: ,Bromero"
.Bromero-Rex"
L,Omnilux"
~Vapresto"
»Mistrzowskie"

w réznych gatunkach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIA DOZOWANE



Nie wierzcie naszym stowom!

Zedajcie dowodéw rzeczowych w postaci
prébek krajowych papierow FOTON, aby
sie osobiscie przekonaé, czy w rzeczywi-
stosci nie ustepuje one najlepszym papierom
zagranicznym.

Zgdajcie wszedzie znakomitego gatunku

BROMON

FOTON

WARSZAWA 12, REJTANA 7

Odbitka

czy powiekszenie?

Dla posiadacza kamery Rolfei spo-
rzadzanie powigkszen nie jest ko-
niecznoécia, gdyz juz formot 6X6
jest na tyle dozy, ze zwykta odbitka
stykowa, umieszczona w albumie
wywota wihasciwy efekt.

<RoUeiflex flolleicord

to

LUSTRZANKI O KLASYCZINYM
WYMIARZE 6X6

Jener. Przedstawicielstwo na Polske:
DH W. GLABISZ, Warszawa,
Targowa 15



KONCERN NAJWIEKSZYCH ANGIELSKICH FABRYK
MATERIALOW FOTOGRAFICZNYCH

ILFORD

PRODUKUJE:

PLYTY i BLONY CIETE

do wszystkich celéow fotografii technicznej, portretowej, amatorskiej i zawo-
dowej, dla zaktadéw chemigraficznych i naukowych.

BLONY ZWIJANE i TASME KINEMATOGRAFICZNA

najwyzszej jakosci o duzej rozmaitosci emulsji.

PAPIERY FOTOGRAFICZNE

w wielkim wyborze powierzchni i gradacii,

WSZYSTKIE MATERIALY ILFORDA cechuje wielka jednolitos¢ emulsji oraz
niezwykta podatno$¢, pewnos¢ i tatwos¢ obrébki.

BLONY, PLYTY i PAPIERY ILFORD-SELO sqdo nabycia W SKLEPACH

FOTOGRAFICZNYCH

JEN. REPR. i SKLAD GLOWNY:
D./H. MARCEL SEYDENGARDT - WARSZAWA, WIELKA 14



NAJSZYBSZY RUCH
UCHWYCI | ZATRZYMA

,KODAK"-RETINA

obiektyw anastygmat f. 3.5
migawka Compur
36 zdje¢ w form. 24 x 36 mm

odz 195,

< Pigkne negatywy*

+ Ostre powiekszenia* Obejrzyj w kazdym wiekszym fotosktadzie
daje tasma
panat o Mic KODAK Sp. z 0.0. Warszawa, pl. Napoleona 5

To synonim pierwszorzednej jakosci

BLtON, PLYT | CHEMIKALII

Generalne zastepstwo

D/H W. Glabisz—Warszawa. Targowa 15



Do nabycia w kazdym skladzie przyboréw
fotograficznych.

Prospekty bezptatnie rozdajgq foto-sktady lub
wysyla

Jen. Reprezentacja na Polske,
Warszawo, Chmielna 47a
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Xnany

RIDAXf*

thura,6 fotw eM cc/bw ot
O TwhttEn& m zaSaM IHM U u. ,j

Wytworny, w dyskretnym tonie utrzymany
kolor, odpowiedni do tta ogdélny odcien
obrazu, wspaniaty potysk tworzq harmonijng
cato$¢, niespotykang w innych papierach

amatorskich.

Zqdajcie u Waszego dostawcy odbitek
sporzqdzonych na papierze RIDAX 9
rézowym blyszczgcym.

Nazwa Gevaert Ridax
na odwrocie papieru

gwarantuje wysokq jakos¢.



FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI | WIEDZY
FOTOGRAFICZNEJ | KINEMATOGRAFICZNEJ

ORGAN ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH
|l POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO
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ROCZNIK XXII CZERWIEC 1937

NOWE IDEE W TECHNICE NADCZULANIA NEGATYWOW

REWELACYJNA METODA AMERYKANSKA

Dr Bogusfaw Linczewski
DDAWNA zagadnienie nadczulania
(hyperensybilizacji), czyli dodatko-
wego uczulania materiatéw Swiatto-
czutych negatywowych zywo zajmowato
i wcigz nie przestaje zajmowal prakty-
kow i teoretykow fotografii. Przyznac trzeba,
ze dotychczasowe metody, aczkolwiek cze-
sto skuteczne, nie zapewniaty jednak 100-
procentowej pewnosci w osigganiu pozyty-
wnych rezultatbw. W dzisiejszym stanie
rozwoju przemystu fotograficznego, gdy
czuto$¢ materiatow  Swiattoczutych  prze-
kracza juz, przynajmniej nominalnie 30°
Sch., a kamera amatorska nie rzadko posia-
da juz obiektyw o jasnosci F : 15, zdawaé
by sie moglo, ze sprawa nadczulania bton
spada do poziomu Kkwestii drugorzednej.
Jednakowoz ciggta praca w laboratoriach
fabryk, majaca na celu uzyskiwanie coraz
wiekszych czutosci — wskazuje na to, ze
ped ten nie ma granic, a coraz czulszy ma-
terial znajdzie zawsze uzyteczne zastosowa-
nie, Dotyczy to przede wszystkim reporta-
zu prasowego, dla ktérego nawet najwyz-
sza fabrykowana czuto$¢ nieraz jest jeszcze
zbyt mata, gdyz tutaj czesto zachodzi po-
trzeba dokonywania zdje¢ migowych w naj-
gorszych warunkach oswietleniowych.

Istniejg dzis trzy metody nadczulania,
z ktérych dwie starsze bedg prawdopodob-

nie wkrotce wyparte przez najmiodsza, ja-
ka niedawno zostata ogtoszona w Ameryce.

Zajmijmy sie nimi po kolei.

Metoda pierwsza.
Uczulanie amoniakalne na sucho.

Proces polega na wprowadzeniu mate-
riatu Swiatloczulego do atmosfery, przesy-
conej parami amoniaku, gdzie przebywa
W ciagu 5-ciu minut.

Zabieg taki daje sie tatwo wykonad.
Film nprz. zakladamy do tanku, nawijajgc
go na karbowang tasme, jak to zwykle ro-
bimy przed wywotaniem. Na dnie naczynia
umieszczamy kawatek bibuty lub waty,
przepojonej amoniakiem. Pod dziataniem
wydobywajacych sie par emulsja Swiatto-
czuta zmienia swe ,,przyrodzone# cechy,
przybierajac na czutosci. Po 5-ciu minutach
nadczulanie mozna uwaza¢ za skonczone:
wyjmujemy firm i fadujemy aparat.

Aby nic nie straci¢ z uzyskanej w po-
wyzszy sposob dodatkowej czutodci, nie na-
lezy zwleka¢ z wykonaniem zdjecia, wy-
wotanie za$ przeprowadzi¢ najwyzej w cig-
gu 5 — 6 godzin po dokonaniu zabiegu.
W przeciwnym bowiem wypadku nie tylko
stracimy na osiggnietej dodatkowej czuto-
&ci, lecz réwniez na czutosci zasadniczej;,
ktéra spadnie znacznie nawet ponizej tej
wartosci, jaka byta przed zabiegiem



Metoda amoniakalna mokra.

Metoda amoniakalna mokra ma te prze-
wage nad poprzednig — suchg, ze film na-
czulony zachowuje swg nadczuto$é w cza-
sie dwa razy dtuzszym, a mianowicie 10—*12
godzin, ale réwniez w tym wypadku nie na-
lezy odktada¢ zdjecia do ostatniej chwili;
przeciwnie, im zdjecie wczesniej wykonano
i wywotano, tym pewniejszy skutek.

W celu nadczulenia zanurzamy btone
czy plyte catkowicie w roztworze amonia-
ku, gdzie przebywa w ciggu 5-ciu minut.
Po uptywie tego czasu wyjmujemy z ka-
pieli i suszymy mozliwie jak najpredzej,
Osuszanie odbywa¢ sie powinno w miejscu
wolnym od kurzu, najlepiej przy pomocy
wentylatorka lub fryzjerskiej suszarki do
wihosow, aby trwanie skroci¢ do mozliwego
minimum.

Obie powyzsze metody posiadajg caty
szereg usterek, ktére sprawiajg, ze praca
tymi sposobami nie jest zbyt zachecajaca.
Oto niektore z tych niewygdd: Trwatos¢
nadczulonego materiatu nie jest zbyt dtuga
(aczkolwiek wystarczajgca w praktyce co-
dziennej, gdy zwazymy, ze do nadczulania
uciekamy sie tylko w wyjatkowych okoli-
cznosciach, wiedzac z gory, ze zdjecia do-
kona¢ trzeba w trudnych warunkach Swietl-
nych) . Gorzej przedstawia sie nieco sprawa
z wywotywaniem, ktérego nie mozna odto-
zy¢ na dtuzszy okres czasu — a trudno nie-
raz na miejscu znalez¢ odpowiednie warun-
ki do pracy w ciemni.

Wiasciwosci emulsji na skutek nadczu-
lenia ulegajg zmianie. Wraz ze wzrostem
czutosci wzrasta réwniez wielko$¢ ziarna,
a z drugiej strony stosowanie wywotywa-
cza drobnoziarnistego nie jest wskazane.

Gradacja emulsji z miekkiej, jakg naj-
czesciej spotykamy w materiatach pachro-
matycznych, staje sie bardziej stroma.

Na skutek nadczulania sposobem mo-
krym moga powstawaé¢ plamy na negaty-
wach, poézniej trudne bardzo do usuniecia.
Przyczyng ich powstawania jest badz nie-
réwnomierne zanurzanie do kapieli, badz
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zbyt dhugie i niejednostajne suszenie. Tru-
dno jest jednak tego unikng¢, gdyz, jak to
wspomnieliSmy, nadczulanie odbywac sie
powinno w zupetnej ciemnosci.

Po omoéwieniu metod amoniakalnych,
przejdzmy do opisu najnowszej i najbar-
dziej rewelacyjnej metody nadczulania przy
pomocy rteci.

Najnowsza metoda rteciowa.

Niezwykta jej prostota, fatwos¢ oraz
zdumiewajgca skuteczno$¢ sprawity, ze
metoda rteciowa nadczulania stata sie te-
matem peinych zachwytu odczytéw w naj-
powazniejszych srodowiskach foto i kine-
matograficznych Ameryki.

Metoda ta daje sie nadczuli¢ kazdy ma-
teriat Swiattoczulty bez wzgledu na rodzaj
opakowania, a wiec zaréwno plyty, jak
i rolki. Rzeczg godna specjalnej uwagi jest
okoliczno$¢, ze nadczulanie moze sie odbyé
zar6éwno przed, jak i po wykonaniu zdjecia
bez wptywu na rezultat koricowy.

Nadczulania dokonujemy umieszczajac
materiat Swiattoczuty w hermetycznie za-
mknietym pudetku metalowym, na dnie
ktérego znajduje sie szklana podstawka
z jednym gramem rteci..

Oto wszystko.

Filmy luzem, nie opakowane powinny
przeleze¢ w pudetku conajmniej 36 godzin;
materiat opakowany taki, jak np. b. $cisnie-
te rolki — 8 dni.

Mozliwos¢ nadczulania po dokonaniu
zdjecia moze odda¢ nieocenione wprost
ustugi. Przypusémy, ze wykonalismy zdje-
cie, 0 ktorym z géry wiemy, ze jest niedo-
Swietlone. Zdajgc sie na kaprysng taske wy-
wotywacza ryzykujemy utrate zdjecia. Za-
stosowawszy za$ metode nadczulania rtecig
po naswietleniu mozemy spodziewa¢ sie do-
brego rezultatu i uratowaé zdjecie, czesto
takie, ktérego powtoérzyé niepodobna.

Inny wypadek.

Z jakichkolwiek badz powodéw (skape-
oswietlenie, niezbyt jasny obiektyw, przed-
mioty w ruchu) nie moglismy zastosowac
dtuzszego czasu naswietlenia. Tymczasem,



w celu otrzymania drobnego ziarna, pra-
gniemy uzy¢ wywolywacza drobnoziarni-
stego, ktéry, jak wiadomo, wymaga znacz-
nie dluzszego naswietlenia. Metoda uczula-
nia rtecig po zdjeciu wybawi nas z ktopotu.

Film nadczulony zachowuje swag wias-
ciwos¢ w ciggu 8-miu dni i w ciggu tego
czasu moze bez szkody by¢ przechowanym
w pudetku z rtecia.

O ile przy metodach amoniakalnych nie
jest pozadanym stosowanie wywolywaczy
drobnoziarnistych, o tyle przy metodzie rte-
ciowej nie ma takich ograniczen, a przede

KINEMATOGRAFIA |

Inz. Marjan Dederko

D CZASU OGLOSZENIA przed stu
O laty wynalazku Daguerrea i Niep-

ce‘a ludzko$¢ nie przestawata my-
§le¢ o fotografii nie tylko czarno - biatej,
ale barwnej, takiej, ktoraJby upodobniata
zdjecia fotograficzne do obrazéw malar-
skich. Z poczatku myslano, ze dojdzie sie
do tego tatwg droga, ze minie pare lat,
a barwne fotografie znajda sie w rekach
publicznosci. Jakze bardzo btednym byto
podobne twierdzenie. Trudno sobie wyo-
brazi¢ ile pracy i twdrczej meki wiozyly
w te idee najwybitniejsze umysty w ostat-
nich stu latach. lle prob mniej lub wiecej
udolnych przeprowadzono, a jednakze
cho¢ juz duzo zrobiono w tej dziedzinie,
duzo jeszcze zawsze pozostanie do zro-
bienia.

_Zasada fizyczna barwnej fotografii by-
fa odkryta juz do$¢ dawno. Aby zrozumiec
dalsze nasze rozumowania musimy wyjas$
ni¢ sobie dobrze zasadniczg teorie otrzy-
mywania barwnych obrazéw, czyli t. zw.
leorie tréjbarwna.

Biale Swiatto stoneczne za pomoca
pryzmatu lub siatki dyfrakcyjnej mozemy
roztozy¢ na jego skfadowe barwy. Barwy
te, podobne do tych, jakie widzimy w te-
czy, bedg przechodzity od ciemnofioleto-

wszystkim wtedy, gdy chodzi o osiggniecie
drobnego ziarna.

Na zakonczenie jeszcze krétka uwaga.
Wzrost czutodci, osiagniety przy prawidto-
wo przeprowadzonym zabiegu nadczulania
i przestrzeganiu czasu granicznego siega
wartosci 100% do 150% zasadniczej czutosci.

Trudno jest jeszcze w chwili obecnej
moéwi¢ co$ o wadach tej najnowszej meto-
dy nadczulania. Narazie zagranica sygnali-
zuje jedynie pomysine rezultaty, to warto
i unas zajac sie tg metoda i poddac ja pro-
bom dbswiadczenia.

FOTOGRAFIA BARWNA

wej po przez btekit, zielen, zok i czerwien
do ciemnej amarantowo - czerwonej. Ana-
lizujac te nieskoriczong mase odcieni barw,
mozemy wydzieli¢ trzy barwy zasadnicze,
niebieska, z6g i czerwong z mieszanin
ktérych mozemy otrzymaé zawsze zadany
odcien barwy teczy.

Wyobrazmy sobie teraz, ze wuda sie
nam z barwnego przedmiotu zrobi¢ 3 zdje-
cia takie, by na jednym zdjeciu sfotografo-
wane byly niebieskie barwy obrazu, na
drugim z6te i na trzecim czerwone, to je-
zeli zrobimy pozytywowg odbitke z pierw-
szego negatywu i zabarwimy ja na niebie-
sko, z drugiego na zo6to i z trzeciego na
czerwono i jezeli nam sie potem uda war-
stewki tych odbitek zdja¢ z papieru i uto-
zy¢ jedna na drugiej, to rzeczywiscie otrzy-
mamy barwny obraz. Szemat tej metody
znany jest od dawna i stosowany przy ro-
bieniu barwnych reprodukcji z dziet ma-
larstwa. Metoda ta jednak nie mogta byé
stosowang przez przecietnego amatora
z powodu trudnosci technicznych i bardzo
skomplikowanych manipulacji.

W ostatnich latach pojawito sie bardzo
wiele najrozmaitszych metod barwnych
zdje¢ w kinematografii, gdyz zagadnienie



tutaj jest o wiele prostsze, niz w barwnym
obrazie na podtozu papierowym.

Opiszemy tutaj metode, ktora ostatnio
nabrata ogromnego rozgtosu w S$wiecie
barwnej kinematografii. Jest to Kodakow-
ska metoda ,,Kodachrome®* wynaleziona
przez p. Godéwskiego i Menesa w Stanach
Zjednoczonych. Metoda ta, swojg tatwo-
$cig podczas zdjecia i projekcji oraz osta-
tecznym wynikiem tak daleko posuneta
sprawe barwnej kinematografii, ze juz mo-
zemy jg teraz uwaza¢ za rozwigzang. | co
najdziwniejsze: rozwigzanie to dotyczy
przede wszystkim kinematografii amator-
skiej i wymaga tylko jednego pozytywu.

System ,Kodachrome* jest na pozér
skomplikowany, jednakze po blizszym za-
poznaniu sie z nim staje sie tak jasnym
i prostym, ze w podziw nas wprawia fakt,
dla czego juz dawno tego procesu nie wy-
naleziono.

Zasada ,,Kodachrome“ jest nastepujaca.
Tasma niepalnego filmu jest pokryta od
dotu ciemng warstwg przeciw odblaskowsg,
na goérze zas$ polang potréjng bardzo cien-
ka warstwg emulsji w ten sposob, ze na
samej goérze lezy emulsja zwykta, nieortho-
chromatyczna, czula tylko na promienie
btekitne. Emulsja ta jest poza tym zabar-
wiona z6ktym barwnikiem, ktory nie prze-
puszcza poza pierwszg warstwe promieni
btekitnych, gdyz ten barwnik catkowicie je
pochtania. Pod tg pierwszg warstwg lezy
warstwa emulsji orthochrématycznej, tj.
czutej na barwy biekitng i pielong. Ponie-
waz promienie biekitne bedag pochioniete
przez pierwszg warstwe, na warstwie dru-
giej sfotografuje sie tylko barwa zielona.
Pomiedzy gorng i Srednig warstwg lezy
cieniutka warstwa, zwyklej zelatyny.

Trzecig warstwa, lezacg juz bezposred-
nio na podtuzu filmowym jest warstwa
specjalnej emulsji panchroftiatycznej. Jak
wiemy zwykta emulsja panchromatyczna
jest czuta na wszystkie barwy widma,
a wiec i na czerwona. Tutaj jest uzyta spe-
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cjalna emulsja, ktora jest czulg na bilekit-
na barwe i na czerwona, nie bedac zupet-
nie czutg na kolor zielony. Pomiedzy tg
emulsjg, a emulsjg orthochromatycznag
znajduje sie cienka warstewka zelatyny.
Promienie, ktdre padng na te trzecia
iemulsje bedg tez pozbawione promieni
btekitnych, ktore byly pochloniete przez
z6to zabarwiong go6rng warstwe emulsji.
Poniewaz za$ dolna emulsja nie jest czulg
na zielone promienie sfotografuje ona za-
tym tylko promienie czerwone.

Po naswietleniu wywotujemy negatyw,
a wilasciwie trzy mieszczace sie jeden na
drugim negatywy: nie utrwalamy go, lecz
przeprowadzamy tak zwane odwracanie
obrazu, czyli otrzymujemy na tasSmie odra-
ZU pozytyw, narazie jeszcze czarno-bialy.
Nastepuje teraz skomplikowany proces,
wymagajacy specjalnych maszyn, w trak-
cie ktérego zabarwia sie kazdg warstwe na
specjalny kolor Zabarwia sie wiasciwie
nie catg warstwe, ale tylko te jej czesci,
ktére majg w sobie obraz utworzony ze
zredukowanego srebra emulsji. Zachodzi
wiasciwe zabarwienie kazdego ziarenka
srebra na dany kolor. Im wiecej wiec dane
miejsce pozytywu bedzie zawierato czaste-
czek srebra, tym intensywniejsze bedzie
jego zabarwienie Zabarwiamy skompliko-
wanym systemem w ten sposob, ze gdrna
warstwa otrzymuje zabarwienie ZzOke,
$rednia zabarwienie amarantowe i dolna
zabarwienie niebiesko - fioletowe.

Azeby zrozumie¢ dziatanie fizyczne
barw rozpatrzymy tutaj, co sie zrobi na-
prz. jezeli bedziemy fotografowali pewng
plame zielong. Po naswietleniu ani gorna
warstwa, ani dolna nie wchiong Zadnego
impulsu Swiatta, gdyz nie sg na kolor zie-
lony czute. Za to Srednia warstwa bedzie
kolorem zielonym naswietlona. Po wywo
faniu otrzymamy w danym miejscu na goér
nej i dolnej warstwie nie zaczerniona
emulsje, w Srodkowej za$ warstwie naswie-
tlona emulsja poczernieje.



Po odwréceniu otrzymamy odwrotnosc,
a wiec gorna i dolna warstwa beda ciemne,
$rednia za$ przezroczysta. Po zabarwieniu,
poczerniate ziarenka srebra w gornej war-
stwie zabarwig sie na z6Ho, za$ poczerniate
srebro dolnej warstwy na kolor niebiesko
fioletowy. Srednia warstwa, pozbawiona zia-
renek srebra, nie zabarwi sie na amaranto-
wy kolor zupetnie. Jezeli teraz spojrzymy
po przez dane miejsce na Swiatto biate, lo
Swiatto to przechodzac poprzez warstwe
Z06Hg i niebiesko fioletowawg da nam czy-
stg zielong barwe, czyli ten kolor, ktory
byt fotografowany. To samo rozumowanie
wyjasni nam, w jaki sposéb otrzymamy
czerwony Kolor przez mieszanine zbttego
i amarantowego, oraz gtebokoniebieski ko-
lor przez mieszanine amarantowego i nie-
biesko - fioletowego.

Obraz fotografowany sklada sie z mie-
szaniny nieskonczenie wielu najrozmait-
szych odcieni barw, kt6re jednakze zawsze
powstawaé bedg w wyzej opisany sposob.
Jezeli teraz obraz zanurzymy do ostabia-
cza Farmera, to rozpuscimy .wtedy zupet-
nie srebro metaliczne obrazu, przy czym
zostang wtedy tylko czyste barwniki anili-
nowe, dajace piekny barwny i wierny obraz
fotografowanego przedmiotu.

Zaletg tej metody jest to, ze nie potrze-
buje ona ani do fotografowania ani tez do
projekcji zadnych specjalnych urzadzen,
czy tez filtrow. Kazdy aparat do kinemato-
grafii czarnobiatej bedzie tutaj zupetnie
dobry. Pochodzi to stad, ze cala, ze tak po-
wiemy, fizyka procesu znajduje sie w kon-
cepcji surowca, a nie aparatach.

Rozwigzanie zagadniefnia w powyzszy
sposob pocigga za sobg w konsekwencji
bardzo skomplikowane manipulacje labo-
ratoryjne. O tym, aby sam amator, albo
nawet przecietne laboratorium moglo te
procesy wykonywaé, nie moze by¢ mowy.
Stuzg do tego wielkie i skomplikowane
maszyny, kierowane przez bardzo uzdol-
nionych fachowcéw. Do jakiego stopnia
jest tu racjonalnie i naukowo prowadzona

praca, niech postuzy przyktad, ze podczas
zabarwiania warstw bada sie mikroskopo-
wo $cinki z taSmy, otrzymywane za pomo-
cg precyzyjnego mikrotomu.

Ma sie rozumie¢, ze instalacje takie sg
bardzo kosztowne i dotychczas znajduje
sie ich tylko niewielka ilo$¢ w najbardziej
ozywionych centrach fotograficznych. Nie
robi to jednak zadnego kiopotu klienteli.
Wspbiczesne tempo zmniejszyto  odlegtosé
réznych miejscowosci $wiata, a komunika-
cja lotnicza potrzebuje pare godzin na
transport paczki z jednej oddalonej stoli-
cy do drugiej. Klient za$ po paru zaledwie
dniach otrzymuje barwng tasme o wiele
piekniejsza, zywszg i prawdziwszg od tas-
my czarno-biatej.

Wynalazek ,.Kodachrome* posuwa jed-
nocze$nie bardzo daleko  zagadnienie
barwnej fotografii na papierze. Wspomi-
naliSmy juz wyzej, ze sama zasada troj-
barwnej fotografii jest juz zupeknie usta-
lona. Trudno$¢ zawsze lezata nie w meto-
dzie, lecz w aparaturze, ktéra powinna
byta przy jednej ekspozycji dawaé trzy
sktadowe negatywy przy jednoczesnym
wyeliminowaniu wszelkiej paralaksy.W zy-
stkie wynalazki dawaly nam aparaty ciez-
kie, skomplikowane, trudne w operowaniu
i nadzwyczajnie kosztowne. ,,Kodachro-
Xne* rozwigzuje to zagadnienie w zupetnie
prosty i znakomity spos6b. Zjawity sie
mianowicie na rynku fotograficznym na-
boje do aparatéw miniaturowych typu Re-
tina, Leica itp. Amator oddaje rolke do
swego skiadnika, ktéry wysyta jg do labo-
ratoryjnego opracowania do najblizej leza-
cego specjalnego laboratorium i po paru
dniach otrzymuje szereg barwnych pozy-
tywow, ktore z wielkg tatwoscia mozna
projektowac na ekran. Stuzy¢ do tego moze
przecietny rzutnik, cho¢ najwiecej bedzie
sie nadawat specjalny projektor firmy Ko-
dak ,Kodaslid¢"” A teraz wyobraz sobie
czytelniku, ze powréciwszy z jakiej$ bar-
dzo ciekawej wycieczki wakacyjnej, mo-
zesz oglada¢ swe zdjecia, nie jako czarno-



Nowy, specjalny, idealnie dostosowany papier do powiekszen
matoobrazkowych zdje¢ Leicq, Contaxem it. p. aparatami.

Glebokie, cieptoczarne tony osigga sie z latwoscia we
wszystkich czterech gradacjach. Przy doskonatej pla-
styce obrazu, otrzymuje sie najdelikatniejsze szczegoty.

Powierzchnia papieru tego zatraca bardzo wydatnie
ziarno negatywu. Cechuje go duza rozpietos¢ skali
tonéw i doskonate przystosowanie do charakteru ne-
gatywu. Cztery rézne stopnie twardosci, oraz kilka-
nascie pieknych odmian powierzchni umozliwiajg do-
stosowanie papieru Leigrano do kazdego zdjecia.

Wtasciwe stopniowanie czarno-biatych kontrastéw daje

gtebokie, soczyste cienie i nieskazitelng biel Swiatet.

Wywotywanie w dwuch kuwetach nowoczesng metodg

~Wigutol" jest przy zastosowaniu papieru Leigrano

bardzo pozyteczne i stwarza idealng wyrazistos¢
obrazu.

LEIGRANO

to wspanialty papier do powiekszen i negatywéw matoobrazkowych.

LEONAR-WERKE A. G. WANDSBEK

Generalne zastepstwo D/H W. Glabisz — Warszawa, Targowa 15.
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brom Warszawa
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BEZ TYTULU Roman Serafin
brom Zakopane

Nagroda na konkursie «Fotonu
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VI Nagroda na konkursie .Fotonu"
Z Wystawy w P. T. F



biate cienie, ale jako petne zycia i prawdy
barwne obrazy. Jaka to rozkosz bedzie i ja-
ka pamiatka.

Ale poza zabawg i przyjemnoscig jest
v; tym i wielki sens. Majac barwne prze-
zrocze, utworzone przy tym z barwnikow,
nie majacych praktycznie zadnego ziarna,
mozemy z tatwoscig otrzymac 3 barwoczu-
te i barwnie rozdzielone powiekszone nega-
tywy, z ktérych jedng ze znanych juz me-
tod naprz. pinatypia, pigmentem, bromole-
jowym przettokiem lub gumg mozemy
otrzyma¢ barwny obraz na papierze. Wi-
dzimy wiec, ze usuneliSmy zupeinie kosz-
towny bardzo aparat do zdje¢ tréjbarw-
nych, a wysoko czufa i bezziarnista btona
»Kodachrome” pozwala na robienie zdje¢
migowych oraz powiekszanie ich do dowol-
nego rozmiaru. Ulatwienie, jakie daje ,,Ko-
dachrome* jest; naszym zdaniem, wprost
epokowe dla artystycznej fotografii, ktéra
w ostatnich czasach, jak gdyby ulegta pew-
nego rodzaju marazmowi, wychodzgcemu

FANTAZIJA C/Z
Dr Antoni Wieczorek, F K P.

OJAWIL SIE przeszto rok temu w wie-
P deAskim czasopismie ,Die Galerie*

bardzo ciekawy i znamienny dialog
fotograficzny trzech oséb *), z ktérych jed-.
na reprezentuje starg generacje fotogra-
féw, druga mioda, trzecia za$ stanowi ,,zto-
ty Srodek“, utozsamiajgcy tworczosé
wspotczesng, bedaca jakby synteza oby
dwoch skrajnosci.  Otdz ten upersonifiko-
wany ,ztoty srodek” wygtasza tam gtebo-
kie, cho¢ proste zdanie, ktére brzmi tak:
»Nasza fantazja powinna tylko to widziec,
co jesteSmy w stanie uja¢ naszemi $rodka-
mi“. Zdanie to, skierowane do fotografow,
moze sie odnosi¢ do wszystkich wogole lu-

® 1. Gottschammel u. R. H. Hammer: ,Ein
Gesprach...* — ,,Galerie™ Nr. 11/1935.

byé moze w pewnej mierze ze sztywnosci
mozliwosci technicznych.

A teraz wyobrazmy sobie, ze przed arty-
stg fotografem staje raptem mozliwo$¢é od-
dania barwy otaczajgcego go Swiata. Caly
$wiat nowych zupetnie mozliwosci, nowych
natchnied i nowych tematéw. Fotograf
artysta nie da sie wzig¢ na jaskrawe, natu-
ralistyczne barwy, robigce przykre pocz-
towkowe wrazenie; ujmujgc mocno w swoje
rece narzedzia techniczne, dawac on bedzie
w obrazie barwnym nie to, co chce bezdu-
szny aparat lub bezduszna metoda, ale to,
co on sam zechce otrzymaé. Ujecie tak gte-
bokiej i tak juz skomplikowanej techniki
tréjbarwnej bedzie trudne, ale ostateczny
wynik i rado$¢ tworzenia jeszcze wigksze.

Trudno na razie przewidzie¢ te rewela-
cje, jaka barwna fotografia przyniesie fo-
tografii artystycznej. Jednakze juz dzisiaj
wszyscy powazni artysci fotografowie po-
winni teoretycznie i estetycznie przygoto-
wac sie do staniecia pewnie, mocno i $mia-
to frontem do barw.

PRZYPADEK?

dzi, pracujagcych w sztuce i sentencjonal-
nie stwierdza fakt, ze zesp6t srodkow tech-
nicznych zakresla kazdej sztuce granice
mozliwosci, poza ktére w danych warun-
kach wyjs¢ niepodobna. Gdyby ta praw-
da byla przez fotografie artystyczng nale-
zycie respektowana, to nie bytoby wielu
nieporozumien miedzy starg i miodag ge-
neracjg fotografow.

Przeciez w kazdym okresie istniejg za-
sadniczo tylko dwa kierunki w sztuce:
Kierunek tradycyjny i nowoczesny, stara
i mioda sztuka, jak to sie popularnie okre-
$la. ,,Starzy* tkwig w przesztosci, ,,mtodzi
ida ku przysztosci. Takie jest prawo zycia.
A kto ma stusznos$¢? | jedni i drudzy! Po-
niewaz przeszto$¢ zyje w nas tak dobrze,
jak nas wabi nieznana przyszto$¢. Minio-
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na sztuka, ktora zdotata sie oprze¢ dziata-
niu czasu, jest niezniszczalna i stanowi
dla wszystkich artystbw  nawet dla naj-
miodszych — punkt wyjscia. Ktoby przy-
puszczal, ze moze tworzy¢ nowg sztuke
bez znajomosci starej, bytby niepowaznym
cztowiekiem.

Ale kazda tradycja niesie w sobie,
oprécz uswieconej wielkosci, rowniez ele-
menty oschtosci akademickiej. Akademi-
cyzm i tradycja stanowig twardy teren,
przez ktéry musi sie ciezko i zmudnie
przebijaé wszystko, co jest w sztuce pra-
dem nowosci. Zastygla w ksztaltach stara
sztuka hamuje miodego artyste w jego pe-
dzie do przysztosci. | tak dochodzi w nim
do wiecznej walki miedzy tem, co trady-
cyjne i tem, co nowoczesne. Albowiem nie
urpdzit sie jeszcze taki czlowiek, w kto-
rym wszystko byloby tylko tradycja, lub
nowoczesnoscig. Wiec walka toczy sie
przede wszystkim w czlowieku, wzietym
przez dwie sity — te ktora wiasnie mija
i te, ktora sie rodzi, niczem Wenus z mor-
skiej piany. Moze by¢ artysta bardzo sa-
modzielny i oryginalny, lecz oddzieli¢ sie
zupetnie od artystycznej przesztosci jest
dla niego niemozliwoscig. Kazde dziecko
ma rodzicow i tak jest rdbwniez z miodg
sztuka.

Siegajac giebiej w podstawy fotografii,
zawsze sie natkniemy na problem przy-
padkowosci i fantazji, ktérej formalne
ujecie wigze sie z mozliwosciami technicz-
nymi danej sztuki. O przypadkowosci
w fotografii moznaby napisaé caty toml
Istnieje ona w okre$lonych granicach
w kazdej sztuce, ale w zadnej nie wystepu-
je tak dobitnie, jak w fotografii na skutek
jej technicznych wihasciwosci i odrebnosci.
Podczas, gdy fakt ten ma zgubne skutki
dla poczatkujacych fotograféw, poniewaz
zdawanie sie na szczeSliwy traf paralizuje
wole i fantazje, to dla‘ utalentowanego
artysty przypadkowos$¢ moze odegra¢ role
szcze$liwej pomocy w najkonieczniejszej
chwili. Mozna powiedzieé, ze przypadko-
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wosc¢ jest tylko dodatkiem, ale waznym do'
datkiem, bez ktorego zaden poczatek
w sztuce nie bytby mozliwy. Na poczatku
kazdego dzieta i kazdej idei jest przypa-
dek! Mysl powstaje przypadkowo i uwal-
nia z wiezéw uspienia fantazje. Ustalmy
wiec, ze aspiracja artystyczna jest rzecza
przypadku, natomiast realizacja musi by¢
Swiadoma zamierzen od poczatku do
konca.

Jednak w fotografii jest jeszcze co$ in-
nego: Caly obraz powstaje naraz, w mo-
mencie naswietlenia. | to jest powodem, ze
przypadkowos¢ tak silnie dochodzi do gto-
su w fotografii. Mozna zupetnie bezmysl-
nie pstryka¢” ale, aby w malarstwie uzy-
ska¢ cho¢ najstabszy obraz, musi sie my-
$le¢. Malarstwo juz z natury swojej zmu-
sza zawsze do myslenia, nawet wtedy, gdy
0 inspiracji niema mowy. Natomiast foto-
graf, jesli nie chce by¢ wiecznie patata-
chem, musi sam siebie zmusi¢ do mysle-
nia. Niemyslenie jest tu linig najmniejsze-
go oporu, ktéra w malarstwie nie istnieje.
Fotografia prowadzi nieSwiadomego do
bezmys$Inosci i jest znang rzecza, ze
w rzadkich wypadkach mozna w ten spo-
s6b uzyskac stosunkowo poprawny w kom-
pozycji obraz. | moze tez dlatego dzieje sie
czasem tak, ze jaki$ spryciarz po takich
narodzinach ,dzieta“ dorabia mu ,pier-
wotng idee“, kazac wierzy¢ widzowi, ze
ona byta na poczatku! A mozna to niekie
dy zauwazy¢ juz po sposobie tytutowania
prac!

Fantazja natomiast moze kroczy¢ prze-
roznymi drogami i podsuwac niestworzo-
ne rzeczy, poniewaz formalnie jest nie-
ograniczona. Aby przybra¢ posta¢ dzieta
sztuki, musi by¢ wttoczona wpierw w arty-
styczng forme, ta za$ pozostaje w Scistej
raleznosci od materii, z ktérg dana sztuka
ma do czynienia. Fantazja w zasadzie nie
zna zadnych oporéw, a natrafia na nie do-
piero w artystycznym ksztattowaniu ma-
terii. | dlatego niema takiej sztuki, ktora
mogtaby sie  poszczyci¢c bezwzgledng



tworcza wolnoscig. A to, ze fotografia jest
pod tym wzgledem szczegdlnie silnie skre-
powana, jest jedynym zarzutem, jaki jej
mozna postawic.

Zmniejszona zdolno$¢ artystycznego
ksztatltowania fotograficznego pozostaje
w zwigzku z faktem, ze fantazja fotografa
nie zawsze moze iS¢ tymi samymi droga-
mi, co fantazja malarska. Z tego wida¢
jasno gtéwny ‘blad dawniejszej generacji
fotograféw, ktorej ideatem byto malar-
stwo. Chcieli oni sie zblizy¢ do malarstwa
nietylko w sensie kompozycyjnym —, co
bylo stuszne — lecz réwniez w typowej
symbolistyce, dostepnej technicznie dla
malarstwa, a niedostepnej dla fotografii.
Bo pomysimy tylko, ze, skoro Swiat ze-
wnetrzny bywa tak porywajaco piekny, to
dlaczego fotograf miatby sie trudzié two-
rami fantastycznymi, dla siebie obcymi,
réznymi centaurami, p6t-ludzmi, pét-zwie-
rzetami i innymi rekwizytami malarskiej
fantastycznosci? Lepiejby sie tym pocie-
szyt, ze fotografia ma réwniez tematy, dla
malarstwa nieosiggalne.

Wezmy tylko 16d i $nieg! Fotograf mo-
ze je oddaé¢ po malarsku (w sensie fotogra-
ficznym), ale zaden malarz nie odda ich
fotograficznie, (w sensie  malarskim).

A chcieliby, tylko, ze nie moga. Snieg ma-
larza nie jest nigdy kompletny, gdyz mu
brak ogromnego bogactwa $wiatta kryszta-
tow lodu i brak mu tez z tego powodu réz-
norodnos$ci  powierzchni i struktury.
A wiemy przeciez, jakie to posiada znacze-
nie dla charakteru krajobrazu zimowego
i jego nastroju!

Dawniejsza fotografia miata symboli-
styke, jednak nie wiasng, lecz wzieta z ma-
larstwa. Dzisiejsza realistyczna fotografii
nie posiada symbolistyki, lecz nauczyta
nas (za przyktadem kina) symbolicznie
przemawiaC przez anegdotyczne zestawia-
nie obok siebie Scisle okreslonych faktow,
motywow, ktore, bedac na obrazie, méwig
niekiedy z wielkg sitg wyrazu o czyms$
innym, co znakomicie wyczuwamy, a cze-
go nam bezposrednio nie pokazano. | w ten
sposéb mofe fotografia wyrazaé symbola-
mi pojecia abstrakcyjne.

Mozna mowi¢ o obrazach bardzo rze-
czowo. Ale natychmiast rezygnujemy
z rozumnego dociekania rzeczy, gdy wi-
dzimy rzeczywiscie dobry Obraz. Odczu-
wamy doskonale, ze w obrazie jest idea, ze
ona tkwi w nim gieboko i ze tylko tam
trzeba szukaé wszelkiego konca i poczat-
ku artystycznej tajemnicy.

NA FRONCIE WALKI O RYSUNEK W SWIATLACH
METODA WSTEPNEGO NASWIETLANIA POZYTYWOW

Inz. Edward Hnafko

UZ SAM TYTUL ninigjszego artykutu

wywota chyba zdziwienie w umysle na-

wet dosé zaawansowanego amatora fo-
tografa. Bardzo krétkotrwate naswietlenie
emulsji Swiattoczutej blony czy ptyty przed
dokonaniem wiasciwego zdjecia celem pod-
niesienia ogolnej czutosci uzytego materiatu
jest zabiegiem dos¢ czesto praktykowanym,
a przynajmniej wiekszosci fotografujacych
znanym. Wstepne naswietlenie papieru $wia-
ttoczutego ma jednak na celu zupetnie od-
mienne zadanie — pozwala ono na uzyska®

nie rozdzialu tonéw w jasnych partiach
obrazu pozytywowego.

'‘Obserwacja negatywu w $wietle przecho-
dzacym pozwala zauwazyé w najbardziej
krytych miejscach (a wiec w Swiattach przy-
szlego obrazu rzeczywistego) wyrazne zu-
peinie stopniowanie czerni — czyli rysu-
nek — ktéry skiada sie na calg game
przejs¢ od Swiatet Srednich do szczytowych.
Odtworzenie tych réznic tonalnych w pobli-
Zu najwyzszych Swiatet na pozytywie jest
niemozliwe, jesli przenikajace przez nega-
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tyw w tych miejscach Swiatto nie przekro-
Czy pewnego minimum natezenia, na ktore
papier pozytywowy zaczyna reagowac.

Z praktyki codziennej wiadomo, ze ne-
gatyw, widziany w Swietle przechodzacym
wykazuje znacznie wiecej szczegbtow we
wszystkich partiach, niz wykonana zen od-
bitkg pozytywowa. Mowimy, ze skala to-
nalna negatywu jest bardziej rozlegta, niz

pozytywu. A jednak wiasnie tylko owo
zroznicowanie w S$wiattach najwyzszych
wpltywa w wybitnym stopniu na walory

artystyczne obrazu.

Poza dylematem, ktory polega na wy-
borze miedzy wydtuzeniem skali w par-
tiach cieni, a zatraceniem szczegdtdw
w Swiattach obrazu mamy jeszcze inng dro-
ge w ominieciu trudnosci $—wstepne na-
Swietlenie papieru pozytywowego.

Zajmijmy sie dokiadniej zbadaniem
tej spfawy. Skierujmy na powierzchnie pa-
pieru taki strumien Swiatta, ktoryby osig-
gnat dolny prog czutosci papieru, ale go nie
przekroczyt tzn., aby tylko tyle naswietli¢
papier, aby po wywotaniu nie otrzyma¢ naj-
mniejszego $ladu zadymienia. Jedli tak na-
Swietlony papier umiesci¢ teraz w powiek-
szalniku pod negatywem w celii otrzyma-
nia prawdziwego obrazu zwyklym sposo-
bem zauwazymy, co nastepuje: 1. w gebo-
kich cieniach i w cieniach posrednich pozy-
tywu nadwietlenie wstepne nie wywarto
najmniejszego wptywu. Stabiutki bowiem
dymek szary, jaki tutaj powstat, zostat prze-
cie* przykryty czernig wielokro¢ go prze-
wyzszajacg pod wzgledem intensywnosci;
2. inaczej jednak zupetnie przedstawig sie
sprawa na drugim koncu skali tonalnej.
Autaj zostaty teraz wyraznie zaznaczone te
wszystkie swiatta, w ktérych po naswietle-
niu zostat przekroczony prég czutosci pa-
pieru. W tej ¢zeSci skali tylko te Swiatta
szczytowe przetworzg sie w czystg biel,
gdzie Swiatto po przejsciu przez gruba war-
stwe srebra negatywowego, tgcznie z na-
Swietleniem wstepnym nie osiggneto jeszcze
tej wartosci, ktéraby zdotata przezwycie-
zy¢ bezwiladnos¢ emulsji  Swiattoczutej.
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Jedyna, nie wielka zresztg trudnosc,
polega na $cistym oznaczeniu czasu naswie-
tlenia wstepnego. Préb nalezy dokonaé
przy pomocy powiekszalnika. Przede wszy-
stkim nalezy zmniejszy¢é w wydatnym sto-
pniu wydajno$¢ Zrodta Swiatta, co uzysku-
je sie tatwo, naktadajac na obiektyw jedna
lub kilka ptytek matowanego szkla, badz
to jasniejszy czy ciemniejszy filtr z6tty. Nie
poleca sie zmniejszanie otworu czynnego
obiektywu przez regulowanie przestony,
gdyz w tym wypadku mimo zmniejszenia
ogdlnej intensywnosci  $wietlnej, rozktad
Swiatta na calej powierzchni nie jest ideal-
nie réwnomierny.

Na desce powiekszalnika nalezy umie-
ci¢ pasek papieru Swiattoczutego o wym.
3 cm X 12 cm. Skrawek powyzszy zakry-
wamy kartonem, ktéry przesuwajac stop-
niowo w regularnych odstepach czasu, be-
dzie odstaniat coraz wieksze jego pole. Jesli
np. skrawek podzielimy na 20 czesci i roz-
poczniemy naswietlanie pierwszej czesci
od sekundy, przesuwajac co 1 sekunde kar-
ton po papierze, by odstoni¢ nastepne pola,
otrzymamy serie pol, z ktérych pierwsze by-
fo pod dziataniem Swiatta przez 20 sek.
a ostatnie w ciggu 1 sek. Probnie naswietlo-
ny skrawek nalezy wywota¢ i utrwali¢. Te-
raz stwierdzi¢ nalezy, w jakim z kolei polu
wystapity pierwsze $lady zadymienia. Cy-
fra nieco nizsza od tej (tam papier nie wy-
kazuje jeszcze najmniejszego $ladu dymku)
jest poszukiwanym czasem naswietlenia
wstepnego. Jesli np. pole, oznaczone nume-
rem 19-ym wykazuje pierwsze $lady dym-
ku czas naswietlenia wynosi¢ powinien
18 sek. Im oczywiscie wiecej pol prébnych
i mniejsze roznice w czasie naswietlenia,
tym wieksza doktadnos¢ w okresleniu szu-
kanej intensywnosci Swiatta. W praktyce
wystarczy jednak ok. 20 pdl przy 1 sek. ré-
znicy w naswietleniu. Przed przystgpieniem
do opracowania obrazu dobrze jest jeszcze
dodatkowo wykonaé jeszcze jedng probe,
wykorzystujac wstepnie naswietlony papier
do wykonania prébnego powiekszenia ta-
kiego wycinka negatywu, gdzie obok S$wia-
tet wystepujg Swiatta szczytowe.



SZTUKA

SKONDENSOWANA

NAJORYGINALNIEJSZA TECHNIKA FOTOGRAFICZNA
NA MARGINESIE WYSTAWY LONDYNSKIEJ MOHOLY NAGY'EGO

Ultra nowoczesny i ekscentryczny foto-
grafik niemiecki, architekt Moholy Nagy,
autor znanej ksigzki ,,Kamera na uwiezi”,
urzadzit w Londynie w lutym r. b. wystawe
swych prac. Wystawa ta nosita nazwe
»Sztuka skondensowana'™.

Zdjecia zgromadzone na tej wystawie
wykonat artysta na papierze Swiattoczutym
bez udziatu kamery i ochrzcit je nazwg fo-
togramow.

Jak powstaly fotogramy Moholy Na-
gy'ego?

Autor rzuca na papier.fotograficzny (na-
turalnie w ciemni) wigzke promieni $wia-
tha réwnolegta lub rozbiezng w formie stoz-
ka, ktérego o$ jest prostopadta do ptasz-
czyzny papieru. Miedzy papierem a Zré-
diem Swiatta umieszcza rézne przedmioty,
jak np. szpilki do wiosow, pluskiewki, szy-
detka, liscie lub prostokaty z celofanu, swo-
ja reke lub nos itp.; w ten sposob wplywa
on na zmiang strumienia $wietlnego, ktdry
rysuje obraz. Po wywotaniu i utrwaleniu
czy to jako negatyw czy to jako pozytyw —
powstaje fotogram.

Oryginalna kompozycja tonalna foto-
gramoéw od silnie zaznaczonych soczystych
cieni poprzez szaro$¢ pottonéw az do catko-
witej bieli zalezy od przebiegu samej tech-
niki. Wptywa tutaj odlegto$¢ przedmiotu od
papieru oraz odpowiednie jego przemiesz-
czenie lub obracanie podczas trwania na-
Swietlenia.

Whynikiem tych manipulacyj sg jakie$
rebusy fotograficzne, trudne do odcyfrowa-
nia dla nas —przecietnych fotografikdw —
daleko odbiegajace od zwyktych zdje¢ foto-
graficznych. Przypominajg one raczej rent-
genologiczne zdjecia lekarskie. Poza orygi-
nalno$cig i dziwaczno$cia mozna chyba
w fotogramach podziwia¢ jedynie rozkiad
plam i tonow.

Postuchajmy co mdwi o swej tworczo-
$ci sam Moholy Nagy:

»Fotogram jest najwyzszym hotdem,
skfadanym przez fotografie Sztuce... Przy
pomocy fotografii zdobylisSmy cudowny spo-
sob reprodukcji, ale sama fotografia jest
czym$ wiecej, niz reprodukcjg. Moze ona
wnies¢ Swiatu co$ zupetnie nowego w posta-
ci fotogramu, ktéry w najdoskonalszy spo-
sob ucielesnia istote procesu fotograficz-
nego, gdyz pozwala uchwyci¢ w sposéb naj-
czystszy gre Swiatet i cieni bez pomocy apa-
ratu fotograficznego. Kamera wiezi i gwalci
nature Swiatta, fotogram za$ otwiera przed
nami nieograniczone mozliwosci pod wzgle-
dem morfologii przedmiotdw, nieskrepowa-
nej realizmem, lecz rzadzonej jedynie i bez-
posrednio prawami krdlestwa $wiatta.

Przed pojawieniem sie fotografii jedy-
nie malarstwo i rysunek mogty odzwiercia-
dli¢ swiat zewnetrzny; pedzel i otéwek byty
Srodkami, ktdre stuzyty do tego celu. Teraz
wstepujemy na wyzszy stopien doskonato$-
ci: odrzucamy pedzel i otéwek i zaczynamy
operowa¢ samym promieniem S$wiatta.

Przyszte czasy — wola patetycznie Mo-
holy Nagy — nie bedg znaty na swoje szcze-
Scie ani otowka ani kamery”.

Zdaje sie jednak, ze w wywodach swych
tworca obiektywizmu fotograficznego daje
sie w spos6b nieco bezkrytyczny unie$é po-
tedze swej wyobrazni. Nie wolno bowiem
zapomina¢, ze szpilki do wioséw, pierscio-
nek, czy obracajace sie garnki, ktdrych cie-
nie w fantastycznych ksztattach, powstaja
na papierze, nie bardzo przemawiajg do nas,
jako wyzszy stopien doskonatosci.

Przypuszczenie za$ artysty, ze przyszie
pokolenia odrzucg pedzel moze sie zisci¢
w przysztosci, ale z calg pewnoscig oSmie-
lamy sie tu twierdzi¢, ze pokolenia te zdo-
bedg inne doskonalsze narzedzia, ktore te
same zadania wypetnig i fatwiej i szybciej.
Ki H. S
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HISTORIA SZTUKI
AUSTRIA

FOTOGRAFICZNEJ XIX WIEKU

NITEMCY

Cykl odczytéow we Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym

Dr Leon Szajowicz

ZTUKA fotograficzna, ktéra wzbudzita

W potowie XIX wieku duzo zaintere-

sowania niemal w catym $wiecie, mu-

siata réwniez wywota¢ odpowiednie echo

w Austrii, i Niemczech, czemu sprzyjata

owczesna konstelacja polityczna, odmienna
od dzisiejszej.

Whprawdzie w | potowie XIX wieku byli
juz czynni amatorzy, ale zainteresowania
nie doszly jeszcze do szerszego rozwoju.

Wiasciwy poczatek sztuki fotograficz-
nej w Austrii datuje sie od roku 1891, w ktd-
rym to roku ,,Wiener Camera Club* zorga-
nizowat swojg pierwsza wystawe. Wystawe
te cechowat jednak brak nalezytej reprezen-
tacji krajowej. Zaproszona natomiast Za-
granica wykazata juz duzo twdrczosci i te-
chnike.

Wystawa ta miata specjalng zastuge dla
rozwoju sztuki fotograficznej, gdyz za przy-
kfadem Austrii poszta Anglia, ktora w roku
1892 urzadzita wystawe w ,, The photogra-
phic salon“ i od tego czasu odbywaty sie
corocznie wystawy fotografii, ktore cieszy-
ty sie duzym powodzeniem.

Do zjednoczenia ogélnego zwigzkéw fo-
tograficznych doprowadzita dopiero urza-
dzona w roku 1893 w ,,Kunsthalle* w Ham-
burgu Miedzynarodowa Wystawa Fotogra-
féow Amatorow. Ciekawg jest rzeczg, ze dla
urzeczywistnienia tej imprezy, zigczyly sie
czynniki rozne, a mianowicie: fotografowie
amatorzy, zawodowcy i zarzgd muzeum.

Dziwnym musi sie wydac ten zwigzek,
jezeli sie uwzgledni, ze zawodowcy odnosili
sie chtodno i nawet z pewnym lekcewaze-
niem do swych amatorskich wspétzawodni-
kow, zarzad muzeum za$ odnosit sie wo-
gole negatywnie do tworczosci fotograféw
zawodowych, a o ile nawet w obrazach
amatoréw dopatrywat sie pewnych prob
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0 charakterze artystycznym, to w kazdym
razie mysl otwarcia przybytku sztuki dla
fotografii byfa rewolucyjng niespodzianka.

Publiczno$¢ bowiem odnosita sie z ta-
kim uprzedzeniem do tego projektu, jakby
kongres przyrodnikéw chciat uzy¢ kosciota
lub $wietego przybytku na swe posiedzenie.

Najdziwniejszym jednak wyda sie fakt,
ze tacznikiem wszystkich tych sprzecznych
interesow okazat sie wilasnie zarzad mu-
zeum.

Dziato sie to w czasie, gdy poczynione
zostaty pierwsze kroki w kierunku podnie-
sienia najwazniejszego a zarazem najbar-
dziej zaniedbanego dzialu — malarstwa
portretowego.

Nadarzyla sie zatem dzieki fotografii
sposobno$¢ dzwigniecia sztuki malarskiej
w dziedzinie portretowe;j.

Gdy przypatrzymy sie postepowi foto-
grafii portretowej w latach 40 ubiegtego
stulecia, to stwierdzimy, ze oddziatywanie
na malarstwo portretowe byto kolosalne.
Fotografia wyrugowata miniature malar-
ska, gdyz malarze zajmowali si¢ poczatko-
wo ubocznie a nastepnie wylgcznie fotogra-
fig, porzuciwszy catkowicie malarstwo.

Stopniowo zaczelty znika¢ inne dziaty
portretowe w malarstwie, miedzioryty, sta-
loryty, etc.

Portrecisci - malarze ulegajac przewa-
dze fotografii portretowej, zmuszeni byli
wywedrowa¢ z miast. W latach 50-tych
ubiegtego stulecia jeszcze czasami na wsi
malowali jaki$ portret chtopa, a w latach
80 — 90-tych znikli zupetnie. Bogacze, kt6-
rzy dawniej uwazali za punkt honoru po-
zostawi¢ podobizne swojg, malowang przez
artyste na drzewie lub ptdtnie, zrywali z da-
wng lekkomysInoscig, dajac pierwszenstwo
portretom fotograficznym.



Owczesng fotografia wptywata ujemnie
nie tylko na samg sztuke malarska, lecz
takze na smak i poczucie estetyczne.

Woprawdzie pierwsi portrecisci - foto-
grafowie, w szczegdlnosci w dziale miniatu-
ry, rekrutujg sie z zastepéw prawdziwych
artystow malarzy i dlatego pierwsze rzeczy
Z tego okresu sg na poziomie artystycznym,
jak obrazy Hilla i innych, o czym byfa mo-
wa w wykladzie sztuki fotograficznej w An-
glii, ale poza tym fotografia portretowa po -
padfa w maniere i stata sie szablonowa.

Taki mniej wiecej byt stan sztuki w la-
tach 90-tych ubiegtego stulecia. Malarstwo
portretowe zamierato, a smak artystyczny
ulegat spaczeniu. Miliony marek przypadty
w udziale fotografom zawodowym, brak
byto natomiast grosza dla malarzy. Musia-
no zatem znalezé remedia, by wplynaé
w sposob dodatni na lezaca w agonii  ztuke.

Nie wolno zapomnie¢, ze jedynym czyn-
nikiem, wnoszacym do fotografii pierwiast-
ki artystyczne, byli amatorzy, ktérzy nie
znali zadnych sztucznych ,upiekszen", za-
dnych fuszerek, stosowanych i propagowa-
nych przez profesjonalistow, zadnych retu-
széw etc. i dlatego w swych dazeniach
i smaku wyprzedzili znacznie upodobanie
publicznosci. Co wiecej, dziat fotografii
»dzieci" wyrwali z pod wiladzy zawodow-
cow catkowicie.

Gdy wiec powstat plan urzadzenia Wy-
stawy Miedzynarodowej, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem portretu, zawodowcy jed-
nakze pierwsi poparli ten projekt, a nawet
ustanowili szereg nagrod, przyznajac ama-
torom wyzszo$¢ w tym dziale.

Znaczenie Wystawy byto ogromne, gdyz
mozna byto dopiero obecnie zapoznac sie
ze stanem fotografii i poréwnaé-z tworczo-

Scig zagranicy, ktorej nie mogty prace foto-
graficzne Niemiec i Austrii doréwnaé. Na-
suneta sie sposobno$¢ poznania tych wszy-
stkich brakow i luk, ktore byty bronione
i propagowane przez zawodowcow.

Niemcy rozporzadzali wdwczas jedynie
technika albuminowa, podczas gdy Anglicy,
Francuzi i Amerykanie zaréwno pod wzgle-
dem twérczosci, jako tez techniki i wyposa-
zenia obrazu stali stosunkowo bardzo wy-
soko.

Wystawa w Hamburgu byta najsilniej-
szym bodzcem dla fotograféw niemieckich,
a to zarébwno amatorow, jako tez zawodow-
cow. Stworzone zostaty nowe drogi, ktory-
mi kroczy¢ miata sztuka fotograficzna.

Jeszcze jeden czynnik, o ktérym zupel-
nie nie myslano i ktérego nie brano pod
rozwage przyszedt z pomocag zardwno za-
wodowcom, jako tez i amatorom, a miano-
wicie ,,wydawcy".

Po pierwszej wystawie bowiem zaczeto
wydawac¢ pisma fotograficzne w zakresie
fotografii amatorskiej, gtoszac nowe hasta
w kazdej dziedzinie fotografii. W $lad za
amatorami poszli zawodowcy, lecz w od-
miennym kierunku, bronigc czesciowo kon-
serwatywnych zasad, nabytych w ciggu
ubiegtych lat.

Jak to zatem bywa w sztuce, tak i w fo-
tografii zapatrywania tych dwdch obozow
ostro sie Scieraty. Fachowcy bowiem Kkate-
gorycznie sprzeciwiali sie eksperymentowa-
niu jako czemus$ ,niemoralnemu”. Walka
nawet rozgorzata na dobre.

Przyzna¢ jednak trzeba, ze walka ta
wplyneta w dodatnim kierunku na rozwoj
sztuki fotograficznej i to u fotograféw za-
wodowcow, ktorzy dokazywali wprost cu-
dow, o ile idzie o postep w sztuce.

FOTO Nr 4 przynosi miedzy innymi na$tepujgce artykuty:
Inz. H. Szylita — Emulsje barwoczute i ich wspolczesna klasyfikacja;

Dr. B. Linczewskiego — Najnowsze emulsje dla techniki

pozytywowej;

Dr. A. Wieczorka — Gawedy artystyczne; Inz. H. Szeligi — Materiaty ne-
gatywowe dla fotografii krajobrazowe;j.
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JAK ZMNIEJSZYC ZIARNO W NEGATYWACH

Rozwijajaca sie coraz bardziej daznosé do
znacznego powiekszania miniatturowych zdjec¢ foto-
graficznych zmusza do stosowania wywolywaczy
specjalnych, drobnoziarnistych. Utatwiajg one two-
rzenie sie w emulsji drobnego ziarna, ktére po-
zwala na wielokrotne dobre powigkszenia.

Co mamy jednak pocza¢, gdy posiadamy juz
wywolane negatywy o grubym ziarnie, a zalezy
nam na znacznych powiekszeniach?

Warto dowiedzie¢ sie, ze i w takim wypadku
negatyw nie jest stracony dla powiekszenia, gdyz
istnieje mozno$¢ nadania mu drobnoziarnistosci.

Dr. Triepel radzi gruboziarnisty negatyw odbie-
li¢ w nastepujacej kapieli:

1000 ccm. wody,

15 g zelazicjanku potasowego czerwonego,
1lgbromku potasowego.

Po doktadnym wyptokaniu negatywu mozemy
przeprowadzi¢ powtérne wywotanie w jakimkol-
wiek wywotywaczu drobnoziarnistym.

PRA KTY K|

O CZYM NALEZY LATEM PAMIETAC?

1) Cieplo otoczenia udziela sie wywotaczowi. Ne-
gatyw z tego powodu wywotuje sie za szybko i na-
biera sktonnosci do zadymiania sie.

Wanienke podczas wywolania umieszcza¢
w odpowiednim naczyniu z zimng wodg. Gdy ma-
nipulacje w ciemnicy trwajg dtugo, zmienia¢ zim-
ng wode w naczyniu.

2) Nie kapa¢ negatywéw w wodzie nie biezacej.
Latem woda zawiera liczne bakterie, dla ktorych
zelatyna stanowi doskonatg pozywke.

Bakterie niszczg zelatyne, tworzac przezroczy-
ste punkciki na negatywie.

Uzywaé¢ do kapieli tylko wody biezacej, a w
braku takiej zakwasi¢ wode zwyklym octem.

3) Woda latem ulega pogorszeniu pod wzgle-
dem jakosci i staje sie bogatsza w sole wapniowe,
ktore podczas kapania plyt osiadajg na nich, two-
rzac osad. W tym wypadku wskazane jest row-
niez zakwasi¢ wode octem. Po moczeniu wytrze¢
negatyw watka pod strumieniem wody.

FILTR A OSTROSC OBRAZU

Zdjecia miniaturowe, wykonywane przy pomocy
filtru okazuja mniejsza zdolno$¢ podlegania po-
wiekszeniom, niz analogiczne bez filtru. Przyczyny
tego faktu sg rdéznorakie. Tanie, matowartosciowe
filtry wykazujg wady fabrykacyjne: powierzchnie
nie sa starannie oszlifowane, brak wiec réwnole-
gtosci Sciankom, poza tym grzeszg niedostatecznym
wypolerowaniem. Tego rodzaju filtry, w zaleznosci
od swego koncowego ksztattu dziatajg to jak so-
czewka, to jak klin lub w ogéle, jak bryta bez okre-
$lonego ksztattu, powodujac skazenie obrazu, prze-
dtuzenie lub skrocenie ogniskowej wzgl. og6lng
nieostros¢. Dla uniknigcia tego rodzaju skutkow
nalezy uzywaé tylko pewnych fabrykatéow. W rze-
czywistosci nawet zupetnie wysokiej jakosci filtry
sg zrodiem nieostrosci. Nawet najlepsze obiektywy-
anastygmaty nie moga by¢ jednakowo dobrze sko-
rygowane dla wszystkich barw widim. Przy obli
czaniu obiektywu bierze sie pod uwage w pierw-
szym rzedzie promienie niebieskie i fiotkowe, ktore
przeciez wywierajg najsilniejsze dziatanie chemicz-
ne na emlusje, natomiast z6ke sg uwzgledniane w
miare moznosci. Zupetnie doskontej korekcji dla
Wszystkich barw nie mozna osiggna¢. Stosujac z61-
ty filtr, zmniejszamy udziat promieni niebieskich
i z6kych w tworzeniu obrazu, skutkiem czego ule-
ga zmianie odlegto$¢ obrazu. Poniewaz nie zmie-
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niamy potozenia negatywu, wobec tego wystepuja
znieksztatcenia ostrosci.

Poza wptywem mniej lub wiecej udanej kdrek-
cji obiektywu, ujawnia s¢ dalsze ujemne dziatanie,
wynikajace z samej grubosci szkia filtru. Obraz,
ostry bez filtru, otrzyma pewne przesuniecie do ty-
fu wskutek obecnosci filtru po drodze promieni.
Przy fotografowaniu przedmiotéw, odlegtych przy-
najmniej o 10-krotng wielko$¢ ogniskowej, przesu-
niecia nie nabierajg znacznych wielkosci, nato-
miast przy zdjeciach z bliska, szczeg6lnie np. w
skali 1:1 nalezy uwzgledni¢ zmiane biegu promieni
skutkiem szkfa i nastawia¢ na ostro przy nasadzo-
nym na obiektywie filtrze. Biorac do pomocy
wspdtczesne orto i panchromatyczne emulsje, ktére
majg ulec znaczniejszemu powiekszeniu, zdecydo-
wac sie nalezy na zaniechanie filtru. W przeciw-
nym razie jest wskazanym ustali¢ drogg prob i u-
wzgledni¢ przy nastawianiu wptyw filtru na ostros¢.

Janusz UNIESZOWSKI
Warszawa, Chiodna 37, tel. 215-24

I\bp‘a,\a aparatow



METODA UDOSKONALANIA NEGATYWOW
Kto nie ma ochoty lub wprawy do zajmowania
sie specjalnymi zabiegami ostabiania lub wzmac-
niania w wypadkach, gdy tego rodzaju poprawianie
negatywu jest nie do unikniecia, ten moze te pro-
cesy oming¢; inny, pewniejszy sposdb opiera sie
na tym, ze z wadliwego negatywu sporzadzamy
diapozytyw, a z niego droga kopiowania otrzymu-
jemy juz odpowiedni negatyw, o pozgdanym cha-
rakterze (twardym lub miekkim). Szczegolnie bar-
dzo szare i zadymione negatywy pozwalaja 0siag-
naC w ten sposob lepsze skutki, niz innymi $rodka-
mi. Ponad to zardwno przy sporzadzaniu diapozy-
tywu, jak i nowego negatywu mozna wielostronnie
wptywaé na charakter wyniku przez dobor rodzaju
ptyt, naswietlenia i wywolywacza. Wazne jest to,
te oryginat w zwigzku z tymi manipulacjami nie
jest zagrozony, jak to moze mie¢ miejsce przy
ostabianiu lub wzmacnianiu. Warto jeszcze wskaza¢
na fakt, ze opisang metode zastosowat rdwniez John
Hertzberg przy opracowywaniu starych filmow (po
33 latach), pochodzacych z wyprawy Andree‘ego.

Plamy po kroplach wody powstajg zazwyczaj
Wedy, gdy na suchg albo czeSciowo wysuszong po-
wierzchnie emulsji padng postronne krople wody.
Usuwamy je najczesciej droga ptokania w wodzie
i ponownego powolnego i ostroznego suszenia. Je-

zeli to nie daje dobrego rezultatu, wéwczas ucie-
kamy sie do kapania negatywu w nastepujacym roz-
tworze: 150 ccm. wody, 2 g dwuchromianu pota-
sowego, 5 ccm stezonego kwasu solnego. W tej
kapieli czarny obraz srebrowy barwi sie na kolor
Z6kawy. Po doktadnym wyptdkaniu w biezacej wo-
dzie wywotujemy ponownie w zwyklym wywotywa-
czu. W przewazajacej liczbie wypadkéw plamy per
tym zabiegu znikajg zupetnie.

WZMACNIANIE ODBITEK BROMOSREBROW

Czy mozna poprawi¢ odbitke bromosrebrowg
mdtg i pozbawiong kontrastow? Takie odbitki
nieraz otrzymujemy, gdy wywotanie odbitki trwato
zbyt krotko lub gdy negatyw miat za stabe kontra-
sty. Dla wzmocnienia takich odbitek prze-
prawdza sie nastepujgce kolejne czynnosci'.

a) ptocze sie gruntownie odbitke w zmienianej
wodzie;

b)  zanurza sie ja do kapieli odbielajacej az do
catkowitego znikniecia z6ttawego zabarwienia Swia
tet obrazu. Sktad kapieli odbielajacej:

dwuchromian potasu 6 gr.,

kwas solny 10 ccm.,

woda 250 ccm.

€) powtdrne wywotanie odbitki;

d) dokfadna kapiel zdjecia w wodzie biezaeej

Rezultaty zupetnie zadawalajgce.

X MIEDZYNARODOWY SALON FOTOGRAFIKI W POLSCE

Ostatni termm nadsytania prac uptywa 6 wrzes-
nia 1937 r.

Komitet uprzejmie zaprasza do wziecia udziatu
w X Miedzynarodowym Salonie Fotografiki w Pol-
sce, ktdry odbedzie si¢ w Salonie Reprezentacyjne-
go Kasyna Oficerskiegp w Warszaw%) od dnia
251X — 3.X1.1937 r.

Regulamin:

1 Nadestane prace musza by¢ w catosci dzie-
fem autora. Dopuszczalne sg takze artystyczne fo-
fotomontaze. 2. Kazda praca winna by¢ na odwrot-
nej stronie zaopatrzona w nastepujace dane: a)
imie, nazwisko i doktadny adres autora, h) tytut
oraz numer obrazu, ¢) technika pozytywowa, d) ce-
na obrazu. 3. Kazdy nadsytajacy obrazy optaca ty-
tutem wpisowego 8 zt. Cztonkowie towarzystw, na-
lezacych do Zwigzku Polskich Zrzeszen Fotogra-
ficznych ptacg 5 2, a przy wysylce zbiorowej obej-
mujacej conajmniej czterech autorow 4 zt 4. llosé
prac jednego autora nie moze przekracza¢ czte-
rech. 5. Obrazy winny by¢ ptasko opakowane i wy-
stane jako druk polecony Najwigkszym wymiarem

poleconej przesytki, dopuszczanym przez poczte
jest format 44 X 44 cm. 6. Mozna przysyta¢ obra-
fy niepodklejone. Komitet Wystawy zajmie sie na-
klejeniem ich na karton bez dodatkowej optaty.

Odbidr przesytki Komitet potwierdzi przez wy-
stanie kartki pocztowej, ktéra réwnoczesnie stuzy¢
bedzie jako karta wstepu. 8 Wszystkie eksponaty
Komitet otoczy staranng opieka, jednak nie przyj-
muje odpowiedzialnosci za szkody, ktore zdarzy¢
sie mogg podczas transportu, albo w czasie trwa-
nia wystawy. 9. W razie sprzedazy obrazu potraco-
na bedzie prowizja w wysokosci 15%. 10. Wysyt-
ka powrotna prac nadestanych na Salon nastapi
niezwiocznie po jego zamknieciu. Przed zamknie-
ciem wystawy nie mozna wycofa¢ zadnego obrazu.
11 Kazdy wystawca otrzyma bezptatnie Katalog
Salonu. 12. Najlepsze prace beda odznaczone meda-
lami zlotymi, srebrnymi i bronzowymi. 13, Nade-
stanie prac oznacza réwnocze$nie przyjecie warun-
kow niniejszego regulaminu. 14. Prace i korespon-
dencje nalezy kierowa¢ pod adresem: Polskie To-
warzystwo Fotograficzne — Warszawa, Chmiel-
na 17.
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| D EA I FORMA
ORYGINALNY KONKURS ,DIEGALERIE"

Wiedenskie pismo ,,Die Galerie™ zwrdcito sie do
nas z prosbg, abysSmy podali do wiadomosci foto-
grafikdw polskich tres¢ $wiezo zorganizowanego
przez Redakcje tego pisma konkursu. Oto szczegoty:

Redakcja miesiecznika miedzynarodowej foto-
grafii artystycznej ,Die Galerie”, (Wieden) urza-
dza wielki, dla kazdego fotografika dostepny kon-
kurs, celem Mzyskania szczegélnie oryginalnych
prac fotograficznych. Kraina motywow jeszcze nie
jest wyczerpana, jak to niejeden fotografik mnie-
ma. Istnieje jeszcze duzo mozliwosci do uzyskania
nowych motyw6w wzglednie do ujmowania starych
rzeczy w nowy oryginalny sposob. Twory, w kt6-
rych dochodzi do gtosu bezmysine sadzenie sie na
artyzm, wzglednie natretne puste konstrukcje fo-
tograficzne nie wchodzg w ogdle w rachube.

Najlepsze prace bedg zebrane i wydane w no-
wym roczniku p. t. ,ldea i Forma". W ten sposob
fotograficy uzyskaja bogaty materat pogladowy,
ktory pokaze, co mozna jeszcze nowego, wzglednie
ty nowy sposob ujetego, przenie$¢ na obraz.

Najlepsze prace bedg nagrodzone gotdwkowymi
nagrodami w #gcznej sumie 1.000 szylingéw. 1 Na-
groda — 250 szyi.; 2 Nagroda — 150 szyi.; 3 Na-
groda — 100 szyi.; 4 — 8 Nagrody po 50 szyi.;
9 — 18 Nagrody — po 25 szyi.

Szczeg6towe prospekty z warunkami wysyta na
zadanie bezptatnie Redakcja ,,Die Galerie". Adres:
Wien VI, Linke Winze;le 48/52.

WYNIKI Il KONKURSU FOTOGRAFICZNEGO
ZAKEADOW FOTOGRAFICZNYCH ,E R O"
W POZNANIU.

Znana szeroko w catej Polsce fabryka ,,Ero"
pracuje nie tylko wcigz nad udoskonaleniem swo-
jej produkcji, ktora osiagneta bardzo wysoki po-
ziom — ale interesuje sie takze rozwojem ruchu
amatorskiego w Kkraju i szerzeniem zamitowania
do pieknej fotografii.

Jedna z drég, ktérymi postuguje sie ,Ero" —
to konkursy fotograficzne, organizowane z duza
starannoscig i wielkim naktadem pienieznym, prze-
znaczonym na nagrody.

Il z kolei konkurs fabryki ,Ero" zgromadzit
384 fotoamatoréw z catej Polski. Prace nadestane
bylty w najrozniejszych rozmiarach, wykonane wy-
facznie na materiale ,,Ero". Jak na konkurs kra-
jowy, jest to cyfra imponujgca. Jury stwierdzito,
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biorgc kwestie z punktu widzenia technicznego,
ze ogrom amatoréw w Polsce osiggnat na pro-
duktach ,,Ero" pierwszorzedne wyniki.

Sktad jury: p. prof. Stanistaw Malecki, art. ma-
larz, p. Dzierzykraj-Morawski, art. fotograf,
p. Wiadystaw Kaiser, wiasciciel Zakladow ,,Ero",
p. Kazimierz Igler, dyrektor Zaktadéw ,Ero"
p. Maciejowski Wactaw, kierownik techniczny Za-
ktadow ,,Ero" oraz p. Zenon Maksymowicz, se-
kretarz generalny konkursu.

Nagrody:

I. nagroda honorowa (zt 100.—): Wiady-
staw Bogacki, Krakéw, za obraz ,Bracia"e

I. nagroda (zt. 100—): Edmund Czerny, Bit-
kéw, za obraz ,Huculi";

Il. nagroda (zt. 75—): Wiadystaw Puchalski,
Lwoéw, za obraz , Turystka";

Ill. nagroda (zt. 50.—): Marian Krzyzanow-
ski, Poznan, za obraz ,Pszczofa™;

IV. nagroda (cztery premie po zt 25.—): 1 Ru-
dolf Janik, Czeladz, za obraz ,Kot"; 2. lza-
bella Chrzanowska, Moroczyn, za obraz
.Bazie"; 3. M Janczak, Zakopane, za obraz
»,Chatupy w $niegu"; 4. H. Nowak, Mysto-
wice, za obraz ,,Dziefh zaduszny'.

V. nagroda (pie¢ premii po zt 15—): 1 Kpt.
Niemczynski, Grodno, za obraz ,Przy pra-
cy"; 2. E. Maley, Brze$¢ n/B., za obraz ,Por-
tret”; 3. St. Sas-Jaworski, Warszawa, za
obraz ,,Pierwszy $nieg"; 4. Wtodz. Pietrzyc-
ki, Poznan, za obraz ,Niedziela w Zegie-
stowie"; 5 Pokoszynski A., Poznan, za ob-
raz ,,Schody".

Redakcja ,,Polskiej Prasy Fotograficznej" prze-
syla nagrodzonym i wyrdznionym najlepsze zycze-
nia, Dyrekcji za$ fabryki ,,Ero" wyraza uznanie za
podjety trud dla rozwoju fotografii amatorskiej.

LXXXII DOROCZNA WYSTAWA ROYAL
PHOTOGRAPFIC SOCIETY ODBEDZIE SIE
W TYM ROKU W CZASIE 11 WRZESNIA-15
PAZDZIERNIKA.

Wystawa ta obejmuje szereg dziedzin, przede
wszystkim sztuke czarng — biatg, ale obok tego, co
podkreslamy ze specjalnym naciskiem — fotografie
kolorowg zaréwno na papierze jak i przezroczach.
Procz tego dziat naukowych oraz technicznych
zastosowan fotogafii. Ostatni termin przyjmowania
prac: 30 lipca 1937 r.

Regulaminy i karty zgloszen wysyta Sekretariat
Towarzystwa — 35, Russel Square, London, W. C. 1,
Anglia.
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MUZEUM TECHNIKI W WARSZAWIE
SZUKA ORYGINALNYCH DOKUMENTOW
ZWIAZANYCH Z ROZWOJEM SZTUKI
FOTOGRAFICZNEJ.

Muzeum Techniki i Przemystu w Warszawie
przystapito obecnie do zorganizowania Dziatu Fo-
tografii i Kinematografii, majacego na celu przed-
stawienie w sposob syntetyczny i dydaktyczny hi-
storycznego rozwoju oraz szeregu zagadniernn wspot-
czesnych tych dziedzin techniki. W tym celu Mu-
zeum rozpoczeto opracowywanie tablic, gromadze-
nie eksponatow i nawigzato kontakt z szeregiem
Wybitnych fachowcéw z tego zakresu.

Napotykajgc jednak na trudnosci przy groma-
dzeniu oryginalnych eksponatéw o wartosci zabyt-
kowej np. oryginalnych zdje¢, wykonanych dawny-
mi nieuzywanymi juz metodami oraz ciekawszych
najstarszych oryginalnych aparatow, Muzeum zwra.
ca sie ta drogg do tych wszystkich, ktérzy zechcie-
liby w tej sprawie pomoc, o taskawe ich ofiarowa-
nie.

Muzeum nasze udostepniajac swe zbiory rzeszom
zwiedzajacych ma na celu szerzenie kultury tech-
nicznej i liczy w swej pracy na niezbedng pomoc
catego spoteczenstwa.

Podczas powodzi, ktéra ostatnio nawiedzita
Anglie, dokonano na zarzgdzenie wiadz admini-
stracyjnych zdje¢ lotniczych panoramowych, celem
doktadnego zaznaczenia terendw dotknietych po-
wodzig.

t Emile Palh¢ zmart w kwietniu w miejsco-
wosci Pau. Byt on wespédt z bratem, Karolem twor-
ca francuskiego przemystu filmu kinematograficz-
i.ego, znanego pod nazwa ,Pathe“.

f Augustin Skarda, redaktor Centralnego orga-
nu fotograficznego Czechostowacji zmart 3 marca
b. r.

Jedna z fabryk niemieckich wypuscita na rynek
specjalnie skonstruowane pudeteczka bakelitowe,
przeznaczone do pomieszczenia zapasowej biony
zwojowej. Pudeteczko jest przystosowane do przy-
mocowania do paska, na ktdrym wisi futerat apa-
ratu fotograficznego.

PRAKTYCZNA NOWOSC DLA AMATOROW.

Zagranicg wprowadzita pewna fabryka ciekawg
inowacje przy sprzedazy papieréw fotograficznych
w opakowaniu amatorskim.

Paczka pojemnosci 10 sztuk papieréw zawiera
arkusiki w trzech gradacjach: 3 sztuki normalnej, 4
sztuki kontrastowej, 3 sztuki wybitnie kontrasto-
wej. Inowacja ta przedstawia duze udogodnienie
dla amatoréw, ktérzy mogg w ten sposéb przy nie-
wielkim wydatku mie¢ odrazu asortyment réznych
twardosci i dobiera¢ najwtasciwsza do swoich chwi-
lowych potrzeb.

Jest rzecza niewatpliwg, ze dzieki temu amato-
rzy czesciej bedg postugiwaé sie najodpowiedniej-
szym pod wzgledem gradacji papierem, a nie, jak
do tej pory, kiedy to ze wzgledéw oszczednoscio-
wych kupowato sie tylko jedng paczke — wiec
sitg rzeczy tylko jednej gradaciji.

Byloby rzeczg pozadang, aby nasz przemyst kra-
jowy jak najpredzej przyswoit sobie te praktyczng
nowos¢.

LEIGRANDO

Zaktady Leonara wypuscity na rynek nowy ga-
tunek papieru pn. Leigrano. Opracowujac ten no-
wy gatunek papieru, przeznaczonego specjalnie do
powiekszen z negatywéw miniaturowych Zaktady
Leonara wyszly z zalozenia, ze powiekszenia te naj-
czesciej formatu 6X9 i 10X15 powinny wywieraé
wrazenie odbitek stykowych. Podobiefstwo to ma
sie wyraza¢ zarbwno w wyrazistosci jak w czysto-
§ci i delikatnosci tonéw. Cel zostat osiagniety.
Leigrano posiada skale gradacji podobng do tej
jaka majg papiery do odbitek stykowych oraz sg
specjalnie przystosowane do negatywéw drob-
noziarnistych i pracy przy wspolczesnych po-
wiekszalnikach. Powiekszenia na Leigrano —
stopniujg sie idealnie od najgtebszych cieni do
Swiatel szczytowych bez utraty tondw posred-
nich — w czym zupetnie przypominaja najlepsze
papiery stykowe.

Leigrano wyrabiane
twardosci.

jest w 4 stopniach
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Uczeni i technicy, lekarze i biolodzy, postugu-
ja sie czesto fotografig w celu zarejestrowania wy-
nikbw swej pracy tworczej, lub przeprowadzania
badan w dziedzinach niedostepnych dla bezpo-
Sredniej obserwacji pracy pomocy wzroku. Bada-
nia w zakresie promieni nadfiotkowych (ultra-
violet) i podczerwonych (infrarot) oraz promieni
Roentgena i kosmicznych wymagaja specjalnych
odpowiednio uczulonych piyt, lub blon.

Przemyst naog6t mato interesuje sie tg kate-
gorig konsumentéw materiatéw .fotograficznych, ze
wzgledu na niewielki zbyt i bardzo kosztowng pro-

Ostatnie nowosSci

w sprzecie fotograficznym
aparaty
btony

ptyty

Marszatkowska 111
Tel. 5-83-58

Na zyczenie wysytka pocztowa na prowincje

Warszawa,

Komifet Redakcyjny: Inz. M. Dederko,

red. H. Derczynski,

UZYTEK N AUK.I

dukcje. Wsrdéd nielicznych fabryk, ktore zaspaka-
jaja wszelkie potrzeby fotografii stosowanej dla ce-
.tw naukowych stoi na pierwszym miejscu znany
angielski koncern materiatow fotograficznych.
ILFORD-SELO, LIMITED, LONDYN
Koncern ten wydat bardzo interesujaca bro-
szure o materiatach fotograficznych dla celéw
naukowych pt. ,,Photography as an Aid to Scien-
tific Work®. Broszure te na zadanie wysyfa zainte-
resowanym przedstawicielstwo, lub wydaja powaz-

niejsze sklepy fotograficzne.
Inz. J. W.

Polska Skitadnica Fotograficzna

Zygmunt Kojer

Warszawa, Warecka 9. Tel. 226-40

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis
aparatow i przyboréw fotograficz-
nych. Przyjmuje wszelkie roboty,
wchodzqce w zakres fotografii
amatorskiej —oraz naprawe apa-
ratow fotograficznych.

CENY NAJNIZSZE

PIERWSZE
KRAJOWE

Laboratorium Foto-Chemiczne

Andrzeja Cejzika

W WARSZAWIE, UL. SMOCZA Nr. 7. TEL. 11.59-59.

Poleca: CHEMIK ALJA FOTOGRAFICZNE

W PATRONACH 8 PLYNACH -

CENNIK WYSYLA NA ZADANIE FIRMO
HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNEMI

red. Sf. Floryan, inz. K. Groniowski,

prof. J. A. Neuman, prof. dr. J. Sfalony-Dobrzanski, inz. H. Szyli.

Przedptata ,Fotografa Polskiego”:

kwartalnie zt. 4.— po6trocznie zi 7.50; rocznie zt. 14.50. Cena egz.

1.50

Przedptata ilqczna ,Fotografa Polskiego” i ,Fota”: kwartalnie zt. 5.— potrocznie zt. 9.50; rocznie zt. 18.50.
bez wkiadki kredowej ceny o 20 proc. nizsze
tgczna ,Fotografa Polskiego” i ,Fota na kredzie”: kwartalnie zt. 5.90; po6trocznie zi. 11; rocznie zt. 21.50

Wptaty na konto P. K. O.

Administracji: WARSZAWA, MARSZAtLKOWSKA 108, telefon 6-75-10

Adres Redakcji i

Redaktor nacz. In*. HENRYK SZYLIT

Wydawca TOW. WYD.

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia skrétéw i poprawek W rekopisach.

18025

Redaktor odp. STANISLAW FLORYAN

,POLSKA PRASA FOTOGRAFICZNA”, sp. z ogr. odp.

Reprodukowanie zdje¢ i przedruki wzbronione.

Drukarnia Artystyczna, Warszawa, Nowy Swiat 47, telefon: 635-80 i
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