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Wytwdrnia Fotochemiczna

w Poznaniu, ul. Wielka 14

POLECA DOSKONAtE POLSKIE

Btony zwojowe, Bflony pakowe, Bfony do Leiki

Plyty r6znego rodzaju znanej najwyzszej jakosci

Papiery: ,Bromero"
~Bromero-Rex"
,Omnilux"
L~Vapresto"

.Mistrzowskie

w réznych gatunkach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIA DOZOWANE



fcOfCKt~S

Uniwersalny pod wzgledem mate-
rialu negatywowego; nadaje sie na
btony — pilyty “ tasme kinowg

Uniwersalny pod wzgledem for-
matu—wszystko jedno jakie zdjecie:
pionowe czy poziome

Uniwersalny pod wzgledem mozli-
wosci stosowania*

Wyrazny obraz na matéwce jest
niezawodnym doradce

W szystko widzeca i doktadnie
mierzagca kamera lustrzana

Obiektyw Zeiss-Triotar i migawka
jednoramienna Compur

Zdumiewajgco dogodne ceny

zt. 255.- 280.- 320.-

"B?8Slcot(t

0 znanej na Swieeie precyzji Rolleifleza

Zadajcie prospektow w kazdym
foto-sktadzie

PANSTWOWA KOEDUKACYJNA
SZKOLA FOTOGRAFICZNA

WARSZAWA, ul. Konwiktortka 2
Telefon 11-57-27

Ksztatci sity techniczne dla za-
wodu fotograficznego. Nauka
W/ szkole trwa 2 lata Na pier-
wszy rok nauczania przyjmuje
sie kandydatéw i kandydatki
z ukonczona széstq klasq gim-
nazjalng lub wyksztatceniem
uznanym za réwnorzedne.
Egzaminy wstepne odbedq sie
w dniach 1 i 2 wrzes$nia r. b.
podania przyjmuje i informacji
udziela kancelaria szkoty
codziennie od godz. 9 do 13-ej.

Dojazd do szkoly tramwajami 0, 1,3,
4, 15, 17, 23 oraz autobusem do
Placu Muranowskiego.

Wyszto z druku ll-gie nowe, uzupeinione
| poprawione wydanie:

+PODRECZNIKA
FOTOGRAFII AMATORSKIEJ”

piéra D-ra T. CYPRIANA
Cena zt. 1.20 za egzemplarz

Do nabycia: w Spéice Wydawniczej
-P I 0] N”
Warszawa, Zelazna 56
oraz w sklepach foto-
graficznych i ksiegarniach

Zamawiajac .Podrecznik" nalezy pie-

nigdze przekazywac¢ z goéry do P.K. O.

na konto .PI1ONU" Nr. 8587,

(zt. 1.20 za ksigzke i 30 gr za prze-

sylke, razem zt. 1.50), a to dla ur*ik-

niecia kosztéw zaliczenia, ktére wyno-
szag 1 zt. od ksigzki.
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OSIAGAJA NAJLEPSZE REZULTATY
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NAJLEPSZE ZDJECIA
DA SLYNNA Bt ONA

,PANATOMIC"

WYSOKOCZUtA - PANCHROMATYCZNA - DROBNOZIARNISTA
Zgda¢ w kazdym fotosktadzie

Sp. z 0. o.

WARSZAWA, PL NAPOLEONA 5

Artystyczng petniag
i doskonatos¢ techniczng
POWIEKSZEN ZDJEC
MALOOBRAZKOWYCH
zapewnia Lt EIG R4 40 —
specjalnie do tego celu
wyprodukowany idealny
papier L e O nr

Gileboka soczysta czern, subtelnie stopnio-
wane poéittony, nieskazitelna biel Swiatet
potegujg walory obrazu. Cztery rézne sto-
pnie twardosci, doskonata zdolno$¢ zacie-
rania 2iarna negatywu, oraz duza swoboda
w czasie naswietlania sprawiojq, ze LEIGRA-
NO odpowiada wszystkiem wymogom
wspotczesnej fotografii matoobrazkowej.

LEONAR-WERKE A. 6. HAMBURG-WANDSBEK



iISUPERB 1ustrzanka Z AUTOMATI
WYROWNANIEM PARALAKSY. SILA
SWIATLA 1:3,5, WBUDOWANY SAMO-

WYZWALACZ. AUTOMAT. LICZNIK

ZDJEC.

B E S S A Z WBUDOWANYM

DALOMIERZEM. LACZY SZYBKOSC
| PRECYZJE SKA SWIATLA 1:35

COMPUR - RAPID, WBUDOWANY FILTR.

NO | OCZYWISCIE BLONA O EZS EZ‘I'

PROSPEKTY BEZPLATNIE W FOTOSKLADACH

ORAZ w JEN. REPREZENTACJI: WARSZAWA,
CHMIELNA 47-

Do nabycia w kazdym sktadzie przyborow
fotograficznych.

Prospekty bezptatnie rozdajgq foto-sktady lub

wysyta

Jen. Reprezentacja na Polske,

Warszawa, Chmielna 47a



Gileboka czern i niebywata plastyka charakteryzuje powierzchnie K31
aksamitno-welurowe.

Oprocz powierzchni K31 dostarczana jest Artona jako krem-mat K5
i krem-p6tmat K 7.

Wywotuje sie i tonuje w zwyklym wywolywaczu metolhydrochinowym.

Trzy gradacje: miekkai normalna, twarda.



FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI
KINEMATOGRAFICZNEJ

FOTOGRAFICZNEJ |

| WIEDZY

ORGAN ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTOGRAFICZNYCH
/I POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO

ROCZNIK XXII

TURYSTA, APARAT |

Dr Tadeusz Cyprian, F. K. P.

LOSNY BYL ALARM prasy miedzy-

narodowej, gdy przed dwoma laty

nastgpity obostrzenia zakazow foto-
grafowania w Czechostowacji i nietylko prk-
sa europejska przestrzegala przed wyjazdem
do Czech tych wszystkich, ktérzy nie chca
sie narazi¢ na przykrosci, ale biura podrézy
wprost odradzaty wyjazdu do tego Kkraju,
wskazujac na to, ze turysta jest tam intru-
zem, ze posiadanie aparatu fotograffcznego
czyni go z gory podejrzanym i ze powinien
raczej wybraé inny cel podrézy.

Szto woweczas o to, ze istotnie obostrzo-
no przepisy o zakazach fotografowania w
terenach granicznych, obfitujgcych wias-
nie w atrakcje krajobrazowe i architekto-
niczne.

Gdy sie jednak podniést alarm i gospo-
darstwo narodowe czeskie odczuto zmniej-
szony naplyw turystéw, wiadze wyjasnity,
ze fotografowanie zakazane jest jedynie w
specjalnych terenach 6 znaczeniu wojsko-
wym, ktére to tereny oznaczone sg na kaz-
dej drodze dojazdowej stosownymi napisa-
mi i ze poza nimi zadnych ograniczen nie
ma. Wyjasnienia te zwolna przetamaty nie-
ufnos$¢ i sprawa przycichta.

Za to teraz historig powtarza sie u nas
Znane rozporzadzenie o ochronie granic
moze zada¢ ciezki cios catej fotografii ama-
torskiej polskiej, nie méwigc juz o mozli-

WARSZAWA

- LIPIEC 1937 NR. 5

OBRONA PANSTWA

wosci nieobliczalnej szkody dla turystyki
wewnetrznej, z takim trudem, forsowanej
przez czynniki spoteczne i paristwowe, gro-
zi postawieniem Polski na ,czarnej tabli-
cy* turystyki miedzynarodowej wbrew
wszelkim usitowaniom czynnikéw oficjal-
nych, by do Polski skierowaé¢ strumien ob-
cych, pokaza¢ im nasz kraj i jego piekno.

Nie ma dzi$ na Zachodzie turysty, nie
ma wycieczkowicza, ktéryby ruszyt sie w
podr6z bez aparatu fotograficznego, a jesli
mu powiedzg, ze w jakim$ kraju aparat ta-
ki moze sta¢ si¢ dla niego przyczyna przy-
kroéci, az do aresztowania wlacznie, a na
fotografowanie w najpiekniejszych okoli-
cach kraju musi mie¢ specjalne pozwolenie,
0 ktdre trzeba sie stara¢ w sposdb, zwilasz-
cza dla obcokrajowca bardzo ucigzliwy, to
napewno zrezygnuje z podrdzy do Polski.

Ze za$ tak kazdemu powiedza w biurze
podrézy na Zachodzie, nie ulega zadnej wat-
pliwosci, bo jest to zwyklym obowigzkiem
Biura Podrézy, a ostatnie obostrzenia zaka-
z6w fotografowania u nas dadza do takiej
informacji dostateczny powdd, nawet, jesli
dane biuro bedzie, dla Polski wyjatkowo
zyczliwie usposobione.

Co sie \yiec wiasciwie stato? Oto w
Dzienniku Ustaw R. P. Nr. i z dnia 19 lu-
tego 1937 r. ukazato sie pod pozycja 83 Roz-
porzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z
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dnia 23 grudnia 1926 r. o granicach Pan-
stwa, regulujgce miedzy innymi sprawami
takze i nas specjalnie interesujgcg kwestie
fotografowania na Pograniczu i turystyki
na tych obszarach.

Do Rozporzadzenia tego wydane zostato
Rozporzadzenie Ministra Spraw Wewnetrz-
nych (Dz. U. R. P. Nr. 12, poz/*84), precy-
zujace interesujacg nas sprawe turystyki
i fotografowania w terenach pogranicznych.

W interesie amatoréw i turystéw warto
sie przyjrze¢ blizej postanowieniom tego
Rozporzadzenia.

Otéz wzdtuz granic Panstwa utworzona
zostata strefa nadgraniczna o szerokosci za-
sadniczej 2 km, mogaca by¢ jednak rozsze-
rzona w miare warunkoéw lokalnych do 6 km
lub zwezona ponizej 2 km. Strefa ta inte-
resuje nas specjalnie, bo do niej odnoszg sie
w wiekszej czesci ograniczenia i w niej lezy
przewazna ilos¢ ,objektéow turystycznych*
Polski.

Pierwszym wymogiem legalnego przeby-
wania w strefie nadgranicznej jest posiada-
nie waznego dowodu osobistego, przy czym
lezy w kompetencji wiladz administracyj-
nych uzalezni¢ przebywanie w strefie nad-
granicznej osobom tam nie zamieszkatym
od uzyskania specjalnego zezwolenia./

Kazdy, kto przybywa na teren strefy
nadgranicznej, musi w ciggu 24 godzin za-
meldowac sje we wtasciwym urzedzie gmin-
nym. Ruch nocny na terenie strefy nadgra
nicznej jest zasadniczo zakazany, a wyjatki
od tego zakazu sa szczeg6towo w Rozporza-
dzeniu omoéwione.

Tyle dotyczytoby turystyki — jakie zna-
czenie majg te ograniczenia, pomoéwimy
jeszcze poOzniej.

A teraz sprawa fotografii. Ot6z wszelkie
posiadanie aparatéw fotograficznych pod-
czas pobytu w strefie nadgranicznej uzalez-
nione jest od specjalnego zezwolenia Staro-
stwa, na ktorego terenie lezy dany odcinek
strefy i od posiadania tego zezwolenia wol-
ne sg jedyni osoby, przejezdzajace bez za-
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trzymania przez teren strefy (a wiec np. wy-
jedzajgce za granice Panstwa).

Warunki, od ktérych uzaleznione ma
by¢ fotografowanie i posiadanie aparatéw
fotograficznych na terenie strefy nadgra-
nicznej, okresla wojewodowie.

Naruszenie tych przepiséw zagrozone
jest karami, a to aresztem do trzech miesie-
cy lub grzywng do 3.000 z}, scigganie odby-
wa sie w trybie postepowania karno - admi-
nistracyjnego.

Tak wygladajg najwazniejsze interesu-
jace nas przepisy prawne, podane w duzym
skrécie. Przygladnijmy sie im z punktu
widzenia praktycznego.

Otéz przede wszystkim nalezy stwier-
dzié, ze na terenie strefy nadgranicznej lezg
niemal wszystkie wazniejsze obiekty tury-
styczne Polski, a wiec Tatry, Karpaty, na-
sze wybrzeze morskie, o$rodki turystyczne
i sportowe, jak np. jezioro Charzybowskie
koto Chojnic oraz wiele innych okolic Pol-
ski, specjalnie licznie uczeszczanych przez
turystow.

Skutek jest ten, ze jak donosi prasa co-
dzienna, na wycieczki w Karpaty Wschod-
nie podobno potrzebne jest pozwolenie Sta-
rostwa, i to starostwa miejsca zamieszkania
turysty (to jeszcze byloby mniej ucigzliwe,
bo mozna je uzyska¢ przed wyjazdem z do-
mu, a tylko spoteczenstwo musi oie do tego
przyzwyczaic).

Gorzej jest z cudzoziemcami, ktérzy mu-
szg stara¢ sie o zezwolenie przed wjazdem
do strefy, o ile w miedzyczasie nie zostang
wydane przepisy, upraszczajgce procedure
przez wydawanie takich pozwolen w krot-
kiej drodze na samym terenie strefy.

Gorzej takze jest z pozwoleniem na foto-
grafowanie, bo to ostatnie wydaje “tarosta,
na ktorego terenie lezy dany odcinek strefy,
jesli wiec kto$ wybiera sie na wycieczke
gorska 6bejmujgcag teren Kilku starostw,
musi uzyskaé¢ pozwolenie od kazdego z nich
z osobna.

Jesli wezmiemy pod uwage trudnosci
i zabiegi zwigzane z uzyskaniem takich Kkil-



ku pozwolen w kilku miejscowosciach, be-
dacych siedzibg danych starostw, to w
pfaktyce otrzymanie zezwolenia bedzie nie-
mozliwe, o ile starostwa nie bedg wydawa-
ty ich w drodze korespondencji, co znowtf
jest trudne, bo osoba petenta, piszgcego np.
do starostwa w Nowym Targu z Wilna jest
przeciez danemu staroScie zupetnie niezna-
na, a przedkladanie dokumentow i za-
Swiadczen dla wykazania, ze petent zastu-
guje na zaufanie, jest wysoce Skomplikowa-
ne.

| co bedzie z licznymi rzeszami niepet-
noletniej mtodziezy, z tysigcami harcerzy,
ktorzy przez cate lato wi6cza sie po Tatrach
i Karpatach Wschodnich i chcieliby prze-
ciez fotografowaé, sa do tego zachecani
przez wiadze szkolne, ale nie moga kore-
spondowaé ze starostwami, majac lat sze-
snascie?

No i co bedzie z tysigcami cudzoziem-
cow, ktoérzy przez cate lato przekraczaja
granice naszg w Tatrach na podstawie kon-
wencji o pasie turystycznym? Przeciez kaz-
dy z nich niemal ma ze sobg aparat fotogra-
ficzny i bez niego sie nie ruszy, bo to juz
jest zwyczajem na Zachodzie. Gzy ludzie ci
z chwilg przekroczenia granicy narazajg sie
na areszt lub grzywne? Nie mozna przeciez
wywiesi¢ na Rysach, Kasprowym lub Mig-
guszowieckich tablicy, nakazujgcej odda-
wanie aparatéw do przechowalni na czas
pobytu w Polsce!

Taki zakaz w stosunku do obcych wy-
wota zupetne zaktocenie normalnej turysty-
ki granicznej, uregulowanej konwencjami
miedzynarodowymi.

W strefie nadgranicznej lezy sporo na-
szych zdrojowisk i letnisk, gdzie na kaz-
dym kroku kto$ fotografuje, lezg niektore
plaze nadmorskie i nagle wszystkie te te-
reny majg by¢ objete zakazem, majg wyma-
ga¢ specjalnych pozwolenn na fotografowa-
nie grup znajomych na plazy w Ortowie
lub pod schroniskiem przy Morskim Okul

Wydawaltoby sie, ze sytuacja jest bezna-
dziejna i ze ustawodawca o tych kompli-

kacjach nie pomyslat. Ale tak zle nie jest—
ustawa, tak celowa z punktu widzenia obro-
ny Panstwa nie chce gnebi¢ zakazami
swych lojalnych obywateli i dlatego znaj-
duje sie w niej przepis, krétki, ale wazny,
a mianowicie w § 24, ustep 3 Rozporzadze-
nia wykonawczego, ktéory moéwi, ze ,woje-
wodowie okreslg warunki, na jakich do-
puszczalne jest na terenie strefy nadgra-
nicznej fotografowanie, filmowanie oraz
przenoszenie (przewozenie) aparatow foto-
graficznych®.

Widzimy wiec. ze ten jeden przepis mo-
ze ustawie odjac catg ostrosé¢ tam, gdzie go-
dzitaby ona w lojalnych turystoéw, nie czy-
nigc uszczerbku postulatom obrony granic
Panstwa.

Bo o ile jest rzecza oczywista, ze nie le-
zy w interesie Panstwa, by niewyrazne in-
dywidua witoczyty sie po Pograniczu i foto-
grafowaty teren tam, gdzie zdjecia te moga
by¢ wykorzystane przeciw nam, o tyle za-
kazywanie fotografowania scen z zycia ry-
bakéw w Jastarni, grup na plazy lub mo-
mentéw wycieczek tatrzanskich lub karpac-
kich bytoby tylko utrudnieniem zycia oby-
wateli, rzeczy te bowiem obojetne sg z
punktu widzenia strategicznego.

Dlatego tez lezy obecnie w rekach wo-
jewodow, dzierzacych tereny turystyczne,
unormowanie fotografowania w strefie nad-
granicznej w taki sposéb, by mozna byto by-
to pogodzi¢ interesy turystyki, bedacej po-
tezng dzwignig kultury i gospodarstwa na-
rodowego, z interesami Obrony Panstwa.
e Tylko szybkie uregulowanie tej sprawy,
i to w porozumieniu z organizacjami tury-
stycznymi i fotograficznymi moze uchroni¢
nas od wiekiej szkody, naprawienie ktdrej
wymagatoby czasu i staran, dzi$ jeszcze ta-
twych do unikniecia.

Wydaje mi sie, ze tereny tatrzanskie
i karpackie, oraz Wybrzeze, z wyjatkiem
miejsc majacych znaczenie strategiczne, a
wreszcie niektore okolice przygraniczne w
innych stronach Polski, majgce znaczenie
turystyczne, mogtyby byé w drodze zarzg-
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dzen wilasciwych wojewodéw wyjete z pod
zakazu fotografowania, ewentualnie z pew-
nymi obostrzenigmi, jak np. obowigzek po-
siadania przy sobie dowodu osobistego (co i

~owigzuje osoby, udajgce sie do stref
nadgranicznych), byle tylko umozliwi¢ a-
matorom uprawianie fotografii w okolicach
wartosciowych krajobrazowo, a nie maja-
cych znaczenia wojskowego.

Zakaz fotografowania w tych ostatnich
terenach dalby sie przeprowadzi¢ podobnie
jak w Czechostowacji, przez umieszczenie
na drogach dojazdowych do tych terendéw
stosownych tablic z ostrzezeniem (bardzo
pomystowy ,znak konwencjonalny“: apa-
rat fotograficzny, przekreslony dwiema gru-
bymi krechami, zrozumialy dla kazdego,
nawet cudzozieipca) i stosownym napisem.

Uregulowania wymaga sprawa turystow
obcych w pasie turystycznym konwencyj-
nym i tu, jak rowniez i w catej sprawie foto-
grafowania w strefie nadgranicznej wdziecz-
ne ma zadanie Polskie Towarzystwo Ta-
trzanskie, gospodarz terendéw gdrskich, da-
lej, Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, o-
bejmujace cata Polske, a wreszcie Liga Po-
pierania Turystyki, odnosnie za$ spraw fa-
chowo - fotograficznych Zwigzek Polskich
Towarzystw Fotograficznych i Polskie To-
warzystwo Fotograficzne w Warszawie.

METODA POMIARU KROTNOSCI
FOTOGRAFICZNEG o

Tadeusz GutkowsKi

krotnosci filtru fotograficznego pole-

ga ng nastepujacym:

Z tej samej btony fotograficznej wyci-
namy dwa kawatki btony. Jednego z tych
kawatkéw uzywamy do zmierzenia czutosci
tej btony metodg Edera i Hechta lub
Scheinera. Z drugim kawatkiem btony ro-
bimy jakby ten sam pomiar czutosci, sta-
wiajac jednak pomiedzy zrédiem Swiatta,
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JEDNA Z METOD WYZNACZANIA

Warto tez wspomnie¢ o skutkach zaka-
z6w w zwigzku z niaszym miodym prze-
mystem fotograficznym, majacym wszak
duze znaczenie w obronie Panstwa. Zyje on
z amatoréw, jak kazdy przemyst fotogra-
ficzny na Swiecie, a warto zaznaczy¢, ze
lwia cze$¢ materiatéw fotograficznych by-
wa zuzywana wihasnie w zwigzku z turysty-
ka i wycieczkami. Utrudnienie fotografowa-
nia szerokim rzeszom amatoréw, ktérzy nie
sg tak bardzo zapaleni do fotografii, by sta-
rali sie ucigzliwie o zezwolenia, spowodo-
watoby zaniechanie przez tych ludzi foto-
grafowania na wycieczkach w tereny tury-
styczne w ogdle, a z tej garstki zapalencéw
fotograficznych, ktérych nie odstraszytyby
zadne trudnosci w uzyskaniu zezwolenia,
przemyst nigdy nie wyzyje...

W kazdym razie dzi$ nie jest jeszcze za
pézno i zadaniem organizacyj turystycznych
i fotograficznych jest dgzy¢ do uregulowa-
nia sprawy w formie jasnych i wyraznych
przepiséw wojewddzkich, ktoreby byty po-
dane do publicznej wiadomosci.

Bo chcemy wiedzie¢, kiedy, gdzie i w ja-
kich warunkach nam nie wolno fotografo-
waé, by nie narazi¢ sie na przykrosci —
chcemy lojalnie wszelkim zakazom sie pod-
porzadkowa¢, ale boimy sie stanu niepew-
nosci, wpltywajacej jak najgorzej na spokoj-
ny rozwdj fotografii.

FILTRU

a btong dany filtr. Filtr pochtania pewna
cze$¢ energii promienistej, wskutek czego
poczernienie btony jest stabsze i wszystko
dzieje sie tak jak gdyby btona byla mniej
czutg. W istocie mozna powiedzie¢, ze zes-
pét btony z filtrem jest mniej czuty, niz
sama btona i ze za drugim razem mierzy-
my wiasnie czuto$¢ tego zespotu. Jesli np.
czutos¢ blony samej wypada 18° Scheine-
ra a zespotu btony z filtrem 15° S., wéow-



czas roznica wypada 3® S. co wskazuje, ze
zesp6t btony z filtrem jest dwa razy mniej
czuty niz sama btona, a wigc wymaga badz
otworu objektywu 14 razy wiekszego,
badz tez dwa razy dituzszego naswietlania.

Metoda ta ma dos$¢ powazne braki.
Wiadomg jest rzecza, ze pomiar czutosci
jest bardzo mato doktadny. +tatwo jest
uzasadni¢ staba doktadnos$é tych pomia-
réow. Wiadomo jest réwniez, ze zalez-
no$¢ pomiedzy poczernieniem btony a ilo-
czynem oSwietlenia przez czas przedsta-
wia sie jak na zatgczonym rysunku. Czu-
tos¢ btony jest funkcjg odcietej OB, kto-

ra odpowiada okre$lonemu w pewien spo-
s6b poczernieniu BA. Poczernienie to za-
réwno u Scheinera jak i Edera i Hechta
a nawet w metodzie DIN jest mate. Temu
matemu poczernieniu odpowiada bardzo
mate pochylenie krzywej. Wskutek tego
matemu biedowi na BA odpowiada duzy
stosunkowo btad na OB. Rzeczywiscie roz-
nica CA miedzy dwiema Tzednymi BA
i B'A' jest bardzo mata, natomiast réznica
B‘B miedzy odpowiednimi odcietymi jest
wzglednie duza. Stad tez i btgd na czutosci
jest znaczny. Jesli wezZzmiemy pod uwage,
ze dla okres$lenia krotnosci filtru znajduje-
my réznice dwu mato doktadnych pomia-
réw, to nie trudno bedzie zda¢ sobie spra-
we z tego, ze zamiast doktadnej wartosci
krotnosci filtru mozemy otrzymaé liczbe
np. dwa razy wieksza. Azeby uniknag¢ tego
tak mato doktadnego pomiaru, obmyslitem
nastepujacg metode.

Wyobrazmy sobie, ze zrobiliSmy na
jednym wykresie dwie krzywe poczernie-
nia jedng z kawatka blony naswietlonego
bez filtru i druga z kawatka btony na-
Swietlonego z filtrem. Bedg to dwie krzy-
we, z ktdérych jedna jest przesunieciem
drugiej réwnolegle do osi odcietych. Linia
ciggta odpowiada btonie naswietlonej bez
filtru, linia przerywana odpowiada btonie
+ filtrem. AzZeby znalez¢ krotnos$¢ filtru na-
lezy znalez¢ przesuniecie AA'. W opisanej
wyzej metodzie to sie wihasnie robi, tylko
robi sie to u dotu, gdzie wynik jest mato
doktadny. Wyobrazmy sobie punkt A na
czesci prostej krzywej poczernienia. Miej-
sce to odpowiada najwiekszemu pochyle-
niu krzywej. Tutaj matej réznicy CA dwu

Rys. 2.

rzednych AB i B“C* odpowiada mata réoz-
nica B“B odpowiednich odcietych. Wsku-
tek tego btagd w odczycie zaczernienia po-
woduje btgd w odczycie odcietej tego sa-
mego rzedu. Jedli przy tym uzyjemy do
pomiaru bione o kontrascie wiekszym od
1, wéwczas biagd B“B bedzie mniejszy od
btedu CA.

Praktycznie mozna bytoby urzeczy-
wistni¢ pomiar w spos6b nastepujacy.
Obok kawatka btony (rys. 3), naswietlonej
pod klinem Edera i Hechta bez filtru sta-
wiamy kawatek btony réwnomiernie na-
Swietlonej i ktorej poczernienie odpowia-
da poczernieniu, lezgcemu na czesSci pro-
stej krzywej poczernien np. punktowi A
(rys. 2). Na prawym kawatku btony szu-
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kamy miejsca, ktdrego poczernienie row-
na sie poczernieniu lewego kawatka. Znaj-
dujemy, ze poczernienie to lezy przy licz-
bie klina 51. Podobny pomiar robimy z ka-
watkiem btony naswietlonej przez filtr.
Z r6znicy odczytéw wnioskujemy o krot-
nosci filtru. Przy odczytywaniu poczernie-

Rys. 3.
nia na lewym kawatku btony spostrzega-

my, ze wahania przy odczycie sg duzo
mniejsze, niz przy odczycie pomiaréw czu
tosci. Jest to zgodne z przewidywaniami
teoretycznymi. Jednak i tego rodzaju po-
miar ma swe zte strony. Pierwsza polega
na tym, ze krotnos$¢ filtru wnioskujemy7
z réznicy dwu odczytéw, wskutek czego
sumujemy btedy i wynik na réznicy jest
dwa razy mniej doktadny, niz odczyt po-
jedynczy. Druga zla strona jest ta, ze sam
odczyt poczernienia btony réwnomiernie
poczernionej nie jest dostatecznie doktad-
ny. Ma to swe zrédto w tym, ze oko odro6z-
nia réznice poczernien dopiero wtedy, gdy
maja one pewng okreslong wartos$¢ i wsku-
tek tego zaczernienia klina wydaja sie jed-
nakowymi z paskiem rdéwnomiernie na-
Swietlonym nie w jednym tylko punkcie,
a na pewnej przestrzeni. Stad btad w od-
czycie.

Mozna jednak usungé¢ pierwszg zig
strone metody, robigc tylko jeden odczyt.

Mianowicie przyktadamy do siebie oby
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dwa kawatki btony (rys. 4), z ktérych le-
wy jest naswietlony bez filtra, a prawy
z filtrem i patrzymy, w ktérym miejscu
poczernienia sg jednakowe. Na zatlaczo-
nym rysunku znajdujemy, ze zaczernienie
na lewej btonie pod liczba 80 jest takie jak
a btonie prawej pod liczbg 68. Skad roézni-
ca 12. Jedno tylko poréwnanie zamiast
dwoch wystarcza do znalezienia roéznicy,
skad metoda staje sie juz dwa razy czul-
sza. Ale jest jeszcze jeden czynnik powiek-
szajgcy czutos¢ metody. Mianowicie przy
poréwnaniu klina z btong réwnomiernie
poczerniong z prawej strony mamy po-
czernie wzrastajgce wdot z lewej state. Tu-
taj zaS§ mamy z lewej malejgce wddét wsku-
tek czego ro6znica poczernien dwa razy
szybciej wzrasta i przestrzen watpliwa jest
przez to dwa razy mniejsza. Tym sposo-
bem mozemy metode uczuli¢ 4-krotnie.

Rysunki 3 i 4 siltg rzeczy jako druk nie

aemmnnnmEj XV

Rys. 4

moga odtworzy¢ istoty rzeczy, gdzie po-
réwnujemy oryginaty. Rysunki te moga by¢
tu traktowane jedynie jako orientacyjne.

Z powyzszego pomiaru otrzymujemy
réznice 12. Do pomiaru uzyto klina o sta-
tej 0,4. Jesli krotnos¢ filtru oznaczymy
przez n, otrzymamy: logn = 1,2.0,4 = 0,48;
skad n = 3,02, lub okragto n = 3.

Praca niniejsza ukazala sie roéwniez
w ,Sprawozdaniach®“ Instytutu Technicz-
nego Lotnictwa.
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DLACZEGO TECHNIKI

Ini. Marian Dederko, F. K. P.

NUMERZE 5-ym Przeglagdu Foto-
W graficznego w krytyce Salonu

Lwowskiego, napisanej przez p.
SWitkowskiego znalaztem zdanie: ,nie wia-
domo na jakiej podstawie zaliczono pig-
ment do technik szlachetnych4: — Ponie-
waz panuje w sprawie kwalifikacji technik
pewne zamieszanie, pozwole sobie na skre-
$lenie paru stéw rozwazania w sprawie kla-
syfikacji technik fotograficznych.

Najczesciej spotykajg sie okreslenia
stechniki szlachetne, techniki swobodne,
techniki chromowe i techniki koloidalne”, a
w kornicu naprawde trudno zrozumieé, o co
danemu fotografowi idzie, jezeli uzywa je-
dnego z wymienionych przeze mnie okre-
Slen. Pamietam, co za gwalt podnoszono
wtedy, gdy zwalczano uzywany dos$¢ czesto
termin technik szlachetnych, gumy, oleju,
przettoku i t. p. — wymuszono po prostu,
aby stowo ,szlachetny” zostato wygnane ze
stownika fotograficznego, i aby uzywano
dla okreslenia technik swobodnych stow:
wolne, interwencyjne, swobodne itp. Wiek-
szo$¢ zwyciezyta. Nadmieniam, ze wiekszo$-
cig byli wtedy, no i sg i zawsze bedg zwo-
lennicy tatwizny i przecietnosci, ktérzy sie
bali, ze ich wyczyny artystyczne nie beda.
.Szachletne4 o ile wykonane bedg w sre-
brze. W walce z tg przecietnoscia zechce na
tym miejscu obroni¢ stowo ,szlachetne” i
wyjasni¢ dlaczego te techniki na to miano
zastuguja.

Zaczne od okre$lenia terminu ~techniki
dowolnej, interwencyjnej, swobodniej itp “.
Nikt z nas nie zaliczy wspoétczesnego bromu
do technik szlachetnych. — A przeciez w
ostatnich latach fabrykacja papieru postapi-
ta tak daleko naprzéd, z drugiej za$ strony
subtelnosci techniki bromowej tak bardzo
sie rozwinety, wysubtelniaty i zindywiduali-
zowaty, ze brom w zupetnosci zastuguje na
miano techniki swobodnej. WeZzmy chociaz-
by bromy Wanskiego lub Stalony - Do-

SZLACHETNE?

brzanskiego. Sposéb podejscia, tonacja, kon-
trastowosc i w ogole cala faktura jest tu tak
bardzo odlegta od siebie, a jednoczesnie tak
bardzo indywidualna, ze z samych technicz-
nych witasnosci, kazdy mniej wiecej obezna-
ny fotografik pozna po samej fakturze bro-
mu jej autora. Poza tym wspomne meto-
dy pochodne bromu, jak Wtérnik, multine-
gatypia i t p., a zobaczymy jak niestusz-
nym bytoby tutaj odsadzanie bromu od
witasciwosci interwencyjnych  przymawia-
nych technikom szlachetnym. Bo czyz to nie
jedno i to samo, czy wyrzucimy niepotrzeb-
ny jaki$ szczeg6t w gumie czy oleju, czy
tez uskutecznimy to samo metodg wtérni-
ka? Widzimy wiec, ze ta kategoria nazw
dla technik szlachetnych jest stanowczo do
odrzucenia.

Okreslenie techniki chromowe i koloidal-
ne juz bedzie blizsze celu, cho¢ co sie tyczy
oleju i jego pochodnych — to druga nazwa
nie daje Scistego okres$lenia, bo¢ przecie i
srebro nie obejdzie sie bez koloidu, ktérym
jest zelatyna. Chrom za$ jest tutaj jakby
motorem procesu, a nie jego istotg. Zostaje
wiec termin techniki szlachetne i termin
ten postaram sie uzasadni¢ w spos6b naste-
pujacy.

Kazda technika srebrowa charakteryzu-
je sie tym, ze plamy ciemne i jasne tworzo-
ne sg przez mniejsze lub wieksze poczernie-
nie warstwy srebrowej lezacej na powierzch-
ni papieru, Jezeli bedziemy patrzyli na od-
bitke pod $wiatto, to zobaczymy, ze Swiatto
bedzie sie odbijato i z ciemnych i jasnych
miejsc obrazu jednakowo. W technikach
szlachetnych ciemne miejsca obrazu nie sg
utworzone przez zaczernienie, ale przez pig-
ment, ktory uktada sie na warstwie papieru
nieréwnomiernie. Ciemniejsze miejsca obra-
zu majg warstwe grubsza, jasniejsze cien-
szg. Pod Swiatto zupetnie dobrze zobaczy-
niy, ze Swiatto odbija sie zupetnie inaczej od
ciemnych miejsc obrazu, a inaczej od jas-
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nych. Ta wiasnie rozmaito$¢ sposobu odbi-
jania sie Swiatta od warstwy obrazu nadaje
mu swoistg ceche, ktérg zwiemy dla jej wy-
kwintu szlachetna. Ten szlachetny wyglad
maja wszystkie techniki graficzne, pomie-
dzy innymi i t. zw. siatka, ktéra to technika
sg odbijane reprodukcje dziet fotografikéw.
To tez z bardzo, bardzo rzadkimi wy-
jatkami dobra reprodukcja podnosi wartos¢
dzieta fotograficznego. Dlatego tez do tech-
nik szlachetnych musimy zaliczy¢ gume,
olej we wszystkich odmianach, pigment i
pare mniej znanych technik i dlatego tez
wszystkie techniki srebrowe nie moga sie
zaliczy¢ do technik szlachetnych. Tak samo
przepiekna platyna i pokrewne techniki o-
parte na wiasciwosciach soli  zelazowo-
szczawiowych, przy swoim bardzo arty-
stycznym wygladzie nie sg technikami
szlachetnymi.

Teraz rozumiemy dlaczego sztywny bar-
dzo, nie pozwalajacy na interwencje pig-
ment bedzie szlachetny, za$ gietki i w ca-
tym tego stowa znaczeniu swobodny brom
tym mianem zwany by¢ nie moze.

Przypuszczam, ze te nasze rozumowania
wystarczg zupetnie dla zrozumienia zasady
podawanej przez nas klasyfikacji.

Ostatnio daje sie zauwazy¢ ogromne
zmniejszenie sie technik szlachetnych na
salonach miedzynarodowych, wypieranych
mocno przez techniki srebrowe, specjalnie
bromosrebrowe. Ze w technice srebrowej
utalentowany fotograf artysta moze sie naj-
zupetniej wypowiedzie¢, mamy jako dowdd
na IX Salonie z jednej strony prace angiel-
skie, z drugiej za$ strony nasze polskie gro-
no artystow poznanskich! (specjalnie Wan-
skiego). Jednakze wigkszos¢ fotografikow
dlatego tylko wystawia w bromie, ze to naj-
mniej wysitku wymaga. Rzeczywiscie w
ciggu 2 — 3 godzin pracy mozemy zrobi¢
kilkanascie powigkszen i obesta¢ nimi pare
salonéw. Ale praca taka jest bardzo niebez-

pieczna dla fotografa, gdyz wskazuje
mu wygodne $ciezki tatwizny, ktore jesz-
cze nigdy nikogo nie naprowadzity na trud-
no dostepne szczyty prawdziwego artyzmu.

Fotografia juz to ma do siebie, ze nega
tyw jest tu wiasciwie punktem wyjscia, z
ktorego swiadomg i trudng praca technicz-
ng wj*az z twdrcza intuicjg utalentowanego
fotografa powstaje dzieto sztuki fotogra-
ficznej. Wszystkie drogi schodza sie tutaj
do jednego celu. Mamy nowoczesne metody
opracowania negatywu jak: Multinegatypia,
Persona i jej pochodne, jak wtérnik, jak
nieszczesny nawet fotonizm, mamy tez nie
tylko papier bromosrebrowy, ale caty szereg
innych technik szlachetnych, dzigki ktérym
to wykuwa sie wreszcie dzieto indywidualne,
zawierajace w sobie wielki potenjat pracy i
natchnienia.

Daleki jestem bardzo od twierdzenia, ze
poza technikami szlachetnymi nie ma dzie-
ta fotograficznego. Przeciwnie stabego po-
czgtkowego zdjecia nie uratuje nawet bar-
dzo wysoka guma czy przettok. Dobra gu-
ma w ztym zdjeciu tylko jeszcze mu moze
zaszkodzié¢, dodajac pretensjonalnosci.

Ale sa zdjecia, ktdére sie gwattownie pro-
szg o to, by je wykonaé w tej czy innej tech-
nice szlachetnej, gdyz piekniej wyjda wte-
dyZ niz na bromie. | nie myslicie, ze wypa-
dek taki trafia si¢ rzadko. Trudno da¢ tutaj
Sciste dane liczbowe, ale przypuszczam, ze
1/3 prac naszych zyskataby na opracowaniu
szlachetnym. Dlatego tez nie bez zalu pa-
trzymy, jak ilos¢ gum czy olejéw w salonach
spada, i dlatego cieszymy sie bardzo, ze Pol-
ska jest jedynym krajem, ktéry podtrzymu-
je najswietniejsze tradycje czasu renesansu
fotografii, pracujgc w technikach szlachet-
nych, w ktérych tak cudownie wypowiadali
sie Steichen, Demachy, Kuhn i inni im
wspotczesni fotograficy poczatku tego stu-
lecia.

Ku uwadze ko6t wojskowych. W Nr. Nr. 6, 7 ub. r. oraz w 1 * 2 rb. czasopisma ,Foto" uka-

zat sie cykl artykutéw pt. ,Fotografia na ustugach wojskowosci**.

W najblizszym 6-tym numerze

,Fota" ukaze sie artykut ,Amatorska fotografia wojskowa™ pidra p. W. Stonawskiego, prof. Paristw.

KoecL Szkotly Fotograficzej,

14
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WYSTAWA

INDYWIDUALNE W P 1|

INDYWIDUALNA

PROF. Dr J. STALONY-DOBRZANSKIEGO

Dr Antoni Wieczorek, F. K. P.

AM SIE WMOWILEM Redakcji ,Fo-

tografa Polskiego4t z ta recenzja,

pragnac zniwelowa¢ stereotypowosc
i lakonicznos$¢ tego, co pod mianem spra-
wozdan wystawowych od dluzszego czasu
zajmuje tamy gtéwnego organu polskiej
fotografii.

Wszystkich, zaciekawionych tym krét-
kim wstepem, budze w kolorze szaro-sta-
lowo - biekitnym, taki bowiem jest kolo-
ryt wiekszosci prac Prof. Dobrzanskiego -—
koloryt ogélny, bedacy jedng 2z cech
stylu. Bo przy baczniejszym wniknigciu
w poszczegdlne obrazy dostrzec mozna
z tatwoscig oryginalne efekty dwdch, lub
trzech zblizonych do siebie barwnych od-
cieni, uzyskanych przez tonowanie po-
wiekszen bromowych w roztworze soli
zfota.

Brzmi to tadnie i tatwo to powiedzied.
Technika ta, zwana w krotkosci ,,ztoto-
bromem4 jest jednak bardzo trudna (choé
z pozoréw tatwa, jak wszystko w fotogra
fii), nie ma nic w$pdlnego z dowolnoSciami
retuszerskimi gumy, -lub przetioku i wy-
maga niestychanej -precyzji w pracy. Dla-
tego tez Prof. Dobrzanski jest w Polsce
(@ moze i w Europie*) jedyny, ktory ta
piekng odmiane bromu opanowat suwe-
rennie i to tak dalece, ze uczynit z niej
ceche stylu, bez ktérej jego tworczosé by-
taby dzi$ nie do pomyslenia.

Mylitby sie jednak, ktoby przypuszczat
ze kolory Prof. Dobrzanskiego majg c6$
wspdlnego z tym, do czego przywyklismy
w dzietach malarstwa, lub podbarwianej,
grafiki. To jest co$ odrebnego, co lezy
w granicach samej fotografii i ma swe

techniczne zrédto w mozliwosciach chemii
fotograficznej. Autor, wstepujac na te dro-
ge, szczesliwie unikngl zaleznosci od ma-

larstwa, jakkolwiek jego prace sg pod
pewnym wzgledem — mianowicie oddzia-
tywania na widza — nawskro$ malarskie.

Kolorystyka tych obrazéw jest nadzwyczaj
subtelna i przy catej prostocie plastycz-
nych pomystéw wyrafinowana dzigki te-
mu, ze poteguje niestychanie to, co s;e
okresla mianem suggestii barwnej przez
fotografie jednobarwng. Wiadomo bo-
wiem, ze niektére zdjecia, typowo jedno-
barwne, budzg we wrazliwym widzu sko-
jarzenia barwne, dajac ztudzenie ogélnego
kolorytu, przy jednoczesnej $wiadomosci,
ze sie ma przed soba jednobarwng foto-
grafie.

Indywidualne spotegowanie tej wiasci-
wosci i artystyczne wyzyskanie jej w sto-
sunku do widza wydaje mi sie bardziej lo-
giczne dla zaspokojenia wrodzonego pedu
do kolorystyki u fotografa, niz bezptodne
silenie sie na barwy naturalistyczne, wzgl.
do nich zblizone. A wobec tego wszystkie
inne wiadomosci o technice Prof. Do-
brzanskiego, o tym, ze to jest fanatyczny
wyznawca fotografii matoobrazkowej, ze
jako jeden z najpierwszych pracowat u nas
nad problemem drobnoziarnistosci, ze
stopniowo w swej pracy brat szturmem po-
zycje techniczne, zdawato si¢ ongi$, nie
zdobyte, a dzi$ dostepne dla kazdego —
wszystkie wiadomosci o tym zdajg sie
mie¢ znaczenie drugorzedne w obliczu re-
zultatéw, do ktoérych artysta dochodzi.

O wiele wazniejsza jest petna samo-
wiedza artystyczna i zelazna konsekwen-
cja, z jaka Prof. Dobrzanski realizuje swe
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artystyczne zamierzenia. Technika ztoco-
nego bromu jest do tego stopnia wprze-
gnieta w catos¢ akcji technicznej, ze nie-
jeden obraz, wykonany w zwykiym bro-
mie, stracitby caly efekt, a moze i war-
tosé. To znéw Swiadczy o dojrzatosci for-
my, ztgczonej nierozdzielnie z trescig, dla
ktérej powstata. Takie traktowanie tech-

niki moze by¢ wzorem dla catej polskiej
fotografii. |1 chociaz Prof. Dobrzanhski nie
jest cztonkiem Fotoklubu Polskiego, to
wiekszo$¢ cztonkéw tej uwiedtej organi-
zacji powinnaby péjsé do niego na prze-
szkolenie i nauke trzech rzeczy: formy,
wigzania jej z trescig przy pomocy techni-
ki i poszukiwania siebie we wiasnym stylu.

WYSTAWA PRAC UCZNIOW PANSTW. KOEDUKACYJNEJ
SZKOLY FOTOGRAFICZNEJ

Wactaw Orli.cz

YSTAWA PRAC UCZNIOW Pan-
W stwowej Koedukacyjnej Szkoty fo-

tograficznej w lokalu Polskiego
Tow. Fotograficznego jest catkiem specy-
ficzng i krytyk w podejsciu do niej powi-
nien stosowaé zupetnie inne kryteria niz do
wystaw Indywidualnych urzadzanych w P.
T. F.

Musimy tutaj przede wszystkim pamie-
tac¢, ze Szkota ta przeznaczona jest dla mito-
dziezy od 16-tu do 20-u lat i ze najczeSciej
wstepujacy do niej nie majg najmniejszego
pojecia o fotografii oraz nie uswiadamiaja
sobie doktadnie swych upodoban i powota-
nia. Zupetnie staje sie wtedy zrozumiatym,
jak bardzo trudno jest kierownikom i nau-
czycielom tej szkoty przez dwa lata wyrobi¢
zupetnie i wszechstronnie wyksztatconego
fachowca. I dlatego tez traktowanie tej Wy-
stawy podobnie jak sie traktuje wystawy in-
dywidualne innych luminarzy sztuki foto-
graficznej bytoby i niewtasciwe i mocno nie-
sprawiedliwe, zaréwno dla Szkoty jak i dla
uczniow.

Eksponaty moznaby podzieli¢ na cztery
oddzielne grupy. Do pierwszej zaliczamy
prace poczgtkowe pierwszegolkursu, ktory
wprowadza ucznia w $wiat fotograficzny.
Bardzo stuszng jest wprowadzona tu zasa-
da rozpoczynania od fotografii dwuwalo-
rowej, otrzymanej bez aparatu fotografiez
nego, az do préb martwej natury kompozy-
cyjnej oraz zdje¢ reklamowych. Jak na pra-
ce pierwszego roku studiéw wystawione
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zdjecia sa znakomite i dowodzg, ze podsta-
wy kompozycji, cho¢ podawane dyskretnie
i bez zadnej apodyklycznosci, wpajane sg w
mitode umysty uczniéw. Drugi rok zdaje mi
sie, ze pracuje przede wszystkim nad portre-
tem. | tutaj daje sie zauwazy¢ zupetna roz-
pietos¢ stylu fotografii, bez narzucania in-
dywidualnosci wykladowcy. Bo musimy
przyzna¢, ze portrety sg zupetnie dobre, or>-
ginalne w ujeciu i nadzwyczajnie rdéznigce
sie miedzy sobg pod wzgledem stylu. Jedna
bym tylko dat uwage, ze portrety te juz mo-
ze zbyt daleko odbiegajg od zwyktej dobrej
fotografii zawodowej i ze stanowczo warto-
by byto zwréci¢ uwage na solidng prace za-
wodowag, gdyz wtedy absolwenci zyskaliby
sobie teren pracy w fotografii zawodowej,
podnoszgc tym samym jej nadzwyczajnie
niski poziom w Polsce.

Poza tym widzimy, ze drugi kurs stu-
diuje martwg nature i architekture. Prace
te podobne sg do tychze samych z pierw-
szego roku, majg tylko dojrzalszg kompo-
zycje no i wieksza technike wykonczenia.
Krajobrazéw prawie, ze nie widzimy, précz
jednego bardzo dobrego na pierwszym kur-
sie. Zdjecia architektoniczne mato indywi-
dualne i robione jak gdyby na jedno kopy-
to. Robi wrazenie, ze Szkota nie bardzo wie-
le ma czasu na wycieczki na teren i ze jest
to raczej tylko wskazanie kierunku pracy,
niz nauka pejzazu i architektury. Wreszcie
widzimy catg Sciane zawieszong gumami,
bromolejami i przettokami. Robi wrazenie,



ze w dwuletniej szkole nie bardzo jest miej-
sce na techniki szgchetne, chociazby z bra-
ku materiatu negatywowego, gdyz naszym
zdaniem tylko zdjecia o wysokiej wartosci
artystycznej nadajg sie do tego. Poza tym
i technicznie sa pewne niedociggniecia.
Jeszcze ws$réd gum widzimy pare bardzo
pieknych, ale przettoki i bromoleje, musi-
my tu by¢ sprawiedliwi, sa bardzo brzyd-
kie i technicznie bardzo stabe. Robi wra-
zenie, ze na gume poswiecono tyle czasu, zc
na ogarniecie innych technik juz go zbrakto

PIEKNO

Dr inz. Witold Romer,

KRAJO

F. K. P.

otografia krajobrazu cieszy sie
F wielkg popularnoscia.

Po przebyciu okresu ,pierwszego
dziecinstwa4 swej tworczosci fotograficz-
nej, kiedy to sam widok wytaniajgcego sie
obrazu negatywnego budzi najwyzsze zain
teresowanie i entuzjazm, gdy przeminie
pierwszy szat fotografowania wszystkiego i
wszystkich dla zaspokojenia najrymityw-
niejszej formy daznosci do tworzenia pla-
stycznego, tkwigcej gteboko w kazdej na-*
turze ludzkiej; zainteresowania bardziej juz
Swiadomego mozliwosci i Srodkow fotogra-
fa zwracajg sie najczesciej ku krajobra-
ZOwi.

Na wszystkich wystawach fotografii ar-
tystycznej krajobraz najpocze$niejsze zaj-
muje miejsce. Krajobraz bowiem jest tema-
tem ogromnie bogatym, dostarcza najszer-
szych mozliwosci swobodnego operowania
Swiattem i cieniem, plamg i linig, jednym
stowem daje ogromne pole dla zamierzen
kompozycyjnych. Z drugiej za$ strony foto-
grafia krajobrazu zmusza do obcowania z
przyroda, wyprowadza nas w pola i lasy,
jest mozliwa wtedy, gdy umyst nasz jest
swobodny i wolny, gdy szukamy wypoczyn-
ku i wytchnienia, jest zajeciem wakacyj czy
urlopu.

Na og6t jednak Wystawa robi wrazenie
bardzo dodatnie. Widac¢ celowg i rzeczowa
prace nauczycielskg, widaé¢ réwniez z dru-
giej strony, ze starania wyktadowcéw nie
wywierajg zbyt wielkiego swego wptywu na
stabg jeszcze indywidualno$¢ ucznia.

Dlatego tez zyczymy powodzenia tej je-
dynej powaznej uczelni fotograficznej Pol-
ski (pomijam tu zaktady fotograficzne przy
wyzszych Uczelniach) i mamy nadzieje, ze
rozwijajac si¢ co raz bardziej, promienio-
wac ona bedzie wkrdtce na Swiat fotogra-
ficzny catego kraju.

BRAZU POLSKI

Fotografia krajobrazu ma jednak dwa
r6zne aspekty, dwa sposoby podejscia, jak
sie to dzisiaj zazwyczaj moéwi. Jeden to
punkt widzenia czysto artystyczny, zainte-
resowanie zagadnieniami kompozycji, for-
ma i Swiattocieniem. Krapobraz sam schodzi
na drugi plan. Dla uzyskania pieknej linii
przekatniowej czy tez gigantycznego tuku
autor postuguje sie wycinkami albo punkta-
mi widzenia, ktére czynig nieraz tre$¢ obra-
zu zupetnie niezrozumiata. Drugi sposéb po-
dejécia to mitos¢ do samego krajobrazu.
Autor stara sie uwydatni¢ i podkresli¢ w
zdjeciu to, co wedtug jego zdania nadaje
krajobrazowi pietno i charakter, co go naj-
bardziej bierze za serce. Jednego pasja ta-
ternicka sklania do skierowywania obiekty-
wu na turnie, granie i $ciany, inny znéw roz-
koszuje sie w nieskoriczono$¢ powtarzajacy-
mi sie falami karpackich grzbietéw, albo
szerokimi mieliznami wislanymi, biekitny-
mi wodami pojezierza czy tez rosochatag so-
sng z nad Battyku.

Pierwszy spos6b podejscia jest na wysta-
wach fotografiki bardzo obfite reprezento-
wany. W znacznej wiekszosci ,pejzazy*4nie
znajdujemy wcale ,krajobrazu4 w pojeciu
przyrodniczym, a w kazdym razie nie znaj-
dujemy cech charakterystycznych krajobra-
zu i trudno bedzie stwierdzi¢ czy zdjecie wy-
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To synonim pierwszorzednej jakosci
BLON, PLYT | CHEMIKALII

Generalne zastepstwo

D/H W. Glabisz— Warszawa, Targowa 15

DOWIEDLISMY

naszym Wielkim Konkursem, ze

ma nieprzecigetnie pigkne emulsje
i powierzchnie,

nadaje sie do najrézniejszych celéw
i technik,

« jako polski papier daje'potrdj ng
satysfakcje tym, ktérzy go stosuje:
artystyczng, patriotyczng i oszcze-
dnosciowa.

Wszystkie powazne sklepy fotograficzne na terenie calej Polski posiadajg asortyment

Polskich Papieréw Fotograficznych
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konano pod Poznaniom, Lwowem, Wilnem
czy Warszawg. Zdjecie, w ktorym autor
zbyt wyraznie zainteresuje sie samym kraj-
obrazem nie ma szans dostania sie na wy-
stawe. A szkoda, bo krajobraz to piekna
rzecz, a nasz kraj to rzecz najbardziej wita-
sna, narodowa i polska. Dobre zdjecie mo-
wigce co$ o charakterze krajobrazu nie jest
wcale tatwiejsze od pejzazu posSwieconego
tylko zagadnieniom kompozycji. Jesli zdje-
cie ma w widzu wywota¢ chocby matg
cze$¢ tego zachwytu, ktérego doznat autor
wobec przyrody, musi koniecznie by¢ do-
brze skomponowane, musi by¢ oryginalne,
niecodzienne i niebanalne.

Idea ,sztuka dla sztuki" coraz bardziej
staje sie przezytkiem, a tymbardziej nie-
aktualna jest w fotografii, ktérej kontakt z
zyciem jst dzi$ tak rozlegly i Scity.

Zagadnienie poruszone powyzej byto

PORTRET FOTOGRA

W itold Dederko, F K P

IELU, NAWET ZAAWANSOWA
WNYCH fotografikdéw, opracowujac

portret, jako zadanie stawia sobie
tadne, rzadziej ciekawe skopiowanie twa-
rzy modela i na tym koniec. Rzadko ar-
tysta fotograf $zuka w pfacy nad portre-
tem i w samym dziele portretu czego$ wie-
cej — wypowiedzenia swej mysli, dania
w dziele czego$ z siebie.

Wiekszo$¢ fotograféw amatoréw nie
posiada ,altany" do zdje¢ portretowych i to
jest moze przyczyng znikomej ilosci por-
tretéow fotograficznych na wystawach i sa-
lonach fotograficznych. Portretami zajmu-
ja sie gtownie zawodowcy, ci za$ albo
(z niewielkimi wyjatkami) robiag ,knoty",
albo nie udzielajg sie ogo6towi. W Polsce
portrecistow amatoréw jest niewielu i pra-
cujg dorywczo. Portrecista bywa najczes-
ciej ten, ktéry uwage swag skupia na krajo-
brazie, ale ,dla rozmaitosci" bawi sie
W genre no i w portret.

juz podniesione przez L p. T. Bobrowskiego
(Fot. Pol. grudzien 1935). Jakkolwiek moz-
na sie byto nie zgadza¢ z niektérymi prze-
stankami autora to jednak gtéwna idea, po-
trzeba zorganizowania fotografii wiasnego
kraju niewatpliwie w catej peini zastuguje
na realizacje. Piewszg probe w tym kierun-
ku czyni obecnie lwowski oddziat Polskiego
Towarzystwa Krajoznawczego, organizujac
wystawe pod tytutem ,Piekno Krajobrazu
Polski". Dazeniem organizatoréw jest ze-
branie zdje¢ reprezentujgcych piekno i cha-
rakter krajobrazu wszystkich krain geogra-
ficznych Polski. Réwniez cztowiek w kraj-
obrazie, a wiec architektura, krajobraz prze-
mystowy, praca w polu i w lesie sg tematem
wystawy. Nalezy mie¢ nadzieje, ze inicjaty-
wa ta znajdzie szeroki oddzwiek wsrod fo-
tografikéw polskich i ze wystawa bedzie
pieknie obestana.

ICZN Y

A szkoda. Szkoda, bo wiekszo$¢ na-
szych portretéw fotograficznych to obrazy
najwyzej poprawne.

1 nic w tem nie ma dziwnego, ze polski
(réowniez i Swiatowy) portret fotograficzny
tak rzadko staje sie dzietem. Artysta nie
podchodzi don z pelnym umitowaniem,
nie szuka w nim kompletnego wypowie-
dzenia swej mysli. Nic dziwnego. Fotogra-
fujac ciocie Zosie, lub panne Jancie, trud-
no wgtebi¢ sie we wiasng mysl. Zdjecie
takie jest prawie zawsze amatorskg pamiat-
ka, nie stara sie nawet sta¢ dzietem bezin-
teresownym. A bezinteresowno$¢ te mozna
osiggna¢ jedynie przez umitowanie, przez
zgtebienie tematu, przez wynalezienie pro-
blemu w dokonywanym dziele.

,Problem". tatwe stosunkowo do wy-
powiedzenia stowo, ale trudne do skonden-
sowania w skonczong mysl zdania, lub nie-
wielkiego artykutu.

Problemem powinna by¢ $wiadomos¢
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tworzenia. Ja wiem dlaczego to robie i tak
to robie, wiem, co- mnie do tego pobudzito,
wiem, czego chce od obrazu we wszystkich
jego szczegoétach i wiem, ze w taki, lub in-
ny sposéb powinienem zwalczyé¢ trudnosci,
nasuwajgce sie przy urzeczywistnianiu
mej wizji-koncepcji.

I ta whasnie koncepcja jest gtéwna skia-
dowa czgscig problemu.

Wielu artystéw i teoretykéw piorunuje
na wszelki $lad koncepcjonalizmu w pla-
styce, a szczeg6lnie w fotografii. Walka
z  literatura4 jest ulubionym konikiem bo-
jowym wielu estetéw. A niestusznie. ,Fo-
tografia jako taka4l to moze piekny ideat,
ale pozostanie chyba w sztuce™ zawsze

w sferze ideatow.

~Nowa rzeczowo$¢™4 (i pokrewne Kkie-
runki) mylnie jest nazywana ,czystg foto-
grafig# 1 tu, jezeli obraz staje sie bardziej
interesujacym, wychyla sie gdzie$s z kata
koncepcja-literatura fakt w przestrzeni
i w czasie. Martwa natura, ktéra przez sko-
jarzenie odpowiednikéw mysSlowych (np.
druk i okulary, nasuwa sie mysl: kto$ czy-
tat - przestal) nasuwa wyobrazenie zda-
rzenia w czasie juz tym samym posiada
silne wartosci literackie.

Plebiscyt na najtadniejsze zdjecia na
Salonie Miedzynarodowym w roku 1936
wyraznie wskazat nam, ze publicznosci po-
dobaja sie obrazy tatne i tresciwe.

Publiczno$¢ szuka literatury. Nie po-
wiem, ze Vox Populi Vox Dei ale ar-
tySci i teoretycy sztuki winni nie zapominac
o zdrowym rozsadku przecietnego, nieze-
psutego abstrakcyjnymi spekulacjami sza-
rego inteligenta lub pét-ijiteligenta. Tresc
jest w obrazie jezeli nie koniecznoscig, to
olbrzymig jego wartoscig. Zrébmy przeglad
wszystkich znanych nam pieknych i warto-
sciowych krajobrazéw (w portrecie stabiej
to sie uwidacznia)* MjsSonne, Mortimer,
czy Buthak.

Dlaczego te obrazy uwazamy za piek-
ne? Maja w sobie nastréj, to ,cos$4 ktore
nas rozrzewnia czy wytwarza groze, to, co
rozwesela, lub zasmuca. Obraz, ktéry nie
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dziala na psychike podswiadomie — jest
Chtodny, suchy, ,bezbarwny#4 Nie temat
tu dziata na naszg podswiadomosé, bo¢
niejednokrotnie moze'by¢ btahy —*a kom-
pozycyjne podkres$lenie jakiego$ typowego
szczeg6tu, lub nadanie catoSci odpowied-
niej tonacji wrazeniowej.

Charakterystyka. Syntetyczna, tekstowa
charakterystyka. Twarz ludzka pod wzgle-
dem wyrazu winna by¢ czytelna (lecz nie
przeszarzowana) i, CO najwazniejsze —
oryginalna.

Niezwykto$¢, niecodziennos¢ — az do
niesamowito$ci — przy zachowaniu natu-
ralnosci —rr uplastycznienie zycia, ale zycia
niecodziennego, zycia z pewnego interesu-
jacego zdarzenia — to problem — jeden
z wielu, nasuwajacych sie fotografowi por-
treciscie.

W portrecie, poza ,ustawieniem4 odpo-

wiedniego wyrazu, nastr6j daé moze
wszystko: wszystkie sktladniki kompozy-
cyjne obrazu, a wiec — tlo, osdwietlenie,
rekwizyty, kostium, czy poze. O wiele

piekniejszym obrazem bedzie portret smut-
nego dziewczecia, od suchego dokumentu
fotograficznego, pokazujgcego jeno urode
tej dziewczyny. | przy kazdej twarzy —
gdzie indziej nalezy szuka¢ ,tego czegos#4

Przy kazdej twarzy, nie za$ przy kaz-
dym obrazie — przeciez w portrecie twarz
jest tym oSrodkiem, dookota ktdrego
wszystko sie obr'aca (mimo, ze O. Hill fo-
tografowat portret beztwarzowy od tytu).

W portrecie nalezy podkresli¢ charak-
ter zasadniczy (ludzki) danej osoby, lub,
jesli twarz do tego sie nadaje, stworzy¢ na

jej podstawie swojego — wyimaginowane-
go cztowieka.
I tu réwniez kryje sie problem — pro-

blem wazki i nietatwy. Kim ma by¢ postac
naszego obrazu.

Fotografujmy portret nie wtedy, gdy
nas o to poproszg, nie wtedy, gdy nam oso-
biscie na danej osobie zalezy, a wtedy je-
no, gdy poczujemy, spojrzawszy na dane-
go cztowieka, wewnetrzng potrzebe foto-
grafowania, gdy czilowiek ten bedzie dla



nas przedstawiat problem. Problem. Za-
danie do rozwigzania.
Moze by¢ ono fatwe, moze by¢ trudne.
Problem. — Skojarzenie wartosci ,sa-
mograjacych* lub przezwyciezenie prze-
szkody, zdawatoby sie nie do przebycia
to jest problem — to moze sta¢ sie proble-
mem, jesli do pracy przystapimy z zainte-
resowaniem, a nie stekajac bolesnie, przed
kazda pietrzacg sie trudnoscia.
Niejednokrotnie problem dostrzegamy
dopiero w czasi,e pracy. Jaka$ trudnosé,

ZE SWIATA FO

FOTOGRAFOWANIE NA WYSTAWIE
MIEDZYNARODOWEJ W PARYZU

Kierownictwo Wystawy Miedzynarodo-
wej w Paryzu zezwala na fotografowanie
wszystkich obiektdéw, znajdujgcych sie na
terenie Wystawy pod warunkiem respek-
towania praw autorskich artystéw i prze-
mystu w razie zamieszczenia fotografii
w prasie.

Ciekawym jest, ze zdjecia kamerami na
statywach wykonywa¢ mozna w dni po-
wszednie do godz. 18-ej, a w niedziele
i Swieta do godz. 14-ej. Zastrzezenie to sta-
je sie zupelnie zrozumiate,, ze wzgledu na
wzmozony ruch zwiedzajgcych, jaki sie
daje zaobserwowaé¢ po tych godzinach,
a statyw z kamerg ustawiong na zdjecie
w powaznym stopniu wptywa na zahamo
wanie ruchu.

KONGRESY MIEDZYNARODOWE

W pierwszej potowie biez. miesigca
miaty miejsce w Paryzu jednoczesnie dwa
kongresy: Miedzynarodowy Kongres Fil-
mowy i Kongres Miedzynarodowej Federa-
cji Prasy Kinematograficznej.

Oficjalne otwarcie tych kongreséw od-
byto sie na poktadzie okretu ,Norman-
die“ pod przewodnictwem szefa gabinetu
Ministerstwa OSwiaty.

szpecaca w przykry sposéb rysunek twa-
rzy, jakie$ Swiatetko, dajace jej charakter,
jakis wyraz ledwo uchwytny, pozycje, im-
prowizowang przez modela, te drobnostki,
ktére niejednokrotnie’ stanowig o efekcie
ostatecznym, chwytamy na gorgcym uczyn-
ku. Bo problem to nie temat, nie koncepcja
literacka, czy plastyczna, a uchwycenie
.byka za rogi“.

Swiadome podejécie do opracowywane-
go przedmiotu i Swiadome opanowanie
umitowanego terenu.

OGRAFICZNEGDO

BERNOTAR"

Tak brzmi nazwa znanego filtru pola-
jyzacyjnego Zeissa. Dotychczas znajdowa
ty sie one w sprzedazy pod nazwag Herotar,

ale obecnie od nazwiska ich wynalazcy
prof. F. Bernauera — nazwane zostaty
Bernotar.

Zaktady Zeissa produkujg obecnie Ber-
notary we wszystkich znormalizowanych
wielkosciach, przez co mozliwosci ich sto-
sowania stajg sie powszechne.

~ORTHOMETAR"

Znana fabryka aparatéw fotograficz-
nych Zeiss lk,on przygotowuje do kamery
Contax nowy obiektyw, o sile swiatta 4,5
i ogniskowej 3,5 cm. Nowy ten anastygmat
zia kilka miesiecy ukaze sie w sprzedazy
pod nazwag ,Orthometar“. O jego wiasci-
wosciach napiszemy w odpowiednim czasie.

REKORD POPULARNOSCI

Najczescie fotografowanym obiektem
na catym Swiecie jest stynny Sfinks
w Egipcie nieopodal wioski Gizeh. Wedtug
obliczen podawanych ostatnio przez pra-
se francuska ,pozuje” on do zdje¢ ok.
2000 razy w ciggu kazdego dnia powszed-
niego, a 5000 razy w kazda niedziele, —
przyczyni usmiech jego pozostaje zawsze
jednakowo spokojny i zagadkowy.
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KONKURSY

PIEKNO KRAJOBRAZU POLSKI

Wystawe fotograficzng pod tym tytutem orga-
nizuje w czasie od 3 pazdziernika do 7 listopada
1937 r. Oddziat Lwowski Polskiego Towarzystwa
Krajoznawczego. Tematem wystawy jest polski
krajobraz i cztowiek w Kkrajobrazie. Fotografia
krajobrazu budzi najpowszechniejsze izaintereso-
wanie wsérdd szerokich rzesz fotografujgcych. Daje
ona mozno$¢ ujawnienia daznosci do artystycznego
wypowiedzenia sie i umitowania pigkna przyrody.
Wystawa obecna jest probg skoordynowania ro6z-
norodnych dazehn w tej dziedzinie oraz pogiebienia
zamitowan przez sformutowanie konkretnego ce-
lu — ujecie piekna krajobrazowego naszego Kraju.
Dagzeniem Komitetu Wystawy jest uzyskanie prac
charakteryzujgcych wszystkie krainy geograficzne
Polski. Komitet Wystawy prosi gorgco o poparcie
jego Avysilkéw przez nadestanie prac,. llos¢ prac
nieograniczona, wymiar minimalny 18 x 24 cm.
Optata 1 zt. Za prace przystane na wystawe przy-
znane bedg nagrody. Dotychczas nagrody na tgcz-
ng sume 650 zt. ofiarowaly nastepujgce firmy:
Alfa — Bydgoszcz, Ero — Poznan, Foton —
Warszawa, Ksigznica - Atlas — Lwoéw. W szcze-
g6lnosci zostanag nagrodzone najlepsze zespoty
zdjec ilustrujace pewng kraine geograficzng Polski.
Komitet Organizacyjny Inz. Dr. Witold Romer,

Dr. Zygmunt Morwitz i Dr. Franciszek Uhorczak.
Termin zgtoszenia — 10 pazdziernika 1937. Adres:
Polskie Towarzystwo Krajoznawcze — Lwow,

Bourlarda 5, | p.

PIEKNO WARSZAWY™

Polski Tcw. Fotograficzne w Warszawie orga
nizuje pod powyzszym tytutem Wielki Konkurs
Fotograficzny. iKonkurs odbywa sie pod protekto-
ratem J. W. P. Prezydenta m. st. Warszawy Ste-
fana Starzyniskiego W sktad Komitetu Honorowe-
go wchodza:

p. Dr. J. Bitek, Dyrektor Wydz. Os$wiaty i Kul-
tury Zarzadu Miejskiego; p. J. Bogdanowicz, Dyrek
tor Szkoly Sztuk Zdobniczych; p. F. Daszynski,
Dyrektor Zwigzku Propagandy Turystycznej m. st
Warszawy; p. Inz. M. Dederko, Prezes Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego; p. Inz. K. Jackow-
ski, Dyrektor Muzeum Przemystu i Techniki,
p. Prof. W. Jastrzebowski, Rektor Akademii Sztuk
Pieknych; p. Dr. S. Lorentz, Dyrektor Muzeum Na-
rodowego; p. J. Neuman, Prezes Zwigzku Polskich
Towarzystw Fotograficznych; p. Inz. T. Sawicki,
Panstwowy Konserwator Zabytkoéw; p. Dr. W. Za-
wistowski, Naczelnik Wydz. Sztuki Min. W. R
i O. P
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| WYSTAWY

REGULAMIN KONKURSU ,,PIEKNO
WARSZAWY"

Na konkurs mozna nadsyla¢ wylgcznie zdjecia
obrazujace pigekno Warszawy i jej najblizszych
okolic (motywy architektoniczne stare i nowoczes-
ne, wielkomiejski ruch uliczny, sceny z zycia sto-
licy, zdjecia nocne itp).

Nadestane prace muszag by¢ w catosci dzietem
autora i moga by¢ wykonane w dowolnej technice
pozytywowej (dopuszczalne sg fotomontaze).

llos¢ prac dowolna, lecz pod jednym godiem.

Format nie mniejszy, niz 18X24 cm.

Na odwrotnej stronie kartonéw nalezy wypi-
sa¢: godto autora, tytut pracy, technike, cene obra-
zu i numer porzadkowy wedtug karty zgtosizenia.
Do karty zg'oszeniow¢j dotgczyé zaklejong koper-
te z nazwiskiem i adresem autora, opatrzong go-
dtem, oraz 2 zt. w znaczkach pocztowych na kosz-
ta administracyjne.

Termin nadsytania prac uptywa 1 pazdziernika
1937 roku.

Kazdy uczestnik konkursu obowigzany jest
dostarczy¢ na zadanie odbitek swych prac na pa-
pierze biyszczacym do reprodukcji za ustalone ho-
norarium w wysokosci 10 zt

W Skiad jury wchodza pp.: Inz. M. Dederko —
Prezes Polskiego Tow. Fotograf.; F. Daszynski —
Dyrektor Zw. Prop. i Turyst. m. st. Warszawy;
W. De Bond) — Wiceprezes P. T. F.; Dr. S. Lo-

rentz — Dyrektor Muzeum Narodowego; Dr. T.
Przypkowski — Referent Propagandy Stolicy; Dr.
J. Starzynski — Dyrektor Instytutu Propagandy

Sztuki; J. Sunderland — Adwokat.

Nagrody na konkurs sa nastepujace:

P. Ministra Spraw Zagranicznych — 300 zi,;
P. Ministra Wyzn. Rei. i Oswie¢. Publ. — 300 zi;
P. Ministra Komunikacji pie¢ nagréd po 80 zk -
400 zt. P. Prezydenta m. st. Warszawy: | nagroda—
500 izt.; Il nagroda — 300 zt.; 11l nagroda—200 zi;
Polskich Linii Lotniczych LOT — 2 bezptatne bi-
iety w okreznych lotach nad Warszawg; Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego — srebrny medal.

Nagrody bedag udzielane za catoksztatt nadesta-
nych prac danego autora.

Wybrane trzy prace nagrodzonego autora prze.
chodzg na wiasnos$¢ fundatora nagrody wraz z pra-
wem reprodukcji. Jedynie nagrody p. Ministra Ko-
munikacji przyznane beda za wybrane prace przy
wspotudziale przedstawiciela p. Ministra.

iPrace, korespondencje i zapytania nalezy kie-
rowa¢ do Polskego Towarzystwa Fotograficznego
v Warszawie, ul. Chmielna 17, z dopiskiem ,.Na
konkurs Piekno Warszawy ‘.



KRONIKA FOTOGRAFICZNA

X MIEDZYNARODOWY SALON FOTOGRA-
FIKI W POLSCE

Komitet uprzejmie zaprasza do wziecia udziatu
w X Miedzynarodowym Salonie Fotografiki w Pol-
sce, ktory odbedzie sie w Salonie Reprezentacyjne-
go Kasyna Oficerskiego w Warszawie, od dnia
26. IX.—3. XI. 1937 r.

Przypominamy, ze ostatni termin nadsytania
prac uptywa 6 wrzes$nia 1937 r.

Uwaga: Regulamin X-go Miedzynarodowego
Salonu Fotograficznego w Polsce zostat podany
do wiadomosci ir.b. w Nr. 4 ,Fotografa Polskie

POLSKA BIERZE CZYNNY UDZIAt W OBRA-
DACH 11I-GO MIEDZYNARODOWEGO KON-
GRESU FILMU AMATORSKIEGO W PARYZU

Wzorem roku ubiegtego, gdzie Sekcja Filmowa
P. T. F. reprezentowata barwy Polski na Il Mie-
dzynarodowym Kongresie Filmu Amatorskiego
i V Miedzynarodowym Konkursie o najlepszy Film
Amatorski w Berlinie, i w tym roku réwniez wy-
syla swojego delegata na Miedzynarodowy Kon
gres i Konkurs, ktéory odbedzie sie w wrze$niu b. r
w Paryzu.

Sekcja Filmowa wniesie pod obrady Kongresu
szereg ciekawych i aktualnych zagadnien filmu
amatorskiego.

Jako delegat zostata
Anna Wojciechowska.

ponownie wybrana m

POLSKIE FILMY AMATORSKIE
W BUDAPESZCIE

Jak juz w tym miejscu pisaliSmy, odbyt sie w
Budapeszcie w maju b. r. Miedzynarodowy Kon-
kurs Filméw Amatorskich o Puhar Swietego Ste-
fana.

Filmy polskie, ktérych byt dwa (p. inz. Tadeu
sza Jankowskiego), zajety w og6lnej klasyfikacji
5-te miejsce na 11 uczestniczacych panstw. Jest
to sukces dla mtodego polskiego filmu amatorskie-
go bardzo duzy i powinien zacheci¢ wszystkich
amatoréw polskich do intensywniejszej i zorgani-
zowanej ipracy w Sekcji Filmowej P. T.,F.

Pierwsze miejsce zajgt w tym Konkursie film
p. Vilmosa Zambori p.t: ,Nocturno', Kktory to
film (kopia) byt wyswietlony w Sekcji Filmowej
na pokazie Wegierskich Filmoéw Amatorskich.
Film ten w zupeinosci zastuzyt na tak zaszczytne
miejsce i miodemu amatorowi p. V. Zambori zy-
czymy dalszej owocnej pracy.

PRZERWY W POKAZACH SEKCJI FILMOWEJ
P. T, F

Z powodu czasu urlopowego Sekcja Filmowa
zaprzestata na ten okres urzadizania pokazow.

W potowie wrzesnia
wznowione z bardzo

wieczory Sekcji bedag
urozmaiconym programem

Z PRZEMYStU FOTOGRAFICZNEGO

Nowoczesne blony panchromatyczne zwycie-

sko kroczg do catkowitego opanowania wszystkich
dziedzin fotografii, stajgac sie stopniowo materia-
tem w peinym tego stowa znaczeniu wszechstron

nym.

Jezeli porowhamy dzisiejszg btone panchro-
matyczng z dawmiejszg, bedziemy mogli bez trudu
stwierdzi¢ znaczng réznice zaréwno w czutosci
ogo6lnej, — jak tez i w wrazliwosci na poszczegol-
ne barwy oraz w dtugosci skali tonow,

drobnoziarnistosci.

gradacji
Dawma btona panchroma-
tyczna przy niewielkiej ogo6lnej czutosci byta prze-
wrazliwiona na kolor czerwony i posiadata nic-

przyttumiong czuto$¢ na niebieski,
prawie nie wrazliwg na zielony.

rakterystycznej

pozostajac
Dzieki tej cha-
luce mozna byto wywoltywac ja

przy stosounkowo jasnym S$wietle zelonym. Skut-
kiem tych witasciwosci' dawna btona pa-nchroma-
tyczna nie oddawata nalezycie waloréw barw, co
szczegblnie rizucato sie w oczy przy zdjeciach por-
tretowych, zwlaszcza przy sztucznym Swietle.
Wargi na takim zdieciu byty biate, rumiana twhrz
wychodzita blado, a niebieskie oczy — ciemno.
Natomiast na krajobrazie: zieleh — czarno, a nie-
bo puste — bez chmur. Aby otrzymaé nalezyte
oddanie barw, — trzeba byto stosowaé mocny
filtr zielony. Poza tyim dawne filmy panchroma-
tyczne bylty mato czule i przy tym stabo zabez-
pieczone od odblaskéw? a wreszcie trwraosé ich
bya ograniczona.

Zupetnie inaczej przedstawia sie obecnie naj
nowBzy film panchromatyczny. Rotzpah-zmy, jako

wEkorowly typ:

23



Dziat
Sztuki '

ILFORD SELO FINE GRAIN PANCHROMALC -~yjiar-~o dtuga skale i przepiekng gradacje zawdzie
FILM idwum warstwom emulsji, z ktérych dolna

. . mato czuta i drobnoziarnista zapewnia piekne wy
Btona ta posiada wszystkie zalety nowoczes-

nego filmu panchromatycznego w stopniu tak do
skonatym, iz w chwli obecnej nie ma sobie réw
nej.

robienie Swiatet, nawet przy znacznym przeswietli:
niu, a gérna, niezmiernie cienka i wysoko czuta
daje znoéw szczeg6lty w cieniach, nawet przy
skapej ekspozycji. Wybitna bezodblaskowos$¢

Przy bardzo wysokiej czuto$ci ogélnej, wynu i doskonata trwato$¢ stanowiag dopetnienie tej, na-
szgcej 27°Sch. 17/10° DTN, Ilub 1000°H(&D w/g prawde $wietnej i wszechstronnej btony. Zazna-
skali brytyjskiej, albo 3500°H<£D w/g skali kon- czy¢ tu jeszcze nalezy, iz btona ta nie posiada ty-

tynentalnej posiada bardzo réwnomierne uczule- powej, dla dawnych materiatbw panchromatycz-
nie na wszystkie barwy z przyttumiona wrazliwo- nych, luki zielonej, zaleca sie przeto ostroznos$é
$cia na kolor niebieski. Dzieki temu juz bez filtru przy wywotywaniu w Swietle zielonym. Lepiej
daje piekne niebo w krajobrazie i doskonate od- wywotywaé po znieczuleniu, lub w zupetnej ciem-
danie karnacji ciata — w portrecie. Film ten jesi nosci, — albo, najpraktyczniej: w nowoczesnych
niezwykle drobnoziarnisty i bezodblaskowy, co za puszkach w rodzaju ,,Perplex' lub ,Correx”.
pewnia mozno$¢ nieograniczonego powiekszania Inz. 3. W,

Polska Skiladnica Fotograficzna

Ostatnie nowosci Zygmunt Kojer

Warszawa, Warecka 9. Tel.226-40

w sprzgcie fotograficznym Kupno, sprzedaz, zamiana, komis
aparatéow i przyboréw fotograficz-

aparaty nych. Przyjmuje wszelkie roboty,

wchodzgce w zakres fotografii

b tony amatorskiej —oraz naprawa apa-

ratow fotograficznych.

ptyty

CENY NAJNIZSZE

papiery
oraz
laboratorium wykwint-
nych prac amatorskich SATURN pierwsze no

KRAJOWE
Laboratorium Foto-Chemiczne

Andrzeja Cejzika

W WARSZAWIE. UL. SMOCZA Nr. 7. TEL. 11.59-59.
Warszawa, Marszatkowska 111

Tel. 5-83-58

Poleca: CHEMIKALJ A FOTOGRAFICZNE

W PATRONACH i PLYNACH -

Na zyczenie wysytka pocztowa na prowi ncje CENNIK WYSYLA NA ZADANIE FIRMOM
HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNEMI

Komitet Redakcyjny: Inz. M. Dederko, red. H. Derczynski, red. St. Floryan, inz. K. Groniowski,
prof. J. A. Neuman, prof. dr. J. Stalony-Dobrzanski, inz. H. Szylit.

Przedptata ,Fotografa Polskiego”, kwartalnie zt. 4.— po6trocznie zi. 7.50, rocznie zt. 14.50. Cena egz. 1.50

Przedptata tagczna ,Fotografa Polskiego" i ,Fota”: kwartalnie zt. 5.— pétrocznie zt. 9.50; rocznie zt. 18.50.
bez wktadkl kredowej ceny o 20 proc. nizsze
taczna ,Fotografa Polskiego” i ,Fota na kredzie”: kwartalnie zt. 5.90; p6trocznie zi. 11; rocznie zt. 21.50

Wptaty na konto P. K. O. 18025
Adres Redakcji i Administracji: WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 108, telefon 6-75-10

Redaktor nacz. Inz. HENRYK SZYLIT Redaktor odp. STANISLAW FLORYAN
Wydawca TOW. WYD. ,,POLSKA PRASA FOTOGRAFICZNA”. Sp. z ogr. odp.

Redakc|a zastrzega sobie prawo robienia skrétéw | poprawek w rekopisach. Reprodukowanie zdje¢ i przedruki wzbronione.

Drukarnia Artystyczna, Warszawa, Nowy Swiat 47, telefon: 635-80 i 635-83,
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