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WytwoOrnia Fotochemiczna

Poznan, ul. Wielka 14

POLEGA DOSKONALE POLSKIE

PLYTY:
Super Ero Orto Antihalo

Super Ero Avia

Ero Biplanochrom
Sztuki

BLONY:
Ero Prestochrpm
Ero Awangarda

PAPIERY:

Bromero
Bromero-Rex
Mistrzowskie
Omnilux
Yapresto

w réznych gradacjach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIE DOZOWANE



Najszybszy ruch
uchwyci

KODAK-RETINA

anastygmat f. 3.5
migawka Compur
36 zdje¢ 24X36 mm.

od zt. 195.-

KODAK Sp. z. 0.0.

UCNAR

Warszawa, Pl. Napoleona 5

Artystyczng petnie i doskonato$¢ tech-
niczng powigkszenn zdje¢ matoobrazko-
wych zapewnia

LEIG RANO

specjalnie do tego celu wyprodukowany
idealny papier Leonara. Gteboka, so-
czysta czern, subtelnie stopniowane pot-
tony, nieskazitelna biel $wiatet poteguja
walory obrazu. Cztery rézne stopnie
twardosci, doskonata zdolno$¢ zacierania
ziarna negatywu, oraz duza swoboda
w czasie naswietlania “sprawiaja,3fze
LEIGRANO odpowiada wszystkim wymo-
gom wspoiczesnej fotografii matoobraz-
kowej.

JEN. REPREZENTACIA:

D/H W. GLABISZ, WARSZAWA. TARGOWA 15



Do nabycia w kazdym 'skladzie przyborow
fotograficznych.

Prospekty bezptatnie rozdaje toto-skiady
lub wysyta

Jen. Reprezentacja na Polske,
Warszawa, Chmielna A47a



HAUFF-PANCOLA-FILM

to film panchromatyczny, ktéty dzieki swojej niezwykle wyso-
kiej czutosci oddaje wiernie najmniejsze subtelnosci kazdego

zdjecia.

Jego drobne ziarno pozwala na dokonywanie najwigkszych po-
wiekszen, a doskonata wszechbarwoczuto$¢ idealnie odtwarza
wszelkie wartosci tonanalne. Niezréwnany do zdje¢ przy Swietle

dziennym i sztucznym.

Material negatywowy o najwyzszej doskonatosci technicznej

Btona kinowa

Jeneratne zastepstwo:

D/H W. GLABISZ, Warszawa, u. Targowa Nr. 15

W E L T 1

36zdje¢ formatu 24 mm.X36 mm*

MINIATUROWY APARACIK
O WIELKICH ZALETACH.

Precyzyjne wykonanie.

Doskonata optyka.

Estetyczny wygled.

Celownik z wyréwnaniem paralaksy.
Spust migawki na kadtubie.

Licznik zdje¢, i wiele innych nowo-
czesnych udogodnien.

Prospekty wysyta:
Jeneralna Reprezentacja

D/H MARCEL SEYDENGARDT

Warszawa, ul. Wielka 14. @ i



FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ILUSTROWANY SZTUKI | WIEDZY
FOTOGRAFICZNEJ | KINEMATOGRAFICZNEJ]

TN NSO
1 RO S<IECSO

CAaNNCH
FOTOGERAFI CZNEGO

ROCZNIK XXII WARSZAWA

FOTOAMATORSTWO

ZAWODOWA

Dr Antoni Wieczorek, F. K. P.
Yt CZAS, ZE JEZELI kto$ chciat
B wyrazi¢ uznanie cztowiekowi, zaj-
mujacemu sie fotografia z amator-
stwa, to mowit mniej wiecej w ten sposob:
»Pan fotografuje juz tak prawie, jak zawo-
dowiec". Byt to komplement, w ktorym
kryt sie cien niedowierzania, czy wogoéle fo-
toamator w biegtosci technicznej potrafi
doréwna¢ zawodowcowi. Wiara w magicz-
ne zdolnosci aparatéw byta wtedy nie
mniejsza, niz dzié, za$ zawodowiec dyspo-
nowat z reguty o wiele lepszymi narzedzia-
mi, niz fotoamator. Poza tym fotoamator-
stwo nie byto jeszcze ani tak rozpowszech-
nione, ani tak utatwione, jak obecnie i w
spoteczenstwie fotografujgcem z amator-
stwa do$¢ rozpowszechnione byto mnie-
manie o cudownos$ci réznych sztuczek i
kruczkéw, bedacych tajemnicg zawodow-
coéw i zazdrosnie przez nich strzezonych.—
Dzi$ sig¢ z tego mozna $mia¢, ale wéwczas?
Dodajmy jeszcze, ze poziom rzemiosta fo-
tograficznego w stosunku do O6wczesnych
zdobyczy technicznych byt bez poréwna-
nia wyzszy, niz dzisiaj. Natomiast fotoa-
matorstwo, niezorganizowane, pozbawione
tylu, jak dzi$, podrecznikéw, nie posiada-
jace prasy fachowej, btgdzito niezdecydo-

SIERPIEN 1937 NR. 6

| FOTOGRAFIA

wanie w labiryncie techniki fotograficznej,
i gubito sie w niej, nie majac drogowska-
zu. Jezeli dzi$ fotoamator btadzi, to znacz-
ng czes¢ winy musi przypisa¢ sam sobie,
gdyz poczatkowa wiedza fotograficzna roz-
siana jest koto niego w ilosci az nadto do-
statecznej. Dawniej biadzit i szukal po o-
macku, poniewaz innej rady nie byto.

Tak byto dawniej, gdy fotografia zawo-
dowa nie wyszta jesz¢ze na ulice, a obok
niej rozwijato sie stopniowo fotoamator-
stwo, bedace akcjg samorzutng o charakte-
rze przyjaznej neutralnosci i niezaleznosci.
Miedzy fotoamatorstwem i zawodem foto-
graficznym istniata od poczatku zupetna
rozbiezno$¢ intereséw, zainteresowan i po-
stawy ideowej wobec zycia, co wykluczato
mys$l o konkurencji handlowej. Bo pole do
konkurencji artystycznej zawsze stato o-
tworem. Fotografia zawodowa z przed trzy-
dziestu lat, nie widzac grozby jakiejkol-
wiek konkurencji dla siebie, zbagatelizowa-
ta ruch fotoamatorski, patrzyta nan z pel-
nem wyzszoséci pobtazaniem, jak na za-
bawke niemadrych ludzi.. Dzi$ sie
méci tylko fakt, ze w obozie fotografii za-
wodowej nie znalazt si¢ woéwczas nikt, kto-
by przewidzial dzisiejszy imponujacy roz-



woj $wiatowego fotoamatorstwa i wysnut
z tego konsekwencje. Gdyby to sie wtedy
stato, to dzisiejsza fotografia zawodowa
miataby zupetnie inne oblicze, zaréwno w
swej wartosci wewnetrznej, ideowej, jak i
w znaczeniu walki o byt. Tak si¢ obecnie
wiele méwi o upadku zawodu i rzemiosta
fotograficznego, zalg sie na to — i stusznie
—przedewszystkiem starzy, wytrawni fa-
chowcy z dawnej szkoty, ale wszyscy oni
w dziwnej krétkowzrocznosci upatrujg
przyczyn w warunkach dzisiejszego zycia,
w jego anomaliach i przede wszystkim w
kryzysie ekonomicznym. Pewnie, ze to
wszystko ma tez swoje znaczenie, lecz gto-
wnej przyczyny szuka¢ trzeba w do$¢ da-
lekiej przesztosci, w pierwszym okresie ma-
sowego ruchu fotoamatorskiego, w braku
zdolnosci do przewidywan, gdy na oczach
zawodu fotograficznego rodzita sie akcja
0 zasiegu $wiatowym, ktéra z czasem miata
ogarng¢ w roznych krajach tysigce mitos-
nikéw i nada¢ ton wspotczesnej fotografice.

Jezeli jednak przeciwstawiamy stosunki
dawniejsze obecnym, to nie znaczy to, aby
dystans w latach miedzy fotografia wczo-
rajsza i dzisiejszg byt zbyt wielki. Nato-
miast postep techniczny ktéry sie w tym
czasie dokonat w fotografii, jest olbrzymi,
jest tak wielki, ze fotografia zawodowa da-
wnego typu nie jest w stanie ogarna¢ tego
wszystkiego, zwilaszcza przy dotychczaso-
wych metodach zdobywania wiedzy w za-
wodzie fotograficznym. Przeciez edukacja
zawodowa fotografa jest naog6t identycz-
na z tern, jak te rzeczy dokonuja sie w sze-
wstwie, krawiectwie i innych szacownych
zawodach! A mimoto, kt6z inteligentny
odwazy sie zestawi¢ dzi$ obok siebie bez
zajgknienia, prace szewca i fotografa? —
Sa w tern wszystkiem jakie$ dzikie, nie-
liczace sie z duchem czasu dysproporcje i
paradoksy, jest jaki$ przeklety balast prze-
sztosci, cigzacy na fotografii zawodowe;j.
Fotografia uczynita olbrzymi krok naprzéd
1 niewiadomo jeszcze, czego dokona w naj-
blizszej przysztosci, fotografia jest dzi$
sztuka o nieogarnietych mozliwosciach roz-

6

woju i zastosowania, a przysposobienie za-
wodowe i wyksztatcenie fachowe stoi o-
becnie na poziomie conajmniej z przed lat
trzydziestu, nie méwiac o tern, ze metoda
tej nauki siega gteboko w X 1X wiek.

Mam na mysli cechowe wyksztatcenie
rzemie$lnicze, ktérego nie potepiam, ktére
ma swoje dobre strony, ktére ma za sobg
piekng tradycje, ale ktére w stosunku do
fotografii i jej rozwoju w ostatnich kilku-
nastu latach jest tak straszliwie niewspot-
czesne! Biada dzi$' fotografia zawodowa
na swdj los, a to tylko dlatego, ze fotogra-
fia, — zeby nawet chciata — nie moze so-
bie bezkarnie pozwoli¢ na to, aby i$¢ nie-
wolniczo $ladami innych rzemiost w orga-
nizacji zawodu i nauczaniu rzemiosta. Nie
pozwala jej na to jej niezréwnany postep
techniczny, podczas, gdy rekodzieto takie,
jak szewstwo, moze trwaé¢ niewiadomo jak
dilugo w dotychczasowych formach zycia
i nauczania cechowego, gdyz technika re-
cznego wyrobu obuwia aniw w setnej
czesci  nie ulega takim- przemianom,
jak technika wykonywania fotografii.
Fotografia zawodowa cierpi dzi$ od tej o-
gromnej dysproporcji, jaka zachodzi mie-
dzy ustawicznym postepem technicznym
fotografii, a metodami cechowego naucza-
nia zawodu. Postep techniczny fotografii
jest poprostu nieporéwnanie szybszy, foto-
grafia zawodowa pozostaje w tyle juz od
lat catych i stad powstajg coraz wieksze,
nieodrobione zalegtosci, ktére z biegiem
czasu musza sie tylko potegowac.

Jest to proces, ktory bedzie nadal szedt,
ktérego nic nie odmieni, jezeli nie nastgpi
gruntowna, siegajgca od podstaw reforma
nauczania rzemiosta fotograficznego, jako
przysposobienia do wiasciwego uprawia-
nia zawodu. Stare pokolenie zawodowcéw
musi wymrze¢, za$ na to, aby dalsze poko-
lenia czuly sie dobrze \w zawodzie, trzeba
juz dzi$ zacza¢ mysle¢ i pracowaé. Jest to
konieczne tembardziej, ze jednoczes$nie z
rozwojem fotoamatorstwa powoli, ale stale
podnosi sie i ksztattuje smak u publicznos-
ci, co réwniez zaczyna odbiega¢ od wyni-



kéw, osiaganych przez fotografie zawodo-
wa. Pod wpltywem licznych wystaw, salo-
néw, reprodukcji i ilustracji gust fotogra-
ficzny w spoteczenstwie wyprzedza znacz-
nie to, co moze da¢ fotografia zawodowa.
A stad nowe dysproporcje, bedace dla od-
miany ..dzietem fotoamatorstwa, jako pun-
ktu wyjscia artyzmu fotograficznego. Czy
mozna przy zdrowym rozsadku zada¢, aby
fotoamatorstwo wyrzekto sie tego artyz-
mu dla rzekomego dobra fotografii zawo-
dowej? W imie kultury i utrwalenia juz o-
siggnietych zdobyczy zréwnanie estetycz-
ne fotografii moze is¢ tylko w gore, a ni-
gdy w dot. Artyzm > fotograficzny, jako
wtérny objaw ruchu fotoamatorskiego, jest
naturalng i logiczng jego konsekwencjg w
marszu do doskonatosci. Wprawdzie prze-
cietny fotoamator jeszcze dzi$ jest gorszym
technikiem od dobrego zawodowca, ale
potozenie jego jest o tyle lepsze, ze foto-
grafia nie jest dla niego kwestig zycia i
moze on jg uprawiaé, lub zarzuci¢ tylko
dlatego, ze mu sie tak podoba. Jezeli mu ta
praca nie idzie, albo sie¢ do niej zniecheci,
to strata jego jest bez poréwnania mniej-
sza, niz strata zawodowca, pozbawionego
klienteli. Jezeli mu sie poszczesci, a jest
pr~ytem zdolny i w pracy zamitowany, to
osigga czysty zysk natury moralnej, poste-
pujac odrazu w hierarchii artyzmu fotogra-
ficznego na szczyt i zdobywajac gtosne na-
zwisko.

Rozwazania te prowadza do wykazania,
ze jezeli ruch fotoamatorski zacigzyt na
dzisiejszym losie zawodu fotograficznego,
to nie jest to dzietem $wiadomej checi
szkodzenia i nielojalnej, nieuprawnionej
konkurencji, ale nastepstwem zelaznej logi-
ki zycia. Juz tosamo, ze nielojalna konku-
rencja miedzy fotoamatorami jest rzeczg zu-
pelnie nieznana, przesadza sprawe lojalnos-
ci wzgledem fotografii zawodowej. Nato-
miast w zawodzie tym, dzieki sprowadze-
niu go na na poziom czysto materialnego
wspotzawodnictwa, panoszy sie dzika, nie-
przébierajgca w Srodkach konkurencja, kt6-
ra obniza honor zawodu. 2e honor ten

istnial dawniej i istnieje dzisiaj wséréd po-
waznych zawodowcéw, w to nie mozna
watpi¢. Jednak selekcja wstepujagcych do
zawodu, nie oparta na mierniku ogélnego
stopnia kultury i inteligencji, godnej sztuki
fotograficznej, musi obok jednostek za-
cnych przepuszczaé tez rdézne mety i cie-
mne typy, ktore potem szkodza juz nietyl-
ko uczciwemu rzemiostu, ale wogoéle do-
bremu imieniu fotografii. Bezimiennym fo-
toamatorem moze by¢ kazdy, -- nawet
ztodziej i bandyta. Ale nieznany mi jest
wypadek, aby na szersza arene dziatalnos$-
ci fotoamatorskiej wyptynat kto$ nieodpo-
wiedni, lub niepewny w stosunku do ideo-
wych zatozen fotoamatorstwa. Sg natomiast
wypadki, ze ludzie ze $wiecznika kultural-
nego, bedac mitosnikami fotografii, wnosza
do fotoamatorstwa caty zaséb swych nie-
przecietnych wartosci.

Sa to rzeczy nie umoéwione, nie obwaro-
wane jakiemi$ specjalnemi rygorami. One
robig sie poniekad same i zawdziecza sie
je prawie wylacznie pracujacej inteligencji.
Cho¢ jej nikt do tegd nie przymusza, to jej
dzietem jest ruch, inicjatywa, wystawy, sa-
lony, zrzeszenia i wieksza cze$¢ prasy foto-
graficznej. Jezeli wezmiemy pod uwage, ze
ta inteligencja pracuje zawodowo na réz-
nych innych polach i tylko nie wiele czasu
poswieca¢ moze zamitowaniu do fotografii,
to wyda sie wprost niepojete, dlaczego pol-
ska fotografia zawodowa nie wykonata
cho¢ czesdci tego programu we whasnym za-
kresie, cho¢by na prywatny uzytek swoich
wiasnych intereséw, — dlaczego nie zdo-
byta sie dotychczas choéby na jedno czaso-
pismo fachowe, bronigce z jednej strony in-
tereséw uczciwego zawodu, a z drugiej po-
glebiajace wiedze zawodowg?

Fotografia to nie szewstwo. Dobry foto-
graf jest i, bedzie pracownikiem umysto-
wym i tego faktu nie jest w stanie odmie-
ni¢ nawet karta rzemieslnicza. Dlatego in-
teligentéw, wiecej inteligentbw wam, Pa-
nowie, potrzeba, a nie p6tanalfabetéw! Aby
za$ inteligenci do tego zawodu zaczeli sie
garna¢, trzeba odmieni¢ i podnies¢ metody



nauczania. Terminatorstwo fotograficzne
dawnego typu byto kiedy$ dobre i wystar-
czato. Dzi$ jest niewspdiczesne.

Poniewaz zasady techniki i powstawania
obrazu sg dla fotografii zawodowej i ama-
torskiej identyczne, wiec wypada sie skolei
zastanowié¢, jakie sg zasadnicze réznice
miedzy jedna i druga i skad sie one biora.
Przy identycznych podstawach technicz-
nych ciekawe jest przeciez jak mogty po-
wsta¢ przy najblizszem pokrewienstwie za-
mitowan réznicé-tak przepasciste, ze az tru-
dne do pojecia.

Aby najogo6lniej ujaé¢ te réznice, powie-
my, ze tkwig one w stylu pracy i dzieta,—
ten za$ styl ma swe gtowne i jedyne Zzro-
dito w diametralnie r6znym stosunku foto-
amatoréw i zawodowcéw do fotografii, ja-
ko sztuki i rzemiosta. Sztuke i rzemiosto
fotograficzne celowo zestawiamy obok sie-
bie, aby zaakcentowa¢, ze amatorska foto-
grafia artystyczna, zwana takze fotografi-
ka, popetnia gruby biad, gdy usituje od-
dzieli¢ od siebie pojecia sztuki i rzemiosta,
jako sobie obce. Usitowania takie, trwajg-
ce nie od dzi$, wyrabiaja wséréd fotoama-
torow fatszywy poglad na sztuke z jedno-
czesnem bagatelizowaniem rzemiosta, gdy
tymczasem historia sztuki méwi, ie niema
tegiej sztuki bez dobrego rzemiosta. Ta
stara i prosta prawda jest jedyna, ktéra mo-
ze sie sta¢ w przysztosci pomostem wzaje-
mnego zrozumienia i szacunku miedzy fo-
toamatorstwem, a fotogfiag zawodowa. Bo
kazde rzemiosto mozna zdoby¢ w szkole,
lub po amatorsku w drodze samouctwa, ale
trzeba je koniecznie opanowaé. | kazdg tez
sztuke mozna traktowa¢ zarobkowo, Ilub
bezinteresownie, ale trzeba mie¢ talent i
wiedze.

Ot6z w fotografii jest tak, ze brak jej do-
tychczas zyciowej syntezy, ktéraby taczyta
zawodowos$¢ z gtebokiem  zamitowaniem,
styl sztuki ze stylem zycia, wreszcie rze-
miosto z artyzmem. Brak fotografii tej syn-
tezy, ktérg juz dawno osiggneto malarstwo,
godzac cele zarobkowe z celami czysto ar-
tystycznemi, bez podwazania osobistej go-

dnosci i bez ponizajagcych kompromiséw na
rzecz tych, ktérzy ptaca.

'A na takich wifasnie kompromisach, nie
powiem, ze zyje, bo raczej wegetuje, foto-
grafia zawodowa. | ten fakt przesgdza spra-
we jej stosunku do sztuki i rzemiosta foto-
graficznego. Sztuka, ktora idzie na pasku
najmniej wybrednych wymagan nieuswia-
domionej plastycznie klienteli, nie jest sztu-
ka. Jest jej zaprzeczeniem. A rzemiosto ma-
rnieje, bo sprowadza sie¢ do rzedu Kilku
najbardziej mechanicznych czynnosci, dy-
ktowanych przewaznie zltym gustem pu-
blicznosci. Okazuje sie nieraz, ze ta sama
niewybredna, niewyrobiona plastycznie pu-
bliczno$¢ zostaje nagle ol$niona pigknem
prac amatorskich na wystawach, ze nie ma
pojecia i wyobrazenia, do czego fotografia
dzisiejsza jest zdolna, ze spadaja tuski z
oczu, nawyktych do ogladania produktow
fotograficznego zawodostwa. To jest tylko
dowodem, ze publiczno$¢ jest wrazliwa na
piekno, ale trzeba méc i chcie¢ wykorzy-
sta¢ te okoliczno$¢; Trzeba umie¢ zdoby-
waé publiczno$¢ nietylko schlebianiem na
sposéb ponizajgco - handlowy. Fotografia
nie moze byé¢, jak sklepik towaréw miesza-
nych, konkurujacy z innym podobnym
sklepikiem, gdyz staje sie wowczas bez-
duszng i materialistyczng eksploatacja rze-
miosta w bardzo ciasnym zakresie. To za$
ma fatalny wplyw na styl pracy i dzieta.
Ten styl staje sie synonimem maniery i ba-
natu i jest woda na mtyn przeciwnikéw fo-
tografii. A co juz zakrawa na krwawg iro-
nie, — gtéwny cel fotografii zawodowej,
jakim jest zdobycie i uznanie klijenteli, po-
zoStaje nieosiggniety. To znéw znaczy, ze
publicznoé¢ nie jest tak naiwna i glupia,
ze jej ideat fotograficzny nie pokrywa sie
z tem, co wymyslaja na jej uzytek zawo-
dowcy, ze ona jest wcigz w poszukiwaniu
jakiej$ swojej fotografii, ktérej jej nie dajg
| ma racje, bo samo juz tylko tempo wspot-
czesnego zycia i pracy musi wptywaé na
zmiane pogladéw i upodoban estetycznych.
Fotografia zawodowa, skostniata w swych
zabiegach technicznych i wygladzie ze-



wnetrznym, tak pasuje do dzisiejszego zy-
cia, jakby pasowata modna ongi$ i ostawio-
na damska turniura do wspéiczesnej wy-
sportowanej panny.

Jezeli przeniesiemy skolei spojrzenie na
fotografie artystyczng uprawiang w duchu
fotoamatorstwa, to bez trudu dostrzezemy
tam druga skrajno$¢ — oderwanie sie foto-
grafii od zycia w mys$l hasta ,sztuka dla
sztuki“. Wspaniate i dumne hasto, przejete
zywcem z malarstwa i nieliczace sie z po-
stulatami biezacego zycia, jest poniekad od-
powiednikiem zupetnej bezinteresownosci

fotoamatorstwa wobec uprawianej sztuki.
Hasto ,sztuka dla sztuki“ oznacza
wprawdzie  wykwit najwyzszej samo-

wiedzy artystycznej, ale, kazac wierzy¢ w
to, ze sztuka moze sie obejs¢ bez spote-
czenstwa i moze si¢ nie liczy¢, z nurtem
biezacego zycia, — jest objawem swoistego
megalomanstwa, jest przerostem, spotecz-
nie niezdrowym. Fotografika polska, bio-
ragc to hasto na wiasnosé, popetnita biad
oderwania sie od spofeczenstwa, stwierdza-
jac jednocze$nie szlachetno$¢ dazen i inten-
cji. Inna rzecz, ze to wywarto decydujacy
wplyw na styl pracy i dzieta, — styl tak
bardzo stojacy wpoprzek tego, do czego
jest zdolna fotografia zawodowa. W foto-
amatorstwie nikt nikogo nie przymusza do
uprawiania fotografii, a kazdy, kto chce sie
temu poswieci¢, musi sie liczy¢ z powa-
znym wydatkiem pieniedzy i czasu. Kto
sie zatem do fotografii po amatorsku zabie-
ra, czyni to bezinteresownie i cho¢ poczat-
kowo partaczy niemozliwie, to ma zawsze
jedna wyzszo$¢ nad zawodowcem: Glowa
jego nie jest obcigzona balastem zasniedzia-
tej technicznej rutyny. Moze on wiec sie-
gna¢ odrazu po ostatnie zdobycze wiedzy
i techniki.

Przy tak odmiennem nastawieniu zrozu-
miate jest, ze styl prac fotoamatorskich mu-
si by¢ zupetnie inny — musi by¢ bardziej
zywy, -bezposredni i urozmaicony, mimo
rozlicznych nieraz brakéw technicznych.
Wi iec najbardziej og6lng cechag tego stylu

jest nieznana zawodowcom rozlegto$¢ za-
interesowan tematowych i rozpieto$¢ skali
uczuciowej w wyrazaniu sie. Wiec techni-
czne opracowanie negatywu i pozytywu nie
zna retuszu ,,wypiekszajgcego“, a zna tyl-
ko wyplamianie usterek technicznych,
zwigzanych z pracg i materialtem surowym,
na ktéorym sie tworzy obraz, tak, ze juz tyl-
ko po sposobie tej czynnosci mozna odré-
zni¢ na pierwszy rzut oka prace fotoama-
tora i zawodowca. Zawodowiec piekng
twarz starca usituje retuszem odmiodzié,—
fotoamator odwrotnie, szuka pieknego,
pooranego zyciem oblicza, aby da¢ podo-
bizne petng niektamanego wyrazu. Zawo-
dowiec, przyzwyczajony do pracy pod da-
chem i do sztucznego tta, nie zna prawie
zupetnie portretu w plenerze, na wolnem
powietrzu, na tle nieba i Kkrajobrazu, w
czem tak lubuje sie dzisiejsze fotoamator-
stwo, osiggajac wyniki pierwszorzedne, pet-
ne wyrazu i radosci zycia.

Moéwimy tylko o portrecie, a c6z dopiero
mowi¢ o wielu innych dziatach fotografii,
o architekturze i krajobrazie? To sa rze-
czy, ktérych zawodowiec przewaznie nie
odczuwa. A szkoda, bo naprawde zywy
stosunek czlowieka do wszelkiego tematu
zaczyna sie od obcowania z przyroda i ha-
uka rzemiosta fotograficznego wypadatoby
zaczyna¢ nie od dusznej pracowni i nie od
portretu, lecz od krajobrazu. Dzi§, gdy
sztuczne o$wietlenie modela tak bardzo jest
rozpowszechnione w fotografii, uczy¢ sie
trzeba portretowania na storicu. Swiatto jest
bowiem gtéwnem narzedziem fotografa, o-
no czyni dzi$ retusz zbednym, gdyz obej-
muje role retuszu.

A jak sie przy pomocy S$wiatla retuszu-
je? Cudownie, ale to jest caty wielki roz-
dziat wspéiczesnej fotografii, wspotczesnej
techniki operowania $wiattem, ktéra wy-
ksztatcito kino, a przejeta od niego foto-
grafia. Kto opanowat $wiatto, ten panuje
suwerennie nad fotografig. Kto nie opanu-
je Swiatta, ten, — zeby wszystkie wiedze
posiadt,— nie bedzie nigdy dobrym artys-
ta ani w zawodzie, ani w fotoamatorstwie.



WPLYW TEMPERATURY NA CZAS WYWOLYWANIA

Inz. Marian Dederko, F. K. P.

SPOLCZYNNIKIEM temperatu-
Wry reakcji chemicznej jest stosu-

nek szybkosci przebiegu reakcji
wtedy, kiedy réznica temperatur ich prze-
biegu réwna si¢ 10° C.

Przypusémy, ze przy temperaturze t° C
potrzebny jest do wywotania doktadnego
btony czas wywotywania T minut, i dla ta-
kiegoz wywotania tejze btony w tymze
wywotywaczu o temperaturze t* C —* czas
wywotywania bedzie T* minut.

Nazwiemy przez C wspotczynnik tem-
peratury, ktory wedle W. A. Heydecker‘a
jest zwigzany nastepujacym wzorem:

Igc =(g T-rig

Znajac C, T i (t* — t) mozna zawsze o-
bliezy¢ wartos$¢ T *.

Obliczenia te cho¢ proste nie zawsze sg
dostepne dla przecietnego pracownika la-
boratoryjnego. Dlatego tez przypuszczam,
ze pozytecznym bedzie nastepujacy bardzo
prosty spos6b graficzny W. A. Heydec-
kera, ktérego wykres w tym miejscu za-
mieszczam.

Jak widzimy wykres ten sklada sie z
dwuch czes$ci — pierwszg z nich to trojkat
na ktérego podstawie sa odtozone réznice
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temperatur przy ktérych wywotujemy, oraz
na przeciwprostokatnej logarytmy wspét-
czynnika temperatury (IgC). Druga za$ to
logarytmiczna podziatka czasu wywotywa-
nia w minutach.

Przyjmujemy  warto$¢ wspéiczynnika
temperatury (C) nastepujacg dla najczes-
ciej uzywanych wywotywaczy: 1. Pyroga-
lol — 1,5; 2. Metol — 1,5; 3. Metol Hydro-
chinon — 1,9; 4. Hydrochinon — 2,2;
5. Glicyna *?* 2,8.

Punkt O tréjkata jest wiasnie potaczony
ze stosownemi punktami pionu, dajac sze-

reg linji pochytych. Korzystamy z tego wy-
kresu w nastepujacy sposob:

Przypusémy, ze dany wywolywacz me-
tolo - hydrochinonowy wywotat dany ne-
gatyw w 6 minutach przy temperaturze 15°
C. Znalez¢ ile minut trzeba wywotywaé
tenze negatyw w tymze wywolywaczu przy
temperaturze 21°.

W tym wypadku:

c& 19

(t*—1t) = 21° C — 15°C ~ 6° C

T =2 6 minut

Na podstawie tréjkata znajdujemy punkt
(f - t) =6

Mierzymy odlegto$¢ od linji poziomu w



Wi Bogacki
Krakéw

Z Wystawy ,Fotonu" w P. T. F.



NA ZAWRACIE W TATRACH Dr A. Wieczorek, F. K. P,
brom Zakopane



S1ECI Z. Chometowska



fi

.ESY-FLORESY" Nap. Natecz-Moszczynski
brom Warszawa

Z Wystawy .Fotony* w P. T. F,



punkcie 6, do przecigecia postawionego w
punkcie 6 pionu i pochyla taczacg punkt 0
z punktem na pionie C oznaczonym liczbg
1,9. Na linji T* od punktu T — 6 odktada-
my na lewo ten odcinek i znajdujemy licz-
be czasu wywolywania troche wigkszag od
4 minut ktéra przyjmiemy za 4 min. 5 sek.

Drugi przyktad (najczesciej spotykany):
Przy temperaturze 19° C wywotujemy 10
minut; ile czasu trzeba bedzie wywotywac
jezeli temperatura spadnie do 14° C? Wy-
wotywacz Metol . Hydrochinon.

Mamy tu: C=1,9; (t*—t) =5°C, T =
= 10 minut.

Mierzymy pion pod liczbg 5° C. Mierzy-
my pion do przeciecia z pochyta i odktada-
my go na linji T* na prawo i znajdziemy
my liczbe mniejszg niz 14, weZzmiemy 13 m.
45 sek.

Bardzo tatwo jest zorientowac sie kiedy
odktadamy na linji T* w prawo a kiedy w
lewo, gdyz wiemy zawsze, ze zwigkszenie
temperatury skraca czas wywolywania, a
zmniejszenie sie temperatury potrzebuje
dtuzszego wywotywania.

Wykres ten radzimy wycigé¢ i naklejony
na kartce wywiesi¢ w laboratorjum do co-
dziennego uzytku. W kazdym razie jeden
czas wywolywania bedzie zawsze dla tem-
peratury 19° C, ktéra jest normalna i zaw-
sze wykazana jako najlepsza dla wywoty-
wania.

NIESPOTYKANY ZESPOL
ZALET

Ukazata sie ostatnio na rynku fotograficznym
doskonata btona panchromatyczna Hauffa pod
nazwa Pancola. Film Pancola stanowi materiat ne-
gatywowy jednoczacy w sobie wszystkie zalety,
jakich sie wymaga od doskonatego materiatu.
Niezwykle drobne ziarno pozwala na wy-
konywanie b. znacznych powigkszen, idealna pan-
chromazja pozwala na wierng reprodukcje wartosci
tonalnych obiektu, a czuto$¢ na dokonywanie zdje¢
nawet w bardzo trudnych warunkach Swietlnych.

Pancola film jest do nabycia w wiekszych sktad-
nicach fotograficznych pod postacia bton zwojo-
wych lub tasmy kinowej dla kamer miniaturowych.

ANCH O

Uniwersalny pod wzgledem mate-
rialu negatywowego; nadaje si¢ na
btony — ptyty f- tasme kinowq

Uniwersalny pod wzgledem lor*
matu—wszystko jedno jakie zdjecie
pionowe czy poziome

Wyrazny obraz na matéwce. jest
niezawodnym doradce

Wszystko widzgca i doktadnie
mierzagca kamera lustrzana

Obiektyw Zeiss-Triotar i migawka
jednoramienna Compur

Zdumiewajaco dogodne ceny

0- Znanej na Swiecie precyzji Rolleifleza

Zqdajcie prospektéw w kazdym
fotosktadzie



CZEGO MNIE, JAKO MALARZA, NAUCZYLA
MOJA KAMERA FOTOGRAFICZNA?

Prof. Teodor Turek
kamerg zapoznatem sie pare lat te-
Z mu *£e przypadkowo. Jak kazdy
malarz, uwazatem z poczatku foto-
grafie za namiastke malarska i bytem prze-
konany, ze nie warto sie nig parac.

Catkiem niestusznie, bo — jak postaram
si¢ to uzasadni¢ — kamera w rekach my-
$lacego artysty — malarza moze sie stac
Swietnym jego doradcg a nawet prawdzi-
wym, dyskretnym nauczycielem.

Malarz, oszotomiony $wietno$cig barw
natury, chwyta je na papier tub pt6tno, bar-
dzo czesto nie troszczac sie o doskonatos¢
rysunku, plastyke S$wiattocienia, harmonij-
ng rozbudowe catosci, co odbija sie po-

waznie na kompozycji, a zatem na podsta-
wowych, artystycznych walorach obrazu.

Stowem, barwa czesto urzeka malarza
do tego stopnia, ze nieraz musi by¢ co naj-
mniej chytrym Odyssem, aby zpod jej u-
roku sie uwolni¢ i nie da¢ sie w nim z kre-
tesem pograzy¢.

Dotyczy to tego przede wszystkim odta-
mu malarzy, ktérzy sami nazywajg sie ko-
lorystami.

Drugi odlam to raczej konstruktorzy,
racjonalisci w malowaniu. Beda przemysli-

waé, kombinowa¢, zestawia¢ — i — jak sie
to méwi — pitowaé, az wyjdzie z tego co§,
co bardzo czesto ze sztukg nie ma nic

DOWIEDLISMY

Naszym Wielkim Konkursem, ze
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ma nieprzecigtnie piekne emulsje i po-
wierzchnie,

nadaje sie¢ do
i technik,

najrézniejszych celéow

jako polski papier daje potrdjna satys-
fakcje tym, ktérzy go stosuje: artys-
tyczng, patriotyczng i oszczednosciowa.

Wszystkie powazne sklepy fotograficzne na

terenie catej Polski
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wspolnego. Szczegblnie w obecnych cza-
sach przeracjonalizowanych, zmaterializo-
wanych ten typ malarzy nie nalezy do
rzadkosci.

Wiec gdziez jest prawda?

Sadze, ze w posrodku. Malarz dla kolo-

ru nie powinien zaniedbywaé rysunku i
umiejetnej, plastycznej kompozycji z jednej
strony, z drugiej za$ wszelka sucha kalku-
lacja w sztuce zabija-bezposrednio$¢ wraze-
nia, emocji, stwarza sztucznos$¢, ktéra bu-
dzi nie przyjemno$¢ estetyczng, ale zdzi-
wienie i niesmak. To sie spostrzega zaraz,
gdy sie patrzy na tak wysmazony obraz.

Lecz oprocz malarzy wiadajacych kolo-
rem mamy tez grafikéw, hotdujacych sztu-
ce czarno - biatej, nie mniej malarskiej, jak
tamta.

Tu nalezy zauwazy¢, ze sztuka fotogra-
ficzna moze najwigcej ma wspdlnego wias-
nie z grafikg. Oczywiscie, nie ta sztuka fo-
tograficzna, ktora uprawia tysigce bezmysl-
nych i nie wyksztatconych estetycznie a-
matoréw, czy zawodowcow, ale t. zw. foto-
grafika, czyli fotografia artystyczna.

Jesli wiec miatem na uwadze zaznajomie-
nie sie malarzy ze sztuka fotograficzna, to
wiasnie z tg druga. Ta bowiem tylko moze
nas czego$ nauczy¢, a zarazem da¢ prawdzi-
wa satysfakcje tworzenia.

Osobiscie lubitem zawsze pejzaz i por-
tret. Pejzaz ozywiony czasem, lecz nie prze-
tadowany sztafazem. Portret za$ psycholo-
giczny.

Nim nauczytem sie patrze¢ na motywy
fotograficznie,’ t.j. przektada¢ walory barw
na walory czarno - biate, doznawatem pra-
wie zawsze rozczarowan. To niemozliwe
kontrasty, to brak perspektywy powietrz-
nej, to znéw linijnej, to za wiele szczeg6-
téw w planach tylnych a za mato w prze-
dnich. Podobnie byto z ostroscig. Nim na-
uczytem sie poprawia¢ te btedy przy pomo-
cy odpowiedniego materialu negatywowe-
go, nastawiania aparatu, uzycia blend i fil-
trow, oraz sposob6w wywolywania, zeszto

sporo czasu. Kompozycja natomiast, wy-
bér motywu wypadaty mniej wiecej znos-
nie. Wida¢ z tego, ze fotografia, jak wo-
go6le kazda sztuka, .wymaga pewnej, a na-
wet duzej wiedzy technicznej, bez ktorej
sam talent nic nie zrobi.

Wiadomo, ze nasze kanony estetyczne
gtosza: pejzaz musi by¢ nastrojowy, por-
tret charakterystyczny, obrazek za$ rodza-
jowy — peten ruchu i zycia. tatwo to po-
wiedzie¢, ale 6siggnadl

Malarz, o ile wie, czego chce i ma duzg
technike, tatwiej sobie z tym da rade. Pod-
patrzy, wyczeka na moment, zapamieta, u-
chwyci, stowem — ma czas; jesli za$ mu
co$ nie odpowiada, zmieni, zmaze, powto-
rzy. Artysta - fotograf tego zrobi¢ nie mo-
ze. Z tych wszystkich mozliwosci zostaje
mu jednak ta: podpatrzyé, wyczeka¢ na
moment, uchwyci¢. Nie udato sie — nalezy
zrobi¢ to raz jeszcze. Nie ma innej rady.
Mysél wiec fotografa nie moze pracowac le-
niwie, obserwacja musi by¢ nadzwyczaj
wycéwiczona, decyzja spokojna, lecz sta-
nowcza, jesli nasz trud ma uwienczy¢ po-
wodzenie. Fotograf wszystkie zg i przeciw
musi jednym rzutem oka oceni¢ i zadecy-
dowac. Szuka¢, $lamazarzy¢ si¢ nie wolno
mu. Jest to rzecz trudna, wymaga duzej
wprawy, a jeszcze wiekszej inteligencji.

Szczegdélnie daje sie to odczuwaé w foto-
grafii portretowej kiepskich zawodowcow,
gdzie wyrazy twarzy sg schematyczne i
bezsensowne, uktady sztuczne, a zwigzanie
gtowy z tutowiem zupetnie przypadkowe.

Oczywiscie, ze malarze —e portrecisci od
takich fotograféw nic sie nauczy¢ nie mo-
ga. Ich zdjecia to maski — gips, asfalt, be-
ton — wszystko, tylko nie zywy czlowiek.
Ale niech sprébujg sami zrobi¢ dobre zdje-
cie modela, tak, jak to rozumiejg, a potem
wyszukajg dla niego odpowiedni uktad
przy pomocy biatych, rozsuwanych karto-
nowych ramek, a odkryjg im si¢ tajemni-
ce, ktérych wcale nie przeczuwali.

Tutaj niejeden z malarzy mogtby mi
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zarzuci¢: Aha! mamy pana! — radzi nam
pan fotografowaé, a potem kopiowaé zdje-
cia.- .
pfpll Nic podobnego! Jak nie kopiuje sie
innych malarzy, chyba tylko dla nauki, tak
nie ma sensu kopiowa¢ zdje¢ fotograficz-
nych. Nauka jednak polega na tym, ze
dobre zdjecie, jak dobry szkic, uswiada-
mia nam rézne mozliwosci tkwigce w mo-
tywie, w modelu, ktérych bySmy moze w
inny sposéb nigdy sie nie domyslili. Znam
doskonatych .portrecistow, ktérzy nie gar-
dzg tego rodzaju studium i czestokro¢ w
réznych pozach zdejmujag modela lub kazag
zdejmowaé, a nawet zdjecia potem powie-
kszajg i poddajg sumienne, fachowej, tak
rzeczowej, jak artystycznej analizie.

Podobnie, jak z portretem, ma sie rzecz
z pejzazem. Ciekawe studium fotograficz-
ne krajobrazu moze nas pobudzi¢ tatwo do

ZAGADNIEN

W. Stonawski

DKAD NA ZDJECIACH fotogra-
Oicznych znaleziono wady i braki,

odtad istnieje retusz. Technika retu-
szowania zmieniata sie razem z jakosScig
materiatu i z wymaganiami fotografuja-
cych i fotografowanych. Poczatkowo nikt
nie domyslit sie istnienia poprawek na
zdjeciu. Dopiero z czasem, kiedy klientela
fotograféw dowiedziata sie, ze fotografia
ktamie, daje za duze kontrasty i falszuje
jasno$¢ barw, powstato to, co wigkszo$¢ o-
s6b nazywa retuszem. Od tej pory zaczety
mnozy¢ sie w zastraszajgcej ilosci dowody,
ze fotograf zdjecia poprawia. Ale fotograf
nie poprawiat wszystkich zdje¢. Widocznie
byt on zdania, iz zdjecia techniczne, wido-
kowe i t.p. nie potrzebuja retuszu. Nato-
miast kazdy portret byt retuszowany. | re-
tuszowali wszyscy. W zapale pracy usunie-
to nietylko wszystkie, piegi, zmarszczki i
nadmierne zattuszczenia ciata ludzkiego,
ale ujednostajniono catg twarz. Misternymi
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przestudiowania motywu w naturze. Moze
nam ukaza¢ mozliwosci zmian i nastrojow,
zwroci¢ uwage na subtelnosci rysunku,
Swiattocienia i szczegdélnie charakterystycz-
nych cech motywu, ktére nalezy koniecz-
nie w obrazie podkresli¢. Poza tym foto-
grafia artystyczna sama dla siebie jest sztu-
ka, nie mniej pasjonujgca jak malarstwo,
czy grafika.

A teraz wybor sprzetu fotograficznego,
ktéry nalezatoby poleci¢ artystom - mala-
rzom. Ja osobiscie uzywam obiektywu
miekkorysujacego {,,Imagon” Rodenstoc-
ka), ktory daje mi réwnie silne przezycia
artystyczne jak moja akwarela i pastel. Sa-
dze, ze z podobnym obiektywem predzej
dojda do celu, niz z r6znymi anastygnatami.

W iec nie odrzuca¢ pp. malarze fotografii
artystycznej, bo moze na tym skorzysta¢
tylko i malarstwo i fotografika.

I E RETUSZU

kreseczkami pokryto twarz ludzka ,w kra-
tke", zacierajgc starannie wszelkie $lady
budowy gltowy. To byty ,zlote czasy" foto-
grafii portretowej. Wszyscy byli zadowo-
leni. Klienci uwierzyli w piekno$¢ swej
twarzy, bo — fotografia przeciez nie kia-
mie — a fotografowie zacierali rece, bo ka-
sa byta petna. Tak byto do czasu.

Znalezli sig¢ ludzie z innego $rodowiska
nie obciazeni zadnymi przykazaniami za-
wodu i niezalezni od klienteli. Uzyli pros-
tych soczewek, materiatu barwoczutego i
zastosowali filtr. | zaczeli wszystkim znu-
dzonym juz twarzami ,,znormalizowanymi"
przypomina¢ piekno naturalne ludzkiej
twarzy. A retusz zostat wyklety. Stracit zu-
petnie opinje.

Od tej pory nikt z szanujgcych sie ama-
toréw nie chce przyzna¢ sie do stosowa-
nia retuszu. A jednak retusz istnieje. Istnie-
je bo byl jest i bedzie potrzebny.

Kto retuszuje? Kazdy kto potrzebe ro-



bienia poprawek uznaje. Tylko ta potrze-
ba jest u roznych — rézna. Np. mistrz But-
hak retuszuje. 1 ma odwage przyznac sie.
Wiecej jeszcze — innym radzi robi¢ to sa-
mo. Kto nie wierzy niech sobie przeczyta
rozdziat X jego ,,Techniki bromowej". Jest
tam kilka $wietnych uwag o retuszowaniu.

Z retuszem jest tak jak z fotografowa-
niem w ogdlnosci. Wszystko zalezy od kul-
tury artystycznej fotografa. Prof. Buthak
moze sobie pozwoli¢ na duzy retusz. A
robi napewno czesto zdjecia, ktérych nie
retuszuje wcale. Jezeli za$ retuszuje duzo,
to wie dlaczego i mistrz panuje nad retu-
szem, a nie retusz nad nim. Dawniej foto-
graf zawodowy byt niewolnikiem retuszu,
nie rozumiat jego sensu i retuszowat bo —
tak — jego nauczyli a klientela tego sie do-
magata.

Cztowiek o duzej kulturze nie uznaje
krepujacych go ujemnych wiasnosci ma-
teriatéw Swiattoczutych, martwoty przy-
rzadéw optycznych i tp. On potrafi wszyst-
ko podporzadkowa¢ swemu dazeniu do
Scisle wiadomego jemu celu. A w takim
dazeniu znajduje on nowe drogi.

Dlatego istniejg r6zne i dobre sposoby
retuszowania. Jezeli nazwiemy kazdg po-

prawke zdjecia retuszem, to retuszem jest
nietylko czynno$é¢ wykonana otdwkiem, pe-
dzelkiem i t.p. narzedziem ale kazdy za-
bieg mechaniczny czy chemiczny na nega-
tywie wzgl. na odbitce, powiekszeniu i t.d.
Retuszem jest wobec tego kazde lokalne
wzmacnianie, ostabienie — i jest nim spo-
s6b Persona i inne. Musimy wobec tego
przyzna¢, iz posiadamy obecnie duze mo-
zliwosci przy wykonczeniu naszych prac
i duzo odmian techniki retuszowania.

Nie chciatlbym zosta¢ zle zrozumianym.
Wocale nie mys$le np. o przerobce fotografii
na rysunek, albo o nasladowaniu dziet
sztuk graficznych technikg fotograficzna.
Nie uznaje tego. Uznaje natomiast wszyst-
ko, co mozliwe jest materiatem i narze-
dziem fotograficznym i wszystko, co nie
wprowadza elementéw rysunku nie harmo-
ruzujacych z catoscig techniki fotograficz-
nej. Retusz jest i powinien pozosta¢ tylko
poprawka. Retuszem mozemy usung¢ to,
co nam w budowie obrazu przeszkadza,
mozemy wzmocni¢ wzgl. ostabi¢ szczegét
tonacji i t. - To sg granice retuszu — bez
wzgledu na to, czy chodzi o retusz tech-
niczny, czy o popra\yke estetyczna.

LIST OTWARTY DO P. REDAKTORA ,,PRZEGLADU

FOTOGRAFICZNEGOQO"

Wielce Szanowny Panie Redaktorze,

Notatka z powodu artykulu mego Panta Rej
(Fotograf Polski N 3/37), ktéra ukazata sie w 6-tym
numerze Przegladu Fotograficznego zrobita mi
wielkg przykro$é, gdyz widze, ze intencje mego
artykutu zostaly zupetnie zle i opacznie zrozumia-
ne, przez Pana Redaktora.

Juz taki moj los, ze moj dawny,i wyprébowany
przyjaciel p. Jan Buthak najczesciej wynajduje w
moich publikacjach jakie$ napastliwe na Niego in-
tencje. Zapewniam, ze nigdy przeciwko Janowi
Buthakowi nie wystepowatem a jezeli w artykule

Od Administracji:
prenumeraty.

wspominam Jego nazwisko, to nigdy w celach na-
pastliwych. Tym bardziej jest mi bolesnym tp, ze
podobng napastliwo$¢ i to bardzo ostrg widzg w
omawianej notatce.

Zdaje mi si¢( ze i p. Jan Buthak i caty Swiat
fotograficzny pplski zna mnie dobrze z tej strony,
ze nie lubie i nie uznaje samoreklamy.

| ten zarzut mnie najwiecej zabolat i tego zarzutu
z ust p. J. Buthaka ustysze¢ nigdy sie nie spodzie-
watem.

Z powazaniem
Marian Dederko

prosimy naszych P. T. Prenumeratoréw o regularne optacanie
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Z TEORII I

PRAKTYKI

KILKA UWAG O NOMENKLATURZE FILTROW

W nomenklaturze filtréw, z jakimi spo-
tyka sie fotografia amatorska w swojej co-
dziennej praktyce, istnieje pewne zamiesza-
nie. Dla oznaczenia najrozmaitszych filtrow
barwnych przyjmuje sie takie nazwy barw,
jakie wskazuje dany filtr w $wietle prze-
chodzacym. Jeéli widzimy go z6ttym nazy-
wamy réwniez zéttym, jesli ,,wyglada" czer-
wono — czerwonym i t. p. Po za tymi wy-
raznie zabarwionymi filtrami, ktére mozna

odpowiednio nazwa¢ ,,kolorowo", istnieje
jeszcze caty szereg innych filtrow, pozba-
wionych $ciéle okreslonej barwy, a ktére

przepuszczajag promienie niewidzialne dla
oka ludzkiego, jak np. promienie poza fio-
letowe, podczerwone, cieplne i t. p.

W mysl stosowanej przed chwilg w od-
niesieniu do filtrow zoéttych, czerwonych
czy zielonych, nomenklatury nalezatoby
réwniez powiedzie¢, ze np. filtr poza fiotko-
wy ,,wyglada" ultra fioletowo it.p. Znamy
caty szereg filtréw, ktére znajduja bardzo
szerokie zastosowanie w nauce i przemysle,
a z ktérymi amator fotograf rzadko albo
wcale nie spotyka si¢ w praktyce fotogra-
ficznej. Wiemy np., ze istniejg filtry czarne,
nieprzepuszczajgce zupetnie promieniowa-
nia widzialnego, a przenikliwe dla niewi-

dzialnych dla oka promieniowann podczer-
wonych. Nazwaé by je nalezato wobec tego
czarnymi, ale nazwa ta nie méwitaby nam
nic konkretnego, w pojeciu bowiem ,czar-
ny" nie miesci sie zadne okre$lenie wiasci-
wosci lub przeznaczenia. Wezmy teraz in-
ny przyktad: Do fotografii krajobrazéw
$nieznych uzywamy filtrow do ochrony ne-
gatywu przed nadmiernym promieniowa-
niem pozafioletowym — filtr taki jest jas-
krawym zaprzeczeniem filtru ultrafioleto-
wego. Jest on w istocie jasno zotty, raczej
bezbarwny niz barwny. W tym wypadku
nazwa ,,bezbarwny" lub ,,z6tty bytaby tak-
ze nic nie méwiaca, gdyz powiedzenie ,,z6t-
ty" méwi nam jedynie o tym, ze dany filtr
przepuszcza promieniowanie z6ke, nato-
miast milczy zupetnie o tym, jakie promie-
niowanie zatrzymuje. A oto nam przeciez
w pierwszej linii chodzi. Wtasciwszg byta-
by tu nazwa filtr ultrafioletowy zaporowy,
ktéra proponujemy. Nazwa ta oddaje jed-
noczesnie jego wiasciwosci i cel dla ktore-
go zosfat przeznaczony. Filtr infra czerwo-
ny nazwe swa nosi witasciwie, gdyz zatrzy-
muje on promieniowanie widzialne przepu-
szczajac jedynie promienie podczerwone.

ALTR CZERWONY A KONTRASTOWOSC NEGATYWU

Gdy w czasie pigknej pogody fotografuje
sie przez filtr czerwony zdarza sie, ze wsrod
negatywéw zupetnie poprawnych znajda sie
takie, ktére swa niezwyklg twardoscig spra-
wig nam bardzo przykrg niespodzianke.
Zjawisko to nie znika nawet w wypadku,
gdy kierowano sie skrupulatnosciag przy
wyborze filtru, odpowiedniego pod wzgle-
dem spoétczynnika. | tutaj znowu, obok ne-
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gatywow poprawnych otrzymamy inne, o
cieniach zupetnie szklistych. Doktadne
przypatrzenie sie negatywom okaze nam
jednak, ze nie zostaly one catkowicie nie-
doswietlone t. z. ze niedoswietlenie wyka-
zujg jedynie cienie podczas, gdy S$wiatla
i péttony sa zupetnie poprawne. W pierw-
szej chwili trudno znalez¢ wyjasnienie tego
faktu i przypusci¢, ze naswietlenie poprzez



filtr zmienia gradacje emulsji $wiattoczutej
albo barw:e zdejmowanego obiektu. Oka-
zuje sie¢ bowiem, ze np. bialy, a nie koloro-
wy mur wykazuje ten olbrzymi kontrast
miedzy partiami jasnymi a ciemnymi. Przy-
czyna tego niepozadanego zjawiska jest bar-
wa Swiatta oswietlajgcego fotografowany
przedmiot. Przy jasnym niebie rozproszone
Swiatto jest bardzo silnie zabarwione na
niebiesko, a to sprawia, ze partie obiektu
znajdujgce sie w cieniu zachowujg sie tak,
jakby byty oswietlone silng lampg niebies-
ka. Mozna to zaobserwowaé¢ nawet gotym
okiem ludzkim. Widzimy wyraznie, ze
cze$¢ muru osSwietlona bezposrednio pro-
mieniami stonca jest jaskrawo biata, pod-
czas, gdy czesci ocienione wykazujg zabar-

wienie niebieskie. Wiadomo przeciez, ze
filtr czerwony nie przepuszcza promieni
niebieskich, to wiec powoduje, ze cienie na
negatywie nie wykazg najmniejszego ry-
sunku i pozostang szkliste, podczas gdy
Swiatta i pottony zostang niaswietlone nor-
malnie.

jak wiec szukaé¢ wyjscia z podobnej sy-
tuacji?

Dtuzsze naswietlenie nie wywota dobre-
go rezultatu, gdyz pociagnie za sobg zbyt
mocne krycie Swiatet, cp spowoduje znéw
kredowo-biate $wiatta pozytywu. Najlepiej
w takich wypadkach stosowa¢ filtr mozli-
wie najjasniejszy lub,co jeszcze lepsze, —
filtr' polaryzacyjny.

JAK UNIKNAC SZARYCH POZYTYWOW?

Obszar jasnosci tonéw szarych na papie-
rach fotograficznych jest bardzo niewielki.
Stosunek najgtebszych, catkowicie krytych
cieni do najczystszej bieli wyraza si¢ naj-
wyzej stosunkiem 1:20. Na tej stosunkowo
bardzo waskiej skali w poréwnaniu z roz-
pietoscig tonéw na negatywie, nalezy wecis-
ng¢ cate bogactwo stopniowan negatywu.
Z tych wzgledéw zrozumialem jest, ze ze
skalg ta na pozytywie nalezy sie obchodzi¢
ostroznie i ,,0szczednie", nalezy zwroécié
uwage, by najgtebsze cienie posiadaty naj-
bardziej mozliwg do osiggniecia czern, a
szczytowe Swiatta wykazaly najczystszag
biel papieru. tatwiej to jednak powiedzie¢,
trudniej zastosowa¢ w praktyce. Trudnos¢
polega na braku odpowiednich wzorcéw,
na ktérych moznaby bylo bezwzglednie
polega¢. Czesto bowiem plama na pozyty-
wie, ktérg przyjmujemy za czarng jest w
istocie tylko ciemno szarg. Podamy tutaj
pewien sposéb pomocniczy. Z papieru, uzy-
wanego do pracy, wycinamy dwa paski o
wymiarach 4cmxlcm. Jeden z nich naswiet-
tlamy bezposrednio przy Swietle silnej za-
rowki tak ditego, by sie upewnié, ze caly

zawarty w emulsji bromek srebra zostat
naswietlony i wywotujemy w kontrastowo
pracujacym wywotywaczu. JesteSmy wiec
teraz upewnieni, ze wuzyskana na tym
skrawku czern jest najwyzsza, jakg daje sie
na tym papierze osiagna¢. Drugi kawatek
bez naswietlania utrwalamy, pléczemy i
suszymy. Emulsja wykaze nam tutaj swo-
iste zabarwienie na tle podktadu bez naj-
mniejszego $ladu dymku. Bedzie to szczy-
towa biel.

Zastosowanie tych wzorcoéw staje sie zro-
zumiate. Jezeli chcemy zbadaé¢ pozytyw pod
wzgledem osiggnietych czerni i bieli wy-
starczy poréwna¢ wzorce z odpowiednimi
punktami czy plamami na pozytywie. Przy-
ktadamy ciemny pasek do najciemniejszych
punktéw obrazu np. Zrenicy oka i jasny do
najjasniejszego punktu, a jedno spojrzenie
powie nam wszystko.

Aby poréwnanie byto poprawne nalezy
suchy pozytyw poréwnaé¢ z suchymi wzor-
cami lub mokry — z mokrymi. W kapie-
lach chemicznych préb jest lepiej nie robi¢,
gdyz chemikalia z biegiem czasu moga nad-
wyrezy¢ biel papieru.
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KONKURSY

X MIEDZYNARODOWY SALON
FOTOGRAFIKI W POLSCE

Komitet uprzejmie zaprasza do wzigcia udziatu
w X. Miedzynarodowym Salonie Fotografiki w Pol-
sce, ktory odbedzie sie w Salonie Reprezentacyjne-
go ..Kasyna Oficerskiego w Warszawie, od dnia
25. IX. — 3. XI. 1937 r.

Przypominamy, ze ostatni
prac uptywa 6 wrzesnia 1937 r.

terjmin nadsytania

Uwaga: . Regulamin X-go Miedzynarodowego
Salonu Fotograficznego w Polsce zostat podarty
do wiadomosci r. b. w Nr. 4 ,Fotografa Polskie-
go*.

PIEKNO KRAJOBRAZU POLSKI

Wystawe fotograficzng pod tym tytutem organi-
zuje w czasie od 3 pazdziernika .do 7 listopada
1937 r. Oddziat Lwowski Polskiego Towarzystwa
Krajoznawczego. Tematem wystawy jest polski
krajobraz i cztowiek w krajobrazie.. Dgzeniem Ko-
mitetu Wystawy jest uzyskanie prac charakteryzu-
jacych wszystkie krainy geograficzne Polski. Ko-
mitet Wystawy prosi goragco o poparcie, jego wy-
sitkobw przez nadestanie prac. Ilo$¢ prac nieograni-
czona, wymiar minimalny 18 x 24 cm. Opfata"T zt.
Za prace przystane na wystawe przyznane beda na-
grody. W szczegdlnoéci zostang nagrodzone naj-
lepsze zespoty ~zdje¢ ilustrujace pewng kraine geo-
graficzng Polski. Komitet Organizacyjny: Inz. Dr.
Witold Romer, Dr. Zygmunt Morwitz i Dr. Franci-
szek Uhorczak. Termin zgtoszenia -r- jKE pazdzier-
nika 1937. Adres: Polskie Towarzystwo Krajoznaw-
cze — Lwow, Bourlarda 5, | p.

W'Y STAWY

IV Canadian International Salon of Photographic
Art. Ottawa (Kanada). 23 pazdziernika — 15 listo-
pada 1937. Ostateczny termin y? 10 wrzesnia. Bez
optaty. Najwyzej cztery obrazy. Wystawa po za-
konczeniu w Ottawie powedruje do innych miast
kanadyjskich. Adres: Exhibition Secretary, Cana-
dian Intern. Salon of Photographic Art, The Natio-
nal Gallery of Canada, Ottawa.

Victorian Salon of Photography, Melbourne, Au-

stralia. 18 pazdz. — 27 pazdz. 1937. Najwyzej cztery

A8

| WYSTAWY

»PIEKNO WARSZAWY"

Polskie Tow. Fotograficzne w Warszawie organi-
zuje pod powyzszym tytutem Wielki Konkurs Fo-
tograficzny. Konkurs odbywa sie pod protektora-
tem J. W. P. Prezydenta m. st. Warszawy Stefana
Starzynskiego.

Na konkurs mozna nadsyta¢ wytgcznie zdjecia
obrazujgce piekno Warszawy i jej najblizszych
okolic (motywy architektoniczne stare i nowoczes-
ne, wielkomiejski ruch uliczny, sceny z zycia sto-
licy, zdjecia nocne itp).

Ilo$¢ prac dowolna, lecz pod jednym godiem.

Format nie mniejszy, niz 18x24 cm.

Do karty zgtoszeniowej dotaczy¢ zaklejong ko-
perte z nazwiskiem i adresem autora} opatrzong go-
diem, oraz 2 zt. w znaczkach pocztowych na kosz-
ta administracyjne.

Termin nadsyfania prac uptywa
1937 roku.

Kazdy uczestnik konkursu obowigzany jest do-
starczy¢ na zadanie odbitek swych prac na papie-
rze btyszczacym do reprodukcji za ustalone hono-
rarium w wysokos$ci 10 z

Nagrody na konkurs sa nastgpujace:

P. Ministra Spraw Zagranicznych — 300 zt; P.
Ministra Wyzn. Rei. i. OS$wieé. Publ. — 300 zi;
P. Ministra Komunikacji pie¢ nagréd po 80 zt —*
400 zt. P. Prezydenta m. st. Warszawy: | nagroda
— 500 zt.; Il nagroda — 300 zt; [IlIl — nagroda

200 zt.; Polskich Linii Lotniczych LOT —2 bez-
ptatne bilety w okreznych lotach nad Warszawa;
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego — srebrny
medal.

Prace, korespondencje i zapytania nalezy Kkiero-
wa¢ do Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w
Warszawie, ul. Chmielna 17, z dopiskiem ,,Na kon-
kurs Pigkno Warszawy".

1 pazdziernika

MIEDZYNARODOWE

obarzy. Ost. termin: 11 wrze$nia. Optata 5 szylin-
gébw. Adres: Mr C. Stuart Tompkins, Honor.
Secretary, The Junction Camberwell, Melbourne,
Australia.

Il Indian International Salon of Photographic
Art. Bombayt India. Marzec 1938.- Ostateczny ter-

min — 15 stycznia 1938. Najwyzej cztery prace.
Optata 5 szylingéw. Adres: N. B. Cooper, A. R.

P. S. Hon. Secretary, Camera Pictorialist of Bom-

bay, 53 Nicol Road, Ballard Estate, Bombay (India).



Z PRZEMYStU FOTOGRAFICZNEGO

Z UROCZYSTOSCI KORONACYJNYCH
W ANGLII

Obecnos¢ fotograféw podczas jakichkolwiek wy-
darzen o znaczeniu historycznym jest tak normal-
nym zjawiskiem, iz zapewnie nikt juz z szerokie-
go og6tu nie zwraca uwagi na ich trudng i odpo-
wiedzialng prace. Czytelnikbw naszego pisma za-
interesuje, jak dokonano zdje¢ z koronacji krola
angielskiego. Wydarzenie tej uwagi historycznej
wymagato wysokich kwalifikacji od fotoreporterow,
jak tez i niezawodnej pewnosci od ptyt i bton, uzy-
tych .do tego celu. Z drugiej strony zadano, aby.
powaga ceremonii nie byfa zaktécana uwijaniem
sie i bieganing fotograféw, od ktérych wymagano,
aby obowigzek swoj spetniali w sposéb dyskretny.
Ograniczono dlatego ilo$¢ dopuszczonych do zdjeé
W mrocznym wnetrzu opactwa Westminsterskiego
fotografow do szesnastu, — gdzie najwieksze trud-
nosci nastreczaly ciemne $ciany, pochtaniajgce
i tak juz skape $wiatto, przesaczajgce sie poprzez
.witraze, zamykajace waskie, wysoko umieszczone,
gotyckie okna. Dla fotograféw zbudowano sze$¢
specjalnych 16z, tak rozmieszczonych, aby mozna
byto stamtad objg¢ zaréwno catos¢, jak i poszcze-
g6lne fragmenty tej niecodziennej ceremonii. Praca
byta nietatwa, chocby dlatego, iz w takiej lozy
sttoczy¢ sie nieraz musieli az czterej reporterzy, zde-
nerwowani i rozgorgczkowani, poniewaz kazdemu
z nich zalezato na tym, aby mie¢ lepsze zdjecia niz
jego rywal.

Byto duzo dobrych zdje¢, lecz najlepsze z nich
(reprodukowane tutaj) udato sie zrobi¢ p. S. D.
Neal, reporterowi dziennika ,,Daily Mail**, ktore,
jak on sam przyznaje, zawdzigcza catkowicie temu,
iz dokonat go na ptycie:

LEICANOL — UTRAFIN
Przypomnienie na czasie

Po powrocie z wywczaséw, wycieczek lub po-
drézy, kazdy z niecierpliwosciag oczekuje chwili,
kiedy bedzie mdgt obejrze¢ swe wywotane negaty-
wy. Jezeli nie powierza swych bton, czy ptyt facho-
wym laboratoriom przy sklepach fotograficznych
i wywotuje sam, polecamy goraco znakomity wy-
wotywacz drobnoziarnisty i wyréwnawczy Tetenal:

LLEICANOL?*;
lub ultra — drobnoziarnisty wywotywacz

ILFORD HYPERSENSITIVE PANCHROMATIC,
naswietlajac w tych niezwykle ciezkich warunkach
zaledwie p6t sekundy, przy otworze f: 4, 5 i ogni-
skowej 20. cm.

Ini. J. W.

»ULTRAFIN**

z tabelg czas6w wywotywania nowoczesnych bton
cienkowarstwowych.
Inz. ]. W.

Janusz UNIESZOWSKI

Warszawa, Chtodna 37, tel. 215-24

Naprawa ‘swara

APARATOW
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Znana od po6t wieku z gorg firma ,,Kodak" po-
siada w roku biezacym niebywaty wybor aparatéw
amatorskich. A wiec cztery modele aparatéw popu-
larnych w formatach 4X634i 6x9 cm. Aparaty
te s juz dobrze amatorom znane i wszyscy wie-
dza, ze warto$¢ ich przewyzsza cene.

Nowym ulepszeniem w kilku typach jest wy-
zwalacza na boku kamery, umieszczony przy ce-
lowniku optycznym. Fotografujac, jak jest to obec-
nie najwiecej przyjete, z wysokosci oka, wprost mi-
mowoli ktadzie si¢ palec na wyzwalaczu:

Jednocze$nie aparat trzymany jest oburgcz tak
silnie, ze mozna robi¢ zdjecie nawet na sek. z
reki bez statywu.

PRZYNOSI AMATOROM F-A ,,KODAK"?

W taki wyzwalatz zaopatrzone sa nastepujgce
aparaty: Kodak EKC 620 w, z anastygmatem f.
6. 3, Yollenda 620 W z anastygmatem f. 4. 5 i mi-
gawke Compur, oraz Junior 620 W z anastygmatami
od f. 7j 7 do f. 4. 5. — wszystkie trzy w formacie
6x9 cm. a robwniez Retina Il. Retina jest to aparat
miniaturowy (36 zdje¢ 24x 36 mm.), znany juz jako
doskonaty i tani. Model 1 z objektywem f. 3. 5
i mig. Compur Ittb Compur Rapid, Model 11 z
objektywami f. 3. 5, f. 2. 8 lub f. 2, z dalomierzem
sprzezonym i licznymi ulepszeniami. Retina Il spot-
kata sie z tak entuzjastycznym przyjeciem na catym
Swiecie, ze fabryka nie moze nadazy¢ w produkcji.

Dziat

BIBLIOGRAFIA ZAGRANICZNA

O obrazie miniaturowym (Rund um das
Kleinbild). Juliusz Steinhauser, Nakta-
dem Wyd. ELBE, Werner Lehman, Dres-
den.

Autor posjawit sobie za zadanie poméc tym
licznym amatorom- sportu fotograficznego, ktorzy
za przyktadem podobnych im két, stworzyli grupy
zwolennikéw kamery Contax. Zadanie to zostato
przez autora dobrze rozwigzane. Podrecznik za-
wiera obszerny kacik praktyczny-, bedacy owocem
duzego doswiadczenia. Jak to wida¢ z péd tytulju
(To czego nie ma w opisach uzycia do kamer mato-
obrazkowych marki Zeis lkon) ksigzka przezna-

Polska Skitadnica Fotograficzna

Zygmunt Kojer

Warszawa, Warecka 9. Tel. 226-40

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis
aparatéw i przyboréw fotograficz-

nych, Przyjmuje wszelkie roboty, n
wchodzace w zakres fotografii RS
amatorskiej — oraz naprawe apa-

ratéw fotograficznych.

CENY NAJ NIZ SZE

Komitet Redakcyjny: Inz. M.

- Groniowski,
Przedptata ,,Fotografa Polskiego":

Przedptata taczna ,,Fotografa Polskiego" i ,,Fota": kwartalnie zt. 5.—;

Dederko,
prof. J. A. Neuman, prof. dr. J. Stalony-Dobrzanski, inz. H. Szylit.

kwartalnie zt. 4.—; po6trocz. zt. 7.50; rocznie zt 14.50, Cena egz. 1.50

czona jest dla orientujgcego sig, zaawansowanego
fotoamatora, dla ktérego pierwsze wskazéwki sg
juz niewystarczajace. Podrecznik okaze sie réwniez
pozytecznym dla inteligentnego odsprzedawcy, po-
gtebi jego wiedze i utatwi fachowa obstuge klienteli,

Steinhauser prowadzi czytelnika przez wszystkie
dziedziny fotografii matoobrazkowej, oméwiwszy
fotografie migawkowa, zdjecia w nocy> fotografie
barwng, w promieniach podczerwonych, oraz mikro-
fotografie.

Ksigzka zawiera 112 stron na kredowym papierze
z licznymi ilustracjami. Cena egz. opr. w piétno
ok. 5 zi

SATLR\' pierwsze
KRAJOWE

Laboratorium Folo-Chemiegne

Andrzeja Cejzika

W Warszawie, ul. smocza Nr. 7. tel. 11.59-59

CHEMIKALIA FOTOGRAFICZNE
W PATRONACH i PLYNACH.

CENNIK WYSYtA NA ZADANIE FIRMOM
HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNEM|

Poleca:

red. H. Derczynski, red. st. Floryan, inz. K

pétrocz. zt 9.50; rocznie zi 1851

bez wktadki kredowej ceny o 20 proc. nizsze

taczna ,,Fotografa Polskiego" i Fota"

na kredzie:

kwartalnie zt. 5.90; potr. zt. 11.—; rocznie zt. 21.50

Whptaty na konto P. K O. 18025
Adres Redakcji i Administracji; WARSZAWAN MARSZALKOWSKA 108, telefon 6-75-10

Redaktor nacz. Inz. HENRYK SZYLIT

Redaktor odp. STANISLAW FLORYAN

Wydawca TOW. WYD, ,,POLSKA PRASA FOTOGRAFICZNA*

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia skrétéw i poprawek w rekopisach.

Reprodukowonie zdje¢ i przedruki wzbronione

~Drukarnia Lekarska", Sp. z 3. 0., Warszawa, Leszno 56, tel. 11.98-73.
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