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Wytwornia Fotochemiczna

Poznan, ul. Wielka 14
POLECA DOSKONALE POLSKIE

PLYTY:
Super Ero Orto Antihalo o2z |
Super Ero Avia Sk
Ero Biplanochrom

BLONY:

Ero Prestochrom
Ero Awangarda W
PAPIERY:

Omnilux .
Bromero WPTT -Ai;
Bromero-Rex
Mistrzowskie
Yapresto

w roznych gradacjach i powierzchniach
oraz CHEMIKALIE DOZOWANE



Do nabycia w kazdym sktadzie przyborow
fotograficznych.

Prospekty bezptatnie rozdaje foto-sktady lub
wysyta

Jen. Reprezentacja na Polska,

Warszawa, Chmielna 47a

SUPEKB lustrzanka z automam
WYROWNANIEM PARALAKSY- SItA
SWIATLA 1:3,5, WBUDOWANY SAMO-

WYZWALACZ. AUTOMAT. LICZNIK

BESSA 2z wsubowanym

DALOMIERZEM. LACZY SZYBKOSC

| PRECYZJE. SItA SWIATLA 1:3,5

COMPUR - RAPID, WBUDOWANY FILTR.

NO | OCZYWISCIE BLONA

PROSPEKTY BEZPLATNIE W FOTOSKtADACH
ORAZ w JEN. REPREZENTACJI: WARSZAWA,

CHMIELNA 47i



PRZEZ CALY ROK EFEKTOWNE ZDJECIA

Od 1 stycznia do 31. grudnia o kazdej porze

mozna dokonywa¢ zdjaé w dzien, w nocy,
w lecie, w zimie

przy $wietle fotograficznych zaréwek Philipsa.

ARTYSTA

odnajdzie w polskim papierze

F O T O N

wszystkie walory

potrzebne
mu do tworzenia

arcydziet

FOION

Wszystkie powazne sklepy fotograficzne ha
teranie celej Polski posiadaja asortyment

Polskich Papieréw Fotograficznych

F O T O N



Gdy zdjecie wymaga negatywu o najwyzszych zaletach

w mieszkaniu przy Swietle sztucznym, na $niegu, i zawsze,
jesli cenisz swe zdjecie — taduj aparat btone Ilub tasme

.PAN ATOMIC'

wysokoczuta, panchromatyczna,

drobnoziarnista, bezodblaskowa.

Zeda¢ w Foto-sktadach

KODAK Sp. z o.0. Warszawa, PFP. Napoleona 5

Polska Sktadnica Fotograficzna

Zygmunt Kojer

Warszawa, Warecka. 9 Tel. 226*40

Kupno, sprzedaz, zamiana, komis
aparatow i przyboréw fotograficz-

nych. Przyjmuje wszelkie roboty, gaja
wchodzece w zakres fotografii Sra
amatorskiej — oraz naprawe apa-
ratéw fotograficznych.

CENY NAJNIZSZE

tN PIERWSZE
KRAJOWE
Laboratorium Foto-Chemiczne

Andrzeja Cejzika

W WARSZAWIE. UL. SMOCZA Nr. 7. TEL. 11.59-59

Poleca CHEMIKALIA FOTOGRAFICZNE
W PATRONACH i PLYNACH.

CENNIK WYSYLA NA ZADANIE FIRMOM
HANDLUJACYM ART. FOTOGRAFICZNYMI



FOTOGRAF POLSKI

MIESIECZNIK ITLUSTROWANY SZTUKI | WIEDZY
FOTOGRAFICZNEJ | KINEMATOGRAFICZNEJ
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POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
DO CZYTELNIKOW ,FOTOGRAFA POLSKIEGO"

Numer niniejszy ,,Fotografa Polskiego"
jest ostatnim, ktéry wychodzi pod redakcja
p. inz. Henryka Szylita. Z nowym rokiem

redakcja Przechodzi w inne rece.

Czteroletnia praca p. Redaktora Szylita,
petna poswiecenia i rzetelnego wysitku,
dala obfite owoce. ,Fotograf Polski"
f a 1051 sie¢ na wysoki poziom i nabrat cha-
rakteru powaznego pisma artystycznego
i naukowo-technicznego. Jest to niewatpli-
wa zastuga p. inz. Szylita, Jego wiedzy
technicznej i artystycznej oraz ustawicz-
nych starann o wszechstronny rozwoj pisma.

Nalezy z naciskiem podkresli¢, ze wspot-

praca Polskiego Towarzystwa Fotograficz-

nego z p. inz. Szylitem byta zawsze nace-

chowana harmonia i wzajemna zyczliwo-
cig.

Mamy gteboka nadzieje, zé i nadal p. mz.

SryUt bedzie darzy, ,,Fotografa Polskiego"

sympatig> ie ; nacLal stosunki miedzy

Nim ” Polskim Towarzystwem Fotogra-

ficznym bed%

Zarzad Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego czuje sie w obowiazku raz jeszcze
serdecznie podzigkowa¢ p. inz. Szylitowi za
Jego zastugi i czteroletnig owocng prace na

stanowisku Redaktora Fotografa Polskie-

g0, ZARZAD T.F.

EWA FOTOGRAFICZN



PO

Ustepuje ze stanowiska Redaktora ,,Fo-
tografa Polskiego".

Rozstajgc sie z czytelnikami z tej trybu-
ny*, nie chcialbym chwili pozegnalnej za-
ktéca¢ rozwlektymi wynurzeniami  osobi-
stymi.

Musze jednak w kilku stowach wypo-
wiedzie¢ sie.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne %
wiasciciel ,,Fotografa Polskiego" — jest in-
stytucja, w ktdérej niezmienng i ciagta jest
idea stuzby dla fotografii — ale zmienni sg
ludzie, ktérzy te stuzbe prowadzg, zmienne
zmienne

sg nastroje, ktore ich ozywiajg,

i zygzakowate sg drogi, ktéremi krocza.
Gdy cztery lata temu obejmowatem ,,Fo-

tografa Polskiego" — inni ludzie kierowali

zyciem Towarzystwa, inne byly zasady,

ktére pracy przyswiecaty.

W ciggu tego czterolecia wiele si¢ zmie-
nito: tu i 6éwdzie na Swiecie, tu i 6wdzie
u nas. Zmiany te swym rytmem wczotgnety
sie réwniez w organizm naszego Towarzy-

stwa.

Z posréd dawnego, zwartego ideoyro ze-
spotu w Zarzadzie Towarzystwa Fotogra-
ficznego — jedni juz nie zyjg — inni wyco-
fali sie z czynnej dziatalnosci, a niektérzy

*) Redakcja ,,Fota" pozostaje nadal w rekach inz.
H. Szylita (uw. adm.).

CZTERECH'

LATACH

z pozostatych znalezli sie w otoczeniu no-
wych ludzi i pod wptywem modnych haset.

Nowe nastroje, ktére przeniknety do Za-
rzagdu Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego, skionity mnie szereg miesiecy ternu
do ztozenia godnosci cztonka Zarzadu, kto-
ra przez szereg lat piastowatem.

Te same nastroje doprowadzity obecnie
do przemian w kierownictwie ,,Fotografa
Polskiego".

W tych warunkach sktadam teke redak-
cyjng w inne rece.

Mysl moja w tej chwili, rezedrgana $wie-
zemi jeszcze i zywemi wspomnieniami, snu-
je sie wokot naszych czytelnikéw, z ktéremi
tyle mnie wigzato wspélnych idei, zaintere-
sowan i dazen wzwyz.

Wsp6tpracownikom, ktérzy w czasie mej
pracy tak licznie i z takg szczerg zyczliwo-
Scig skupili sie dokota ,,Fotografa Polskie-
go" aby utatwi¢ mi zadanie — serdeczne
dzieki.

Dla ,Fotografa Polskiego" mam duzo
serca, duzo sentymentu. Dlatego jaknaj-
szczerzej pragneg, aby dalszy jego rozwdj
szedt drogg wzlotéw i udoskonalen.

Pomimo roéznic ideologicznych, jakie nas
dziela — zycze Nowej Redakcji petnego

powodzenia na odcinku artystycznym

i technicznym.
Henryk Szylit



WSPOLCZESNY PORTRET DZIECKA

Inz. Stefan Warynski

W

OSTATNICH latach rozwoj foto-
grafii portretowej wysunat na
pierwsze miejsce portret dziecka
i ten rodzaj sztuki zajgt w domenie foto-
graficznej miejsce nader powazne. Ze tak
jest w chwili obecnej dowodem tego sa
Miedzynarodowe Salony i ilustracje w mie-
siecznikach i publikacjach artystycznych,
gdzie co raz wigcej spotyka sie portretow
dzieciecych.

Co raz czesciej spotka¢ mozna nazwiska
tej miary, co Marcus Adam, Laure Albin-
Guillot, Kertesz, Ergy Landau, Sougez,
ktérych podpisy widniejg na obrazach.
Wiecej jeszcze. Podobizny dzieciece wyszty
juz ze stadium portretu ,dla siebie same-
go“, obejmujgc szersze dziedziny, gdzie
dotychczas nie spotykano ich wecale.
Z wielu wiec wzgledéw portret dzieciecy
zastuguje na to by zainteresowac sobg do-
Swiadczonych amatoréw. Jasnem jest, ze
portret dzieciecy nie moze i nie powinien
mie¢ nic wspdlnego z charakterem portretu
dorostych zaréwno z punktu widzenia tech-
niki zdjecia jak ajego ujecia artystycznego.
Gdy najczesciej portret dorostego posiada
w sobie ceche statyczna, pewnego rodzaju
nieruchomo$¢, — portret dziecka wymaga
kinetyki — naturalnej spontanicznosci ru-
chu i wyrazu, nieodtgcznych cech zdjecia
migawkowego* Zresztg rézne sg rodzaje
dzieci — i réznie w stosunku do nich na-
lezy sie odnies¢. Reakcje zewnetrzne mio-
dego modelu réznig sie wielce od siebie
w zaleznosci od Wieku dziecka. Inne sg —
gdy ma ono kilka miesiecy, a inne znéw —-
gdy liczy juz trzy lub cztery lata doswiad-
czen wiasnego zycia. Berbe¢ 4-letni po-
siada mentalno$¢ bardziej skomplikowang
niz niemowle1Jest to juz osobistos¢, ktorg
aby zdoby¢, trzeba jg sobie umie¢ zjednaé
przyjaznia, nastrojem, wesotoscig. Uczucia,
jakie spotka¢ mozna u niemowlecia majg
charakter prymitywny i rzadko daja sie

wywotaé wedtug woli artysty: sg to cieka-
wos¢, pragnienie, rados¢, zto$¢, usmiech
lub tzy.

Bez watpienia nie mozna uczu¢ tych, wy-
wolywac ani szuka¢ zrozumienia u modela,
nie posiadajgc moznosci wplywania na
dyspozycje psychologiczne —enalezy tylko
operowac niespodzianka, aby uzyska¢ ten
Whyraz naturalnosci, ktoéry jest pierwszym
nieodzownym warunkiem portretu dziecie-
cego pierwszej jakosci. Od cierpliwosci,
uporu, szybkosci decyzji, ktére powinny
cechowaé fotografa zalezy, by buzia dzie-
cieca zdobyta nasze uznanie. Jest pelna
wdzieku nawet wtedy, gdy tzy tryskaja
z oczu ‘'lub dolna warga $cigga sie jak
maska chiniska, by da¢ ujScie pierwszym
tkaniom niezmierzonej rozpaczy. Jest cu-
downa, gdy opromienia jg usmiech rados-
ny. Wszystkie matki wiedzag dobrze z do-
$wiadczenia codziennego, jak czesto piekne
buzie dzieciece widziane na opakowaniach
produktéw’ zywnosciowych lub higieny
dzieciecej zachecajg do kupna i sg dosko-
natym $rodkiem reklamy. Z , miodzien-
cem“-lub ,,panienkg'4 dwu-trzy letnig ma-
nipulacja fotograficzna powinna by¢ juz
inna.

Zycie i $wiadomo$¢ znajduja juz swe od-
zwierciadlenie w Swiezym umysle, w kto-
rym wszechwtadnie panuje potezna wyo-
braznia. Wszystko tu jest obdarzone zy-
ciem: zabawka, lalka bez gtowy, niedzwia-
dek, nie posiadajacy wiecej niz trzy tapki
i nawet ten aparat fotograficzny o jednym
duzym czarnym oku, ktéry z tego powodu
jest nieco dziwny, a nawet straszny. Co do
posiadacza tego dziwnego przedmiotu to
moze on by¢ postacia dos¢ interesujaca,
jesli oczywiscie umie sie o to postara¢, by
by¢ takim, co znaczy najczesciej, ze potrafi
bawi¢ sie tak dobrze, jak piesek Burek,
czy kotek Mruczek i nie posiada tak stra-



szliwie waznej miny, jak ciotka Anna lut)
wujek Stach.

Pomiedzy modelem i fotografem powin-
na sie zadzierzgng¢ ni¢ porozumienia, przy-,
jazni poufatosci.

Dziecko powinno nie zdawa¢ sobie spra-
wy lub zapomnie¢ o tym (gdyz nie jest
naiwne!), ze pan z aparatem posiada jakie$
okre$lone zamiary w stosunku do jego
osoby. Przeciwnie, fotograf powinien zdo-
by¢ sobie dziecko zabawiajac sie z niim
jak réwny z réwnym, pokazujgc mu aparat,
bawiagc si¢ w fotografa, ukazujac mu cu-
denka na matéwce lub blyszczace czesci
aparatu.

Przy czym stale nalezy postepowac nie-
spodzianka, zmieniajac czesto temat roz-
mowy, aby nie znuzy¢ naszego bohatera
i nie wzbudzi¢ w nim uczucia: ,,idZ juz so-
bie, mam Cig dos$¢“, Fotograf powinien
kilkakrotnie podejs¢ do aparatu uruchomic
migawke, aby dziecko zapoznato sie z cha-
rakterystycznym trzaskiem przy czym za
kazdym razem wesoto co$ zawota¢ np.:
O, juz Cie zlapalem lub t. p.

Powtarzamy raz jeszcze: w zadnym ra*
zie modelu nie meczyé. Aby uniknaé tej
ewentualnosci, nalezy uprzednio wszystko
doktadnie obliczy¢ i nie da¢ po sobie po-
znaé, ze sie pracuje z namystem.

Motywem zdjecia powinna by¢ akcja lub
pewien moment zatrzymania sie tej akcji.
Nalezy uprzednio zwréci¢ uwage na tto, od

Zimne lakiery fotograficzne

Valenta podaje nastepujace recepty na zimne la-
kiery fotograficzne:

a) 18 gr sandaraki, 100 cm8 alkoholu, 1 cm8 olej-
ku lawendowego; lakier ten jest raczej tegi, wykazu-
jacy mato lepkosci;

b) 100 cm8 alkoholu absolutnego, od 8 do 14 gr
szellaku: mozna tez rozpusci¢ szellak w alkoholu
absolutnym, zaprawionym malg iloScia wodnego a-
moniaku;

c) 30 gr kopalu angolskiego, 5 gr odpadkéw bur-
sztynu, 300 cm8 eteru, 200 cm8 acetonu i 10
cm8 chloroformu. Aby sie cato$¢ dobrze rozpusci-
ta, trzeba mieszance pozwoli¢ sta¢ przez dluzszy
czas, lub tez uskuteczni¢ to w chtodniku zwrotnym.

ktorego powinien sie odcina¢ przedmiot
gltéwny i na przedmioty otaczajace go. Pra-
cujemy czesto we wnetrzach. Unikajmy
wiec takich szczegétéw jak nogi meblowe
it.p. kolidujace z catoksztattem przedmioty.
Dobdr odlegtosci, przestony i czasu ustal-
my z gory. W razie zdje¢ w plenerze moze
by¢ mowa o migawce duzej. Jasna i czysta
cera dzieci da Swietne rezultaty w jasnym
cieniu. Nie do pogardzenia jest takze bez-
posrednie osSwietlenie $wiatta stonecznego
ztagodzone przez mgte lub jasne chmury,
kontrasty bowiem dodajg plastyki. God-
nym polecenia jest lekkie przeswietlenie
negatywu, ktore skorygowane krotszym
wywotaniem da mite odbitki “low key“
w stylu Jana de Meyera.

+\V wnetrzach migawka rzedu 1/5 lub
1/10 sek. Poleca sie tu stosowanie pomoc-
niczych zrodet Swiatta sztucznego ok. 300
lub 400 watt, aby ztagodzi¢ twardos¢ cieni.

W razie stosowania sztucznych zrédet
Swiatta wystarcza dwie lub trzy lampy
przenosne o 500 wattach 'kazda. Oczywiscie
moze by¢ tu mowa o uzyciu obiektywu o
duzym otworze wzglednym i czutego ma-
teriatu pancbromatycznego. Wytaczy¢ z za-
sady Swiatto bltyskowe wszelkiego typu.
Mata ofiara zabiegu fotograficznego prze-
razona niespodzianym btyskiem nie bedzie
juz nigdy postuszna wymaganiom foto-
grafa. Zacznie sie bowiem obawiaé¢ dziw-
nego czarodzieja, ktory potrafi rozpetac
gromy, gdy zechce.

Jak stwierdzi¢ jakos$¢ utrwalacza

Dla stwierdzenia stopnia wyczerpania utrwalacza
mozna poleci¢ nastepujace dwa $rodki. Opuszcza-
my krople badanego ptynu na kawatek bibuty do
filtrowania i wystawiamy przez pewien przeciag cza-
su na dziatanie $wiatta stonecznego. Wedtug stop-
nia zbrunatnienia ptynu sagdzimy o stanie utrwa-
lacza. Drugi $rodek jest wygodniejszy i pewniejszy.
Nalewamy do prébéwki 10 ccm utrwalacza do zba-
dania i dolewamy 1 ccm 5% roztworu bromku jo-
du. Gdy pojawi sie serowaty kfaczkowaty osad, be-
dacy jodkiem srebra, wywotywacz jest nie dobry.
Mleczne zmetnienie, znikajace po wstrzasnieniu
wskazuje na pewien stan wyczerpania ptynu. Utrwa-
lacz dobry nie wykazuje zadnych zmian.



BRAMA KOSCIELNA T. Dzierzykraj-Morawsk
brom Poznan
Z X-go Miedzynarodowego Salonu Fotografiki w Polsce



PRZED WIECZOfcEM Zb. Wiszniewski
brom Poznan

Z X-go Miedzynarodowego Salonu Fotografiki w Polsce



AKT Inz. V. Balocchi
Chlorobrom Florencja
Z X-go Miedzynarodowego Salonu Fotografiki w Polsce



WIERZBY NAD RUCZAJEM T. Wanski, C.F.K.P.
brom Poznan

Z X-go Miedzynarodowego Salonu Fotografiki w Polsce



TECHNIKA

Konrad Hofman, Poznan

Z feki pos$miertnej

EDNA Z NAJMILSZYCH Kkonse-
J kwencyj opanowania techniki bromo-
lejowej jest mozno$¢ przeniesienia
bromoieju na inne podioze papieru o do-
wolnie dobranym gatunku, powierzchni
koloru i t. d.

Ponad to przettok rozszerza znacznie bo-
gate mozliwosci indywidualnego trakto-
wania motywu, jakie w wysokim stopniu
posiada juz bromolej, ktory jest jednak
jeszcze zbyt silnie zwigzany z kopig bro-
mosrebrowa, od Kktorej bierze niewolniczo
dokladnie obraz, w niej utajony. Przettok
pozwala na tak daleko idace przeobrazenia
"pierwotnej kopii (z ktérej uzyskujemy ma-
tryce bromolejowsa), ze staje sie jedng z
najbardziej ,,swobodnych** technik fotogra-
ficznych.

Wobec tej niestychanej swobody w in-
terpretowaniu zdjecia, estetycy i fotografi-
cy patrzacy na fotografike z tego punktu
widzenia, zapytywali nieraz czy wiasnie ta
zbytnia swoboda nie wykracza poza sfere
fotografiki, to znaczy poza granice obrazu
uzyskanego technikg fotografii. Jak wia-
domo fotografika z goéry sprzeciwia sie
wprowadzaniu elementéw obcych do jej
obrazéw jak recznego kolorowania, dora-
biania pewnych fragmentéw rysunkowych
czy retuszu lub t. p. Sama za$ technika
przettoku jest juz w zasadzie owym ,,0b-
cym“ elementem, gdyz powstaje jedynie na
podstawie kopii bromobrebrowej, reszta
za$ pochodzi z farby drukarskiej (jak gra-
fika) i opracowywania pendzlem obrazu,
jak w malarstwie. Sg to jak wspomniatem
juz zagadnienia z zakresu estetyki i nas
interesujg w tej chwili o tyle, aby$my
przystepujac do przettoku zdawali sobie
sprawe, czym jest ten sposéb nie tylko ze

PRZETLOKU

strony technicznej, ale takze i jakie repre-
zentuje wartosci artystyczne.

Zasada S$cisle przestrzegang przez foto-
grafikéw, stata sie dgzno$¢ do zachowania
w pierwszym rzedzie w obrazach wykony-
wanych w przettoku pewnej wspolnej linii
waloréw z negatywu jako punktu wyijscia
zaréwno obrazu fotograficznego jak i dzie-
fa fotografiki. To znaczy, ze dowolnos¢
przettaczania rzeczy, ktorych nie bylo w
matrycy czy na negatywie prawie nie ist-
nieje, lub istnieje w Stopniu bardzo ograni-
czonym. W ten spos6b przettok zasadniczo
po za swoimi mozliwosciami (,,smaczkami**
wihasciwymi kazdej technice) nie powinien
wnosi¢ do obrazu rzeczy, ktérych zdjecie
fotograficzne nam nie dato, lub da¢ nie
mogto. Przetlok daje obraz fotograficzny,

/ktory juz bez zadnych sztuczek budzi pew-
$ne zastrzezenia jako taki. | tak wigkszosci
j, moi¢h przettokéw zarzucono, ze postugi-
walem sie przy ich wykanczaniu kredka,
dorabiajgc cienie. Tymczasem byly to kil-
kuwarstwowe przettoki, na ktore w ostat-
nim przetfaczaniu naktadatem tylko czarng
farbe na cienie, przez co obraz zyskiwat na
gtebi i wyrazie. Efekt byt jak sie okazuje
nieprzewidziany, jednak cel artystyczny
osiggniety w zupetnosci. Jest to jeszcze je-
den dowod tego, jak wielkie ta technika
daje mozliwosci i z jak wielkg $wiadomo-
$cig celu, trzeba umie¢ z nich korzystac.
Aby wszechstronnie wyzyska¢ mozliwosci
jakie daje nam przettok, musimy zupetnie
opanowac technike bromoieju. Bez pierw-
szej nie istnieje druga i na odwrét. | dla-
tego bez doktadnej znajomosci bromoieju,
nie warto rozpoczyna¢ przettoku. Pisatem
juz kiedy$ o bromoieju. Jest to sposob,
ktory ze zwyklego powiekszenia pozwala
droga procesu chemicznego na uzyskanie
matrycy, majacej zamiast obrazu czarno-



biatego w swej powierzchni zelatynowej
obraz utajony, skiadajacy sie z miejsc ze-
latyny mniej lub wiecej silnie zgarbowanej,
mkiéra pdézniej pod wptywem nasigkniecia
woda, odtracg farbe tlustg (Swiatta obra-
zu) lub jg przyjmuje; silnie zgarbowana ze-
latyna w miejscach odpowiadajgcych naj-
glebszym cieniom obrazu, wchionie nakia-
dang na nig watkiem ety pendzlem farbe
drukarska. To jest bromolej. Od tej chwili
zaczyna sie przettok. Matryce bromolejo-
wa, na ktorej uzyskujemy obraz, przykta-
damy do troche wigkszego rozmiarem ar-
kusza zwyklego, rysunkowego papieru
i umieszczamy tak zigczone kartki miedzy
kilka arkuszy bibuty poczem kiadziemy
pod silng prase (o ile nie dysponujemy
specjalng maszyna do przetlaczania), gdzie
przesuwamy pakiet z matrycy, papieru
i bibut pod lekkim naciskiem miedzy wat-
kami. Mozemy w miedzyczasie kontrolo-
waé postep przechodzenia farby z matrycy
na papier rysunkowy i w miare tego zwiek-
sza¢ lub zmniejsza¢ nacisk prasy. Po kilku
przesunieciach pakietu miedzy watkami,
farba prawie zupetnie przechodzi na nowy
podkiad, poczym o ile obraz jest jeszcze
staby i bez kontrastéw, mozemy powt6rzy¢
zabieg, nakfadajgc na matryce nowy obraz
farbg i zachowujgc poprzednie kontury
zdjecia przez dokonanie drobnych znacz-
kéw otéwkiem, przettaczamy raz jeszcze
na to samo podtoze z pierwszym przetto-
kiem. Po drugiej warstwie przettok nabie-
ra sity i czesto nie wymaga juz warstwy
trzeciej. Przetlok nie zada jak bromolej
dbugich godzin suszenia. Natychmiast po
wyijeciu z prasy jest gotowy i po pewnych
poprawkach, po usunieciu plami t. d., mo-
ze by¢ wiozony do teki. Tak zarysie
przedstawia sie technika przettoku. Trzeba
jeszcze pamieta¢ o tym, ze dobry bromolej
nigdy nie bedzie poprawnym przettokiem,
a to z tego wzgledu, ze dobry bromolej za-
wiera w szczegbtach zbyt wiele farby jak
na przettok i odda w rezultacie te wszyst-
kg farbe na papier, dajgc obraz stanowczo
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.po zanurzeniu w wodzie

za ciemny w rysunku. Na przettoki nadajg
sie matryce (co sie osigga zwiekszajac tem-
perature wody) o bardzo wybitnym relje-
fie, wystepujacym juz po kilku chwilach
letniej. Farby
trzeba naktada¢ znacznie mniej niz na
bromolej i gdy przypadkowo matryca be-
dzie jej przyjmowata za wiele, trzeba ochto-
dzi¢ wode, w ktérej moczymy matryce, lub
tez da¢ twardszg farbe. Najlepsze przettoki
uzyskuje sie z dwoch  kolejnych przetta-
czan, z ktorych pierwsze dajemy z matrycy
opracowanej miekka farbag szczegdlnie do
partii jasniejszych obrazu, a drugg opra-
cowang farbg tward'a, gdzie nie dotykamy
Swiatet a tylko opracowujemy cienie. Dwie
takie rézne kopie zespolone w jedng na pa-
pierze przettokowym, uzupetnig siebie tak
znakomicie, ze zdumieni bedziemy obraza-
mi o harmonijnych przejsciach, dobrze kry-
tych Swiattach i pieknie wyrobionych moc-
nych cieniach, tych wszystkich wiasciwosci
niemozliwych do uzyskania w zwykiym
bromie.

Technike przettoku podatem umysinie
tylko w najog6lniejszych zarysach, tyle
aby wystarczyto do pierwszych préb i do
pierwszych udanych kopii. Technika prze-
tloku jest tak dalece indywidualna, ze na-
wet i tych powyzszych wskazdéwek, nie ra-
dze trzymac sie niewolniczo, gdyz juz po
kilku pierwszych prébach, kazdy wyszuka
sobie jaka$ wiasng metode, wedtug ktorej
najlepiej sie przettoki udajg. Zadaniem te-
go artykutu byto podanie minimum wiado-
mosci dla uzyskania maksimum popraw-
nosci technicznej. Inaczej, przez blgdzenie
po labiryncie zawitych przepiséw ksigzko-
wych, eksperymentuje sie tylko niepo-
trzebnie prawie zawsze w poczatkach z wy-
nikiem ujemnym. Gdy po pierwszych pro-
bach tatwo uzyska sie pierwsze udane
kopie, pogiebi sie tylko zainteresowanie tg
technikg i doskonalenie sie¢ w niej, ktore
w miare pogtebiania pracy ukazujg coraz
to nowe, bogatsze mozliwosci stosowania
i traktowania.



REDAKCJA ,,FOTA" DO CZYTELNIKOW ,,FOTOGRAFA

POLSKIEGO"

Czytelnicy ,,Fotografa Polskiego" znaja
niewatpliwie dobrze czasopismo ,,Foto",
ktore jest jednym z inajpoczytniejszych
pism fotograficznych w Polsce.

,»Foto" rozpoczyna w biezagcym roku 7-y
rok swego istnienia. Od chwili ukazania
pierwszego numeru Fota mineto 6 lat.

6 lat wytrwatej pracy na niwie fotogra-
ficznej.

6 lat serdecznego kontaktu i przyjazni ze
Swiatem myslacych i tworzacych fotogra-
fikow.

6 lat pracy dydaktycznej i informacyjnej,
skrystalizowanej w nieprzemijajgcej formie
— w postaci przeszto pot setki zeszytow,
0 bogatej tresci.

Z biegiem lat zrosto sie Foto z zyciem
fotograficznym amatoréw tak silnie, ze
stato sie niezbednym dla tych wszystkich,
ktérzy nie pozostajg na martwym punkcie,
lecz sg wcigz zywotni, czynni i tworczy.

W miare wzrastania popularnosci ,,Fota"
rosng réwniez nasze wysitki w kierunku
jaknajwiekszego udoskonalenia naszego
pisma.

| oto teraz — po 6 latach istnienia robi-
my znéw potezny krok najprzéd.

Najblizszy zeszyt Nr. 1/1938 rozpo-
czyna zupetnie nowy okres w naszym wy-
dawnictwie.

Foto zostaje podniesione do roli:

uniwersalnego organu fotograficznego,

0 programie w najwyzszym stopniu wszech-
stronnym, zdolnym zaspokoi¢ wszystkie
zainteresowania artystyczne i techniczne
fotografika wspdtczesnego.

Redakcja i Administracja ,,Fota”

Rozszerzony program FOTA.

Rozprawy teoretyczne, techniczne i dy-
daktyczne.

Sprawozdania z nowych wynalazkéw
i metod pracy.

Rozprawy, poswiecone fotografii arty-
stycznej.
Przeglad zycia fotograficznego w Polsce.

Najciekawsza inowacja.

Przeglad czasopism polskich w obszer-
nych streszczeniach i wyjatkach.

Dzieki temu dziatlowi kazdy czytelnik
»Fota" bedzie znat doktadnie wszystko, co
ukaze Sie w Polsce w druku w dziedzinie
fotografii.

| jeszcze jedno:

,»Foto" uzyskuje duzy format i
piekng szate graficzna.

A wiec:

»Foto" w 1938 bedzie najwszechstron-
niejszym pismem fotograficznym w Polsce.

nowa

Wierzymy, ze wszyscy czytelnicy ,,Foto-
grafa Polskiego zaprenumerujg ,,Foto”. Pismo
to pozostaje nadal wydawnictwem ,,Polskiej
Prasy Fotograficznej” pod kierunkiem do-
tychczasowej Redakcji. — Jako jedyne pismo
fotograficzne Polskiej Prasy Fotograficznej
bedzie ,,Foto” wydawane z duzym pietyzmem
i starannoscia pod wzgledem doboru ma-
terialu redakcyjnego i pod wzgledem este-
tycznym.

Kto bedzie czytat ,,Foto” bedzie wiedziat
o wszystkim co si¢ dzieje w nauce, w techni-

ce i w zyciu fotograficznym.

. Warszawa, Marszatkowska 108.



O WEASCIWYM WYBORZE MATERIAtU

POZYTYWOWEGO

Prof. W. Breen
W Z punktu widzenia technicznego,
jest w zasadzie zagadnieniem,
obejmujagcym: wiasciwe naswietlenie ma-
teriatlu negatywowego; odpowiednie wy-
wotanie, celem osiggniecia wiasciwego stop-
nia kontrastowosci, oraz dobor takiego pa-
pieru, ktérego charakterystyka odpowiada-
taby gestosci otrzymanego negatywu. Fak-
tem jest, ze nawet przy najdoktadniejszym
naswietleniu i wywotaniu, dostosowanym
do papieru, ktérego pragniemy uzyé¢ do ko-
piowania, wyniki bedg btedne, o ile nie za-
stosuje sie panchromatycznego materiatu
negatywowego, czutego na promienie czer-
wone i zielone, jak réwniez na niebieskie
i 0 ile nie zmniejszy sie jego czutosci na
promienie ultra-fioletowe odpowiednim fil-
trem.

Na czem polega dobdr papieru? Jak zo-
baczymy zalezy on od przedmiotu zdjecia
i negatywu.

Przedmioty, ktére fotografujemy sktada-
ja sie z catego szeregu tonéw, z ktdérych
niektére sa barwne, a inne tylko biate, szare
lub czarne. Celem naszym jest otrzymanie
odbitki, ktéraby najwierniej oddata catg
skale tonéw w barwach czarno-biatych. Np.
przedmioty o barwie niebieskiej raczej
maja ton ciemny, po czesci poniewaz Swia-
tlo niebieskie posiada fale o ditugosci, na
ktérg oko nasze jest mato wrazliwe, po
czesci poniewaz przedmiot niebieski stabo
odbija $wiatto, ktorym jest oswietlony,,
lecz je pochtania. Dla oka, jak réwniez dla
btony fotograficznej, S$wiatto pochtoniete
przez przedmiot jest stracone, dziata za$
tylko $wiatto odbite. A wiec przedmioty
o kolorze niebieskim najlepiej sg przedsta-
wione na odbitce tonami ciemnymi, a nie
jasnymi. Przeciwnie za$, barwa czerwona
jest zwykle nadzwyczaj jasna, poniewaz

ykonanie fotografii zadawalajgcej
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oko nasze jest bardzo wrazliwe na te dtu-
gos¢ fali Swietlnej i poniewaz przedmioty
czerwone silnie odbijaja $wiatto czerwone,
ktore na nie pada, pochtaniajgc i obracajgc
w ciepto znikomag jego czastke. Przedmioty
czerwone nalezy wiec na odbitce przedsta-
wiaé¢ w tonach jasnych. Przedmioty zielone
sg zn6bw jasniejsze od niebieskich, lecz
ciemniejsze od czerwonych, a zétte sa wo-
gole najjasniejsze, odbijaja bowiem i zielo-
ne i czerwone promienie, ktéra to wihasnie
kombinacja daje oku wrazenie barwy z6ttej.
A wiec odbitka z przedmiotéw barwnych
powinna przedstawia¢ te przedmioty w to-
nacji odpowiadajacej ich wartosci tonalnej,
przy czym przedmioty biate, czarne lub sza-
re powinny by¢ réwniez przedstawione w
odpowiednim natezeniu tonalnym.
Jednakze zwréci¢ tez nalezy uwage na
0g6lna tonacje obrazu, o ile jasniejszy jest
przedmiot najjasniejszy od najciemniejsze-
go. Niektorzy fotografowie odnoszg wra-
zenie, ze niebo jest setki razy jasniejsze od
reszty krajobrazu. Na szczescie tak nie jest,
fotografowanie bowiem na posiadanych
przez nas obecnie btonach i papierach by-
toby niemozliwe. Pomiary wykazaly, ze w
krajobrazie w dzieh stoneczny, zawieraja-
cym jasne niebo i silne cienie, stosunek
najwyzszych Swiatet do najgtebszych cieni
jest jak 30 do 1, to zn., ze przedmiot jasny
odbija 30 razy wiecej Swiatta od przedmio-
tu ciemnego. Stosunek Swiatet do cieni jak
100 do 1 nie zdarza sie przy zdjeciach wi-
dokéw, czesto- sie jednak zdarza przy zdje-
ciach wnetrz. Stosunek 10:1 zachodzi zwy-
kle przy widokach w dni pochmurne.
Odbitka wiec pbWinna odda¢ wiernie
wartosci tonéw w tej skali, w jakiej znaj-
duja sie one w przedmiocie fotograficznym
i z zachowaniem wzajemnego ich stosunku
wzgledem siebie. Ponizej omawia¢ bedzie-



my mozliwosci doboru takiego wiasnie pa-
pieru, biorgc pod uwage pewng zaleznos$é
miedzy przedmiotem a rodzajem papieru
pod wzgledem skali tondw.

Wiadomem jest, ze celem oddania catej
skali tonéw przedmiotu trzeba btone wia-
Sciwie naswietli¢. Jesli jednak skala tonéw
przedmiotu jest mata, a mozliwosci btony
pod tym wzgledem sg duze, mamy caly
szereg naswietlenr, ktére dadza wiasciwg
skale tonéw. O ile jednak skala tonéw
przedmiotu j.est rowna skali tonéw btony,
istnieje tylko jedno wiasciwe naswietlenie,
t. zn. takie, ktére réwnie wiernie odda naj-
glebsze cienie jak i najwyzsze $wiatla, bez
niedoswietlenia pierwszych, a przeswietle-
nia drugich. Je$li za$ przedmiot posiada
wiekszg skale tonéw, niz btona moze od-
da¢, nie istnieje wiasciwe naswietlenie.

Niedoswietlenie zmniejsza na negatywie
skale cieni, zachowujgc skale pot-tonéw
i Swiatet. Przeswietlenie zmniejsza skale
Swiatel, pozostawiajac p6t-tony i cienie w
ich wiasciwej tonacji. (W obu wypadkach
o ile niedo$wietlenie lub przeswietlenie nie
sg zbyt silne). Wbrew mniemaniom nie-
ktorych fotograféw nie istnieje sposéb wy-
wotywania, ktéryby dziatat intensywniej na
jedng cze$¢ skali tondéw, nie zmieniajac
drugiej czedci. Skale tonéw ustala naswiet-
lenie, a nie wywotanie.

Gdy naswietlimy nasze negatywy wiasci-
wie, a wiec tak, ze kazdy przedmiot zostat
na blonie zarejestrowany w wiasciwej dla
niego tonacji, pozostaje nam teraz kwestia
wywotania. Jak dobrze kazdemu wiadomo,

ze celem wywotania jest stworzenie takiego
obrazu w srebrze, w ktérym najciemniejsze

(najgestsze tony) przedstawiajg Swiatta,
a najjasniejsze (najmniej geste) — cienie
przedmiotu. Doswiadczenie wykazuje, ze
jesli czas wywotywania bedzie bardzo krot-
ki, najgtebsze cienie bedg na negatywie
nieznacznie ciemniejsze od najwyzszych
Swiatet. Jesli za$ wywotywanie przedtuzy-
my, otrzymamy olbrzymie réznice migdzy
Swiattami i cieniami negatywu. Negatyw o
matych réznicach miedzy Swiattami a cie-

niami nazywamy matokontrastowym, a ne-
gatyw o duzych réznicach gestosci — bar-
dzo kontrastowym.

A wiec czas wywolywania wplywa na
kontrastowo$¢ negatywu. Zachodzi teraz
pytanie czy pozadane sg negatywy o réznej
kontrastowosci, czy tez jeden stopien kon-
trastoWosei jest najodpowiedniejszy dla
wszelkich celéw? Inaczej méwiac, czy czas
wywotywania trzeba zastosowywac do kaz-
dego poszczeg6lnego celu, do ktérego ne-
gatyw ma by¢ uzyty?

Punktem koncowym zdjecia jest odbit-
ka na papierze. Istnieje wiele rodzajow pa-
pieréw fotograficznych: papiery gazowe,
bromosrebrowe,  chloro - bromosrebrowe,
dzienne i t. d. R6znig sie one pod wieloma
wzgledami, najbardziej jednak wymogami
pod wzgledem stopnia kontrastowosci, kto-
ra winna cechowa¢ negatyw, aby odbitka
byta poprawna. Naprzykiad kontrastowy
papier gazowy wymaga negatywu o stabych
kontrastach, papier platynowy za$ wymaga
negatywu o silnych kontrastach. Kontrasto>-
wy papier gazowy Wymaga naprzykiad tyl-
ko 10 razy dhuzszego naswietlenia, aby
otrzymac¢ tony czarne, zamiast tonéw sza-
rych, podczas gdy papier platynowy wy-
maga w tym celu az 100 razy silniejszego
naswietlenia. Papieru kontrastowego uzy-
jemy wiec do negatywu, ktéry przepuszcza
przez swe najwyzsze Swiatta 10 razy wiecej
Swiatta, niz przez najgestsze cienie. Jest to
negatyw o malej gestosci (mato kontrasto-
wy) i otrzymamy go przez krétkie wywo-
fanie, kopiujgc na papierze platynowym
musimy mie¢ negatyw, ktory przepuszcza
przez swe Swiatta 100 razy wiecej niz przez
cienie. Jest to negatyw gesty (o duzej kon-
trastowosci), otrzymany przez diugie wy-
wotywanie.

Pomiedzy tymi krancowosdarni znajdu-
je sie caty szereg papieréw, wymagajacych
posrednich kontrastéw, celem dostarczenia
dobrej odbitki. Na przykiad normalny lub
miekki papier gazowy wymaga w negaty-
wie stosunku $wiatet do cieni 1:20. Papier
ten wymaga wiec negatywu o wigkszych
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kontrastach, co otrzymujemy przez diuzsze
wywotlywanie negatywu. Roé6znice kontra-
stowos$ci papierow sg rozmaite w zaleznosci
od fabrykatu; w papierach bromowych
wahajg sie miedzy 1:20 a 1:60, przy czym
pierwszg warto$¢ bedziemy okresla¢ jako
papier bromowy kontrastowy, a drugg ja-
ko papier miekki.

Wydawac sie moze, ze fotograf po wy-
borze odpowiedniego materiatu negatywo-
wego i odpowiednim naswietleniu go moze
tylko zdecydowaé¢ czy wywotanie ma by¢
doprowadzone do okre$lonej kontrast-
nosci; do ktdérej dobierze sie odpowiedni
papier, czy tez najpierw ma by¢ ustalony
rodzaj papieru, do ktérego bedzie docigg-
niete wywotanie. Pierwsza decyzja ma te
zia stroneg, ze uniemozliwia dobér papieru
do przedmiotu zdjecia, a zmusza do dosto-
sowania go do negatywu. Druga decyzja
pozwoli na zastosowanie takiego papieru,
jakiego fotograf sobie zyczy, wymaga jed-
nak umiejetnosci dostosowania wywotanial
negatywu do danego papieru. Umiejetnos¢
ta jest jedng z najtrudniejszych i nie be-
dziemy jej tu omawiali. Cho¢ czesto foto-
graficy kopiujacy swe prace stale na jed-
nym papierze dochodza wiasnie do tego,
ze wywotujg swe negatywy dla tego witas-
nie papieru. Nie jest to wiec moze az tak
bardzo trudne.

Jesli decydujemy sie na dostosowanie
papieru do przedmiotu zdjecia, zastanéw-
my sie, jakie bywaja réznice migedzy przed-
miotami, ktére sprawiaja, ze jaki$ papier
jest mniej lub wiecej odpowiednim?

Przedmioty roznig sie zasadniczo (jesli
idzie o dobor papieru) swa catkowitg roz-
pietoscig toméw i kontrastowoscia;

Skala tonéw byta juz omawiana: jest to
stopniowanie tonéw od najjasniejszych do
najciemniejszych. W przecietnym  kraj-
obrazie w storicu najwyzsze $wiatta sa oko-
fo 30 razy jasniejsze od najgtebszych cie-
ni, co daje skale tonéw réwng 30:1. Zdjecia
wnetrz moga da¢ skale 100:1 lub wiecej,
podczas gdy zdjecia widokéw w dni po-
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chmurne moga mie¢ skale 5:1 a nawet
mnie;j.

Jakie sg mozliwosci papieru pod wzgle-
dem odtwarzania skali tonéw negatywu?
Najgtebsza czernn papieru matowego odbi-
ja przecietnie 8% tej ilosci Swiatltg, ktora
odbija biata powierzchnia papieru. Odbit-
ka na takim papierze, dajaca najczarniejsze
tony mozliwe dla tego papieru i biate tony
podkiadu, posiada o0g6lng skale tonéw
100 : 8 lub 12V£ : 1- Papier ten nie bedzie
wiec odpowiedni do stonecznego krajobra-
zu o skali 30:1, bedzie jednak wiasciwy dla
zdjecia w dzien pochmurny.

Papier pétmatowy posiada biate tony po-'
dobrne do biatych tonéw papieru matowe-
go, czern jego jednakze bedzie znacznie
intensywniejsza. Jego skala tonéw przed-
stawia sie jak 25:1, mniej wiecej odpowia-
da to skali przecietnego krajobrazu. Wre-
szcie papier o powierzchni btyszczacej po-
siada skale tonéw réwng stosunkowi 80:1.

Powyzsza charakterystyka dotyczy w
przyblizeniu wszystkich papieréw gazo-
wych. Jest to charakterystyka powierzchni,
ktoéra odgrywa zasadnicza role w okresla-
niu ogdlnej skali tonéw.

Jesli wiec fotograf pragnie odtworzyé
w odbitce rzeczywistg skale tonéw, musi
stosowac papier btyszczacy do zdje¢ o Jas-
krawych motywach, o duzej rozpigtosci to-
néw, a papier pétmatowy i matowy do
zdje¢ o mniejszej skali tonéw, czyli przed-
miotéw, ktore nazywamy ,,mato-kontrasto-
wymi*.

Przy dobieraniu papieru do negatywu
nalezy poza powierzchnig uwzglednié¢ sa-
ma kontrastowo$¢ emulsji papieru. Wyjas-
nijmy pojecie kontrastowosci papieru.

Niektore przedmioty odznaczajg sie ma-
tymi réznicami w tonacji niektérych szcze-
gotéw. Naprzyktad portret, oswietlony
rozproszonym  bezpos$rednim  $wiattem
przedstawia bardzo delikatng tonacje Swia-
tel. Podobnie zdarzajg sie bardzo stopnio-
wane gradacje tonéw w cieniach. Takie ne-
gatywy majg matg kontrastowos$¢, roznice



bowiem miedzy kontrastami sg bardzo de-
likatne.

Przeciwnie za$ np. portrety w stylu Rem-
brandta maja bardzo silnie odcinajace sig
plamy Swiatet i cieni. Taki negatyw posia-
da wielkg kontrastowosc.

Nalezy bardzo starannie rozgraniczy¢
rozpietos¢ tonéw od kontrastowosci w ne-
gatywie, sg to bowiem cechy zupetnie od
siebie niezalezne. Negatyw kontrastowy
moze mie¢ malg skale tonéw, lub odwrot-
nie; to samo dotyczy negatywu o malej
kontrastowosci.

Papiery gazowe moga sie rézni¢ rozmai-
tymi kontrastowos$ciami. A wiec papier o
matej skali naswietlen wymaga negatywu
o matych kontrastach (wywotanego kroét-
ko) — bedzie to papier kontrastowy. Ce-
chy papieru miekkiego bedg catkowicie
odwrotne — a wiec mato kontrastowy, o

duzej skali naswietlania do negatywdéw
bardzo kontrastowych, (wywotywanych
dtugo).

Kazdy papier gazowy podczas kopio-

wani? inaczej reaguje na tony Srednie, w
poréwnaniu z jego reakcjg na Swiatta i cie-
nie. W tonach $rednich kontrastowos$¢ jest
najwyzsza. Czytelnicy obeznani z sensyto-
metrig wiedza, ze wyraza sie to charakte-
rystycznym przebiegiem  krzywej zaczer-
nienia w obszarze $rednich gestosci. Kon-
trastowos$¢ na obu krahcach tej krzywej
zmniejsza wyglad obrazu.

Jak temu zaradzi¢? Jak juz wspomnia-
no parokrotnie wiekszg skale tonéw otrzy-
mujemy przez dtuzsze wywotywanie nega-
tywu. Wywotywanie takie dziala jednako-
wo na tony $rednie, jak na Swiatta i cienie.
Jednakze negatyw taki da lepsze stosowa-
nie Swiatet i cieni, dajagc jednoczes$nie sil-
niejsze stopniowanie tonéw Srednich, co
jednak nie ma wiekszego znaczenia. A z
diwojga ztego nalezy wybra¢ mniejsze.

Aby wiec negatyw posiadat petng skale
tonéw w Swiattach i cieniach musi by¢ diu-
go wywolywany. Ta petnia ton6bw negaty-
wu wymaga skolei papieru o wielkiej skali
naswietlania, a wiec papieru t. zw. miekkie-
go, lub wysokoczutego biromosrebrowego.

KRONIKA FOTOGRAFICZNA

Wystawa Fotografiki w Lublinie

« Lubelskie Towarzystwo Fotograficzne urzadza
pod protektoratem wojewody lubelskiego Pana lJe-
rzego de Tramecourt Wystawe Fotografiki Polskiej
w Lublinie w czasie 27.11 18.111.1938. Komitet
organizacyjny: Zygmunt Dobkiewicz, Zygmunt
Grzywacz, magister Stanistaw Magierski, inz. Sta-
nistaw Szramowicz, kpt. Wiestaw Zarski.

Komisja kwalifikacyjna: inz. Marian Dederko
(C.F.K.F.), Prof. Witold Boguski, dr J6zef Dutkie-
wicz, architekt Tadeusz Witkowski.

Lubelskie, Towarzystwo Fotograficzne, spetniajac
swoj zaszczytny obowigzek krzewienia sztuki foto-
graficznej oraz obowiazek kulturalny wobec rodzi-
mego miasta organizuje od 27.11 — 18.111.1938 roku
Wystawe Fotografiki Polskiej. Bedzie to w Lublinie
pierwsza ogoélno-polska wystawa obrazujaca poziom
sztuki fotograficznej w Kraju.

Komitet jaknajuprzejmiej prosi o poparcie jego
usitowan przez nadestanie prac.

Za Komitet:
Zygmunt Grzywacz; Zygmunt Dobkiewicz

REGULAMIN: 1. Do wystawy dopuszczone
beda prace wykonane w dowolnej technice, beda-
ce w catosci dzietem autora. 2. Wymiar fotogramu
nie moze by¢ mniejszy niz 18x24 cm. 3. Pozadane
jest naklejanie prac na trwatym kartonie — naj-
lepiej jasnym. 4. Na odwrotnej stronie kazdego
fotogramu nalezy napisaé: a) Nr porzadkowy,
b) Imie i nazwisko autora, c) Dokladny adres,
d) Tytut pracy, e) Technika pozytywowa, f) Cena
sprzedazna. 5. Ilo$¢ prac jednego autora nie moze
przekracza¢ 6-ciu. 6. Zgtaszajacy udzial wptaca
przekazem pocztowym zi. 3.— tytutem wpisowego.
7, Eksponaty, zgtoszenia, pienigdze oraz wszelkyg
korespondencje zwiazang z wystawg nalezy nadsy-
ta¢ p/a: Stanistaw Magierski, Lublin, Krak.-
Przedm. 25.

SPROSTOWANIE. Redakcja komunikuje, ze ar-
tykut p. mec. Jana Sunderlanda o0 wystawie prac
prof. J. A. Neumana, jaki ukazat sie w Nr. 8 ,Fo-
tografa Polskiego" byt wstgpem do katalogu tej
wystawy. Jednocze$nie, zaznaczamy, ze zdanie
w odnos$niku powinno znajdowac¢ sie w tekscie bez-
posrednio po tym odnosniku.
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SZTUKA PORTRETOWA AMwpGRAFIA

Prof. Teodor Turek Sztuki

Poniewaz obiektyw fotograficzny
przesadza czesto w podkreslaniu wszyst-
kich, a wiec i niepotrzebnych szczeg6tow,
ktére moglty by dziata¢ destrukcyjnie na
catos$¢™ przeto konieczng jest rzeczg prze-
prowadzi¢ woéweczas retusz w zdjeciu por-
tretowym, ale* przeprowadzi¢ tak, aby nie
zaciera¢, a raczej podkresli¢ to, co zasad-
nicze, podstawowe w rysach, budowie gto-
wy i wyrazie, co przyczynia si¢ do uwypu-
klenia, a nie zatarcia charakterystyki por-
tretowanego.

Jesli jednak portret nie udat sie w wy-
razie zasadniczym, ta nie nalezy go, rzecz
oczywista, przez retusz nacigga¢, popra-
wiaé, ale zrobi¢ nowe zdjecie. To nie ubli-
za naszej sprawnosci technicznej, a $wiad-
czy tylko o sumiennosci, zrozumieniu rze-
czy i kulturze estetyczne;j.

Nie wolno tez pod zadnym pozorem za-
gubi¢ migzszu ciata i charakterystycznej
gladzizny skéry, jak to robig niektérzy fo-
tografowie, nasladujac w tym wzgledzie
rysownikéw, postugujacych sie wiszorami,
lub miedziorytnikéw, operujacych kratka.

Nie nalezy chwyta¢ sie obcych fotogra-
fii technik, ale stara¢ sie¢ umiejetnie i sub-
telnie wyzyskac¢ wiasciwos¢ Swietnego, do-
rbwnawczego odtwarzania  powierzchni
rzeczy przez obiektyw, dla osiagniecia za-
réwno petnej formy, jako tez wyrazu.

Komitet Redakcyjny: Inz. M.

Dederko,
Groniowski, prof, J. . Neuman, prof. dr. J Stalony-Dobrzanski, inz. H. Szytit.

Dokonczenje

Kobiety przewaznie pragna wyj$¢ na
zdjeciu korzystniej, niz w rzeczywistosci —
t, zn. przede wszystkim fadniej. Nie zawsze
jednak daje sie to osiggna¢ bez grubsze-
go retuszu. W tym wypadku nalezatoby
raczej zwrdci¢ ich uwage, ze portret tad-
ny, a piekny, czyli peten zywej i wykwint-
nej charakterystyki, to nie jedno i to samo.

Sprawa to trudna, ale nie beznadziejna,
zwhaszcza, je$li mamy do czynienia z ko-
bieta 0 wyzszej kulturze.

Z mezczyznami jest o wiele mniej kiopo-
tu i dlatego przynajmniej tu nie powinnis-
my i$¢ na upokarzajgce kompromisy, ale
charakteryzowac $miato i z polotem.

Dziewczece, podobnie jak mtodziencze
twarze i postacie posiadajg raczej wiecej
wdzieku i zdrowia miodosci, niz pogtebie-
nia w wyrazie. Wiec wdziek ten nalezy
rzetelnie, ale tez bez przestadzania, pod-
kresli¢. To samo dotyczy dzieci.

Starszych panéw i starsze niewiasty win-
no sie charakteryzowac silnie, z catg Swia-
domoscig zadan artystycznych.

Tylko w ten sposéb zdotamy piekny
kunszt fotografii portretowej uchronié¢
przed spospolitowaniem i upadkiem, a
moze naWet podnie$¢ do wyzyn prawdzi-
wej sztuki.
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