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Redakcja naszego miesiecznika artystycznego ,,Die Galerie* urzadza
Miedzynarodowy Konkurs na zdjecia pod hastem ,IDEE UND FORM**.
(Pomyst i ksztatt). Do konkursu zaproszeni sa Fotograficy catego $wiata.
Nadsytane obrazy muszg odznacza¢ sie oryginalnoscig w ujeciu i pomysto-
woscig tematu. Konkurs przynosi szereg nagréd w wysokosci: | — 250 S
(szyling6w), 11 —150 S, 11l — 100 S, IV—VIII — 50 S, IX—XVIIl — 25 S,

Termin nadsytania prac uptywa 30 wrzes$nia 1938 r.

Konkurs zesztoroczny zebrat obfity plon, 5482 artystéw nadestato
21.834 prac. Sze$¢dziesiat najlepszych obrazéw zostanie wydane w formie
albumu oprawnego w ptdtno, formatu 23 x 30 cm. Bedzie on zawiera¢ okoto
100 stron tekstu opisujacego doktadnie warunki techniczne i'Strone arty-
stycng reprodukowanych zdjec.

Album ten (Jahrbuch) p. t. ,,IDEE UND FORM**, bedzie do nabycia
w penie 22 zt, ktore nalezy wplaci¢ na konto Nr. 5808 — Powszechny
Bank Zwigzkowy w Polsce S. A. Warszawa, na adres: Idee und Form
,,Die Galerig**.
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Zdajemy sobie w cafej petni sprawe z trudnosci, jattje nas czekajg. Prowadzenie i wydawanie
pisma fotograficznego w naszym kraju nie nalezy do rzeczy tatwych. Przyczyna lezy w stosunkowo ma-

tym zainteresowaniu literaturg fachowa szerokich warstw fotografujacych.

Wydawnictwo obecne, stanowigce cigg dalszy ,,Fotografa Polskiego” z jego stara, jeszcze przed-
wojenng tradycja, postara sie sprosta¢ nakazom tradycji i zdoby¢ 'uznanie i sympatie wsrdd mitos$nikéw

sztuk} fotograficznej.

JFotograf Polski"* i ,,Przeglad Fotograficzny” znajduja sie od dzisiaj w rekach wspélnego wydawcy.
,Przeglad Fotograficzny” bedzie $cisle wspotpracowat z ,,Fotografem Polskim , a poziom i dobor ich tresci
bedzie tak zrézniczkowany, by te dwa pisma uzupetlnialy sie wzajemnie i zaspokajaly zainteresowanie
wszystkich sfer fotograficznych, a wiec zaréwno amatoréw, jak fachowcéw i zawodowcéw. W podzialg
tym ,,Fotograf Polski”” obejmie zadanie szerzenia estetyki i wyzszej wiedzy fachowej, a bedac organem
Zwiazku Polskich Towarzystw Fotograficznych, Polskiego Towarzystwa Fotograficznego oraz wielu in-
nych towarzystw, bedzie prowadzit obszerny dziat komunikatéw i kronike zycia fotograficznego w kraju

i zagranica.

Co za$ do ,JPrzegladu Fotograficznego™, to ten zajmie si¢ szkoleniem szerokich Jg| amatorskich
w wiedzy technicznej i w sztuce fotograficznej, nie obnizajac zasadniczo swego dotychczasowego pozio-
mu, a tylko przystosowujagc go do nowych zadan. Tym sposobem zostanie ustalona harmonijna wspdt-
praca obydwuch pism, dazacych do tego samego szczytnego celu stuzenia catej spotecznosci fotograficznej
w Polsce.

Redakcja zwraca sie do Czytelnikéw z goracym apelem o poparcie swych usitowan, Dadzg sie one
zrealizowa¢ «/ catej petni tylko wtedy, jesli miedzy Czytelnikami a Redakcjg nastapi Scista tgcznosc.

. Prosimy zatem o przysytanie artykutdw, notatek i spostrzezenn we wszelkiej formie, a takze tadnych
i zajmujacych zdje¢ do reprodukowania w pismach. Prosimy réwniez o kierowanie do nas listow z zapy-
taniami i uwagami. Bedziemy chetnie stuzyli wszystkim, co jest w naszej mocy, aby przyczyni¢ sie¢ do po-

mnozenia polskiej wiedzy i sztuki fotograficznej. N mkytelkia
Y



JAN BULHAK, Wilno

OJCZYZNA BEZ

Il FOTOGRAFJA

d pewnego czasu zaczyna sie u nas przeba-

kiwa¢ o fotografji ojczystej, ktora zagranica
stata sie pierwszorzednym czynnikiem uswiado-
mienia narodowego i propagandy panstwowej,
a gdzieniegdzie tworzy juz platforme regular-
nej wspotpracy spoteczenstwa i rzadu. Po zrozu-
mieniu wagi i odrebnosci spuscizny, jaka nam
pozostawita przeszto$¢, po oszacowaniu pozy-
tywnych przejawoéw dzisiejszej rozbudowy pan-
stwa, ktore dzien kazdy przymnaza, po myslo-
wem stwierdzeniu istnienia tych wartosci przy-
chodzi zwolna kolej na odczucie potrzeby ich
ujawnienia optycznego, obradowego, fotograficznego.
Swita my$l, ze dobrze jest nietylko wiedzie¢,
co byto lub co jest pieknego i waznego w Polsce,
ale ze trzeba to widzie¢ samemu i pokaza¢ innym,
a pokazywac nie w chaotycznych utamkach, roz-
rzuconych po catym kraju, ale w jakiej$ petnej,
rozumnie zorganizowanej catosci. Cato$¢ ta po-
winna mie¢ sie do dawnych prébek dorywczych
tak, jak regularna armja — do oddziatéw party-
zanckich' Cato$¢ ta juz na $wiecie istnieje i na-
zywa sie — fotografja ojczysta.

Jedli zajrzymy do grudniowego zeszytu
,»Przegladu Fotograficznego** z r. ub., to dowie-
my sie z niego, ze Niemcy posiadajg juz ,,Foto-
graficzny Zwiazek Panstwowy** (,,Keichsbund
Deutschen Amateur Vereine), ktéry gromadzi
i koordynuje wszystkie nabytki, uczynione
w ostatnich latach przez doskonale rozwinietg
niemiecka ,,Heimatphotographie**. Ta ostatnia,
po . krotkiem istnieniu  prywatno-spotecznem,
staje sie dzisiaj organem gospodarki narodowo-pari-
stwowej. Prezes Zwiazku Niemieckich Towa-
rzystw Fotograficznych, Paul Liiking, zostat
mianowany Przewodniczacym Panstwowego
Zwigzku Towarzystw Fotograficznych, a jego
rzecza bedzie z dawnych zrzeszen prowincjonal-
nych (Utworzy¢ ogélno-niemiecka sie¢ fotogra-
ficzng, podporzadkowang jednej dyrektywie na-
czelnej i pracujaca celowo, bez niepotrzebnych
btgkarn i tar¢, dla idei niemieckiej fotografji

*) Wskutek zyczenia autora artykut ten drukuje-
my podtug starej pisowni. Redakcja.

2

FOTOGRAFJI

BEZ OJCZYZNY?¥)

ojczystej. Piszacy zwrdcit sie niedawno do P.
Liikinga w sprawie otrzymania szczeg6towych
informacyj o metodzie pracy i jej organizacji
i ma nadzieje wkrotce poda¢ je do wiadomosci
polskiego ogoétu fotograficznego. Oczywiscie do
wiadomosci krytycznej.

Komu nie podoba sie centralizacja urzedo-
wa i nacisk organéw panstwowych na swobodng
prace obywatela, (w czem moze mie¢ pewng
stusznosc), ten moze bedzie wolat postuchaé, co
sie dzieje na Wegrzech. Ten nardd przezyt po
wielkiej wojnie i po pakcie ,,pokojowym™
w Trianon bezlitosne okrojenie swej ojczyzny
do jednej trzeciej jej dawnego obszaru, ale nie
zwatpit w siebie, nie upadt na duchu: stezyt
i pogtebit samowiedze narodowa, pomnozyt wy-
sitki, by umniejszong na mapie ojczyzne rozsze-
rzy¢ i wyolbrzymi¢ myslg i praca, hartem i wo-
la. A na tern tle og6lnego dzwigniecia, jako drob-
na czastka wielkiej catosci odrodzenczej, pow-
stata fotografika wegierska regjonalna i naro-
dowa, bez przymuséw i nakazéw, bez urzedowej
reglamentacji, samym jedynie spotecznym tru-
dem i troska. Powstata i rozwinela sie tak wspa-
niale, ze dzisiaj wiedza o niej nawet paryscy
analfabeci geograficzni, a kazdy interesujacy
sie fotografika, ceni i odrazu poznaje — regjo-
nalistyczny typ obrazéw wegierskich, mowia-
cych o swej ojczyznie rzeczy wymowne i zar-
liwe, petne utajonego pietyzmu patrjotycznego,
przesigkniete Wzruszajagcem umitowaniem swoj-
szczyzny. Nie posiadamy jeszcze wiadomosci,
w jakiej mierze ruchowi temu przyszty z pomo-
cg czynniki urzedowe, ale znajac Wegry i ich
wytrawng, rzetelng administracje, mozna by¢
pewnym, ze praca spoteczenstwa znalazta u go-
ry nalezyty oddzwigk i poparcie.

To sa dwa bieguny rozwoju wspétczesnej
fotografji ojczystej, jeden zmechanizowany i im-
peratywny, drugi spontaniczny i indywiduali-
stycznie swobodny, obydwa jednak zbiorowe,
uniwersalne, petne mtodej preznosci. Miedzy te-
mi antypodami znajdujg sie przerdézne odcienie
i stopniowania stuzby fotograficznej narodowej
panstw innych, jak Italji, Francji, Jugostawji,
Czechostowacji i Austrji, a moze i takich, o kto-
rych jeszcze w tej chwili nie wiemy. Wszedzie
przeciez fotografowie zabierajg si¢ do pracy no-



wej, ktéra narzuca sie sama, jest koniecznoscig
psychiczna, narodowa a nawet polityczng. Zy-
jemy dzi$ w epoce wielkich przeobrazen i nag-
tych uswiadomien: wyobrazenia weczorajsze,
metne i ciemne, stajg sie nazajutrz btyskawico-
we jasne; czyny zbiorowe, wczoraj niemozliwe
do spetnienia, w ciggu nocy dojrzewajg do re-
alizacji i gromko wotaja o miejsce dla siebie na
widowni panstwawo-tworczej pracy. Tak samo
jest i w fotografji. Dzisiaj juz niezawsze mo-
zemy mie¢ czas na spokojne estetyzowanie, na
kontemplacje w odosobnionych kapliczkach
piekna. Nie wahajg sie dzi$ tego stwierdzi¢ na-
wet ci, ktorzy zyli tylko dla piekna, a cate zycie
poswiecili jedynie stuzbie sztuki.

Tak wyglada psychika fotografika polskiego,
rozbudzona, zaniepokojona, czujna, ale jeszcze
mato zorjentowana. Co$ sie¢ dzieje na Swiecie
i w nas, co zmusza do obrachunkéw i zastano-
wien. Trzeba si¢ skupi¢ i rozejrzec, trzeba sie
nanowo uczy¢, zbiera¢ sity, ostrzy¢ mysl i wole.
Trzeba znalez¢é metody i normy dla stworzenia
przysposobienia do narodowej stuzby fotogra-
ficznej. To czuje kazdy Polak z kamerg w reku.

Trzeba zamkna¢ ten miniony okres, gdy foto-
grafja i ojczyzna stanowity dwie sprawy odreb-
ne, niczem prawie ze sobg niezwigzane, procz
indywidualnych sympatyj oséb poszczegélnych.
Ptodne jest tylko dziatanie zorganizowane i pow-
szechne, a swoboda jednostki pozostanie do$¢
szeroka jeszcze wtedy, gdy sie dobrowolnie po-
godzi z koniecznemi jej ograniczeniami na rzecz
ogolnego dobra. Tak, jak jest dzisiaj w za-
kresie fotografji, mozna powiedzie¢ $miato, ze
Polska jest bez fotografji. Fotografja stuzy gu-
stom i potrzebom jednostkowym, ale spotecznej,
zbiorowej stuzby nie petni w kraju, ktéry ma ty-
le ugoréw, a tak mato uprawnych pol.

To musi sie odmieni¢. Polska winna pozyskaé
swojg fotografje, wchtong¢ jg w ruch komorek
spotecznych, w system krwiobiegu organizmu
narodowego. Nie pozbawiajgc fotografji jej am-
bicyj artystycznych, zawsze koniecznych i cen-
nych, winna uczyni¢ z niej organ racjonalnego
wspotdziatania w pomnazaniu i uswietnianiu bo-
gactwa narodowego i potegi panstwowej. Tylko
wtedy fotografja nasza stanie si¢ naprawde pol-
ska i bedzie miata zaszczytne prawo, jak we-
gierska, do nazywania siebie fotografja ojczysta,
mitowang przez swoich, podziwiang przez ob-
cych.

Teraz kwestja sie odwraca. Nietylko ojczyzna
nasza jest bez fotografji. | fotografja nasza jest
bez ojczyzny. Jest pozbawiona jej niewatpliwie,
jesli w pojecie ojczyzny wigczymy opiekuncze
ramie czujnej i przewidujacej panstwowosci
rzadzacej.

Fotografowie polscy sg zdani na siebie sa-
mych, sg samotni i izolowani od wartkiego pra-
du rozbudowy panstwa. Nie biorg zadnego udzia-
tu w pulsowaniu tych pradéw. Sa nieobecni,
tworza jakie$ zakonspirowane incognito. Foto-
grafowie nie istniejg dla panstwa. Czynniki rza-
dowe nic nie wiedzg o fotografji polskiej, a jesli
od czasu do czasu interesujg sie nig przelotnie,
to przewaznie ze skutkiem negatywnym, nakia-
dajac na nig hamulce porzadkowe i ogranicze-
nia prewencyjne. A ciezar tych ograniczen jest
tak olbrzymi i tak mato zastosowany do komp-
leksji fotografji, ze ja nietylko powsciaga, ale
dtawi i rozgniata. Gdyby zycie nie wnosito w za-
rzadzenia urzedowe swej uzdrawiajacej korek-
tywy, gdyby zarzadzenia te pewnego dnia z nie-
pokojacej teoretycznosci staly sie powszechnie
przestrzegang sankcja faktyczna, to by ozna-
czato — zagtade fotografji polskiej. W tym dniu
fotografja legtaby bezsilnie i bezwladnie, ze
zwigzanemi rekami i nogami, u stép stréza po-
rzadku publicznego, a Polska uzyskataby w sze-
regu panstw europejskich ostatnie miejsce pod
wzgledem rozwoju i uznania fotografji za funk-
cje panstwowo-pozyteczng.

Tam za$, gdzie konczy sie kontrolujace wda-
nie administracji panstwowej w sprawy foto-
graficzne, tam zaczyna si¢ jej absolutna obojet-
no$¢ na losy tej dziatalnosci. Gdyby pewnego
pieknego dnia wszyscy fotografowie polscy wy-
marli, zatroszczytyby sie o to jedynie urzedy
skarbowe i biura meldunkowe. Przytoczymy
kilka przyktadéw tej obojetnosci.

Jest w Polsce kilkunastu fotograféw arty-
stow, ktorych gorliwa praca nietylko wypetnia
w pewnej mierze luki, spowodowane przez nie-
dostateczny rozw6j fotografji ojczystej, ale przy-
sparza Polsce znacznego rozgtosu i mogtaby sta-
nowi¢ powazny atut propagandowy. W kotach
urzedowych interesujg sie nimi prawie wytacz-
nie sekwestratorzy. Stefan Plater Zyberk, je-
den z najzdolniejszych i najpozyteczniejszych
fotografikéw stolicy, od wielu lat jest szacowa-
ny jedynie tylko przez urzedy skarbowe. Pisza-
cy uprawia fotografje regjonalng od lat trzy-
dziestu — uprawia jg moze intuicyjnie, jedno-
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stronnie, niedo$¢ metodycznie. Ale jednak zdo-
fat zgromadzi¢ dziesie¢ tysiecy zdje¢ fotogra-
ficznych, ktérych dobra potowa odpowiada po-
jeciu i zadaniu fotografji ojczystej. W tej pra-
cy — po za odznaczeniem ordereni za propagan-
de zagraniczng — nie miat nigdy rzeczowego
poparcia sfer rzadowych i caly swoéj zbior zdo-
byt wytacznie wiasnemi $rodkami i na wiasne
ryzyko, a gdy niedawno dostarczyt pewnemu
urzedowi na jego zamoéwienie zdje¢ z danego
terenu administracyjnego, urzad probowat kwe-
stjonowa¢ jego prawo do posiadania na wia-
sno$¢ negatywow z tego terenu. W swoich po-
drézach fotograficznych przez siedem lat nie
mogt uzyskac znizki kolejowej i musiat placi¢
cate bilety, czego juz bodaj nikt w Polsce nie
czyni.

Wszystkim jest dobrze znany dzisiejszy los
fotografa w terenie. Rozporzadzenia co do foto-
grafowania w strefach pogranicznych, obejmu-
jacych znaczng cze$¢ Polski, i w granicach ob-
szarow warownych, ktére niemal zapetniajg jej
reszte, czynig z prawa swobodnego fotografo-
wania najniewinniejszego krajobrazu martwg
litere, a z fotografujgcego — zwierzyne, tropio-
ng przez organy porzadku publicznego. Turysta
polski wogole przestaje fotografowac i zostawia
aparat w domu.

A obok tego centralne jednostki administra-
cji stolecznej uprawiajg propagande fotografji
w Kkraju i zagranica. Ale propaganda ta jest do-
rywcza, nieskoordynowana i mato wydajna,
a autorom przynosi wiecej szkody, niz pozytku.
Niektdre urzedy centralne zakupuja u nich od-
bitki o charakterze krajoznawczym lub regjo-
nalnym, by je posyta¢ zagranice lub obdziela¢
niemi prase krajowa. Ale te zakupy sa wiasci-
wie zaledwie tolerowanym wyjatkiem, gdyz pra-
wo glosi, ze urzedy powinny zaopatrywac sie
w fotografje wylacznie u Polskiej Agencji Te-
legraficznej, ktéra posiada monopol, ale prawie
nie posiada fotogfafij. 1 temu mankamentowi
Pata zawdzieczajg prywatni fotografowie, ze ja-
ka$ czes¢ ich powaznych zbioréw, stokrotnie
przewyzszajacych inwentarz obrazowy Pata,
znajduje urzedowy popyt wbrew teoretycznym
rozporzadzeniom. Osoby prywatne sg przeto —
w zatozeniu i w zasadzie-i— odsadzone od roli
urzedowych dostawcéw fotograficznych, jakgdy-
by w tern przeswiadczeniu, ze nic porzadnego
nie potrafig zrobi¢, ze sa zgota zbyteczne i ze ni-
gdy nie doréwnaja wszechstronnej Agencji, kto-
ra ma tylko wybierki fotograficzne. Tak to na sa-
mym progu wspétdziatania spoteczenstwa z pan-
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stwem lezg zapory zasadnicze, szkodliwe dla
stron obydwuch, a spietrzone przez obojetnos¢,
niezainteresowanie i mechanizacje biurokratycz-
ng. A te fotografje, ktére zdotajg wyming¢ ge-
ste oczka rozporzadzen prohibieyjnych i dzieki
wszechmocnym prawom podazy i popytu dosta-
na sie do rak, sprawujacych wiadze, te $g rozda-
wane bez przestrzegania prawa autorskiego ko-
respondentom i dziennikarzom, wiec pozbawia-
ja fotograféw stusznie im naleznego honorarjum
autorskiego. Autorzy traca, urzedy nic nie zy-
skuja, a bogaca sie osoby trzecie, posrednicy.
Przystowie sie odwraca: i wilk nie jest syty i ko-
“7aniecata.

Wogole wszelkie rozporzadzenia urzedowe,
dotyczace fotografowania, sg wydawane albo
bez zasiegania opinji fachowych két fotograficz-
nych, albo w najlepszym razie positkujg sie
opinjg oséb przygodnych, wybieranych w dro-
dze najmniejszego wysitku poszukiwawczego,
a nie w osrodkach zrzeszen zalegalizowanych.
Dobér fotografij do polskiego pawilonu na wy-
stawie paryskiej dat wymowny przyktad tego
nieliczenia sie z opinjg powaznych czynnikéw
fotograficznych.

Przykiady ignorowania fotografji polskiej
moznaby mnozy¢ w nieskonczono$¢, a kazdy byt-
by jaskrawym dowodem tego, ze fotografja na-
sza jest parjasem, nie majacym ojczyzny, kop-
ciuszkiem, ktorego sie¢ Wecale nie dostrzega.
Twierdzenie to jest jednak zarzutem, skiero-
wanych nietyle w strone naszych whadz, ile —a
oskarzeniem nas samych. JesteSmy winni sa-
mi, ze panstwo nic o nas nie wie i wiedzie¢ nie
pragnie. Rozlegty aparat gospodarki panstwo-
wej nie ma czasu i moznosci, by sie doszukiwaé
szczegotdw i odcieni w pomniejszych dziatach
zycia. Ma on charakter statyczny, dazacy do
zachowywania w porzadku tego, co ma juz uzna-
ne istnienie i role zdeklarowang. Nie panstwo
powinno szuka¢ fotograféw, lecz odwrotnie —.
my, fotografowie powinnismy powiadomi¢ pan-
stwo, ze istniejemy i chcemy byé mu pozy-
teczni. Jezeli fotografja polska byta do dzi$ dnia
bez ojczyzny, to dlatego, ze nie byla scalona
jedng myslg przewodnig, jednem dziataniem,
ze nie umiata podkresli¢ swego charakteru twoér-
czego i w tym charakterze kotata¢ do wroét, za
ktéremi odbywaja sie rzady panstwa.

Stad ptyng wskazania na najblizszg przysz-
fos¢. Naczelne zrzeszenia fotograficzne polskie
winny odby¢ gruntowny rachunek sumienia
i przyjs¢ do przekonania, ze nie wyzyja dalej
samem dyletanckiem estetyzowaniem i odrucha-
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mi organizacyjnemu Powinny uprzytomni¢ so-
bie dokiadnie, na czem polega¢ ma zadanie dzi-
siejszej fotografji, uswiadomi¢ sobie nakaz pet-
nienia stuzby panstwowej za pomoca fotografji
ojczystej. A gdy do tego dojda, winny opraco-
waé wyczerpujacy memorjat, poparty przykta-
dami dokonan naszych zachodnich sasiadéw,
z ktdrymi dzisiaj tak sie pochopnie przyjazni-
my, i ten memorjat przedtozy¢ wiadzom, jako
wytyczne mozliwosci przyszlej wspotpracy.
A niezaleznie od tego powinny przy kazdej spo-
sobnosci ksztattowaé opinje ,,ko6t miarodajnych™
w mowie i pi$mie, w kazdem dziataniu lub obco-
waniu rozwing¢ najszersza agitacje, zmierzaja-
cg do wyttomaczenia komu nalezy, ze fotografja
ojczysta jest waznym czynnikiem konstruktyw-
nym naszej panstwowosci, naszej spdjni i potegi
mocarstwowej, naszej propagandy zagranicznej.
Swiat fotograficzny polski powinien wcigz prze-
mawia¢ w ten sens i wota¢ gtosno:

»,Rzad nie docenia roli fotografji polskiej.
Petni ona oddawna stuzbe panstwowg samo-
rzutnie, pokazujac bogactwo, wielko$¢ i piekno
Polski, ale reka w reke z Rzadem moze te stuzbe
petni¢ nieréwnie lepiej i skuteczniej. Fotografja
jest poteznem narzedziem uswiadomienia, zbli-
zenia i przewartosciowania miedzynarodowego.
W Polsce fotograficznej marnujg sie olbrzymie
zasoby uczciwej i warto$ciowej pracy, ktére mo-
glyby by¢ przez panstwo zuzytkowane i wyzy-
skane ku obustronej korzysci. Na przeszkodzie
stoi miedzy innemi brak decydujacego przedzia-
tu miedzy szpiegiem fotograficznym, zdrajca
tajemnic obrony panstwowej, a obywatelem-
fotografem, pragnacym tylko radosnie i zyczli-
wie obrazowa¢é moc i krase swojej ojczyzny.
Rozréznienie to nie jest fatwe i nie moze by¢
dokonane na paru posiedzeniach z paragrafami,
ale gra jest warta $wiec, sprawa zastuguje na
pracowite przemyslenie i skodyfikowanie w dzie-
sigtkach komisyj urzedowych w facznosci
z przedstawicielami polskiej mysli fotograficz-

nej, obywatelskiej i artystycznej. Zagranica juz
to uczyniono ku powszechnemu zadowoleniu.
Sfery rzadowe powinny poinformowac si¢, w ja-
ki spos6b rozbieznos¢ te godzi w Niemczech pan-
stwowy ,,Reichsbund Deutschen Photographen-
Veroine" i znale$¢ sposobjy mniej krepujace,
a bardziej zyciowe tepienia przestepstw fotogra-
ficznych bez wylewania dziecka razem z kapie-
la. . Powinny zainteresowa¢ sie wzbierajgcym
ruchem fotograficznym polskim, jako odtamem
pozytywnej dziatalnosci obywatelskiej i zamiast
tlumienia tego ruchu drakonskiemi zakazami,
skierowa¢ go w fozysko uporzadkowanej pracy
panstwowej. Fotografja bedzie sama szukata
opieki w ojczyznie, ale ta ojczyzna rzadzaca po-
winna przyja¢ wyciggnieta reke z przychylng
uwage, a nie odtraca¢ jej obojetnem niezrozu-
niem. Fotografja polska oczekuje od rzadu uzna-
nia jej uzytecznosci panstwowej'".

Jesli w ciggu roku fotografowie polscy i zrze-
szenia fotograficzne powtérza te o$wiadczenia
sto razy i napiszg sto artykutéw w prasie na ten
temat, doczekaja napewno. wyniku pomysinego.
Ale trzeba by¢ cierpliwymi, uporczywymi, nie
zraza¢ sie przeciwnosciami i nie zatowac fatygi
i glosu.

Oto jest najblizsze zadanie wszystkich foto-
grafujacych, ale przedewszystkiem jest ono obo-
wigzkiem naszych centralnych Zrzeszen fotogra-
ficznych. Musimy — zdoby¢ sobie ojczyzne, kto-
rej dotad nie mamy.

Tylko wtedy nastanie okres zdrowego i buj-
nego rozwoju fotografiki polskiej, opartego na
wyczuciu ducha czasu i wspétzawodniczacego ze
wspaniatemi wzorami, jakiemi $wieci Europa,
a jakie przeciez niezaleznie od Europy powinny
wykrzesa¢ si¢ i zrodzi¢ w naszem sumieniu na-
rodowem.

Ojczyzna winna pozyska¢ fotografje. Foto-
grafja powinna odnalez¢ Ojczyzne. Wotac o to
nalezy gto$no i bezustannie.

Jednajcie abonentéw dla amatorskiej prasy fotograficznej:

Fotografa Polskiego

|
Przegladu Fotograficznego

Przysytajcie artykuly, uwagi i krytykg —malerjat do ilustracji.
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alnosci spory pomiedzy zwolennikami “~czy-
stej“ fotografii i obroricami mniej dzi$§ modnych
»technik szlachetnych4 Jesli jednakze spoj-
rzymy wstecz, zauwazymy, ze zagadnienie to nie
jest wcale nowe i moznaby zaryzykowaé twier-
dzenie, ze rdznice te zarysowaty sie od pierw-
szych dni istnienia fotografii. Odkryty przez
malarza francuskiego Daguerre’a sposob zwany
Daguerrotypia, ktérego opublikowanie w r. 1839
uwazamy za date wynalezienia fotografii — to
czysta fotografia. Dawata ona obrazy nadzwy-
czaj czyste, subtelne i ostre. Wynaleziona w dwa
lata péZniej przez angielskiego badacza Fox Tal-
bot’a Kalotypia, czyli Talbotypia, postugujgca
sie negatywem papierowym i dajgca obrazy
mniej ostre, rozbite przez ziarno papieru, moz-
na zaliczy¢ juz do drugiego kierunku. Wpraw-
dzie ta nieostro$¢ i ziarno w Talbotypii byty po-
czatkowi uwazane za wady, niemniej jednak tg
technikg postugiwat sie poczawszy od r. 1843
pierwszy wielki artysta fotograf Dawid Octa-
vius Hill, tworca niezrdwnanych portretow. | sg
pewne poszlaki na to, ze Hill $wiadomie i celo-
wo unikat sposob6w, dajacych obraz zbyt ostry.
Jednakze w owych latach entuzjazmu, ktory to-
warzyszyt pierwszemu rozkwitowi fotografii, do-
skonato$¢ techniki ceniono nadewszystko i ry-
chto zapomniano o sposobie Talbofa i pracach
Hilla. Zachwycano sie precyzjg i ostroscig ry-
sunku, hotdowano fotografii czystej. P&zZniej
przyszedt rozrost fotografii zawodowej, kult re-
tuszu, czemu towarzyszyt upadek poziomu arty-
stycznego fotografii. Dopiero na przetomie wie-
kéw fotografia artystyczna przezywa okres buj-
nego rozwoju, ktérego jednym z gtéwnych im-
pulséw byt rozkwit szeregu technik ,szlachet-
nych4} zmierzajagcych miedzy innymi do mozli-
wie doktadnego usuniecia ,,fotograficznosci4
z obrazéw fotograficznych. W okresie powojen-
nym przyszta fala powrotna. Rzucono hasto ,,fo-
tografia- musi sie wyraza¢ swymi wiasnymi fo-
tograficznymi $rodkami4t Dazenie do obrazéw
o0 charakterze ,,czysto fotograficznym4} ostrych,
na potyskujacym papierze. Techniki ,szlachet-
ned czy tez ,swobodne4tjak wolg inni, zaczetly
znika¢ z salon6w i wystaw. Ruch ten jednak jest
niepozbawiony fermentu i niejednolity. Dzisiej-
sza fotografika jest areng dla réznych Scieraja-
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cych sie pradéw i kierunkow, jest zbyt bogata
i zrozniczkowana, aby mogta zamkna¢ sie w je-
dnej tylko formie. Dla wielu autoréw fotogra-
fia ,,czystadlwydaje sie zbyt sucha, jatowa i po-
zbawiona wyrazu. Trwajg oni przy starych tech-
nikach swobodnych, lub poszukujg nowych
drég.

Jedna z takich nowoczesnych metod, maja-
cych na celu zwiekszenie $rodkéw wyrazu foto-
grafii jest odznaczajaca sie duzg ekspresjg izo-
helia. Zmudna ta dosy¢ technika polega na tym,
ze obraz fotograficzny, ztozony z cigglej gamy
péttondw, zostaje zamieniony na obraz ziozony
z kilku tylko, wyraZznie odgraniczonych pétto-
néw, podobny do linorytu lub drzeworytu z kil-
ku desek.

Efekt ten uzyskuje sie na drodze Scisle foto-
graficznej, bez pomocy zadnych retuszéw recz-
nych. Potonowy obraz fotograficzny zamienia-
my na szereg czarno-biatych obrazéw konturo-
wych, ktére nastepnie tgczymy ponownie na
drodze fotograficznej.

Najtatwiej zrozumie¢ to na przyktadzie.
Ryc. 1 przedstawia nam obraz, ktéry stuzy za
punkt wyjscia. Z negatywu tego obrazu, ktéry
moze by¢ najzupetniej normalny w kontrascie,
nie powinien jednak by¢ przesadnie migekko wy-
wotany 1 sporzadzamy kilka (zazwyczaj 2 lub 3)
odbitek stykowych lub nieznacznych powiekszen
wybranego wycinka na nadzwyczaj kontrasto-
wym materiale. Najlepiej nadajg sie do tego
celu klisze lub filmy fotomechaniczne tzw. po-
zytywowe. Mozna jednakze uzy¢ tez papieru
gazowego najtwardszej gradacji. Przy kopio-
waniu (powiekszaniu) tym tak dobieramy czas
naswietlenia, aby na pierwszej odbitce uzyskac
tylko rysunek cieni, ktére powinny wyjs¢ bar-
dzo kontrastowo, za$ pottony i Swiatta majg by¢
catkiem biate. Drugg odbitke naswietlamy moc-
niej (zwykle 2—3 razy silniej zaleznie od kon-
trastu negatywu) tak, aby cienie otrzymac cat-
kiem czarne, w pdttonach kontrastowy rysunek,
Swiatha za$ puste. Trzecig odbitke naswietlamy
jeszcze mocniej (zwykle okoto 10 razy silniej od
pierwszej) tak, aby caty obraz byt czarny, a naj-

1 Dla wyjasnienia podaje, ze powiekszenie ryc. 1
wykonane jest na normalnym papierze bromosrebro-
wym.



wyzsze nawet Swiatla Swietnie przerysowane
i wyrazne w tonie. Odbitki wywotujemy kon-
trastowy i najlepiej wzmacniamy sublimatem.
(Ryc. 2, 3i 4). Na otrzymanych pozytywach za-
rysowuje sie juz schemat przysziego obrazu.
Bardzo wyraznie wystepuja granice poszczegol-
nych pétonéw. W tym stadium musimy sie za-
stanowi¢, w ilu tonach chcemy gotowy obraz
wykona¢, i jak majg granice poszczegdlnych pot-
tonéw przebiega¢. W naszym przypadku najbar-
dziej interesujaca czescig obrazu, w ktdrej za-
warty jest caty wyraz i charakter, jest o$wietlo-
na stoicem cze$¢ twarzy. Swietna plastyka, wy-
dobyta przez skosne oswietlenie i podkreslona
przez potysk skory, widoczna jest w ryc. 4. Plas-
tyke te musimy w ostatecznym obrazie wydo-
by¢ i poswiecamy na to dwa tony. Nastepny ton
przeznaczamy na zarysowanie konturu cienia,
rzuconego przez kapelusz na twarz. Wreszcie
ostatni ton da nam rysunek okryciai baranko-
wego i najgtebsze cienie twarzy.

Dla uzyskania negatywow, odpowiadajacych
tym tonom, kopiujemy diapozytyw ryc. 2—4 po-
nownie,,na tym samym co poprzednio bardzo
kontrastowym materiale. Ton pierwszy i drugi
uzyskujemy kopiujac pozytyw ryc. 4 i stosujac
rozne czasy naswietlenia. Poniewaz negatyw
uzyskany przy najkrétszym naswietleniu, daja-
cym na twarzy wyrazny obraz, byt wilasnie
w najwyzszych Swiattach na twarzy mato ostry,
przeto ostabitem go nieco og6lnie ostabiaczem
Farmera. Silniej nieco ostabitem biaty rekaw
i koszule na piersi, aby wydoby¢ rysunek i w re-
zultacie powstat negatyw ryc. 5. Przez silniejsze
naswietlenie przy kopiowaniu uzyskujemy z te-
go samego pozytywu negatyw ryc. 6. Negatyw
dla trzeciego poétonu, ryc. 7, uzyskuje sie z po-
zytywu ryc. 3, wreszcie negatyw dla gtebokich
cieni (ryc. 8) z pozytywu ryc. 2. Uzyskane ne-
gatywy powinny wykazywac¢ ostrg granice po-
miedzy czernig i bielg przynajmniej w wielu
partiach obrazu, jak to zostalo na danym przy-
ktadzie osiggniete. Te ostre granice bowiem sg
-cechg charakterystyczng izohelii. Jesli jednak
w pewnych czesciach obrazu na negatywie wyj-
Sciowym rysunek jest bardzo mato zréznicowa-
ny, nie nalezy dazy¢ za wszelka cene do uzyska-
nia tej ostrej granicy, gdyz doprowadzi to do
silnego porwania i znieksztatcenia rysunku. Na-
lezy w tych wypadkach pozostawi¢ pewien pol-
ton, jak np. na czole ryc. 8. Pdtony takie szcze-
golnie czesto sg potrzebne, gdy negatyw byt wy-
konany obiektywem miekkorysujagcym.

Dotychczasowa praca byta analizg i w rezul-

Rys. 1

tacie z pierwotnego negatywu pdéttonowego
otrzymali$Smy cztery negatywy czarno-biate. Li-
nie odgraniczajace czern od bieli na negatywach
to linie jednakowego natezenia $wiatta w obiek-
cie fotografowanym czyli izohele skad nazwa
technikil

Obecnie przystepujemy do syntezy. Cztery
negatywy czarno-biale odpowiadajg deskom
drzeworytu, ktore nalezy w odpowiednich far-
bach na siebie nadrukowaé. Aby to uzyska¢ dro-
gq fotograficzng mozemy cztery negatywy ko-
lejno skopiowaé lub powigkszy¢ na tym samym
arkusiku papieru, jak to czyni Person2 Dopa-

1 Z liniami o jednakowej wartosci pewnego czyn-
nika spotykamy sie bardzo czesto. Np. w kartografii
izohipsy czyli poziomnice to linie odpowiadajace jed-
nakowej wysokosci nad poziom morza, izotermy to li-
nie jednakowej temperatury itd.

2 lzohelia jest pierwsza na tych zasadach oparta
technika. Opublikowana zostata w ,,Camerze* szwaj-
carskiej w marcu w r. 1932. Metoda Persona opubliko-
wana zostata w r. 1935, jakkolwiek znana byta wczes-
niej, lecz zachowana w tajemnicy. Charakterystyczne
jest, ze Person w swej ksigzce wymienia szereg sposo-
bow. opartych na podobnych zatozeniach, ani stowem
jednak nie wspomina o izohelii, ktéra byta mu juz
znana.
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sowanie poszczeg6lnych negatywoéw przy kolej-
nym kopiowaniu na papier $wiattoczuty przed-
stawia jednak nieraz znaczne trudnosci i robota
ta musi by¢ powtarzana przy kazdej odbitce.
Roéwniez dobér wiasciwego naswietlenia dla kaz-
dego z negatywow, w zaleznos$ci od gatunku pa-
pieru nie jest rzeczg prostg. W izohelii postepu-
jemy inaczej. Kopiujemy mianowicie poszcze-
gélne negatywy stykowe na cienkich btonach
fotograficznych. Musi to by¢ tym razem mate-
riat miekkopracujacy a wiec niestety wysoko-
czuly. Dobrze nadajg sie do tego celu tzw. blok-
filmy, gdyz nie skrecajg Sie, np. blokfilm Alfy.
Oczywiscie musimy pracowa¢ przy lampie rubi-
nowej. Naswietlamy przy stabej lampce (np.
lampce kieszonkowej bez soczewki skupiajgcej).
Czas naswietlenia dos¢ tatwo jest utrafi¢. Prze-
Swietlenie tatwo jest pozna¢ po odblasku zmniej-
szajgcym ostro$¢ konturéw. Jesli naswietlimy
zbyt krétko, obraz przy wywolywaniu bedzie
wystepowat bardzo powoli réwnoczes$nie z po-
stepujacyiii zamgleniem ogoélnym. Celem na-
szym obecnie jest uzyskanie na filmie pozyty-
wow w bladym szarym tonie. Im dtuzej bedzie-
my wywotywaé, tym ciemniejsze otrzymamy
kopie, musimy przy tym dba¢ o réwnomierne
wywotanie bton. Najsilniej wywotujemy btony
odpowiadajace gtebokim cieniom i wysokim
$wiattom. Jest to widoczne na ryc.. 9—12, przed-
stawiajacych te btony ogladane nie pod $wiatto,
lecz po przytozeniu do biatego papieru. Rowniez
btona odpowiadajgca konturowi cienia na twa-
rzy ryc. 10 musi by¢ silniejsza od ryc. 11, aby
zachowaé charakter oswietlenia stonecznego. Po
wysuszeniu bton przystepujemy do skiadania

obrazu. Na czystg szybke szklang ktadziemy bto- j;

ne zawierajaca np. rysunek najwyzszych $wia-
tet i przytrzymujemy na dwoéch przeciwlegtych
rogach szczypczykami drewnianymi, uzywanymi
do suszenia odbitek. Nastepnie dopasowujemy
btone z rysunkiem pierwszego péttonu do btony
Swiatet, przytrzymujemy szczypczykami drew-
nianymi na dwdch rogach, na ktérych szczypczy-
kéw nie ma i sklejamy obie btony malenka ilos-
cig syndetikonu na 4 rogach. W ten sam sposéb
dopasowujemy kolejno wszystkie pozostate bio-
ny i otrzymujemy gotowy obraz w postaci dia-
pozytywu. Robota ta jest catkiem tatwa, nalezy
tylko dbac¢ o to, aby wykona¢ ja czysto, bez ku-
rzu, rys i $Smieci, gdyz przez zsumowanie $mieci
znajdujacych sie na wszystkich btonach otrzy-
mamy obraz trudny do wyplamienia. Mozemy
teraz oceni¢, czy osiagneliSmy zamierzony wy-
nik, czy obraz zawiera dostateczng ilos¢ war-
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stwic i oddaje motyw z S$wiezoscig, plastyka
i $miatoscig, czy poszczeg6lne stopnie tonalne
nie sg zbyt silne lub zbyt mdle. W razie potrze-
by mozemy jeszcze powiekszy¢ lub zmniejszy¢
iloé¢ stopni tonalnych, co czesto zwtaszcza w po-
czatkach okazuje sie pozadane. Diapozytyw
w ogélnym swym charakterze powinien by¢ ra-
czej miegkki. Je$li poszczegélne stopnie okaza
sie zbyt silne, mozemy je dowolnie ostabi¢ osta-
biaczem Farmera, jesli sa zbyt stabe, mozemy je
wzmocni¢ chromem lub sublimatem. Nalezy tyl-
ko zaznaczy¢, ze -stopien pierwszy i ostatni to
jest najwyzsze Swiatta i najgtebsze cienie po-
winny w diapozytywie bardzo wyraznie i prze-
sadnie wystepowac. Zapewni to uzyskanie na
definitywnej odbitce czystej bieli $wiatet i naj-
glebszej czerni cieni. GdybySmy bowiem $wia-
ttom i cieniom nadali w diapozytywie wiasciwe
wartosci tonalne, otrzymalibySmy na definityw-
nej odbitce papierowej $wiatta szare i zamglone,
a cien mdly i bez sity. Wszystkie papiery foto-
graficzne majg bowiem te wasciwos¢, ze skra-
cajg skale tonéw na obu krancach, a rozciagaja
posrodku.:

Gdy po dokonaniu wszelkich poprawek otrzy-
mamy zupetnie zadowalniajacy nas' diapozytyw,
robimy z niego odbitke)stykowa na normalnej
wysokoczutej ptycie lub blonie, np.. na fej samej
btonie, na ktérej sporzadzono kopie poszczegél-
nych warstw lub na miekkiej ptycie diapozyty-

. wowej, i otrzymujemy negatyw, ktory- stuzy do

sporzadzania ostatecznych powiekszeh na papie-
rze bromosrebrowym. ;Przy sporzadzaniu tego
negatywu czas naswietlenia musi by¢ kilkakrot-
nie dtuzszy, niz przy kopiowaniu pozytywéw
warstwiedwych, musi by¢ tak dobrany, aby ne-
gatyw w najgtebszym cieniu byt wyraznie, ale
nie bardzo silnie zaczerniony. Wywotujemy tak
dtugo, aby otrzymac¢ negatyw o normalnym kon-
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trascie. Negatyw ten powiekszamy juz zwyczaj-
nym sposobem na papier fotograficzny i otrzy-
mujemy obraz ostateczny. (Ryc. 13, na wkiadce).

W pewnych wypadkach, np. w razie braku
dostatecznie kontrastowego materiatu do prze-
kopiowywania, lub gdy negatyw wyjsciowy byt
bardzo miegkki, korzystng moze sie okaza¢ inna
modyfikacja opisanego sposobu. Mianowicie za-
miast kopiowa¢ negatywy ryc. 5—8 na blonie
miekko pracujacej, kopiujemy je raz jeszcze na
materiale kontrastowym, otrzymujac czarno-bia-
te diapozytywy. Diapozytywy te kopiujemy na
miekko pracujgcej btonie i otrzymane potony
negatywne skladamy, jak opisano powyzej,
otrzymujgc odrazu gotowy negatyw do powie-
kszania. Btony odpowiadajace najwyzszym $wia-
ttom i najgtebszym cieniom i w tym wypadku
muszg by¢ wywotane znacznie mocniej od pozo-
statych. Przy modyfikacji tej uzyskany rezultat
oceniamy dopiero na ostatecznej kopii papiero-
wej (nie w diapozytywie) co jest znacznie pew-
niejsze. W razie, gdy w kopii tej zauwazymy bra-
ki *5>wyjmujemy ze ztozonego negatywu te bto-
ne, ktéra wymaga ostabienia, wzmocnienia lub
przerobienia (przesuniecia izohelii) i dokonuje-
my potrzebnych poprawek. Gdy btad taki zauwa-
zymy na gotowej odbitce przy poprzednio opi-
sanym sposobie, co nieraz si¢ zdarza, mamy

Inz. KAZIMIERZ GRONIOWSKI, Warszawa.

SPECJALNE WEASCIWOSCI

RZED KILKU TYGODNIAMI zostat zgto-
szony przez autora do Urzedu Patentowe-
go R. P. pomyst nowego powiekszalnika, ktérego
specjalne wiasciwosci moga uczyni¢ powazne
zmiany nie tylko w technice pozytywowej, lecz
nawet odbi¢ sie na procesie negatywowym.
Punktem wyjscia do pomystu nowego po-
wiekszalnika byty préby autora nad witasciwos-
ciami Swiatta skupionego i rozproszonego. Do
doswiadczen uzyty byt powiekszalnik z konden-
satorem i mleczng zaréwka, ktéry wg. panujacej
dzisiaj opinii, ma stanowi¢ ,,zloty $rodek' po-
miedzy wyzej wymienionymi. Przez mate zmia-
ny tego powiekszalnika starano sie go przybli-
zy¢ do jednego, lub drugiego wypadku kranco-
wego, celem obserwacji réznic zachodzacych.
Na rys. 1 widzimy powigkszalnik tego typu.
Jak wiemy, wiasciwym Zrédiem Swiatta jest tu-
taj nie wiokno ,,a“ lecz powierzchnia mlecznej
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dtuzsza droge dla jego poprawienia, gdyz musi-
my cofaé¢ sie do diapozytywu i przerabia¢ sty-
kowy negatyw.

Ostatecznym rezultatem techniki izohelii nie-
koniecznie musi by¢ powiekszenie bromosrebro-
we. Negatywy ryc. 5—8 mozemy powiekszy¢
na papierze bromolejowym i uzyska¢ obraz
w przettoku wielomatrycowym. Mozemy w tech-
nice przettoku taczy¢ np. po dwa tony na jednej
matrycy. Mozna tez uciec si¢ do techniki gu-
mowej.

Dla opracowania w izohelii nadajg sie¢ moty-
wy, nie zawierajace zbyt wielu drobnych szcze-
gotow rysunku, takich np. jak drobne gatezie,
kwiaty, pstry chaos drobnych budynkéw itd.
Nadajg sie tu motywy, ktére juz w mysli moze-
my podzieli¢ na zwarte plaszczyzny, np. $nieg,
architektura, czesto krajobraz, rozcztonkowany
na plamy przez perspektywe powietrzng, przed-
mioty fotografowane z bliska, kwiaty itd. Szcze-
goélnie plastycznie wychodzg wszelkie bryly,
a wiec portret, akt, ale takze np. chmury. Nale-
zy jednak zauwazyé, ze izohelia jest technika
nowg i wymagajacg duzo pracy, a wiec przez
niewiele os6b wykonywang. Dla tego tez zasieg
tej techniki i jej mozliwosci mato sg jeszcze zba-
dane i wyprébowane i moga nas czeka¢ tutaj
jeszcze rézne niespodzianki.

POWIEKSZALNIKA ,,KAGRO”

zaréwki zawarta pomiedzy promieniami skraj-
nymi ,b“ i ,c“. Wytwérnie powiekszalnikéw
twierdzity jednak, ze przez nadanie specjalnego
ksztattu gtowicy odbtyskowej ,,d“, mozna wy-
zyska¢ catkowitg jasno$¢ zarowki.

Sprawdzenie prawdziwosci tego twierdzenia
byto przeprowadzone w nastepujacy sposéb. Do-
brano przez zastosowanie odpowiedniej przysto-
ny obiektywu wiasciwy czas naswietlenia dla
pewnego negatywu tak, aby wynosit réwno 10
sek. Nastepnie pokryto nieprzejrzysta farbg calg
powierzchnie zaréwki, za wyjatkiem krazka
Lb—c“. Ze zdziwieniem stwierdzono, ze nowy
czas naswietlenia dla tegoz negatywu wynosit
znéw 10 sek. Z tego wynikatoby, ze za wyjat-
kiem krazka ,b—c* cata pozostata powierzchnia
zarOwki jest nieczynna. Aby sprawdzi¢, czy nie
zachodzi jaka$ pomytka, umyto zaréwke, i po-
kryto ponownie farbg, lecz tym razem tylko



powierzchnie ,b—c“. Rzutowany obraz wypad}
tak ciemny, ze nalezato naswietla¢ 1 godzine,
czyli 360 razy dtuzej, niz poprzednio. Nic wiec
dziwnego, ze pokrycie farba bocznych powierz-
chni zaréwki nie wywarto zadnego wptywu na
czas naswietlenia. Z tego dwa wazne wnioski:
1) Ze wydajnos¢ $wietlna powiekszalnikow
z mlecznymi zaréwkami jest bardzo mata, gdyz
jedynie strumien S$wietlny w stozku ,,a—b—c"
jest wyzyskany; 2) Ze wytwornie powiekszalni-
kéw mogtyby zaoszczedzi¢ sobie fatygi ,,nauko-
wego obliczania” ksztattu glowicy, gdyz odbite
Swiatto nie bierze udzialu w naswietleniu
obrazu.

Przygladajac sie uwaznie trzem poprzednio
otrzymanym obrazom autor zauwazyl, ze oba
pierwsze naswietlane 10 sek. byty zupetnie iden-
tyczne, natomiast obraz naswietlany 1 godz. wy-
kazywat bardzo znaczne zmniejszenie kontras-
tow. Niestety, bardzo dlugi czas naswietlenia

wykluczat mozno$¢ praktycznego zastosowania
zjawiska. Autor przypuszczat, ze mozna skréci¢
ten czas przez wstawienie matoéwki w miejsce
.e—f“. Rzeczywiscie czas naSwietlenia skrocit
sie znacznie, lecz kontrasty wzrosty, a to z tego
powodu, ze promienie okregu ,e—f* dziataly ng
papier Kkilkaset razy silniej, niz te, ktore braty
poczatek w pierScieniu na zewnatrz okregu
e f

Rzecz byla juz obecnie zupetnie jasna, ze
chcac wyzyskaé specjalne wasciwosci promieni
pochodzacych z poza stozka ,,a—e—f*, nalezy
umiesci¢ w tej przestrzeni dodatkowe, silne Zré-
dia Swiatta, a nie postugiwac sie Swiattem od-
bitym od zaréwki ,,a". Przeciwnie, zaréwka $rod-
kowa ,,a“ musi by¢ zgaszona, gdyz w przeciw-



pym razie jej dziatanie kilkaset razy silniejsze
od Swiatet bocznych nie pozwolitoby dojs¢ do
glosu tym ostatnim.

Na zasadzie tego rozumowania autor szbudo-
wat nowy typ powiekszalnika, ktéry potwier-
dzit wszelkie oczekiwania.

Na rys. 2 widoczny jest nowy powiekszalnik.
Widzimy przede wszystkim, ze wokdt srodkowej
zaréwki ,,a“, znajduje sie 6 zaréwek ,,b* umiesz-
czonych naokoto symetrycznie. Nastepnie kon-
densator ,,K“ jest obecnie znacznie wiekszy od

negatywu ,,N“. Dla zachowania jego krotkiej:

ogniskowej, dodano trzecig soczewke od gory.

Jezeli zapalona jest tylko $rodkowa zaréwka
A", powiekszalnik dziata wg. dawnych zasad.

Jezeli zapalone sg zaréwki boczne ,b—b*,
wysytaja one snop S$wiatta réwnolegtego ,,g“,
ktéry skupia sie w ognisku ,,i“.Poniewaz jed-
nak zaréwka ,,a“ jest zgaszona, a ponadto dzieki
ostonie ,,m“ nie jest ona o$wietlona lampami
bocznymi, czyli wewnatrz stozka ,a—e—£"* nie
ma zadnego zrédia Swiatta, a wiec papier P,
mimo palenia si¢ lamp ,,b* pozostaje nieo$wie-
tlony. Jezeli jednak wstawimy w snop Swiatta
g negatyw N, to obraz jego ukaze sie na pa-
pierze, gdyz negatyw ten bedzie os$wietlony
(a nie przeswietlony). Jak widzimy, zasada bar-
dzo zblizona do ultramikroskopu.

Charakter obrazu rzutowanego na papier ,,P*
przez oswietlenie lampami bocznymi ,b“ jest
zupetnie odmienny od wszystkiego, do czego je-
steSmy przyzwyczajeni, przede wszystkim obraz
rzutowany zalezy od grubosci warstwy emulsji
i od rodzaju wywotywacza. Zmigkczenie grada-
cji moze by¢ posuniete nawet tak daleko, ze
staje sie negatywne, to znaczy z negatywu otrzy-
mujemy z powrotem negatyw, albo z diapozy-
tywu pozytyw na papierze.

Zjawisko to nalezy sobie ttumaczy¢ w sposéb
nastepujacy. Obiektyw ,,0“ patrzy na negatyw
N. W miejscu, gdzie negatyw jest przejrzysty,
promien ,.,r przebiega zgodnie z prawami op-
tyki i trafia na niezapalong zaréwke ,.a“. Pro-
mien ,,r** widzi wiec ciemno$¢ poprzez przejrzy-
ste miejsce negatywu, a wiec w odpowiadajagcym
miejscu papieru nie ma $wiatta.

Jezeli obiektyw ,,0* patrzy na zaciemnione
miejsce negatywu, to widzi czasteczki srebra
o$wietlone, tak, jak my widzimy ksiezyc. Miej-
sce kryte negatywu jest wiec jasniejsze od miej-
sca przejrzystego i patrzac na negatyw, obiek-
tyw widzi pozytyw.
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To rozumowanie sprawdza si¢ zwtaszcza cal-
kowicie w praktyce przy negatywie (lub diapo-
zytywie) utworzonym z bromku srebra, to zna-
czy odbielonyni.

Przy normalnym negatywie, zamianie z ne-
gatywu na pozytyw ulega jedynie najgorniejsza
warstwa emulsji. Do dolniejszych $wiatto juz
nie dociera, i warstwy te powodujg ponowny po-
wr6t pozytywu do negatywu, co$ jak gdyby zja-
wisko prazka absorbcyjnego w widmie. W prak-
tyce otrzymujemy wiec z negatywu srebrowe-
go Na papierze obraz pozytywowy jednak o nad-
zwyczaj miekkiej gradacji. Zmiekczenie to jest
tym wieksze, im ciensza jest warstwa emulsji.

Przy normalnych dwuwarstwowych emul-
sjach, obnizenie wysokosci tonalnej negatywu
wynosi na zbudowanym przez autora modelu
10. Znaczy to, ze wybierajac jedng gradacje pa-
pieru normalng, jesteSmy w moznosci powie-
kszy¢ prawidtowo wszystkie spotykane w prak-
tyce negatywy: od najtwardszych do najmiek-
szych. Wyzyskanie catkowitych mozliwosci to-
nalnych papieru dokonywa sie w ten sposéb, ze
najpierw wypracowuje sie $wiatla obrazu przy
pomocy lamp bocznych, a nastepnie pogtebia sie
cienie obrazu lampa $rodkowa. Przez doboér od-
powiednich czaséw naswietlenn otrzymuje sie
z kazdego negatywu na jednej gradacji papieru
dowolny efekt.

Przy zapaleniu wszystkich lamp jednoczesnie
udziat zaréwek bocznych ,,b*“ w miejscach przej-
rzystych negatywu wyraza si¢ stosunkiem /10
czasu naswietlenia, to znaczy, jest bez efektu.
Natomiast w miejscach silnie krytych (ok. 2,0 D)
udziat ten wynosi 710 czasu naswietlenia, dzigki
czemu osiaga sie juz wyrazny efekt zmiekcze-
nia (poréwna¢ ze stosunkiem 1:360 w powie-
kszalniku zwyktym).

W wypadku negatywu o znacznym Kryciu
ogdlnym palenie wszystkich lamp jednocze$nie
nie powoduje zmiekczenia obrazu, jednak skra-
ca potrzebny czas naswietlenia o Y10

Z powyzszego opisu widzimy, ze powiekszal-
nik nowego typu pozwala osiagna¢ wiele wy-
god przy obrobce zwyktego bromu. Nowy po-
wiekszalnik otwiera ponadto nowe drogi w ob-
rébce bromu swobodnego. Zwlaszcza multinega-
typie potrafig wyciaggna¢ znaczne korzysci z mo-
zliwosci dostosowania gradacji negatywu. Po-
niewaz jednak dotyczy to zwilaszcza fotografii
matoobrazkowej, wiec zastosowanie nowego po-
wiekszalnika w tej dziedzinie opisane zostanie
w wydawnictwie tej fotografii poswieconym.
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Dr TADEUSZA PRZYPKOWSKIEGO

A utor grudniowej wystawy w lokalu P. T. F.
sprawit nam mitg niespodzianke. Nieznany
dotychczas w kotach [fotografikow, wystapit odra-
zu z kompletem prac, ktére w wiekszosci zastu-
guja na uznanie. Cechg charakterystyczng sa
cykle obrazéw po 3, 4 lub wiecej, wigzace sie ze
sobg tematowo. Powieszone gromadnie z odpo-
wiednimi napisami wprowadzajg widza w krag
koncepcji autora.

Za najlepszy zesp6t uwazam cykl ,,0d wscho-
du do zachodu stoica", ktory skiada sie z na-
strojowych obrazéw, wykonanych w réznych od-
legtych geograficznie miejscowosciach. ,,Most
w Bruges" jest obok parki na dachu wysokiego
domu ,W Paryzu" najlepszy. Piekna jest tez
krata koronkowej drobiazgowosci, doskonale
uchwycona pod $wiatto z dalszym planem spo-
kojnym w linjach kompozycji.

Tryptyk ,,Dom" jest niezharmonizowany. Dwa
obrazy boczne zgadzajg sie ze sobg tematowo,

ANNA WOJCIECHOWSKA, Warszawa

a w srodku wyrywa sie prosty w liniach i dzi-
waczny ksztatt budynku z koputg. Architektura
ta nie ma nic wspélnego z sielskim nastrojem
obrazéw bocznych.

Obrazy d-ra Przypkowskiego sa ujmowane
bardzo ciekawie i nieszablonowo. Na korzys¢ au-
tora nalezy bez wzgledu na nastawienie kryty-
czne zapisa¢ indywidualno$¢ podejscia, ktéra ce-
chuje wiekszos¢ wystawionych obrazow.

Tematem prac jest przewaznie architektura
lub jej fragmenty. Podkreslenie stylu w archi-
tekturze jest zrobione bardzo dobrze i niektére
obrazy, jezeli nawet nie moga mie¢ pretensji do
miana dziet fotografiki, to jako zdjecia doku-
mentarne, opracowane niecodziennie, majg swg
wartos¢.

Pod wzgledem technicznym wida¢ braki tu
i tani, ktére pochodza zapewne z po$piechu wy-
konania i nie psujag autorowi narazie dobrej
opinji i pewnie w przysztosci zostang usuniete.

O TRZECH FILMACH LWOWSKICH AMATOROW

Wszystkie nadestane prace Iwowskich ama-
torow-filmowcow wyswietlane na ostatnich
pokazach Sekcji Filmowej Polskiego Tow. Fotogr.
w Warszawie, miaty duzo wspolnych cech, tak
jakby pochodzity z jednej ,szkoly". Z pewnos-
cig przyczynit sie do tego temat i tlo, wszyst-
kie bowiem trzy filmy miaty tre$¢ wspdina:
wode i sport wodny, t. j. tematy najwiecej fil-
mowe, dostepne dla amatorow. Swiadczy to
0 zrozumieniu przez autorow istoty filmu, kté-
rym jest ruch, a ktéry w danym wypadku po-
faczyli z tak bardzo fotogenicznym obiektem,
jak woda.

Filmy lwowskie wyréznialy sie takze prze-
myslanym stosunkiem do tematu, lecz nieste-
ty — nie zawsze przeprowadzono te mysl do kon-
ca. Wezmy dla przyktadu film p. inz. W. Piotrow-
skiego, p. t. ,,WysScig kajakowy na Cze-
remoszu”. Bardzo mity i-urozmaicony jest
poczatek filmu, ktory co prawda z wysScigami
nie ma nic wspolnego, jednakze spetnia swoja

role, bo wprowadza widza w atmosfere gor, la-
sow, potokéw i storica. Widzimy potem rwaca
fale Czeremoszu oraz kilka kajakéw, ptynacych
przez ,Wielki Huk". Gdyby nie tytut filmu,
ktéry wyjasnia, ze chodzi tu o wyscigi, odno-
sitoby sie wrazenie, ze jeden i ten sam kajak
kilkakrotnie powtarza ten sam zjazd. Winne
sg temu nastepujace przyczyny:

1) ani razu nie widzieliSmy na ekranie kil-
ku kajakow razem, gdyz zdjecia byty .robione
przed zakretem, co dato wprawdzie bardzo tad-
ny obraz, patrzac na to okiem fotografa, szkodzi-
to jednakze filmowosci obrazu;

2) wszystkie zdjecia byty robione z jednego
miejsca, w zbyt duzych przerwach, co bardzo
ostabito ruch i bylo sprzeczne z pojeciem ,wy-
Scigu”. Nalezy jednak zwazy¢, ze z powodu cigz-
kich warunkéw terenowych operatora zdjecia
te trudno nawet bytoby inaczej wykonaé. Zato-
waé wypada, ze autor nie pokazat nam startu
kajakéw lub — co jeszcze bytoby lepiej — po
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przejsciu kajakéw przez ,Wielki Huk", kilka
kajakow na spokojniejszej wodzie (np. z gory).
Datoby to obrazowi dobre zakonczenie, a uspra-
wiedliwiatoby dobitniej tytut filmu. Zdjecia ta-
kie mogga by¢ zrobione przy innej okazji, i na-
wet w innym miejscu, a wklejone podczas mon-
tazu.

Film ,Jachting morski“ p. A Pro-
gulskiego, miat bardzo dobrg mysl, jednakze od-
czuwato sie brak tempa. Juz pierwsze sceny
z matg dziewczynka, tak petne poezji, byty tro-
che za dhugie i powtarzajgce sie (wszystko co
nie jest konieczne do zrozumienia akcji lub na-
stroju, nalezy skracaé, lub wycia¢ zupetnie, a za-
chowac to na wstawki do innego filmu).

Na konicu widzielismy film p. dr. inz. W. Ro-
mera p. t. ,LwOw, miasto dziatu wod-
nego". Zar6wno tytut ten, jak i rodzaj wste-
pu zapowiadaty film, ktéry omowi temat ze stro-
ny geograficznej, strategicznej lub gospodarczej;
w kazdym razie nie spodziewatam sie filmu spor-
towego, rozrywkowego. Technika zdje¢ byta bar-
dzo dobra, nalezatoby tylko kilka scen bardzo
dtugich skrécié, powtarzajace sie zas, a mato
znaczace, wyciaé.

O duzej wyobrazni filmowej p. dr. Romera
Swiadczy przejscie przy skoczni; z lotu ptaka
kazat widzowi patrze¢ na znikajagcego skoczka
w glebokiej toni, a w nastepnym ujeciu pozwala

K O M U N

Z ZYCIA POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTO-
GRAFICZNEGO.

Wystawy.

W dniu 8.X11.1937 r. zostata otwarta w lokalu Pol-
skiego Towarzystwa Fotograficznego wystawa prac
dra Tadeusza Przypko wskiego. O wysta-
wie tej zamieszczamy recenzje.

Dnia 2.1.1938 r. otwarto wystawe prac fotograficz-
nych p. Napoleona Natecz- Moszczy n-
skiego. Dominowaly prace, ktére mialy za temat
wode, dalej krajobraz ladowy, najstabiej moze wypad-
ty portrety. Dyskusje budzito traktowanie przez autora
retuszu pozytywnego w niektérych pracach, jakgdyby
odmiane swoistego fotonizmu.

Na wystawie cztonkowskiej, otwartej
w dniu 2.1l odbit sie zapewne zbyt krétki termin jej
ogtoszenia. Nie mniej sa tutaj chlubne wyjatki. Domi-
nuje portret.

Odczyty.

W zakresie odczytowym w ostatnim czasie na szcze-
g6lne wyroznienie zastuguje dziatalno$¢ kierownika
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oglada¢ go oczami ryby, bardzo w ten sposéb
urozmaicajac akcje.

Zaréwno dwa pierwsze filmy 8 mm, jak
i trzeci 16 mm odznaczaty sie piekng fotografia,
doskonatg ekspozycja, co jest szczegdlng zaleta
filmu morskiego p. A. Progulskiego, staranno-
§cig w ujmowaniu poszczeg6lnych scen i praco-
witoscig. Mysle tu przede wszystkim o mapie
Battyku w filmie ,,Jachting morski“, oraz
0 wstepie do filmu ,,Lwéw, miasto dzia-
tu wodnego" i o zdjeciach pod wodg.

Gdyby zsumowa¢ niedociagniecia i zalety, to
we wszystkich widzianych filmach zdecydowa-
nie przewazajg te ostatnie; po skroceniu nie-
ktérych scen, wycieciu zbytecznych lub mniej
udanych; przemontowaniu lub dodaniu nowych
scen, otrzymamy trzy filmy o bardzo dobrym
temacie, ciekawe w ujeciu i przeprowadzeniu
mysli, o cudownej fotografii i dobrej technice
zdjec.

Do uwag powyzszych uprawnia mnie obej-
rzenie stu Kilkudziesieciu filméw amatorskich
na ostatnich dwoch konkursach miedzynarodo-
wych w Berlinie i w Paryzu, w ktérych ucze-
stniczytam jako cztonek jury. W krytyce po-
wyzszej powodowatam sie  obiektywizmem
1 szczerg zyczliwoscig dla naszego amatorstwa
filmowego.

| K A T Y

sekcji matoobrazkowej Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego p. inz. Kazimierza Groniowskie-
go. Woyglosit on w dniu 15.XI11.1937 r. odczyt p. t:
»Teoria | technika najnowszych filméw barwnych™;
w dniu 22.X11.1837 r. — ,,0 negatywie", w dniu 26.1.
1938 r. — ,,0 pozytywie". Wszystkie te odczyty, pomy-
$lane tgcznie jako cykl, zawierajagcy — wedle stow
prelegenta — to, czego nie ma w ksigzkach, — daja
obraz dociekan jego nad zagadnieniami fotografii ma-
toobrazkowej, dociekah prowadzonych z pasjg naukow-
ca i praktyka. Prostota ujecia zagadnien zawitych,
wygtaszanie ,,herezyj" w pojeciu starych fotografikow,
ktére okazuja sie logicznymi tezami, — wszystko to
sprawito, ze odczyty p. inz. K. Groniowskiego zacie-
kawity wszystkich stuchaczy, nietylko matoobrazkow-
cow.

Dnia 19.1.1938 r. prof. dr. Jerzy Stalony-
Dobrzanski wygtosit pogadanke p. t. ,,Wspomnie-
nia wakacyjne". Pogadanka ta data sposobno$¢ pre-
legentowi do podzielenia sie z audytorium praktycz-
nymi uwagami co do wyposazenia i pracy fotograficz-
nej na wakacjach spedzonych w uzdrowisku. | ta po-
gadanka byla przede wszystkim przeznaczona dla ro-



dziny matoobrazkowcéw, w ktdrej prof. Stalony-Do-
brzanski zajmuje jedno z czotowych migjsc.

Kursy.

W ub. roku zakonczyt sie w P. T. F. KURS FO-
TOGRAFII DLA POCZATKUJACYCH, prowadzany
przez p. Witolda Dederke. Wykladowca zasto-
sowat na tym Kkursie po raz pierwszy nowg metode
wyktadu, postugujac sie w bardzo szerokim zakresie
licznymi i dowcipnymi rysunkami, rzucanymi na ekran
za pomoca epidiaskopu. Ze jest dobrym rysownikiem,
wiec przyszto mu to stosunkowo tatwo, a stuchacze
niewatpliwie byli zadowoleni z tej nienuzacej metody.

1411938 r. p. Witold Dederko rozpoczat
z licznym gronem stuchaczy KURS PORTRETU | AK-
TU ARTYSTYCZNEGO.

W najblizszej przysztosci, tj. 15.11.1938 r. zacznie
sie kurs bromoleju i przettoku, ktéry prowadzi¢ bedzie
znakomity specjalista w tej dziedzinie p. Klemens
Sktadanek.

Nie bez znaczenia dla szkolenia amatoréw w foto-
grafii jest poradnia, zainicjowana i prowadzona przez
p. Zofie Chometowskg. Poradnia jest czynna
w dniach 1 i 15 kazdego miesigca w godzinach od 19
do 21. Sprawa poradni dla amator6w zainteresowata
sie ostatnio codzienna prasa warszawska.

Zycie towarzyskie.

Dnia 30.XI11.1937 r. odbyt sie w lokalu P. T. F.
wspolny opfatek, ktéry zgromadzit grono cztonkéw
oraz milego goscia z Wilna p. red. St. Turskiego. Zy-
czono sobie wzajem wszelkiej pomysinosci, po czym
przy herbatce spedzono na mitej pogawedce dluzsza
chwile.

Pokazy Sekcji Filmowej P. T. F.

Sekcja Filmowa urzadzata swe pokazy w dniach
16.X.37, 30.X.37, 13.1.38 i 27.1.38 r. Pierwsze dwa wie-
czory wypetito wyswietlanie filmu kierownika Sek-
cji p. inz. Tadeusza Jankowskiego p.t ,PIE-
KNO KSIESTWA LOWICKIEGO", za ktory autor
otrzymat ztoty medal na VI Miedzynarodowym Kon-
kursie Filmu amatorskiego w Paryzu w roku ub. Film
w barwach naturalnych, prawdziwie piekny, budzit
podczas wyswietlania szczery zachwyt i oklaski oraz
gorgce owacje dla autora.

- W styczniu wyswietlano filmy nakrecone przez
cztonkéw Lwowskiego Klubu Filmowego, a mianowi-
cie: p.inz. W. Piotrowskiego: WYSCIG KAJA-
KOWY NA CZEREMOSzU, 8 mm, p. A. Progul-
skiego: JACHTING MORSKI, 8 mm i p. dr. inz. W.
Romera: LWOW, MIASTO DZIAtU WODNEGO,
16 mm. Recenzje o tych filmach zamieszczamy osobno.
Tutaj nalezy zaznaczyé, ze z radoscig powitano w War-
szawie osiggniecia filmowcow Iwowskich.

ZE ZWIAZKU POLSKICH TOWARZYSTW FOTO-
GRAFICZNYCH.

Zwigzek Polskich Towarzystw Fotograficznych,
przyjat do swego grona nowego cztonka. Jest nim Klub
Fotograficzny Polskiej Y.M.C.A. w Warszawie.

Z zadowoleniem witamy decyzje Klubu o przysta-

pieniu do Zwigzku, — Klubu, ktory ostatnio ujawnia
ozywiong dziatalnos¢ na terenie swej organizacji.

1 Teka Reprezentacyjna Zwigzku zostanie w naj-
blizszym czasie wystana do Wiednia, gdzie Zwigzek
Austriackich Amatorskich Tow. Fotogr. wespét z Po-
selstwem R. P. zajmg sie organizacjg wystawy Foto-
grafiki Polskiej. Wszystkie sprawy og6lne dotyczace
tej imprezy zostaly juz z miarodajnymi czynnikami
omowione.

Jako nastepny etap przewidywane jest wystawie-
nie tej teki w Bernie Szwajcarskim. Otwarcia wystawy
w Wiedniu, jak i w Bernie dokonajg Ministrowie Pet-
nomocni R. P.

2. Zw. Pol. Tow. Fot. organizuje w jesieni b. r.
1-3 Ogolnopolskg Wystawe Fotografiki Ojczystej. Ini-
cjatywa ta wyszta z Min. Spr. Zagr., ktore ofiarowato
specjalne nagrody w wysokosci: 1—300 zt., 1l — 200 zi,
111—100 zt. Zwiazek wyznaczy oprdcz tego szereg na-
gréd honorowych, w formie medali Zwigzku i dyplo-
mow.

Wystawa ta bedzie po okresie trwania w Warsza-
wie oddana do dyspozycji Min. Spr. Zagr., ktore skie-
ruje je po kolei do kilku stolic europejskich, gdzie
bedzie uroczyscie i oficjalnie otwierana.

3. Zw. Austr. Amat. Tow. Fot. urzagdza w bieza-
cym roku | Miedzynarodowy Kongres w Wiedniu
w czasie od 12—19 czerwca. Na Kongres sg zaproszeni
przede wszystkim upowaznieni Delegaci Zw. Tow. Fot.
poszczegdblnych krajéw, poza tym wszyscy chetni zrze-
szeni Artysci.

Kongres bedzie obradowat nad szeregiem waznych
zagadnien, dotyczacych spraw organizacyjnych, oraz
urzadzania Salonéw Miedzynarodowych i ich terminow,
wymiany tek artystycznych, zawigzanie Unii Miedzy-
narodowej Zwigzkow itp.

Gospodarze przygotowujg szereg wycieczek i im-
prez, aby uczestnikom uprzyjemnié¢ pobyt. Przewidzia-
ne sg wydatne znizki paszportowe i kolejowe. W ra-
mach Kongresu odbedzie sie réwniez Salon Miedzyna-
rodowy, (Internationale Foto-Kongress-Ausstellung),
oraz Konkurs dla uczestnikéw, na najpiekniejsze zdje-
cie z Austrii i Wiednia.

Zarzad Zwigzku przygotowuje wnioski dla Dele-
gacji Polskiej, oraz apeluje do zrzeszonych Artystow
Amatoréw o przygotowanie referatdéw organizacyjnych
i tresci artystycznej.

Towarzystwa nalezgce do Zwigzku dostang w naj-
blizszym czasie ttumaczony na jezyk polski program
Kongresu. Zgtoszenia wyjazdu oraz referaty nalezy kie-
rowa¢ do Zw. P. T. F. Warszawa, Chmielna 17.

Z zycia Klubu Fotograficznego Polskiej YMCA
w Warszawie.

W dn. 21 stycznia r. b. odbylo sie doroczne zwy-
czajne walne zebranie Klubu Fotograficznego Polskiej
YMCA w Warszawie, na ktérym przyjeto sprawozda-
nie tymczasowego Zarzadu za okres ubiegly. Nowy
Zarzad za rok 1938 wybrano w skladzie: prezes — St.
Klassa, cztonkowie Zarzadu pp.: T. Dabrowski, J. Sznaj-
der, St. Baranowski, K. Kaminski, R. Rutkowski, St.
Wyszyniski, Komisja Rewizyjna: pp. J. Dukaczewski,
B. Czub, E. Sobanski.

Po dyskusji nad sprawami Klubu i programem
przysztej dziatalnosci, uchwalono miedzy innymi przy-
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stapi¢ do Zwiagzku Polskich Towarzystw Fotograficz-
nych.

Zebrania klubu odbywaja sie co piatek, wypekiajg
je odczyty, pokazy, pogadanki. W najblizszym czasie
przewidywani sg nastepujgce imprezy:

dn. 11 lutego o godz, 20 pokaz filmu p. inz. T. Jan-
kowskiego p. t. ,“Piekno .Ksiestwa towickiego";

dn. 12 lutego otwarcie wystawy fotograficznej p. t.
»Zima'";

idn. 18 lutego pogadanka p. J. Dukaczewskiego :
,O Wyposazeniu aparatu™;

dn. 25 lutego pogadanka p. T. Dagbrowskiego: ,,0 fo-
tografii na sali wyktadowej".

Czynione sg przygotowania do dorocznej wystawy
cztonkowskiej, ktora odbedzie sie w pierwszych dniach
kwietnia.

W najblizszym czasie zostanie zorganizowany kurs
fotografii portretowej. Poprzedni kurs fotografii ma-
toobrazkowej, prowadzony przez inz. W. Ostrowskiego,
cieszyt sie duzym powodzeniem.

Wystawa teki prof. J. A. Neumana.

Dnia 9 stycznia b.r. odbyto sie w Wiedniu w lokalu
Wiener Amateur-Photographen-Verein otwarcie wy-
stawy prac Jana A. Neumana.

Otwarcia dokonat w zastepstwie nieobecnego Po-
sta R. P.. | Sekretarz Poselstwa, Radca St. Wihodarkie-
wicz, w obecnosci Konsula Generalnego R. P., Prezesa
Zw. Austr. Amat. Tow. Fot. oraz licznie zgromadzo-
nej publicznosci i cztonkéw Polskiej Kolonii w Wied-
niu. Na otwarciu wystawy byt obecny autor.

Wystawa cieszy sie powodzeniem i bedzie przenie-
siona do Grazu a nastepnie otwarta w Bernie Szwaj-
carskim i Zurichu.

Zespot prac obejmuje 40 obrazéw, ktére byly wy-
stawione w listopadzie ub. r. w lokalu P. T. F. w War-
szawie. Wystawa zostata zaproszona na czas trwania
I Miedzynarodowego Kongresu Fot, Art. w Wiedniu do
wywieszenia w sali obrad Kongresu.

Wystawa fotograficzna Kota Medykdw Uniwersytetu
J. Pitsudskiego w Warszawie.

W dn. 6—16 marca rb. w warszawskim Domu Me-
dykéw odbedzie sie interesujgca wystawa zdje¢ foto-
graficznych, przedstawiajagcych profesoréw medycyny
w ich najcharakterystyczniejszych pozach — podczas
wyktadoéw i ¢wiczen. Ciekawy ten i jedyny w swoim
rodzaju fotoreportaz pokazuje nowe mozliwosci foto-
grafii matoobrazkowe;j.

Szereg ciekawych i trudnych technicznie zdjeé
wzbudzi z pewnoscig zainteresowanie szerszego ogétu
fotografikow.

Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Mulhouse
(Francja) Odbedzie sie¢ w czerwcu 1938 roku. Wpisowe
1 dolar: Termin nadsytania prac do 30 kwietnia 1938 r,
pod adresem Monsieur Paul Berna, 34 Rue du Sauvage,
Mulhouse (Haut—Rhin) France.

XXH Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Belgii.
Termin nadsytania obrazéw 1 kwietnia 1938 r. Adres:
J. Lejeune, Briissel, Avenue van Beceleaere 70.

V-ty Salon Miedzynarodowy Fotografiki w Cour-
trai (Belgia) w czasie od 14 do 24 kwietnia 1038 r.'
Ostatni termin przyjmowania zgtoszen i prac uptywa
1 kwietnia. Adres: Photo Club Courtraisien ,,Excelsior”,
Grand’place, Courtrai, Belgigue. Wpisowe 5 frankowv
belgijskich.

Miedzynarodowa Wystawa w Wiedniu w czerwcu.
Tdrmin nadsytania prac do dnia 30 kwietnia 1938 roku.

*Miedzynarodowy Salon w Paryzu od dn. 1—16 paz-
dziernika 1938 r. Termin nadsytania prac od 30 czerw-
ca 1938 r.

Miedzynarodowa Wystawa w Boltonie (Anglia) od
23—30 kwietnia 1938 r. Termin nadsyfania prac do
29 marca r.b.

Nagrody na wystawie ,Piekno krajobrazu Polski"
we Lwowie.

Za najlepsze zespoty zdjec, ilustrujgce pewng krai-
ne geograficzng Polski, przyznato Jury wystawy na-
grody, ofiarowane przez szereg firm:

I. nagrode, mianowicie aparat Regent, wart. 320—
zt., ofiarowany przez firme Kodak, otrzymat
Tadeusz Krystek ze Lwowa, za zdjecia ta-
trzanskie.

Il. nagrode, materiaty fotograficzne, ofiarowane
przez firme ,,Alfg", wart. 100— zt. oraz E. Ro-
mera: Atlas Powszechny, wart. 40— zk, dar
»Ksigznicy-Atlas", otrzymat Ernest Stewner
z Poznania.

I11. nagrode, materiaty firmy , Alfa", wart. 50.—zt.
i ,,Sztuka Ludowa na Podhalu"”, wart. 35— zt.,
dar ,,Ksigznicy-Atlas”, otrzymat Marian Kry-
sztofik z Wilna za. zdjecia z Wilenszczyzny.

IV. nagrode, materiaty firmy ,Ero", wart. 30— zi.
i mape Tatr Zwolinskiego, wart. 13.50 zt., dar
»Ksigznicy-Atlas", otrzymat Jozef Farbotko
z Wilna za zdjecia z Wilenszczyzny.

V. nagrode, materiaty firmy ,Foton”, wart. 30—
zt, otrzymat Jerzy Sta lony-Dobrzanski
z Warszawy za zdjecia tatrzanskie.

VI. nagrode, materiaty wirmy.,,Ero*, wart. 20— zt.,
otrzymat Jozef Treszka ze Lwowa za zdjecia
Karpat Wschodnich. '

PRZEDPLATA FOTOGRAFA POLSKIEGO;

JEtoczna zk. 12— pdiroczna z+. 7", kwartalna zt. 4.—

Zeszyt pojedynczy zt. 1.20. Whplaty nalezy uskuteczniaé

na konto P. K O. nr 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).

Przedptata tgczna ,,Fotografa Polskiego” i ,,Przegladu Fotograficznego™:
roczna zt. 16.— pdtroczna zt. 8.50, kwartalna zt. 4,50.

Adres Administracji: Wilno, Tatarska 22, tel. 13-69.
W/z Redaktora i Wydawca z ramienia P. T. F. Stanistaw Turski.

Drukarnia Artystyczna ,,Grafika”, Wilno, Tatarska 22



Przyznane nagrody na X Miedzynarodowym Salonie Fotografiki
w Polsce

ZEOTY MEDAL otrzymali nastepujacy autorzy za prace:

J. Buthak (Polska) — Stary mur(221), Architek-
tura przyrody (222), Rado$¢ zycia (223), Architektura
ludzi.

M. Schneider (U. S. A)) — Rybak (447), Krél wio-
czegéw (482).

MEDAL SREBRNY:

F. Spitzer (Austrja) m—,Perugia” (40), Wieczor nad
morzem (41).

Ks. A. Aremberg (Niemcy) — Fala (193), Rzym
(194), Poranek w Wenecji (195).

L. Alpern (Pplska) ~ Portret (211), Kiki (212),
Portret P. S. (213), Pomidory (214).

M. J. Krysztofik — Przed zachodem storica (273).

K. Niewiadomski (Polska) — Studium (289), Staw
(290).

F. Aszmann (Wegry) — Stado byelta (486), Konie
na stepie (487).

Medal bronzowy:

A R. van Qudtshéorn (Afryka Potudniowa) = Gru-
pa rodzinna (205), Fala (206), Po zachodzie storica
(207), Koniec dnia (208).

Kas$ai Zoltan (Czechostowacja) — Trudny proble-
mat (101).

S. K. Koparkar (Indje) — Galernik 133).

Kozelj Iva (Jugostawja)—W gorskiem zaciszu (165).

W. Dederko (Polska) Sktadziona ksiega (241),
Kujawiak Wieniawskiego (242), Wianek (243).

K. Groniowski (Polska) — Zautek w Kairze (256),
Meczet (257), Dom arabski (258).

J. Mierzecka (Polska) — Rigi Kulm (281), Ksieza
(282).

A. Pawtowski (Polska) — Siesta (300), Cerkiewka
(3Q1), Bamberki (302).

M. Szypowska (Polska)l— Fragment (334).

E. Liidin (Szwajcarja) — Martwa natura (392),
Srebro i por¢elana (393), Owoce (394), W kawiarni
(395).

DYPLOM UZNANIA:

F. E. Parisch (Anglia)  Zamyslona (8).

V. Kammerer (Austria) — Studium* '2* Wenecji
(26), Wcigganie todzi (27)..

O..Streicher (Austria)— Kamienny most (38).

A Porte (Francja) — Romantyzm (117),

C. J. J, Sehgepman (Holandia) |— Przed odjazdem
(125), Maszt (126).

F. Vender (Italia) «—Odpoczynek (159).

W. Buyko (Polska)— Réze po deszczu (226).
E. Hartwig (Polska) — Portret (259), Pielgrzym (260),
Trzy profiie (261), Stara uliczka (262).

Z. Chometowska (Polska) — Latarnie weneckie
(227), Nenufary (228>.

Z. Kryspin (Polska)
(271).

J. Kruszynski (Polska) — Stary zamek (269)*

F. Olesifiska (Polska) — Ksigdz K. <95), Portret
M. S. (296), Mitodziutka donna (297).

J. Rozner (Polska) — Tatry—t.omnica (305), Port-
retret inz. M. (306).

J. Ry$ (Polska) — Powrdét do gniazda (308), Zwy-
cieskie skrzydta (309).

L. Soroczynski (Polska) — Ghetto (316), Roman-
tyczny zakatek (317), Wiosna (318).

Z. Wiszniewski (Polska) — Stoneczny kacik (348),
Przedwio$nie (349), Przed wieczorem (350).

W. Zelistawska-t.uniewska (Polska) — Macierzyn-
stwo (359), Studium (360).

1$. P. Brown (U. S. A.) — Pochylona (401).

M. Habrecht (U. S. A.) — Robotnik (425), Moj przy-
jaciel (483).

N. Barany (Wegry) — Kompozycja (552), Rozped
(553), Bak (554).

E. Vadas (Wegry) — Na wsi (517), Pochdd (518),
Nie ptacz (519).

Taniec (270), Tancerka
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