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Summary

DziatalnosS¢ Biura Pednomocnika
Rzadu ds. Polskiego Dziedzic-
twa Kulturalnego za Granicag

REJESTRACJA STRAT BIBLIOTEK

nomocnika Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za

Granicg jest gromadzenie informacji o stratach wszystkich ty-
pow bibliotek polskich (instytucjonalnych i prywatnych) podczas Ii
wojny Swiatowe;j.
W latach 1992-1994 trwaly prace nad rejestracja strat bibliotek
w granicach Polski z 1945 r. Uzyskane w ciagu niespetna trzech lat
wyniki badan daly podstawe do opracowania i opublikowania
w 1994 r rejestru ,Strat bibliotek w czasie Il wojny Swiatowej
w granicach Polski z 1945 roku. Wstepny raport o stanie wiedzy"
oraz dwdch skréconych wersji w jezyku polskim i angielskim.
Rozpoczety jesienig 1994 r. drugi etap obejmuje opracowanie moz-
liwie petnego wykazu strat bibliotek w powojennych granicach Pol-
ski, z uwzglednieniem korekt i uzupetnien ,Wstepnego raportu". Za-
awansowane sg takze prace nad informatorem o bibliotekach na
dawnych ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej (obecnie na tery-
torium Litwy, Biatorusi i Ukrainy).
Zgromadzona dotychczas baza zrédtowa, o co najmniej 40 000 bi-
bliotek zburzonych Ilub zdewastowanych w czasie wojny oraz
05000 pozostalych na dawnych ziemiach wschodnich, ma posta¢
tradycyjnych kartotek oraz zapisu komputerowego. Caly warsztat
dokumentacyjny jest sukcesywnie uzupetniany nowymi materiata-
mi, ktére sg efektem badan archiwalnych i $ledzenia najnowszego
pi$miennictwa krajowego i zagranicznego.
Do komputera wprowadzone zostaly dane identyfikacyjne bibliotek,
informacje liczhowe dotyczgce strat poszczegdinych bibliotek badz
zespotow bibliotecznych oraz okolicznosci strat. Osobno rozpisane
sq straty zhioréw specjalnych bibliotek. W oddzielnym ciggu (za-
rowno w tradycyjnej kartotece, jak i w zapisie komputerowym)
znajduja sie informacje o bibliotekach: dane identyfikacyjne, liczba
zhioréw oraz literatura przedmiotu.
Ankiety indywidualne bibliotek, ankiety zbiorcze strat poszczegél-
nych terenéw lub typéw bibliotek, wykazy obejmujace dane o po-
szczegbinych bibliotekach istniejgcych na terenach Il Rzeczypospo-
litej oraz Ziemiach Odzyskanych i kartoteka bibliograficzna sg udo-
stepniane zainteresowanym osobom w Biurze Petnomocnika Rzadu
ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granicg (ul. Krakowskie
Przedmie$cie 15/17, pok. 164).
Bibliotek na dawnych ziemiach wschodnich dotycza dwie publika-
cje, ktore ukazaly sie w 1996 r. ,RekopiSmienne inwentarze i kata-
logi bibliotek z ziem wschodnich Rzeczypospolitej (spis za lata
1553-1939)" przygotowata Urszula Paszkiewcz, ujawniajgc opisy
ponad czterystu nie opublikowanych dotychczas zrédet do zawarto-
Sci bibliotek. Publikacja pt. ,Ksiegozbiory Eustachego Kajetana Sa-
piehy (1797-1860) i Wactawa Seweryna Rzewuskiego (1785-
1831)“, opracowana przez Jozefa Wojakowskiego, ujawnia zawar-
to§¢ dwoch bibliotek magnackich skonfiskowanych przez wiladze
carskie po upadku powstania listopadowego. Wymienione publika-
cje sa zapowiedzig dalszych prac majgcych na celu udostepnienie
nieznanych zrodet bibliologicznych, a odnoszacych sie do dawnych
ziem wschodnich Rzeczypospolitej.

P odstawowym zadaniem zespotu do spraw hibliotek Biura Pel-

Urszula Paszkiewicz



Powodz w picl. -zach. Polsce
- straty w obiektach

zabytkowych

dniach 17 i 18 lipca do Opola, Watbrzycha i Wroctawia
W wyjechata komisja zorganizowana przez MKiIS; kilkuoso-

bowym grupom ztozonym ze specjalistow ds. zagrozen,
geodetéw oraz zabytkoznawcdw postawiono zadanie wstepnego za-
poznania sie ze skutkami powodzi w obiektach zabytkowych oraz
budynkach stanowigcych siedziby instytucji kulturalnych.
Efektem pracy komisji jest orientacyjna ocena strat, jakich mozemy
sie spodziewa¢ po unormowaniu sie poziomu wody, a takze doku-
mentacja fotograficzna i opisowa zniszczonych przez zywiot zabyt-

kéw ruchomych, ksiegozbiordw, wyposazenia kin, teatréw, szkot ar-

tystycznych itp.

Najbardziej zagrozone sa zabytki architektury. Jezeli nie ulegly one
zalaniu bezposrednio przez fale powodziowa, to zostaly podtopione
przez wody gruntowe, ktérych poziom znacznie sie podniost. Do
wielu piwnic wdarta sie woda przewodami kanalizacyjnymi Zmieni-
ly sie wiec warunki wilgotno$ciowe we wnetrzach obiektow, w ktd-
rych znajdujg sie rzezby, malarstwo (takze Scienne), ksiegozbiory,
wreszcie urzadzenia techniczne.

Wiekszo$¢ magazynow i pracowni muzealnych, bibliotecznych, te-
atralnych, szkot artystycznych miesci sie w piwnicach budynkéw.
W przewazajgcej czesci tych instytucji udato sie przenies¢ obiekty

i urzadzenia na wyzsze pietra. Jednak zawilgocenie i warunki skta-
dowania nie zezwalajg na przediuzanie takiej sytuacji.
Najbardziej ucierpialy zabytkowe budowle w Ktodzku, Wleniu (woj.
jeleniogdrskie), Watbrzychu i Opolu.
We Wroctawiu stoczono zwycieskg walke z zywiotem o Wyspe Pia-
skowa, na ktorej usytuowany jest kosciét kanonikdw regularnych
pw. NMP (1334-1430). Liczono si¢ z najgorsza wersje rozwoju wy-
darzen powodziowych. Dlatego tez obrazy, rzezhy, wyjete ze $cian
gotyckie oftarze przeniesiono do wyzej potozonych pomieszczen ko-
Sciota, przygotowujac sie do ewakuacji. Poziom wdd gruntowych
siegat posadzki. Widoczne zmiany wilgotno$ciowe ceglanych mu-
row w ciggu kilku dni osiggnely poziom wyzszy o okoto 1 m. We
wnetrzu bez trudu wyczuwa sie¢ 100% wilgoci. Préba wypompowa-
nia wody z krypty kosciota zostata przerwana. Woda szybko odna-
wiata pierwotny poziom, istniato wiec niebezpieczerstwo prze-
mieszczenia gruntu. Nadejscie kolejnej wysokiej fali nie pozwalato
na podjecie odpowiednich decyzji.
Pow6dz przyniosta zagrozenia, jakie trudno byto sobie wyobrazi¢.
Skutki kataklizmu, dotkliwe iwidoczne dla wszystkich, musza zro-
dzi¢ przeciwdziatanie.

Janusz Mroz
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OSrodek Ochrony 1 Konserwacji Zabytkdw jest jedng ze specjalistycz-
nych jednostek ochrony dobr kultury, powotang przez Ministra Kultury i Sztuki
i wpisang do rejestru Narodowych Instytucji Kultury.

Dziatamy juz 10 lat. Do konca 1995 r. do podstawowych zadan Osrodka nalezato
niesienie pomocy roéznym jednostkom w zakresie ich ochrony i zabezpieczenia przed
przestepczosciag i pozarem.

Po reorganizacji w 1996 r. 1 rozszerzeniu zadan o nurt konserwatorski jako je-
dyna instytucja w kraju prowadzimy centralny katalog skradzionych i zaginionych
débr kultury. Z naszej bazy danych korzystaja policja i urzedy celne.

Jednym z naszych zadan statutowych jest pomoc muzeom, obiektom sakralnym, bi-
bliotekom (oddziaty starodrukow) w 1ich zabezpieczeniu przed przestepczoscia,
a w przypadku kradziezy pomoc w poszukiwaniach utraconych débr. W tym zakresie
scisle wspodpracujemy z wieloma instytucjami w kraju i poza jego granicami

Nasz adres:

OSrodek Ochrony i Konserwacji Zabytkoéw
,,cenne, bezcenne, utracone" 00-461 Warszawa,
Al. Ujazdowskie 6

tel ./fax 621 04 45, 628 22 85 email:

ookz @unicom.uni .com



Barilery

ednym z podstawowych zadan instytucji muzealnych jest ko-
J lekcjonowanie, czyli gromadzenie wedtug okre$lonych zasad:
dziet sztuki, pamigtek historycznych, zabytkéw kultury mate-
rialnej, okazéw przyrody i wielu innych przedmiotéw rzadkich lub
ciekawych. Wypeinienie tego zadania, mimo ze zapisanego w no-
wej ustawie 0 muzeach jako zadanie podstawowe, jest obecnie bar-
dzo powaznie zagrozone. Przede wszystkim dlatego, ze ograniczo-
ne sa mozliwosci dokonywania przez muzea zakupdw do zbiordw
muzealnych.
Dotacje dla muzeow ze Srodkéw panstwowych czy samorzado-
wych, uzupetniane dochodami wlasnymi, mimo ze rosng z roku na
rok, nie sg w stanie nadagzyé¢ za wzrostem wydatkdw, np. na nowe
technologie (zabezpieczajagce zbiory, informacyjne), a przede
wszystkim na wydatki wynikajace z konieczno$ci sprostania silnej
konkurencji ze strony innych mediéw, prébujacych zajaé jak naj-
wiecej wolnego czasu poszukujgcej rozrywki publicznosci.
W tej sytuacji dyrektorzy muzedw z roku na rok coraz mniej $rod-
kéw przeznaczyé mogg na zakupy muzealne.
Sprawe pogorszg powolny, lecz staly wzrost cen wartosciowych
dziet sztuki. Jest zapewne wiele przyczyn takiego stanu rzeczy. Na
jedng z nich chcialbym zwréci¢ szczegding uwage. Wzrost ten od
1992 r. przekracza znacznie stope inflacji i dochodzi - w przypad-
ku dobrej klasy ptécien Jacka Malczewskiego, Jozefa Brandta, Al-
freda Wierusz-Kowalskiego, Jozefa Chetmoriskiego, Olgi Boznan-
skiej czy Juliusza Kossaka - do ponad 100% realnej wartoSci.
Przyczyna tak powaznego wzrostu cen tkwi m.in w tym, ze pewna
cze$¢ pojawiajacych sie na rynku dziet sztuki polskiej jest przywo-
zona zza granicy. Do niedawna obcigzone byly one ctem, optatg
graniczng i podatkiem VAT. Do wartosci obrazu zakupionego za
granicg i przywiezionego do Polski doliczano wiec nierzadko 50%
jego wartosci handlowej. Ten kolosalny podatek obcigzat przewaz-
nie polskie muzea, ktére zakupujg przeciez dzieta sztuki do zbioréw
panstwowych.
Wspomniane wyzej przepisy celne i podatkowe stwarzaly réwniez
bardzo powazne bariery dla prywatnych kolekcjoneréw, ktdrzy wie-
lokrotnie rezygnowa¢ musieli z przywiezienia do Polski cennego
dzieta sztuki polskiej. Wzbudza to tak silny sprzeciw dlatego, ze
chodzi tu przede wszystkim o dzieta sztuki dawnej, a wiadomo
przeciez, ze kraj nasz byt od stuleci systematycznie ograbiany
z dziet sztuki i kultury. W ciggu XIX wieku wywieziono z Polski naj-
cenniejsze zbiory, a wojny w XX wieku dopetnity dzieta zniszczen
i rabunkéw. Zasadniczo dopiero po 1989 r. zarysowala sie po raz
pierwszy mozliwo$¢ naplywu do Polski dobrej klasy dziet sztuki
(m.in. przekazywanie do kraju rodzinnych zbioréw sztuki).
Srodowisko muzealne od dawna zwracato uwage na nie-
korzystne w tym wzgledzie dla kultury polskiej rozwig-
zania celne i podatkowe. Do naszych apeli przy-
chylnie odniést sie Gtowny Urzad Cet. Wwozo-
ne do Polski dzieta sztuki posiadajg juz zero-
wa stawke z podatku granicznego. Przy-
woz dziet sztuki do Polski nie wigze
sie wiec z optata cta i podatku gra-
nicznego. Istnieje jednak nadal
obowigzek zaptaty podatku VAT
w wysokoS$ci 22%. Zniesienie tego

podatku lezy wylacznie w gestii Ministra Finanséw. Uwazam, ze
w trybie pilnym nalezaloby znie$¢ VAT na wwozenie do Polski dziet
sztuki. Zwolnienie z tego podatku obowigzuje we wszystkich kra-
jach Unii Europejskiej. Nalezy tez zwrdci¢ uwage, ze w obrocie
dzietami sztuki jest to rozwigzanie wyjatkowe, bowiem obrét dzie-
tami sztuki w obrocie wewnetrznym zwolniony jest z podatku VAT.
Biorgc pod uwage warto$¢ dzieta sztuki, podatek stanowi nadal ba-
riere i w powaznym stopniu wstrzymuje ich naplyw do naszego
kraju, a rezygnacja z zakupu odbywa sie zawsze ze szkodg dla na-
szej kultury.
Docierajg do mnie glosy, ze zwolnienia z opodatkowania wwozo-
nych do Polski dziet sztuki spowodowaé moglyby ostabienie zainte-
resowania kolekcjoneréw zakupami wspoéiczesnej sztuki polskiej
i dokonywanie tych zakupdw za granicg, a w rezultacie do pozha-
wienia rodzimych twércéw zarobkoéw.
Nie moze to jednak w zadnym wypadku dotyczy¢ sztuki dawnej,
a o jej wtasnie naptyw chodzi nam najbardzie;j.
Skoro wiec przy wywozie z Polski ustanowili§my granice zakazu
wywozu dziet sztuki wyprodukowanych przed rokiem 1945, to
przeciez mozemy ustali¢ tez granice czasowg na wwozenie hez po-
datku VAT dzieta sztuki, np. na te wyprodukowane przed rokiem
1945. Co prawda byitby to przepis dosé dziwaczny, ale ten
obowigzujacy jest rdwnie dziwny.
Jestem nadal przekonany, ze catkowite zniesienie po-
datku VAT na wwozone do Polski dzieta sztuki mia-
toby bardzo korzystny wptyw na ksztattowanie
sie cen na polskim rynku sztuki, a przede
wszystkim pomogto  muzeom polskim
w wypetnianiu ich ustawowych zadan.

Andrzej Rottermund



STRATY WOJENNE

Zaginiona kolekcja obrazow
Mieczystawa Broniewskiego

traty wojenne w dziedzinie
S dziet sztuki poniesione przez

osoby prywatne to osobne,
ogromne zagadnienie. Brak inwenta-
rzy czy chocby spiséw, nie mowigc
juz o fotografiach tego, co przed woj-
ng stanowito wyposazenie patacow,,
dworéw i mieszka uniemozliwia
sporzadzenie peinego rejestru strat.
Tysigce obrazéw, rzezh, mebli zrabo-
wanych zostato przez wojska zaréw-
no niemieckie jak i radzieckie, ulegto
spaleniu badz rozproszeniu w wojen-
nej zawierusze. Warto zatem wspo-
mniec nie tylko o tych najwiekszych,
najbardziej znanych kolekcjach pry-
watnych o charakterze muzealnym,
ale takze o dzietach sztuki, ktore
gromadzone byly z my$la o ozdabia-
niu salondw i te najczesciej wymyka-
ja sie spod ewidencji strat wojen-
nych.
Najwieksze straty w tym zakresie po-
niosty prywatne kolekcje warszaw-
skie. Te po prostu przestaly istniec,
jak chocby kolekcja Mieczystawa
Broniewskiego, wybitnego specjali-
sty w dziedzinie cukrownictwa, zna-
nego dziatacza spolecznego i gospo-
darczego, gtéwnego Ilub jednego
z gléwnych akcjonariuszy siedmiu
cukrowni, m. in. ,Lublin", ,Garbow",
.Zbiersk”,  Niedlew", ,Opalenice".
To podobno dla niego Melchior Wan-
kowicz wymyslit stynny slogan: ,cu-
kier krzepi".
Ojciec Mieczystawa, Bohdan Bro-
niewski herbu Tarnawa (1855-
1922) przeniost sie ze swojego ma-
jatku w Lubelskiem do Warszawy
w roku 1910, inicjujgc, a pozniej
prowadzac Zwigzek Cukrowni Lubel-
skiej (tzw. ,Celin"). Wiasnie na po-
trzeby zwigzku wydzierzawit budy-
nek w formie parterowego dworku,
jak podaje Jerzy Kasprzycki w ksigz-
ce ,Korzenie Warszawy", z rozbudo-
wanymi oficynami, mieszczacy dru-
karnie Kaczynskich przy ul. Moko-
towskiej 25. Bohdan Broniewski no-
sit sie z zamiarem kupna nierucho-
mosci, ale pierwotne plany pokrzy-

zowata | wojna $wiatowa. Przebudo-
we, a w zasadzie rozbudowe istnie-
jacego budynku Broniewski powie-
rzyt w 1915 r. architektowi Tade-
uszowi Zielinskiemu, ktéry nadat bu-
dynkowi forme patacyku o finezyjnej
neorokokowej dekoracji. Nowa sie-
dziba, zwana potocznie przez war-
szawiakéw patacykiem cukrowni-
kéw, miata pomiescic nie tylko biura,
ale réwniez mieszkanie prywatne
Broniewskiego.

Transakcja kupna nieruchomosci do-
szla do skutku dopiero w roku 1922,
a nabywca budynku zostat Zarzad
Cukrowni. Trzynascie lat pozniej od-
kupit jg syn Mieczystaw (1893-
1966), przenoszac Zarzad Cukrowni
na ul. Koszykowa 8. Nowy wiasciciel
przystapit do gruntownej przebudo-
wy wnetrz, a do prac tych zatrudnit
wzietego architekta, Antoniego Jaw-
ronickiego. Wnetrza powstate w wy-

niku tej przebudowy odznaczaly sie
elegancja i dbatoscia o najdrobniej-
szy szczeg6h, co gwarantowato nie
tylko zatrudnienie zdolnego architek-
ta, ale réwniez uzycie najlepszych
materiatldw oraz najnowszych roz-
wigzan technicznych, na co zlece-
niodawca nie szczedzit Srodkow.
Réwnolegle z prowadzonymi praca-
mi architektoniczno-adaptacyjnymi
Broniewski rozgladat sie za odpo-
wiednimi dzietami sztuki, ktére mo-
gltyby nada¢ nowej siedzibie charak-
ter reprezentacyjny i najpetniej od-
zwierciedlityby  zainteresowania
i gust wiasciciela. Wnetrza zapetnity
sie powoli wykwintnymi meblami,
obrazami, bibelotami. Cze$¢ z nich
przywidzt z podrézy zagranicznych,
inne nabyt za posrednictwem Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych
badz od oséb prywatnych.

Jedli chodzi o zbiory malarstwa, bo

na ich temat zachowato sie dos¢ du-
z0 informacji, Broniewski intereso-
wat sie gtéwnie obrazami malarzy
polskich o nazwiskach znanych
i modnych. Jak wspomina corka,
Mieczystaw Broniewski byt pod wra-
zeniem urokéw potudnia Europy,
przede wszystkim Wioch, gdzie
chetnie spedzat wakacje. Stagd w na-
bywanych przez niego obrazach tak
wielkg role odgrywa kolor i silny
Swiatlocien, co stanowito wyrazng
przeciwwage dla ciemnych ptocien,
gtéwnie o tematyce martyrologicz-
nej, ktore wypetnialy $ciany rodzin-
nych majatkéw w Grabowie i Przy-
bystawicach.

Prawdopodobnie okoto roku 1936
Broniewski zakupit od Leopolda Kro-
nenberga obraz Henryka Siemiradz-
kiego zatytutowany ,Sprzedaz amu-
letéw" (znany réwniez pod tytutem
,Handlarz amuletéw"). To dos¢ duze
ptétno o wymiarach 212 x 166 cm
(sygnowane i datowane ,H. Siemi-
radzki pinx Roma 1875"), powstato
na zamdwienie sekretarza petersbur-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, Paw-
fa Isiejewa, a zaprezentowane
w tamtejszej Akademii od razu zdo-
bylo duze uznanie. Jak podaje Stani-
staw Lewandowski w monografii
Siemiradzkiego ,0braz obiegt wysta-
wy miast Europy, az w korcu znalazt
sie w Ameryce na wystawie po-
wszechnej w 1876 r., gdzie zostat
odznaczony ztotym medalem”. Dwa
lata pozniej ,Sprzedaz amuletow"
prezentowana byta w Wiedniu (cho¢
by¢ moze byla to druga wersja tego
tematu o wymiarach 86 x 69 cm)
i wtym samym 1878 r. obraz, za-
pewne wersja pierwotna, poddany
zostat w Warszawie konserwacji,
ktorg przeprowadzit Wojciech Kola-
sifiski. W roku 1919 obraz byt pre-
zentowany w Warszawie, jako wia-
sno$¢ Kronenberga, na duzej retro-
spektywnej wystawie, pierwszej po
odzyskaniu niepodlegtosci, noszacej
tytut ,Sto lat Malarstwa Polskiego".

Wspomniany juz S. Lewandowski,



wielki admirator twdrczosci Siemi-
radzkiego podkresla, ze malarzowi
udato sie w ,zupetnosci wywotaé
wrazenie zaciekawienia" wywotane-
go na twarzy dziewczyny ogladajacej
amulet. ,Cato$¢ obrazu - pisat dalej -
jest bardzo zreczna, a akcesorya
z ogromnym realizmem namalowa-
ne. Postacie same majg ogromnie
wiele wyrazu tak w ruchach jak
i twarzach".

W patacyku przy Mokotowskiej 25
,Sprzedaz amuletéw" zdobita Sciane
salonu. Tam tez wisiat drugi obraz H.
Siemiradzkiego, znacznie stabszy od
pierwszego, ,Antoniusz i Kleopatra",
a ktoremu Mieczystaw Broniewski,
juz po wojnie, nadat tytut ,Rzymian-
ka“. Wiadomo, ze byt to obraz olej-
ny, nie datowany i nie sygnowany
0 wymiarach 42 x 76 cm. Latem
1939 r. oba ptétna byly prezentowa-
ne na wystawie monograficznej H.
Siemiradzkiego (cho¢ ograniczone;
do dziet znajdujgcych sie w zbiorach
warszawskich) zorganizowanej
w stotecznym Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Po wybuchu wojny,
jak przypuszczat M. Broniewski, ob-
razy przewiezione zostaly do Mu-
zeum Narodowego. Z relacji jego
corki wynika, ze ostatecznie wrdcity
na ul. Mokotowska, a pt6tno ,Sprze-
daz amuletéw" wisialo na swym
miejscu do wybuchu powstania, kie-
dy to prawdopodobnie zostato skra-
dzione. Drugi z obrazéw w czasie
wojny znajdowat sie¢ w mieszkaniu
kuzynki M. Broniewskiego i mozna
przypuszczaé, ze jako jedyny z cale]
kolekcji ulegt spaleniu.

Poza wymienionymi pt6tnami Siemi-
radzkiego, Sciany patacyku cukrown-
ikdw zdobity prace Jana, Adama
1Tadeusza Stykow. Autorstwa pierw-
szego z nich bylo 6 szkicow otdwko-
wych i weglowych z cyklu Quo Vadis
(tytuly spisywane z pamieci przez
Broniewskiego w 1947 roku): ,Ur-

sus trzymajacy na rekach Ligie"
(przyblizone wymiary 25 x 30 cm),
,Ligia z kagankiem" (45 x 60 cm),
,Smier¢ Petroniusza i Eunice" (30
x 45 cm), ,Smier¢ na krzyzu Chilona
Chilonidesa” (40 x 60 cm), ,Sw.
Piotr w cyrku przygladajacy sie igrzy-
skom" (40 x 60 cm) oraz ,Ligia
i Wirgiliusz (?) na Sycylii" (35 x 50
cm). Tego samego autora byt obraz
,Neron z tygrysem przygladajacy sie
Wezuwiuszowi" znany réwniez jako
,Neron w Bai" i pod takim tytutem
wystawiony zostat w TZSP w War-
szawie, w lutym roku 1936. Praw-
dopodobnie wtedy nabyt go do swej
kolekcji M. Broniewski. Z kolei autor-
stwa Adama Styki byta ,Idylla maro-
kanska", zapewne jedna z wielu
wersji popularnej kompozycji tego
autora znanych jako ,Arab i dziew-
czyna". Tworczos¢ Tadeusza Styki
reprezentowat portret anonimowej
dziewczyny noszacy tytut ,Blondyn-
ka".

Warto wspomnie¢ rowniez o innymi
bardzo dekoracyjnym obrazie - ,Por-
trecie kobiety w biatej sukni" autor-
stwa jednego z ulubionych malarzy
salonowych, Wiadystawa Czachor-
skiego, ktéremu popularnos¢ przy-
niosly liczne portrety pieknych kobiet
prezentowanych na tle wnetrz od-
znaczajgcych sie wyjatkowym prze-
pychem. Wiadomo, ze obraz bedacy
wiasnoscig Mieczystawa Broniew-
skiego przedstawiat kobiete siedzaca

przy otwartym oknie, przed ktdrg na
stole (parapecie) lezata roztozona
ksigzka. Byt to motyw bardzo popu-
lary i wielokrotnie, z niewielkimi
zmianami, powtarzany przez autora.
Mozna wymieni¢ chocby obraz
z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie z roku 1883, szkic olejny ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Po-
znaniu (okoto 1875 r.) czy wreszcie
obraz reprodukowany w roku 1885
na tamach Tygodnika llustrowanego.
W styczniu 1929 r. w TZSP Mieczy-
staw Broniewski nabyt za sume 800
zZlotych ptétno Edwarda Okunia zna-
ne pod tytutem ,Port w Amalfii",
0 wymiarach okoto 50 x 70 cm,
a doktadnie rok pézniej w tym sa-
mym miejscu nastrojowy pejzaz au-
torstwa Jozefa Rapackiego ,Lipcowy
wieczor'. W kolekcji nie zabrakio
réwniez dziet Jozefa Chetmoniskiego
(akwarela przedstawiajaca chiopaka
na faciatym koniu zatytutowana ,Do-
jezdzacz") oraz Jozefa Brandta (ob-
raz olejny ,Powstarcy"). Niestety,
niewiele wiadomo o tych pracach,
bowiem jak dotad nie udato sie od-
nalez¢ materiatu ilustracyjnego.

Malarstwo obce reprezentowaty dwa
ptétna (zgtoszone po wojnie jako za-
ginione): jedno - ze szkoly Guido Re-
ni pod tytutem ,Lukrecja Borgia od-
hierajaca sohie zycie sztyletem" (ok.
50 x 80 cm), drugie Francoisa Bo-
uchera (moze kopia lub warsztat?)
przedstawiajgce kobiete siedzaca

przy kotowrotku (ok. 50 x 50 cm).
Nie s to oczywiscie wszystkie obra-
zy, jakie zdobily patacyk przy ul. Mo-
kotowskiej i jakie zaginely, a doktad-
nie zostaly zrabowane w czasie
ostatniej wojny, dzielac losy setek in-
nych warszawskich kolekcji. W cza-
sie okupacii, jak podaje J. Kasprzyc-
ki, w budynku miescity sie biura zby-
tu podwarszawskich cukrowni ,Gu-
zow", lrena", Jozeféw", ,Micha-
low" i ,Sokotow". Mieszkata w nim
réwniez matka M. Broniewskiego,
Eugenia z Sataleckich. Sam Bro-
niewski, ktorego nazwisko znalazlo
sie na czamnej liscie gestapo, zmu-
szony byt z najblizszg rodzing ukry-
wac sie za granica. Do Polski powro-
citw 1947 .
Patacyk przy Mokotowskiej 25
szczesliwie przetrwat wojne w stanie
niemal nienaruszonym, co zawdzie-
czat bliskosci dzielnicy niemieckiej.
Znikneto natomiast niemal cate wy-
posazenie ze zbiorami malarstwa na
czele. Zawarto$¢ tego zhioru moze-
my dzi$ odtworzy¢, korzystajac jedy-
nie ze spisu utraconych dziet sztuki,
sporzadzonego przez M. Broniew-
skiego po wojnie dla Biura Rewindy-
kacji i Odszkodowar\ (zestawienie to
nie zawieralo wszystkich obrazéw)
oraz na podstawie wspomnie¢ corki.
Ten pozotkly archiwalny spis, obej-
mujacy zaledwie 25 prac, jest dzi$
jedynym namacalnym S$ladem, jaki
pozostat po kolekcji z warszawskiego
Jpatacyku cukrownikow".

Monika Kuhnke

1. Henryk Siemiradzki ,Sprzedaz amuletow"
(zaginiony)

Repr. Muzeum Narodowe w Warszawie

2. Henryk Siemiradzki ,Antoniusz i Kleopatra"
(zaginiony)

Repr. Biblioteka Narodowa

3. Jan Styka ,Neron z tygrysem przygladajacy
sie Wezuwiuszowi" (zaginiony)

Repr. Muzeum Narodowe w Warszawie

4. Jozef Rapacki ,Lipcowy wieczor" (zaginiony)
Repr. Muzeum Narodowe w Warszawie



Biblioteka krola
Stanistawa Augusta
Poniatowskiego o
przechowywana w Kijowie

jednym z ciekawszych i dramatycznych zarazem przyczyn-
kow do dziejow przemieszczen europejskiego dziedzictwa
kulturalnego. Poczatki biblioteki siegajg 1764 r., gdy po elekcji Sta-
nistaw August wprowadzit sie na Zamek Krdlewski w Warszawie. W
ciggu 31 lat panowania krol ze znawstwem i przemys$lanym pla-
nem stworzyt bogaty ksiegozbior, ktéry byt jedna z najwiekszych
oswieceniowych kolekcji w Polsce. Biblioteka powstawata z daréw,
zakupoOw i statych prenumerat. Krél popierat rozwdj niektérych dys-
cyplin naukowych w kraju, np. historii i geografii Polski. Miato to
swoje odbicie w gromadzonym na Zamku ksigegozbiorze, krdl bo-
wiem zlecal zaopatrywanie bi-
blioteki w ksigzki i rekopisy doty-
czace historii ojczystej, a takze
w mapy, atlasy i globusy, ktore
mialy postuzy¢ do sporzadzenia
atlasu Polski. Dokumenty, kto6-
rych nie udalo sie sprowadzi¢ na
Zamek, kazat kopiowa¢ w biblio-
tekach i archiwach krajowych
oraz zagranicznych. Zamierzat
takze upubliczni¢ i udostepni¢
zbiory do szerokiego naukowego
wykorzystania. Nie zostato to
jednak zrealizowane za zycia
monarchy. Po Il rozbiorze Polski
krél opuscit Warszawe i wyjechat
do Grodna, a nastepnie do Pe-
tersburga. Biblioteka, ktéra pozo-
stata w opuszczonym Zamku
Krélewskim liczyta wéwczas ok.
20 000 wolumindw.
W 1803 r. hrabia Tadeusz Czac-
ki kupit od spadkobiercéw kréla
15 580 wolumindéw z krélew-
skiej biblioteki. W 1805 r. ksie-
gozbior przewieziono do Krze-
mienica, gdzie stat sie podstawg
biblioteki Liceum Krzemieniec-
kiego. Wraz z rozwijajgcg sie bi-
bliotekg  szkolng  przetrwat
w Krzemiefdcu do 1834 r., kiedy
to wiadze rosyjskie zamknely
szkote, ajej caly majatek przeka-

I osy biblioteki kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego sg

zaly nowo powstatemu Uniwersytetowi sw. Wiodzimierza w Kijo-
wie.
Polska nie zapomniata o swym dziedzictwie narodowym . Po odzy-
skaniu niepodlegtosci w 1918 r. wystgpiono do rzaddéw Ros;ji
i Ukrainy - w ramach pertraktacji prowadzonych przy realizacji
traktatu ryskiego - o zwrot polskiego mienia przemieszczonego
w trakcie rozbioréw. Jednak strona rosyjsko-ukrainiska stanowczo
odrzucita polskie zadania wzgledem biblioteki krélewskiej i Liceum
Krzemienieckiego, ttumaczac iz przewiezienie biblioteki licealnej do
Kijowa nie podlega pojeciu ,wywozu" przyjetemu w traktacie.
Zhioréw nie odzyskaliSmy, a biblioteka krélewska byla w okresie
miedzywojennym niedostepna
w Kijowie dla polskich badaczy.
Po wojnie zhiory przechowywane
w magazynach Centralnej Biblio-
teki Naukowej Akademii Nauk
Ukrainy (obecnie Biblioteka Na-
rodowa Ukrainy) w dalszym cig-
gu byty niedostepne dla Polakéw.
Nie wykorzystywali ich takze
ukrainscy historycy i biblioteka-
rze.
W 1992 r. podpisano umowe
0 wspoitpracy pomiedzy Central-
ng Bibliotekg Naukowg w Kijo-
wie i Bibliotekg Narodowg
w Warszawie. Ze strony polskiej
koordynacje prac dokumentujg-
cych przemieszczone polskie
zbiory przechowywane obecnie
w bibliotekach Ukrainy powie-
rzono Pracowni Dokumentacji
Ksiegozbiorow  Historycznych
w Bibliotece Narodowej. Pracow-
nia rozpoczeta ewidencje ksiego-
zbioru krdlewskiego, zwanego
,Regig", w Kijowie. Strona ukra-
inska wyrazita zgode na prace
ekip  polskich  bibliotekarzy
w magazynach. Do skatalogowa-
nia i na skontrum czekalo
19 999 wolumindw. Prace kata-
logowe zakonczyliSmy w grudniu
1996 r. W ich efekcie powstanie



baza komputerowa z katalogiem ,Regii" dostepna w Warszawie (Bi-
blioteka Narodowa i Biblioteka Zamku Krdlewskiego) oraz w Kijo-
wie (Biblioteka Narodowa Ukrainy). Przewidziane jest takze wyda-
nie drukiem katalogu ,Regii", jako wspélnej polsko-ukrainskiej edy-
cji-

V\I/sparcia finansowego do realizacji tych planéw udzielito Minister-
stwo Kultury i Sztuki, Komitet Badan Naukowych, a przede wszyst-
kim Biuro Petnomocnika Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa Kultural-
nego za Granicg. Biuro ponosi w tej chwili gtéwny ciezar dotowa-
nia prac w Kijowie. Od 1992 r. na Ukrainie pracowato juz 40 pol-
skich bibliotekarzy. Nalezy tu podkresli¢ bardzo dobra, kolezenska
atmosfere tej wspotpracy, duze ulatwienia strony ukraifskiej dla
polskich ekip, petny dostep do wszelkiej zachowanej w Kijowie do-
kumentacji bibliotecznej oraz mozliwo$é mikrofiimowania zbiorow.
Gdy dodamy do tego takze mozliwo$¢ swobodnej penetracji archi-
wow kijowskich, bogatych w Zrédta historii polskiego szkolnictwa
i kultury na Ukrainie, otwiera sie przed historykami ksiazki i biblio-
tek wspanialy teren badawczy do wypetnienia luk w historiografii

ksiegoznawczej XVIII i XIX w.
Hanna taskarzewska

Meble biblioteczne i super-
ekslibrisy Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w
zbiorach Biblioteki
Narodowej Ukrainy w
Kijowie

fot. U.Paszkiewicz



Zaginiecie w latach siedemdziesigtych - wlasnos¢ prywatna

1. KOSSAK Wojciech. Obraz, portret rtm. Zbigniewa Strzemie-Stroynowskie-
go, 1923 r. 200x150 cm.

Kat. PA-580

Kradziez 5 czerwca 1997 r. z Auli Leopoldynskiej Uniwersytetu Wroctaw-
skiego

2. AUTOR NIEZNANY. Obraz, portret Franciszka Karola Lotaryriskiego, ok.
1732 r. Olej na plétnie. 133x110 cm.

Kat. PA-581

3. AUTOR NIEZNANY. Obraz, portret krola pruskiego Fryderyka Il Wielkie-
go, ok. 1741 r. Olej na ptdtnie. 133x110 cm.

Kat. PA-582

4. AUTOR NIEZNANY. Obraz, portret Cesarza Ferdynanda I, ok. 1732 r.
Olej na ptétnie. 133x1 10cm.

Kat. PA-583

5. AUTOR NIEZNANY. Obraz, portret cesarza Ferdynanda Ill, ok. 1732 r. Olej
na ptétnie.

Kat. PA-588

Kradziez w nocy z 29 na 30 listopada 1996 r. z prywatnego mieszkania
w Krakowie

6. MORILLO (?). Obraz przedstawiajagcy modlgcego sie $w. Hieronima.
1684 r. Malowany na ptétnie, sygnowany ,Morillo". 102x77 cm .

Kat. PA- 590

7. AUTOR NIEZNANY ( mai. flamandzkie). Obraz, Madonna , koniec XVII w.
Malowany na desce. 40x50 cm

Kat. PA-589

W nocy z 8 na 9 lipca z kosciota $w. Wawrzyrica w Mingajnach (woj. elbla-
skie) skradziono siedem drewnianych, polichromowanych figur Swietych,
wykonanych ok. 1520 r. Wys. 65 cm .

8. Lewe skrzydto tryptyku, z ktérego skradziono rzezby przedstawiajgce:

* $w. Piotra apostota

* dw. Pawta apostota

* $w. Filipa apostota

Kat. PC-292

Valuable/Catalogue of losses/4

Disappearance in the seventies - prwate property

1. KOSSAK, Wojciech, Painting, the portrait of the captain of horse -Zbigniew
Strzemie-Stroynowski, 1923

200x150 cm.

Cat. PA-580

Theft on June 5, 1997 from the Leopold’s Assembly Hall of the Wroctaw
University

2.. UNDETERMINED AUTHOR, Painting, portrait of Franc Carol Lotarynski,
ab. 1732, oil on canvas. 133x110 cm.

Cat. PA-581

3. UNDETERMINED AUTHOR, Painting, portrait of the Prussian king
Frederick 11 the Great, ab. 1741, oil on canvas. 133x110 cm.

CAT. PA 582

4. UNDETERMINED AUTHOR, The emperor Ferdynand Ist. Ab. 1732. Oil on
canvas. 133x110 cm.

CAT. PA-582

5. UNDETERMINED AUTHOR, Painting, portrait of the emperor Ferdynand
111, ab. 1732. Qil on canuas.

CAT. PA-588

Theft from the private apartament in Krakéw on November 29, 1996

6. MORILLO (?), Painting presenting praying St. Heronim, 1684, painted on
canvas, signed ,,Morillo™. 102x77 cm.

7. UNDETERMINED AUTHOR (Flemish painting), Painting, Madonna, end of
XVII century, painted on the board, 40x50 cm.

Cat. PA-589



9. Prawe skrzydo tryptyku, z ktérego skradziono rzezby przedstawiajgce:
* dw. Jana Ewangeliste

* §w. Jakuba Starszego

* $w. Bartlomieja

Kat. PC-293

W dniu 27 grudnia 1996 r. z ambony kosciota $S. Piotra i Pawta w Boz-
kowie (woj. watbrzyskie) skradziono barokowe figury dwoch apostotow

10. JASCHKE Ludwik. Rzezby, dwie pochylone postacie apostotéw wydoby-
wajace sie¢, 0k.1760 r. Drewno polichromowane, ziocone, srebrzone. (Wyso-
kos¢ prawie naturalna).

Kat. PC-295

Zaginiecie stwierdzone 12 maja 1997 r. w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Do-
brzynskiej we Wioctawku

11. BEBNOWSKI Wactaw. Rzezba, Matka Boska z Dziecigtkiem, 1937 r. Te-
rakota patynowana bragzem i grafitem. Sygnowana z tylu ,W. Bebnowski
1937 r*

Rzezba miata utrgcong prawa raczke Dziecigtka.

Kat. PC-296

Kradziez w dniach 16-22 marca 1997 r. z kosciola $w. Marka w miejsco-
wosci Swiety Marek (woj. kaliskie)

12. WARSZTAT SLASKI. Rzezba, NM Panna (?), XV-XVI w. Drewno polichro-
mowane. Wys. ok. 95 cm.

Kat. PC-297

13. WARSZTAT SLASKI. Rzezba, $w. Mikotaj, ok. 1500 r. Drewno polichro-
mowane. Wys. 95 cm

Kat. PC- 298

14. WARSZTAT SLASKI. Rzezba, $w. Marek, ok. 1630 r. Drewno polichro-
mowane. Wys. ok. 70 cm.

Kat. PC- 299

15. WARSZTAT SLASKI. Rzezba, $w. Onufry, ok. 1630 r. Drewno polichromo-

wane. Wys. ok. 70 cm.
Kat. PC- 300

Seven wooden, polycbromed figures of saints made ab. 1520 were stolen at night
onJuly, 1996 from the Church ofSt. Wawrzyniec in Mingajne (Elblag province).
Height 65 cm.

8. From the left wing of the triptych were stolen:

« St. Peter apostle

« St. Paul apostle

« St. Philip apostle

Cat. PC-292

9. From the right wing of the triptych were stolen:

« St. John Evangelist

~ St. Jacob The Elder

* St. Bartholomew

Cat. PC-293

The barogue figures of two apostles were stolen from the pulpit of the Church of
St.’s Peter and Paul in Bozkowo (Watbrzych province) on December 27, 1996
10. JASCHKE Ludwik, Sculptures, two figures of apostles leaned over the net
they were drawing out, ab. 1760. Polycbromed wood, gilded, siluered. (almost
NATURAL HEIGHT)

cat. PC-295

The disappearance recorded on May 12 at the Museum of Kujawska and
Dobrzynska Land in Wioctawek

11. BEBNOWSKI Wactaw, Sculpture, The Holy Virgin with a Child, 1937, the
terracotta patined with brass and graphite. Signed in a back: W.Bebnowski 1937
The right hand of the Child was chipped off on the sculpture

Cat. PC-296



Kradziez w listopadzie 1996 r. na szkode kosciota $w. Barbary w Lalkowach
(woj. gdanskie)

16. HAUSEN Christian von (?) - ztotnik gdanski. Kielich mszalny, 2 pot. XVIIl
w. Blacha srebrna, ztocona. Wys. 20 cm . stopy 13 cm. Stopa okragta,
z profilowanym cokolikiem i trybowang dekoracjg: dwa kogucie grzebienie
tworzg kartusz zwierczony korong. W kartuszu i nad korong sierp ksiezyca
i szeScioramienna gwiazda. Dookofa litery K C G R Na cokoliku stopy zna-
ki :

1. miejski Gdariska

2. autorski CV H (?)

3. starszego cechu - nieczytelny

Kat. RH-159

17. a, b. AUTOR NIEZNANY. Pacyfikat, XVIIXVII w. i 1845 r. Blacha srebrna,
Zlocona. Odlew, trybowanie, grawerowanie. Wys. 47 cm., szer. 23 cm. Na co-
koliku stopy stabo czytelny znak A, F (?). Na stopie napis: Hoc opus restum
Lignum vite inctusum a Prdo Andrea Kulwicki Par, Laik, donatum, ex pus of-
fertis Parochianorum Anno Dni 1845.

Kat. RH-160

Kradziez z zakrystii kosciola Podwyzszenia $w. Krzyza w Januszewiczach
(woj. piotrkowskie)

18. AUTOR NIEZNANY. Monstrancja, koniec XVIIl w. oraz 1897 r. Srebro po-
zlacane.

Wys. 60 cm, wymiary stopy 21 x 16,5 cm . Na odwrociu stopy napis: R
1897 przerobiona za ks. Szpadrowskiego.

Kat. RH - 161

Kradziez w nocy z 6 na 7 lipca 1996 r. z zabytkowego dworku w Parku
Etnograficznym w Tokarni (woj. kieleckie)

19. Jeden z dwu blizniaczych kandelabréw piecioramiennych wykonanych
w Petersburgu w pot. XIXw. Odlew, mosigdz, braz. Wys. 73 cm, szer. 23 cm.
Kat.RL-65

The theft in Sw. Marek (Kalisz province) from the Church of St. Mark on marek
16-22, 1997

12. SILESIAN WORKSHOP, Sculpture, The Virgin Mary - Miss (?), XV-XVI cen-
tury. Polychromed wood. Heigbt ab. 95 cm.

Cat. PC-297

13. SILESIAN WORKSHOP, Sculpture, St. Nicholas, ab. 1500. Polychromed
wood. Height 95 cm.

Cat. PC-298

14. SILESIAN WORKSHOP, Sculpture, St. Mark. ab. 1630. Polychromed wood.
Height 70 cm.

Cat. PC-299

15. SILESIAN WORKSHOP, Sculpture, St. Onufry, ab. 1630. Polychromed
wood. height 70 cm.

Cat. PC-300

Theft in Nouember 1996 to the detriment of St. Barbara Church in Lalkowice
(Gdansk prouince)
16. HAUSEN Christian von (?) - Gdansk goldsmith, the chalice, 2nd halfof XVII
century. Sihered, gilded Steel, height 20 cm. - diameter of the foot 13 cm.. Round
foot with profiled plinth and repoussed decoration: two rooster’s combs make a
cartouche surrounded with a crown. The crescent of the moon and six-branched
star with the cartouche are over the crown. Surrounded with KC G P letters. Sign
on the plinth of the foot: 1 Municipal of Gdansk

2. Authoris CVH (?)
Cat. RH-159
17. a. b, UNKNOWN AUTHOR, Ostulatory, XVI/XVII century and 1845. Siluer,
gilded Steel. Cast, repoussing, engrawng. Height 47 cm. width 23 cm. Hardly
legible sign A, F (?) on the plinth of the foot. A sign on the foot: : Hoc opus res-
tum Lignum vite inctusum a Prdo Andrea Kulwicki Par, Laik, donatum, ex pus
offeris Parochianorum Anno Dni 1845*.
Cat. RH-160

Theft from the sacristy of the Church of the St. Cross Rise in Januszewice
(Piotrkéw Trybunalski)

18. UNKNOWN AUTHOR, The Monstrance, end of XVIII century and also
1897. Gilded silver. Height 60 cm., size offoot 21 x 16,5 cm. A sign on the back



20. Dzhanek, warsztat J. G. Rothe. Lipsk, XVIIl w. Cyna. Naczynie sygnowa-
ne - na zewnetrznej stronie dna wybite trzy znaki - dwa wykonawcy, jeden
miejski (Lipska), lekko zamazane. Znak warsztatu - w podtuznej, potokragtej
dotem tarczy wizerunek baranka rezurekcyjnego, nad nim monogram
G R (prawdopodobnie przed G znajdowata sie jeszcze wymazana obecnie li-
tera ). Wymiary: wys. 22,5 cm, . 8,4 cm.

Kat.RG-28

21. Cukiernica, warsztat Nordlewa. Petershurg 1859(?). Srebro, w spodzie
stopy wybite znaki i cechy: w polach prostokatnych - monogram probierza -
AM. i data roczna zamazana ...59(?); monogram tworcy - N.l. Nordlew Jo-
sef; préoa - 84; w tarczy tréjkatnej - glowa sowy; w owalu - lewy profil ko-
biecy i liczba 2; w kole - trzy skrzyzowane kotwice. Wymiary: wys. 13 cm,
&. 6,2 cm, waga 530 g.

Kat. RH-156

22. Lampa naftowa, 2 pot. XIX w. Fajans, szklo, mosigdz. Sygnowana Carl
Holly - Berlin.

Wys. 62 cm, &. podst. 16 cm.

Kat.RE-131

23. Pojemnik na szampana, 2 pot. XIXw. Mosigdz srebrzony. Na zasklepio-
nym spodzie stopy wybite znaki: dwuglowy orzet rosyjski - w tarczy na pier-
siach litery (jedna nad druga) H, I, obok napis. Wymiary: wys. 23,4 cm, &.
podst. 12,4 cm, wylewu 18,2 cm.

Kat. RH -157

24. Lichtarz, 2 pot. XIX w. Srebro préby 3 - 880/1000, wyttaczanie wyobla-
nie, radetkowanie. Na gornej plaszczyznie cokotu wybite punce: imienna -
w prostokacie monogram J F, probierni - 3, lewy profil kobiecy, K?, mata okra-
glta nieczytelna. Wymiary: wys. 30 cm, &. stopy 12,3 xI2,3 cm, waga
227g.

Kat. RH-158

of foot saying: ,,Year 1897 reconstructed during Szpadrowski Father.”
Cat. RH-161

19. One of the twins five-branches candelabrums made in St. Petersburg in the
half of the XIXth century. Cast, brass, bronze. height 73 cm., width 23 cm.
Cat. RL-65

20. Jar, J.G. Rothe workshop, Lipsk, XVIII century. Tin. A Container signed - on
the outward side of a bottom - three printed signs - two of a performer, one
municipal (of Lipsk), slightly blurred. Sign of the workshop - within longitudi-
nal, semicircled at the bottom target an effigy ofthe resurrection baa-lamb, with
the monogram G R above it (there was probably blurred presently I letter before
G). Size: Height 22,5 cm, diameter 8,4 cm.

Cat RG-28

21. Sugar bowl, Nordlew workshop, St. Petersburg 1859 (?). Silver, extracted
signs and features at the bottom of the foot: within rectangle fields - the mono-
gram ofa gauge - AM. and blurred date....59 (?) - and the monogram of the
performer - N. I. Nordlew: gauge -84: within triangular target - a head ofan owi;
within the oval - left profile of a woman and number 2; within a circle - three
crossed anchors. Sizes:

height 13 cm., diameter 6,2 cm., weight 530 grams.

Cat. RH-156

22. Oil lamp, 2nd half of the XIX century. Faience, glass, brass. Signed Carl
Holly - Berlin.

height 62 cm. diameter of a base 16 cm.

Cat. RE-131

23. Champagne Container, 2nd half of the XIXth century. Sihered brass. Signs
extracted on the encrusted bottom of the foot: two-headed Russian eagle - there
are letters (one above the other) H, I, within a target on the breast a sign by: Size:
height 23,4 cm., diameter of a base 12,4 cm., of the cast 18,2 cm.

Cat. RH-157

24. Candle holder, 2nd halfofthe XIX century. Silver of a standard 3-880/1000,
Stamping, spinning, knurling. On the upper surface of the plinth encrusted
punches: personal - within a rectangular a monogram JF, of the test-room - 3,
left woman’s profile, K (?) sign round but illegible. Size: height 30 cm., diame-
ter of foot 12,3 x 12,3 cm., weight 227 grams.

Cat. RH-158
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25. Zegar kominkowy, Paryz, ok. 1880 r. Alabaster, mosigdz ztocony.
Wys.40 c¢cm. szer. 18 cm. gteb. 9 cm.

Kat.RP-31-16

26. Zegar obrazowy wykonany w Wiedniu w firmie M. Miller i syn
w koncu XIX w. Obudowa - drewno sosnowe, ziocone ztotem dukato-
wym, mechanizm metalowy, mosigdz. Wymiary: wys. 59 cm., szer. 48
cm. gieb.12,5 cm.

Kat.RP-32

Kradziez 1 pazdziernika 1995 r. z prywatnego mieszkania w Warsza-
wie

27. Zegar kominkowy z brazu wybijajacy kwadranse, pocz. XIX w.; okrg-
gla puszke z mechanizmem podtrzymujg z obu stron dwie skrzydlate ka-
riatydy. U gory zegar zwiericzony figurg matpki ogryzajacej owoc. Cyfer-
blat emaliowany z cyframi arabskimi i napisem ,Paris". Podstawa pro-
stokagtna na 4 nézkach.

Kat RP-30-15

Kradziez w nocy z 17 na 18 stycznia 1995 r. z Muzeum Regionalne-
go w Krasnymstawie (woj. chetmskie)

28. Zegar kominkowy, Polska - ok. pot. XIX w. Drewno, braz, zlocenia.
Wys. 61 cm. szer. 35,5 cm.

Kat. RP-29

Kradziez 22 lutego 1994 r. z mieszkania w Warszawie

29. Le ROY Hr. Zegar kominkowy, koniec XVIIl w. Paryz. Braz ztocony,
patynowany. Tarcza emaliowana, figurka chtopca ztocona. Zegar bijacy
co 1/2 godz. Wys. 44 cm.

Kat. RP-28

Kradziez 4 sierpnia 1991 r. z mieszkania w todzi
30.Zegar kominkowy, okucia i tarcza srebrne.

Kat. RP-27
opracowata Monika Barwik

25. Grand-father clock, Paris, ab. 1880, gilded brass. Height 40 cm. width 18
cm. deep 9 cm.

Cat RP-31-16

26. a and b Picture clock made in Vienna in the M. Miller and Son Company at
the end of the XIX century - pine wood, gilted with a pure gold, metal mecha-
nisms, brass. Dimensions: height 59 cm., width. 48 cm. deep 12,5 cm.

Cat RP-32

Theft from prinate apartment in Warsaw on October 1, 1995

27. Grand-father clock striking guarters: two winged caryatids support a
round tin with mechanism from both sides. Clock crowned with figure of mon-
key eating fruit. An enamel dial of a clock with Arabie numerals and a sign
»Paris“. Rectangular base on 4 legs.

Cat RP-30-15

Theft from the Regional Museum in Krasnystaw on January 18, 1995 (Chetm
prouince)

28. Grand-father clock, Poland- ab. middle of the XIX century. Wood, brass, gilt.
Height 61 cm. width 35,5 cm.

Cat RP-29

Theft from an apartment in Warsaw on February 22, 1994

29. Le ROY. Grand-father clock, end of XVIII century. Paris. Gilted brass, pati-
nated. Enamel face, gilted figure of a boy. Clock striking every halfan hour.
Height 44 cm.

Cat RP-28

Theft from an apartment in £6dZ on August 4, 1991
30. Grand-father clock, silver face and fittings.
Cat RP-27
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Krajobraz z wiatrakiem

elementem naszego krajobrazu. Ze wzgledu na swojg sylwetke
stanowily charakterystyczny akcent wysokosciowy i do pewnego
czasu praktycznie jedyng, obok architektury sakralnej, dominante krajobra-
zowg na wsi czy w matym miasteczku, gdzie przewazata niska zabudowa.
Tym bardziej zauwazalne byly z daleka, ze nie towarzyszyta im, charakte-
rystyczna dla zabudowy mieszkalno-gospodarczej, wysoka zielen. Bryta
i wysoko$¢ budynku podkreslona ruchem obracajacych sie skrzydet stano-
wily w krajobrazie element niepowtarzalny, nie majacy elementéw zbiez-
nych z innymi czynnikami zabudowy osiedlowej. Wiatrak stanowit réwniez
niewatpliwy element ogniskujgcy zycie gospodarcze i towarzyskie w okoli-
cy, nawet przy peryferyjnym zlokalizowaniu. Przy okazji przemiatu zboza
dochodzito do wielu spotkar, rozméw, a nawet zatatwiania interesw.
Dane statystyczne dotyczace miynarstwa wskazujg na ogromng liczbe ist-
niejgcych dawniej wiatrakdw, a tym samym niepo$lednig role, jaka pelnity
w gospodarce chlopskiej. Cho¢ wystepowaly na terenie catego kraju, to ich
usytuowanie uwarunkowane bylo niewatpliwie uksztattowaniem terenu
(najwiecej na obszarach nizinnych) oraz gestoscig sieci rzecznej, ktora na
pewnych terenach bardziej sprzyjata budowaniu miynéw wodnych (réwnie
powszechnych jak wiatraki).Wystepowanie obu tych przemystowych bu-
dynkéw na wielu obszarach doskonale sie uzupetniato. Jednak rozwoj zme-
chanizowanego przemystu miynarskiego datowany
od 2 pot. XIX w. pociggnat za sobg powolny, lecz
staly zanik tych urzadzen miynarskich. Proces ten
pogtebit sie szczegdlnie w XX w. Duza cze$¢ wiatra-
kéw przerobiona zostata ma miyny o napedzie elek-
trycznym, w konsekwencji tego zanikla konieczno$é
ich obracania wokét osi pionowej, co bezposrednio
przyczynito sie do zniszczenia skrzydet (zostaty wy-
tamane przez wiatry). Wiatraki zaczely obrasta¢
w liczne przybudéwki, ktdre najczesciej wykorzysty-
wane byly jako pomieszczenia magazynowe. | tak
miyny, ze zmieniong bryta, bez $mig, dotrwaly do
czasow dzisiejszych, lecz w jakze niewielkiej liczbie.
Wiatraki znane sg w trzech odmianach: koZlaki,
bardziej od nich udoskonalone paltraki i holendry.
Kozlaki i paltraki, budowane wylgcznie z drewna,
obracaly sie calym korpusem na podstawie - krzyza-
ku zwanym kozlem (stad nazwa kozlak), natomiast
w holendrach korpus drewniany lub murowany, cze-
sto wieloboczny lub owalny, byt nieruchomy, a obra-
cala sie jedynie drewniana gtowica ze skrzydtami.
Ten ostatni typ rozpowszechnit sie w Polsce nie
weczesniej niz w XVII w. i zostat zapozyczony z pin.-
zach. Europy. Kozlaki znane byly w Polsce od XV w.,
a by¢ moze jeszcze wcze$niej. Warto wspomnie¢, ze
jeszcze w XIX w., m.in. na terenie warszawskiej Wo-
li, znajdowato sie kilkadziesigt mtynéw wietrznych
stuzacych stolicy przemiatem maki.
Stawiajgc miyny wietrzne ich umiejscowienie uza-
lezniano od lokalnych warunkéw klimatycznych i te-
renowych. Wybierano teren podwyzszony, na otwar-
tej przestrzeni, z dala od zabudowan, w taki sposdb,
aby budynki czy wysoka zielen nie byly przeszkoda
dla dominujgcych w okolicy wiatréw. Dobdr migjsca
nigdy nie byt przypadkowy, warunkowat w konse-

Wiatraki jeszcze w XVIII w., a nawet do 2 pot. XIX w. byty statym

fot. 1. L.KosiAski
2. J.Szatygin

kwencji egzystencje miynarza.
Teren, na ktérym sytuowano wiatrak stanowi obszar ziemi o wyraznie okre-
$lonych granicach, zaréwno w stosunku do zagrody, jak i sgsiednich uzyt-
kéw rolnych. Granice te wyznaczone zostaly zasiegiem dyszla, za pomocg
ktérego miyn byt ustawiany do wiatru oraz zasiegiem bedacych w ruchu
$mig. Miat on forme kota o Srednicy ok. 25 m, na okregu ktdrego w ziemie
white byly pale (w odleglosci od wiatraka uwarunkowanej diugoscig dysz-
la) stuzace do obracania wiatraka za pomocg pionowego kotowrotu.
Praca wiatraka uwarunkowana byta oczywiscie sitg i predkoscig wiejacego
wiatru zdolnego do obracania skrzydet, lecz niezhyt silnego (wtedy unieru-
chomiano $migi). Najoptymalniejsza predkos$¢ wiatru zawierata sie pomie-
dzy 2 a 20 m/s.
Najwazniejszg $ciang w wiatraku byta ta ze $migami, ustawiana bezpo-
Srednio w kierunku dziatania wiatru. Pozostate $ciany, boczne i tylna (od
strony dyszla), byly jej podporzadkowane. W $cianie tylnej, w najwyzszej
kondygnacji, umieszczone byly drzwi ,zbozowe", przez ktore za pomocg
systemu bloczkdéw i lin transportowano do wnetrza budynku zboze prze-
znaczone do przemiatu. Ponizej, w kondygnacji $rodkowej znajdowaly sie
drzwi ,maczne“(te same, przez ktdre sie wchodzito), przez ktore miynarz
opuszczat make na woz wiasciciela. Zboze transportowane byto z poziomu
terenu na poziom najwyzszy, gdzie znajdowaly sie urzadzenia mielgce.
Stamtad zmielone zboze przedostawato sie do po-
jemnika, tzw. cylindra, w ktérym znajdowat sie prze-
siewacz, a z niego trafialo do workéw. Gotowy pro-
dukt transportowany byt z powrotem na dot, na wo-
zy, ktdre podjezdzaly pod maczne drzwi.
Wiatrakéw obecnie jest tak niewiele, iz mozna przy-
puszczat, ze znikng zupetnie z krajobrazu wsi pol-
skiej. Duza cze$¢ z tych, ktore przetrwaly liczne ka-
taklizmy wojenne jak i powojenng nacjonalizacje, do-
trwata do chwili obecnej w optakanym stanie. Funk-
cjonujace jeszcze do poczatku lat 50. obecnie znisz-
czone, ze zdewastowang stolarka, poodrywanymi de-
skami szalunkowymi, spotykane sa w naszym krajo-
brazie coraz rzadziej.
Duza szansg na ich przetrwanie w naszym pejzazu
jest zmiana przeznaczenia - wykorzystanie na cele
letniskowe, jak chocby remontowanego, malowniczo
potozonego nad jeziorem Gawlik obiektu. Obecnie
najwieksze skupiska wiatrakéw zachowaly sie w za-
chodniej czesci kraju, tam gdzie dominujg obiekty
murowane - holendry - w potudniowej Wielkopolsce
i na Opolszczyznie, ale rowniez na Mazowszu, Podla-
siu i poinocnej Lubelszczyznie (gdzie dominujg koZla-
ki). Wiele z nich przetrwato do dnia dzisiejszego moc-
no przerobionych, dzieki temu, Ze ich naped zmienio-
no na motorowy, m.in. w mazowieckich drewnianych
kozlakach w Bodzanowie czy Wyszogrodzie (woj.
ptockie). Warto réwniez nadmieni¢, iz w okolicach
Warszawy, we wsi Linin (gm. Gora Kalwaria), zacho-
wal sie, opisywany w literaturze jako najwiekszy
z obecnie istniejgcych w Europie,[BC1] wiatrak koz-
lak (przeniesiony na obecne miejsce z warszawskiej
Woli po I wojnie $wiatowej), w ktérym do niedawna
miescito sie prywatne, lokalne muzeum milynarstwa.
Jerzy Szafygin



Kradziez z Muzeum
Im. Adama Mickiewicza

W Smietowie.

M uzeum w Smielowie jest oddzialem Muzeum Narodowego w Pozna-

rodziny Gorzenskich i pochodzi z kofica XVIII wieku. We wnetrzach patacu od-

niu. Pigkny patac i park potozony w poblizu gtéwnych szlakéw ko-
munikacyjnych stwarza niezwykle intymny nastr¢j. Patac nalezat do
tworzono wyglad ziemianskiej posiadiosci z potowy XIX wieku.
Noc z 5 na 6 listopada 1989 r. na pewno wpisze sie na karty historii patacu
$mietowskiego. Dla osob znajdujacych sie w muzeum (kierownika mieszkaja-
cego w jednej z oficyn patacowych i straznika znajdujgcego sie w drugiej ofi-
cynie) noc przebiegata podobnie jak poprzednie - cicho i spokojnie. Dla kilku
zlodziei byta to noc bardzo pracowita. Skutki ich dziatar zostaly ujawnione do-
piero rano, gdy sprzataczki rozpoczely swojg codzienng prace. Na poczatku
nic nie wskazywato na ztodziejskg wizyte - zmienione potozenie gasnicy, prze-
stawiony duzy kwiat, rozsypana ziemia z doniczki. Wszystko to budzito zanie-
pokojenie, ale w dzienniku straznika, ktéry winien dokonywac nocnych obcho-
dow, wszystkie zapisy uspokajaty: w godzinach 22.00, 24.00, 2.00, .... do-
konatem obchodu i sprawdzenia obiektu, nic podejrzanego nie wykrytem.
Wejscie na | pietro patacu rozwiato jednak wszystkie watpliwosci. Na $cianach
w kilku pokojach po o$miu obrazach pozostaly tylko puste miejsca wyraznie
odbijajgce sie swojg barwg
na S$cianach pomieszczen.
Zdemontowana gablota réw-
niez nie pozostawiata watpli-
wosci co do celu wizyty noc-
nych gosci. Obrazu po wia-
maniu dopetniaty powywaza-
ne drzwi do poszczegdinych
pomieszczen. W ciagu jedne;
nocy muzeum stracito 8 obra-
z0w, zegarek kieszonkowy
Czapek i s-ka, Genewa
1845-1869 oraz miniaturo-
we wydanie poezji Adama
Mickiewicza z 1898 .
Wszystkie obrazy zostaly wy-
jete z ram. Ramy pozostawio-
now patacu. W katalogu strat
pojawity sie nowe pozycje:

Hendrik Mommers (1623-1693), ,Dojenie krowy", olej na desce, 68 x 51,5 cm;

Harms Johann Oswald (1643-1708), ,Ruiny antyczne I , olej na ptétnie, 62
x 43,5 cm;

Harms Johann Oswald (1643-1708), ,Ruiny antyczne 1t , olej na plétnie, 62
x 43,5 cm;

Catel Franz Ludwig (1778-1856), ,Krajobraz wioski z akweduktem" , olej na
ptétnie, 32 x 46,5 cm;

Klengel Johann Christian (1751-1824), ,Wieczor - krajobraz z postaciami”, ole]
na desce, 22 x 29,5 cm;

Klengel Johann Christian (1751-1824), ,Ranek - krajobraz z postaciami i mo-
stem’, olej na desce, 22 x 29,5 cm;

Velde Adrian van de (1636-1672), ,Krajobraz z pasterzami i bydtem", olej na
ptétnie, 68 x 80,3 cm;

Dahl Johann Christian Clausen (1788-1857), ,Rzym o zachodzie stofica”, olej
na ptétnie, 21 x 30 cm.

Juz pierwsze spojrzenie na liste i nawet jej pobiezna lektura nasuwa jedno-
znaczne skojarzenia. Przestepcy nie dziatali pochopnie. Tematy obrazéw oraz
krag narodowy malarzy XVII i XVIII wieku wskazywaly, ze wybor przedmio-
tow nie byt przypadkowy. Lista obrazéw, ktére nalezy ukras¢, zostata przygo-
towana znacznie wczesniej. W tym kontekscie bardzo dziwna wydaje sie kra-
dziez dwoch pozostatych eksponatow - miniaturowego wydania poezji A. Mic-
kiewicza (w ozdobnym metalowym etui 0 wymiarach 3 x 2,3 ¢cm umieszczo-
no dwie miniaturowe ksigzeczki liczace 557 i 217 stron) oraz zegarka kie-
szonkowego. Jezeli jeszcze wezmiemy pod uwage fakt, ze zlodzieje przebywa-
i w patacu dobrze ponad godzing i mogli z niego wynie$¢ cate wyposazenie,
sprawa robi sie naprawde zagadkowa. Rozwigzanie tkwi w hasle: ,kradziez na
zlecenie". Bardzo czesto, w przypadku kradziezy dziet sztuki, osoby poszko-
dowane czy policja uzywaja tego hasta, ktére wskazuje na przestepstwo pre-
cyzyjnie przygotowane, przeprowadzone przez profesjonalistw i skierowane
na $cisle okreslone dzieta sztuki. W wielu przypadkach nie jest to poparte zad-
nymi racjonalnymi przestankami. W przypadku kradziezy w Smielowie rzeczy-
wiscie, z duzg doza prawdopodobienstwa mozna stwierdzi¢ - to byta kradziez
na zamdwienie. Przygotowali i wykonali jg profesjonalisci. Wybdr godziny wia-
mania, sposob poruszania sie po obiekcie oraz czas w jakim przebywali we-
wnatrz w poczuciu bezkanosci (nie zapominajmy, ze w nocy nad bezpieczen-
stwem obiektu czuwat straznik dokonujacy - teoretycznie - obchodéw patacu
i parku) wskazuje, ze wczesniej dokona-
no rozpoznania obiektu. Rozpoznanie
objeto bez watpienia rozmieszczenie zle-
conych do kradziezy obiektow oraz
przede wszystkim warunki bezpieczen-
stwa.
W 1989 r. muzeum nie posiadato jesz-
cze systemu sygnalizacji wlamania (zo-
stat zainstalowany dopiero po wlama-
niu), tak wiec pozostaty do rozpoznania
zabezpieczenia mechaniczne oraz zwy-
czaje straznikéw i personelu. Jednym
z faktow Swiadczacych o profesjonali-



zmie sprawcow bylo takie przeprowadzenie rozpoznania, ze zad-

nemu z pracownikéw muzeum w dniach poprzedzajacych kra-

dziez nic podejrzanego ,nie rzucito sie w oczy". Luki w ochro-

nie, ktore odkryli przestepcy byly tak duze, ze mogli przysta-

pi¢ do kolejnej fazy - dokonania wiamania i kradziezy wy-

branych przedmiotow.

Sadze, ze decydujgce znaczenie przy powzieciu decyzji

0 kradziezy mialy dwa elementy - brak systemu sygnalizacji

wiamania oraz iluzoryczna ochrona dyzurujgcego straznika.

Whpisy w ksigzce stuzby o dokonywanych obchodach byly na kil-

kudziesieciu stronach identyczne. Brak systemu kontroli pracy stuzb
ochrony nie pozwala stwierdzi¢ czy faktycznie straznik patrolowat park. Wat-
pie - ciemna chlodna noc listopadowa, nie o$wietlony park, mate pomieszcze-
nie straznika (okoto 4 m2) i panujgca w nim wysoka temperatura (okoto
27°C nie sprzyjajg nocnym spacerom, a wrecz czemus$ zupetnie innemu.
W takich warunkach pokonanie podstawowych zabezpieczert mechanicznych
nie bylo zadnym problemem. Przestepcy wewnatrz patacu czuli sie na tyle
bezpiecznie, ze nie usitowali bawic sie w zadne subtelne otwieranie kolejnych
drzwi. Kazda napotkana przeszkoda byta wywazana bez obaw, ze hatas be-
dzie ustyszany przez dyzurujgcego straznika. Wszystkie skradzione obrazy zo-
staly wyjete z ram. Takie dziatanie réwniez wymaga duzo czasu. Mimo iz
cze$¢ obrazéw byta na ptétnie i mozna bylo je wycigé, co znacznie przySpie-
szyloby dziatanie, to jednak zdecydowano sie na ich wyjecie. Dwa eksponaty,
poza obrazami, réwniez zostaly pozyskane przez przestepcéw ,metoda nie-
niszczacy'. Gablota, w ktorej znajdowata sie miniaturowa ksigzeczka i zega-

rek, zostata zdemontowana. tatwo

mozna bylo rozbi¢ szybe, ale zde-

cydowano sie na dziatanie znacznie

dtuzsze - demontaz gabloty. Wszystko

wskazuje, ze te dwa eksponaty to zdobycz

ponadplanowa. Z takimi sytuacjami cza-

sami sie spotykamy. Podobna sytuacja by-

fa w Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Psz-

czynie, gdzie oprécz gtéwnego przedmiotu

przestepstwa ztodzieje zabrali zabytkowg biblie

znajdujaca sie obok okradanej gabloty.

Policja (wtedy jeszcze Milicja Obywatelska) prowadzita dochodzenie nie-

zwykle drobiazgowo.Przestuchano dziesiatki Swiadkéw, sprawdzano szereg

miejscowosci w kilku sasiednich wojewddztwach, na miejscu zdarzenia za-

bezpieczono wiele $laddw, uzyto psa tropigcego do odtworzenia drogi poru-

szania si¢ przestepcow. Komunikat o skradzionych obrazach ukazat sie

w gtéwnym wydaniu Dziennika Telewizyjnego. Straz Graniczna i urzedy cel-

ne zostaly réwniez niezwtocznie powiadomione. Osrodek Ochrony i Konser-

wacji Zabytkow (6wczesna nazwa Osrodek Ochrony Obiektdw Muzealnych)

przestat informacje o kradziezy do centrali Interpolu w Lyonie (polska mili-

cja nie byla jeszcze wtedy w strukturach tej organizacji). Zakrojone na du-

7g skale poszukiwania nie przyniosty rezultatu i z czasem dochodzenie zo-

stato umorzone. Z Berlina Zachodniego pierwszy sygnat o $mietowskich ob-

razach nadszedt niecaly rok po kradziezy, ale jak to méwig ,to juz catkiem
inna historia".

| powroty smietowskich

obrazéw

istorii odzyskania czesci obrazéw $mietowskich poswiecamy odreb-
ny artykut z kilku powoddw. Kolejne obrazy odzyskiwane byly w rdz-
nych krajach i do ich odkrycia przyczynialy sie rézne stuzby. Perype-

tie z powrotem skradzionych w Polsce przedmiotéw pokazuja, jak wiele za-

lezy od miejsca odkrycia utraconych dziet sztuki. Nawet w bezspornych przy-
padkach, w zaleznosci od wewnetrznego prawa poszczegolnych paristw, pro-
cedury zwrotu trwajg od kilku miesiecy do kilku lat i tak na dobrg sprawe
efekt koficowy czasami jest nie do przewidzenia. Pod tym wzgledem ,spra-
wa $mietowska" jest unikalna. Z o$miu skradzionych obrazéw odzyskano juz
pie¢. Obrazy zostaly odnalezione w réznych okolicznosciach, w trzech réz-
nych panstwach. Takiego przypadku w powojennej historii kradziezy dziet
sztuki jeszcze nie byto.

Pierwszy sygnat o skradzionych w 1989 r. obrazach z Oddzialu Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu w Smielowie nadszedt z Niemiec w 1990 r. Obraz
Franza Ludwiga Catela ,Krajobraz wioski z akweduktem" pojawit sie w jed-
nej z zachodnioberlinskich galerii. Jak policji niemieckiej udato sie na niego
trafi¢, pozostaje tajemnica, najwazniejszy jest jednak efekt koricowy. Po kil-
ku miesiacach ciszy sprawa kradziezy z muzeum w Smielowie odzyla. Pro-
cedury administracyjne trwaty kilka miesiecy i w marcu 1991 r. obraz zostat
przekazany w Berlinie przedstawicielowi Muzeum Narodowego w Poznaniu.
W pazdzierniku 1990 r. w Hadze wyptynat drugi skradziony obraz - Henry-
ka Mommersa ,Dojenie krowy". Do polskiej ambasady zgtosit sie antykwa-
riusz holenderski, ktérego poproszono o dokonanie oceny kilku obrazdw.
Czlowiek ten okazat sie rzeczywiscie ekspertem XVII - XVIIl-wiecznego ma-

Przekazanie obrazéw odzyskanych w Austrii. Od lewej dyr. Muzeum Narodowego
w Poznaniu Konstanty Kalinowski, dyr. Izabella Danis, wiceminister i Petnomocnik
Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa za Granicg Tadeusz Polak.

larstwa, bowiem doktadnie okreslit prawowitego witasciciela obrazu - mu-
zeum w Smielowie. Z czasem okazalo sie, ze w gre wchodzi nie jeden, a dwa
obrazy, tj. ,Dojenie krowy" Mommersa oraz ,Krajobraz z pasterzami bydfa"
Adrianea van de Velde.

Rozpoczat sie wyscig z czasem. Holenderski antykwariusz nie mogt trzymac
zdeponowanych obrazéw w nieskoriczono$¢. Musiata zadziata¢ policja, ktd-
rawinna dokonaé u niego zatrzymania tych obrazéw. Do tego byto jednak po-
trzebne oficjalne zawiadomienie przekazane przez strone polska. Trudnosci
w skompletowaniu dokumentéw, dugi obieg informacji, op6znienia w oficjal-
nym powiadomieniu policji holenderskiej przez policje polskg o mato nie do-
prowadzity do ponownej utraty obrazéw. Policja holenderska niemal w ostat-
niej chwili wkroczyla do antykwariusza, zatrzymujgc podejrzane obrazy.
Wszyscy oczekiwali na rychty powré6t kolejnych dwoch obrazéw. Mijaly jed-
nak miesigce i nic sie nie dziato. Skonczyly sie zarty, zaczely sie schody, czy-



i holenderski wymiar sprawiedliwo$ci. Sprawa naszych dwdch obrazéw
w sadzie holenderskim toczyta sie przez dwa lata. Dopiero w lutym 1993 r.
szczesliwie powrécity do Polski.

Na kilka lat wokot sprawy $mietowskiej zapanowata cisza. Okolicznosci od-
zyskania trzech pierwszych obrazow wskazywaly na stusznosc tezy o kradzie-
zy na zamOwienie i skierowaniu poszukiwan na zachodnie rynki handlu an-
tykwarycznego. Dokfadne obejrzenie odzyskanych obrazéw przyniosto bar-
dzo ciekawe spostrzezenia Swiadczace o stabej znajomosci przez zlodziei
(czy zleceniodawcy) zasad handlu dzietami sztuki. Zdumiewajacy byt sposéb
usuniecia muzealnych numer6w inwentarzowych. Numery znajdowaly sie na
listwach wzmacniajacych lub bezposrednio na desce odwrocia obrazu.
Oznaczenia zostaly usuniete brutalnie, bez zadnej subtelnosci, ostrym narze-
dziem. Nikt nawet nie starat sie zamaskowa¢ $ladéw po usunietych nume-
rach czy napisach.

Dla kazdego marszanda czy antykwariusza takie $lady to podstawa do zwiek-
szonej ostroznosci. Nic wiec dziwnego, ze holenderski antykwariusz bardzo
ostroznie i wnikliwie przyjrzat sie obrazowi, z ktérego nieznana osoba usu-
wata blizej niezidentyfikowane napisy czy oznaczenia ostrym narzedziem.
Kolejne dwa obrazy namalowane przez Johanna Christiana Klengla ,Wieczor
- krajobraz z postaciami" oraz ,Ranek - krajobraz z postaciami i mostem",
pojawily sie w 1996 r. w jednym z doméw antykwarycznych w Wiedniu
i znalazly sie w jego katalogu aukcyjnym. Dzieki listom goriczym opubliko-
wanym przez Interpol w 1990 r. (Nr 24746/90) na podstawie zawiadomie-
nia Osrodka Ochrony i Konserwacji Zabytkow (6wczesna nazwa - Osrodek

Ochrony Obiektéw Muzealnych) wszystkie skradzione w Smielowie przed-
mioty znane byly europejskim policjom kryminalnym. Odkrycie dwoch obra-
z6w w katalogach aukcyjnych Wiener Dorotheum spowodowato ich zatrzy-
manie przez policje austriacka. Zdawalo sie, ze wszystko potoczy sie spraw-
nie i szybko. Dokumenty posiadane przez policje jednoznaczne Swiadczyly
0 pochodzeniu zatrzymanych dziet sztuki. Tymczasem w lipcu 1996 r. pro-
kuratora w Wiedniu uchylita zajecie obrazéw. Podstawa takiej decyzji byt
fakt, ze w Swietle prowadzonego dochodzenia osoby posiadajgce obrazy nie
byly bezpo$rednio zwigzane z kradzieza i postepowanie przeciwko nim umo-
rzono. Zgodnie z prawem austriackim konfiskata zatrzymanych obrazéw nie
mogta nastapi¢, poniewaz nie byly one przedmiotami w sprawie. Taka de-
cyzja grozita, ze zatrzymane obrazy znikng na diuzszy czas z rynku dziet sztu-
ki. Stronie polskiej w zasadzie pozostawat jedynie proces cywilny. Bardzo

przewidujace okazalo sie w tym momencie Biuro Petnomocnika Rzadu ds.
Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granicg. Szybko nawigzano kontakt
z adwokatem, ktdry juz weze$niej wspotpracowat z Biurem przy innych spra-
wach na terenie Niemiec i Austrii. Po kilku miesigcach jego dziatania przy-
niosty oczekiwany efekt iw maju 1997 r. obrazy powrdcity do Polski. 8 ma-
ja 1997 r. prof. Tadeusz Polak, Petnomocnik Rzadu ds. Polskiego Dziedzic-
twa Kulturalnego za Granica, przekazat oba obrazy na rece dyrektora Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu, prof. Konstantego Kalinowskiego.
Poszukiwania $mietowskich eksponatéw nie sg jeszcze zakoriczone. Nadal
na liscie strat znajdujg sie trzy obrazy, pamiatkowy zegarek kieszonkowy
z popiersiem Adama Mickiewicza i miniaturowe wydanie jego poezji. Jestem
przekonany, ze predzej czy pézniej trafig one do swojego prawowitego wia-
Sciciela. Mozliwosci poszukiwan utraconych dobr kultury tak na rynkach kra-
jowych, jak i miedzynarodowych z kazdym rokiem sie zwiekszajg. Trzeba tyl-
ko pamietaé o swoich stratach, potrafi¢ je udokumentowaé i mie¢ odrobine
szczescia.

Piotr Ogrodzki



Plakiety rozancowe

$rod gingeych z kosciotdw przedmio-
W tdw - obok wspanialych obrazéw ar-

gentariéw i rzezb - znalazly sie takze
niewielkie w swych rozmiarach srebrne plakiety
rézancowe.
Na podstawie przeprowadzonych badan wyni-
ka, iz naleza one do bardzo rzadko wystepuja-
cych dzi$ wyposazen koscielnych, za$ sposéb
przechowywania ocalalych kioci sie z ideg, dla
ktorej niegdy$ powstaly. Aby zrozumie¢ ideeg ich
istnienia, siegna¢ nalezy do historii modlitwy ré-
zancowej.
Rézaniec - modlitwa jest efektem wielowieko-
wych przeksztatcen. Juz we wczesnym Srednio-
wieczu postugiwano sie sznurami z nawleczony-
mi kamieniami lub paciorkami wykonanymi
z drewna, srebra, ztota lub kosci stoniowej stu-
zacymi od odliczania odméwionych juz pacie-
1zy.
Inicjatorem modlitwy byt kartuz Adolf z Es-
sen, za$ Dominik z Prus wyodrebnit na jej
kanwie okreslong forme kontemplacji, bar-
dzo zblizong do dzisiejszej modlitwy rézan-
cowej. Rozpowszechnieniem tak sformuto-
wanej modlitwy kontemplacyjnej zajat sie
w 2 potowie XV wieku dominikanin Alanus de
Rupe (+1475). Jego to wizja Matki Bozej
przekazujacej $w. Dominikowi sznur modlitew-
ny wraz z pouczeniem stata sie inspiracjg dla
pozniejszych przedstawien ikonograficznych.
Efektem rozpowszechniania modlitwy rézanco-
wej stajg sie zakladane w Europie bractwa.
Pierwsze takie bractwo zatozone zostalo jeszcze
przez Alanusa de Rupe w Douai, w 1470 r. Na-
stepne powstato 8 wrzesnia 1475 r. z inspiracji
przetozonego dominikanéw w Kolonii, Jakuba
Sprengera. Uroczysto$¢ powotania koloriskiego
bractwa wyznaczono na dzien narodzenia Mat-
ki Boskiej, a pierwszymi jego czlonkami zostali
cesarz Fryderyk z zong i synem Maksymilianem.
Mimo tak honorowych pierwszych czionkéw
ideg bractwa bylo skupianie ludzi wszelkiego
stanu, bez wzgledu na ple¢ i pochodzenie spo-
leczne. Ustalono, iz prawo do zaktadania tego
typu organizacji ma wylgcznie generat zakonu
dominikanéw lub przez niego delegowani za-
konnicy. Z czasem zaczeto uktadaé forme praw-
ng bractw, czyli statut. Pierwszy sformutowano
w Kolonii i na nim opierano kolejne dla bractw
powstajacych w innych czesciach Europy. Ze
statutu wynikato zadanie powierzone bractwom
- faczenie modlitwy z kontemplacjg, a co za
tym idzie - wspblne odmawianie rézanca, jak
réwniez obowigzek uczestniczenia we wszyst-
kich mszach i nabozenstwach brackich.
Do Polski taka forma jednoczenia sie wokoét mo-

dlitwy rézancowej dotarta dzieki staraniom sa-
mego Jakuba Sprengera i szybko rozpowszech-
nita sie ze Slaska na cale terytorium éwczesnej
Polski. Momentem przelomowym w rozwoju
bractw byt okres reformacji. Wielki wplyw na
odbudowe idei miat Sobor Trydencki oraz posta-
nowienia papieskie (bulle) wydawane po jego
zakonczeniu. Z kwestii istotnych bylo zaaprobo-
wanie wszystkich bractw istniejgcych do 1604
r. Jako instytucja religijna bractwa nabyly praw
do miejsca kultu, tj. kosciota, kaplicy lub przy-

najmniej ottarza, gdzie odprawiano liturgie i in-
ne brackie nabozenstwa, pod kierunkiem wy-
znaczonego kapelana. Waznym czynnikiem
wzmocnienia konfraterni byt rozwoj intelektual-
ny duchowienstwa poprzez szeroko rozwineta
dziatalno$¢ oswiatowg duszpasterzy dominikan-
skich. Do nich niewatpliwie zaliczy¢ mozna ojca
Abrahama Bzowskiego, historyka i odnowiciela
bractw we Wroctawiu, Krakowie i Warszawie.
Bzowski jest autorem waznego do dalszych roz-

wazan ,Rézanca Panny Marey...“. Obok licz-
nych przepiséw zawierajacych zasady dziatania
i funkcjonowania bractwa, zamiescit réwniez
opis oltarza, wokot ktdrego skupiali sie bracia.
Zgodnie z przepisami A. Bzowskiego w oftarzu
bractwa rézafncowego powinien znajdowaé sie
obraz przedstawiajgcy NajSwietszg Marie Panne
z pietnastoma tajemnicami. W drugim planie
$w. Dominik odbierajacy rozaniec od Marii, za$
kleczacy wierni réznego stanu u samego dotu
obrazu. Schemat ten stuzy¢ miat odrdznieniu
kaplic bractw rozancowych od innych kaplic
bocznych. Pomyst przedstawienia Matki Bozej
z pietnastoma tajemnicami i adorujacym jg $w.
Dominikiem zaczerpnigty zostat najprawdopo-
dobniej z obrazu przechowywanego w kosciele
S. Maria Magiore. Jak glosi tradycja - namalo-
wany w V wieku w Konstantynopolu.
Po tak obszernym wprowadzeniu doszlismy
do meritum sprawy - wygladu oftarza
bractw rézancowych, funkcjonujgcych na
terenie Polski. Problem ten pragne zawezié
do przedstawienia Najswietszej Marii Pan-
ny z pietnastoma tajemnicami i zajg¢ sie
tylko i wytgcznie sprawg tych tajemnic.
taczenie wizerunku Marii Panny z tajemnica-
mi rézancowymi pojawito sie w plastyce za-
pewne po lekturze dzieta Psalterium Mariae,
wydanego w Ulm w 1483 r. Psalterium zaowo-
cowalo pojawieniem sie rdznych sposobdéw ad-
aptowania typow ikonograficznych dla potrzeb
ikonografii rézanca. Dla nas najciekawszym be-
dzie wizerunek Matki Bozej otoczonej rézaficem
lub wieicem rézanym. W przedstawieniach ta-
kich, licznie powstatych w XV i XVI wieku,
zaobserwowa¢ mozna zawezenie tema-
tu wprost do motywu wiefca z me-
dalionami przedstawiajgcymi po-
stepujgce po sobie sceny z ta-
jemnic rézanca $wietego. W ten
sposdb  osiggnieto  relacje,
modlitwy i kontemplacji bez-
posredniego zwigzku.
A. Bzowski w swych regutach
doktadnie opisywat wyglad ob-
razu w ottarzu kaplicy brackiej,
pozostawiajac jakby pewng do-
wolnos¢ techniki  wykonania
owych pietnastu tajemnic. Znane sg
nam obrazy rézafcowe, gdzie tajemni-
ce s namalowane wokot wizerunku Marii
lub jako miniaturowe tajemnice wykonane ze
srebra i stanowigce okragte reuposane sceny ro-
zancowe umieszczone wokaét obrazu lub bezpo-
Srednio przytwierdzone do jego pola. W doku-
mentacji zabytkéw ruchomych ODZ w Warsza-

wie odnalez¢ mozna dokumentacje fotograficz-

ng trzech zespotéw takich przedstawien.
Pierwszym ilustrujgcym zagadnienie sg plakiety
w kosciele parafialnym pw. Swietej Tréjcy w Ko-
Scierzynie (woj. gdanskie). Obecnie jest ich dzie-
wie¢. Sa wykonane w formie kota, o $rednicy
pola ok. 23 cm, w pole ktérego wkomponowa-
no Scisle okreslong ikonograficznie scene. llu-
strujg sceny z zycia Marii Matki Bozej.fot.2,3,5.
Analizujac tematyke koScierzynskich plakiet wy-
wnioskowaé mozna, iz pierwotnie byto ich piet-
nascie i w tej liczbie stanowity ilustracje do kaz-
dej z tajemnic rézarca Swietego. Zlecenie ztotni-
kowi wykonania kilkunastu plakiet, ktore w ca-
tosci stanowity tok narracyjny, wymagato od zle-
ceniodawcow, a byto ich minimum kilkunastu
(o czym Swiadczg napisy fundacyjne), pewnego
zorganizowania i podporzadkowania jednej wio-
dacej idei. Fundatorzy, przewaznie pary mat-
zenskie, nalezeli do zgromadzenia rézarncowego.
Na uwage zastuguje takze poziom wykonania.
Autorem calosci, jak wynika ze znakéw imien-
nych umieszczonych na krawedziach plakiet,
jest ztotnik gdanski, Jan Konstanty Lange, czyn-
ny w latach 1740-1761. W konstruowaniu pla-
stycznym tajemnic rézancowych postuzyt sie
technika grawerunku i repusu. Cato$¢ kompozy-
cji w poszczegoinych polach otoczona zostata
ramkg z wypuklym ornamentem peretkowym
oraz ptaska kryza. Inskrypcje fundacyjne odna-
lez¢ mozna na krawedziach siedmiu sposréd
dziewigciu zachowanych. Autorstwo warsztatu
Jana Konstantego Lange potwierdzone zostato
cechg imienng przybitg na pieciu plakietkach,
jak réwniez znakiem miasta Gdanska uzy-
wanym w latach 1745-1766 oraz zna-
kiem probierz widniejacym na
dwoch plakietach. Wszystkie te
metrykalne informacje potwier-
dzajg fakt zamoéwienia w roku
1748 i zakonczenia catosci
zlecenia w rok pdzniej. Za-
pewne wzorem do ilustracji
byly typowe i czesto stosowa-
ne w tym czasie wzory gra-

ficzne.

Innym przykladem plakiet r6-
zancowych jest cykl w kosciele
parafialnym pw Whniebowziecia
Najswigtszej Marii Panny w miejsco-
wosci Gruta, woj. toruriskie, fot. 1. Auto-
rem catosci jest torunski ztotnik, Michat David
Hausman, czynny od 1750 - do ok. 1784 roku.
Z calosci brakuje tylko dwdch plakiet, Zmar-
twychwstanie oraz Zestanie Ducha Swietego,
obydwu z trzeciej czesci rézanca. Wszystkie za-

Cenne, bezcenne...

chowane posiadajg te samg okragtg forme,
0 $rednicy ok. 22 - 24 ¢m oraz szeroki otok wo-
két pola z ilustracja kolejnej tajemnicy . Na ich
krawedziach znalezé mozna znak miejski Toru-
nia oraz znak imienny Hausmana. Jedynie pla-
kieta z przedstawieniem Nawiedzenia nie ma
zadnych znakéw identyfikacyjnych. Sposdb
opracowania poszczegblnych scen catego cyklu
jest taki sam, zapewne wykonany tg samg reka.
M. D. Hausman znany byt w $rodowisku torun-
skim jako mistrz operujacy nieztg technikg i spo-
rym doswiadczeniem rzemiesiniczym. Fakt ten
w odniesieniu do oméwionych plakiet moze bu-
dzi¢ pewne watpliwosci. Mamy bowiem do czy-
nienia z robota dos¢ schematyczna, niemal pry-
mitywna.

Stad przypuszczenie, iz plakiety te wykonane
zostaly w warsztacie Hausamana najprawdopo-
dobniej przez jednego z jego uczniéw i tylko
przez mistrza firmowane.

Wzorem repusa byly rysunki

powstale zapewne na miej-

scu, w warsztacie, 0 cym

$wiadczy dos¢ niski poziom

wykonania.

Trzecim i ostatnim przykia-

dem sg plakiety z oftarza ro-

zancowego w kosciele para-

fialnym pw. $w. Floriana

w miejscowosci Znin  (woj.

bydgoskie). Na podstawie

kart ewidencji zabytkéw ru-

chomych ODZ udalo sie

ustali¢, iz byto ich pietnascie, a wiec peten cykl
pietnasu tajemnic. Jak poprzednie, wykonane
byly technikg repusu w srebrnej blasze, a kom-
pozycja zamknigta zostata w formie kota. Pier-
wotnie otaczaly one obraz Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem datowany na 1 pot. XVIl wieku. Nieste-
ty, doktadna analiza jest niemozliwa, poniewaz
wszystkie zostaly skradzione przed pietnastoma
laty. W tym miejscu nalezatoby poruszy¢ istotny
problem, ktory dotyczy tak plakiet zninskich, jak
1dwdch poprzednich zespotéw. W latach 60.,
po Soborze Watykanskim I, ottarze boczne na-
lezace do bractw rézafncowych padly ofiarg re-
form, jakie zachodzity w kosciele katolickim.
Wszystkie omawiane plakiety usunieto z bezpo-
Sredniego sasiedztwa obrazu gléwnego, znajdu-

jac im miejsce najczesciej obok plakiet wotyw-
nych. W ten sposéb odebrano plakietom rézan-
cowym ich znaczenie. Zatarta zostata relacja
i idea kontemplacyjna, ktérej miaty stuzyc.
Dzi$, wiszac wsrdd wotoéw, padajg ofiarg kra-
dziezy i zniszczen. Proces ten nastepuje zastra-
szajgco Sszybko. Wystarczy wspomnie¢, iz
w Grutach w latach 60., tj. w czasie sporzadza-
nia kart inwentarzowych dla O$rodka Dokumen-
tacji Zabytkéw, byto 15 plakiet rézancowych.
Dzi$ koSci6t w Grutach, mimo iz zachowat oftarz
boczny pw. Matki Boskiej Rozarcowej, moze sie
poszczyci¢ tylko trzynastoma oddzielnie prze-
chowywanymi plakietami.
Na podstawie zdjecia ottarza bocznego w Zninie
stwierdzi¢ mozna, iz te niewiadomego dzi$ au-
torstwa dzieta zlotnicze réwniez przechowywa-
ne byly, wprawdzie w poblizu obrazu, lecz na
réwni z wotami. Mozliwe, iz ten stan rzeczy
przyczynit sie do ich zagadkowego znikniecia.
W nieco lepszej sytuacji znalazly sie plakiety
w Koscierzynie, ktore decyzjg Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Gdansku wpisane
zostaly jako wyposazenie ziotnicze do rejestru
zabytkéw. By¢ moze od tego momentu zwrdci
sie na nie baczniejszg uwage.
Mozliwe, iz ranga opisanych
plakiet wydac¢ sie moze nie-
wysoka. Trudno jest poréw-
nywac je ze srebrnymi bla-
chami nalezagcymi do brac-
twa rézancowego dziatajace-
go przy kaplicy Najswietszej
Panny Marii w Poznaniu,
przypadkowo odkupionymi
przez Tytusa Dziatyriskiego,
wiasciciela Kornika. Dzieki
whnikliwo$ci nowego wiasci-
ciela doczekaly sie nalezytej
oprawy cho¢ niezupetnie
spojnej z przepisami Bzowskiego, fot. 4. Po-
wracajac do problemu trzech zdekompletowa-
nych zespotow plakiet rézancowych, nalezy pa-
mieta¢ 0 wymowie ideologicznej oftarzy, dla kto-
rych powstawaly. Moze warto byloby dwém za-
chowanym cyklom przywrdci¢ ich pierwotne
miejsce? W tym tylko zestawieniu catosci przed-
siewziecia osiggnetaby nastroj, jak wyrazit sie
dominikanim Thomas Esse:"...poboznego roz-
wazenia odpowiednich tajemnic..."
Agnieszka Kasprzak Miler

fot. 1-3,5 - zbiory ODZ; W. Gorski
fot. 4 - biblioteka w Kérniku



Wielkie kradzieze dziet sztuki ’

Kradziez z Muzeum Slaskiego
we Wroctawiu w 1957 .

ierwszej znanej nam kradziezy w Muzeum Slaskim we Wro-
P ctawiu dokonano rok wcze$niej. W 1956 r. z sali rzemiost ar-
tystycznych ztodzieje skradli 36 przedmiotéw ze srebra (pu-
chary, relikwiarze, naczynia powstate miedzy XV a XVIl w.) o sza-
cowanej w tym czasie wartosci 300 000 zt. W nocy z 3 na 4 mar-
ca 1957 r. dokonano ponownej. Skradziono pie¢ obrazéw Jana Ma-
tejki oraz obrazy Aleksandra Gierymskiego, Henryka Rodakowskie-
go, Juliusza Kossaka (tgcznie 13 obrazéw). Ztodzieje szybko skon-
taktowali sie z muzeum, proponujac zwrot obrazéw po zaptaceniu
okupu. Listy w tej sprawie pisane byly na NRD-owskiej maszynie
typu Bambino. Prokuratura zwrdcita sie z apelem o zgtaszanie do
Komendy Gtownej Milicji Obywatelskiej, komend wojewddzkich lub
najblizszych jednostek MO informacji o posiadaczach tego typu
maszyn. Pertraktacje w sprawie okupu trwaly. Ztodzieje zadali kwo-
ty 2 000 000 zt. na dowdd, ze rzeczywiscie sa w posiadaniu obra-
z6w. Jeden z nich zostat zwrécony. W pewnym momencie przestep-
cy nagle zerwali kontakt, a $ledztwo utkneto w martwym punkcie.
Wielka niewiadoma co do loséw obrazéw trwata ponad dwa lata.
W sierpniu 1959 r., po otrzymaniu przez prokurature konkretnej
informacji podajacej, ktéry z mieszkancow Wroclawia wie, gdzie
znajduja sie obrazy, $ledztwo zostatlo wznowione. Do korca nie wia-
domo czy do ztozenia doniesienia przyczynito sie wyznaczenie na-
grody w wysokosci 100 000 zt dla oséb, ktére pomoga odzyskaé
obrazy, czy porachunki ztodziejskie. Jedna rzecz pozostawala poza
dyskusjg - strzat byt celny. Rok wczes$niej aresztowany zostat mez-
czyzna, ktérego milicja brata pod uwage jako jednego z mozliwych
sprawcow, jednak z braku dowoddéw zostat zwolniony.
Zatrzymana osoba doprowadzita milicje do miejsca ukrycia obra-
z0w. Przez ponad dwa lata nie opus$city one Wroctawia. Po kradzie-
7y zostaly ukryte na strychu, pod podiogg matego, drewnianego ko-
Scidtka znajdujgcego sie w Parku Szczytnickim. W tym okresie
przynajmniej dwukrotnie podejmowano prébe sprzedazy obrazéw:
raz na Miedzynarodowych Targach w Poznaniu; drugi - wroctaw-
skim antykwariuszom. Odzyskane obrazy zostaly przekazane prze-
wodniczagcemu Rady Narodowej miasta Wroctawia na uroczystej
akademii uswietniajgcej zlot funkcjonariuszy Milicji Obywatelskiej,
ktorzy rozpoczeli prace w MO w latach 1944-45.
Winny kradziezy zostal skazany przez Sad Wojewddzki we Wrocta-
wiu na 7 lat wiezienia i 5 lat pozbawienia praw obywatelskich i ho-
norowych. Jego wspolnik uniknat kary wiezienia - zmart w 1958 r.
Piotr Ogrodzki



Aukcle sztuki
w Polsce

wiescie lat tradycji, ktdra oddziela okres powstawania pierwszych
w Europie angielskich doméw aukcyjnych od polskich, jest miarg
naszego zapdznienia. Ponad dwa wieki dziatalnosci pozwolito do-

re znakomicie prosperujg do dzisiaj i na aukcjach ktérych w 1996 r. pa-
daly rekordy cenowe. Sgto: Agra-Art, Polswiss Art i Rempex. Wszystkie
one rozpoczely dziatalno$¢ w 1990 r.

mom aukcyjnym wrosna¢ w struktury rynku, stworzy¢ stosowny obycZapzgtos Agrze przyniosty spektakularne licytacje, na ktorych wyprzeda-

dostosowac prawo, a przede wszystkim zadomowi¢ sie trwale w Swiado-
mosci spoteczenistw Anglii, Francji, Niemiec, Stanéw Zjednoczonych i in-
nych bogatych krajéw $wiata. Tymczasem w Polsce trzeba bylo wszyst-
ko budowa¢ od poczatku. Przed druga wojng Swiatowa nie organizowa-
no u nas regularnych i profesjonalnych aukcji i dopiero powaznie o tej for-
mie sprzedazy mozemy moéwi¢ od 1988 r.

Powstanie doméw aukcyjnych umozliwita ustawa o dziatalno$ci gospo-
darczej wydana przez rzad Mieczystawa Rakowskiego. Skwapliwie to zo-
stato wykorzystane i jak grzyby po deszczu zaczely w catym kraju two-
rzy¢ sie placowki deklarujgce dziatalnos¢ aukcyjng. Jak wielka byta ich
liczba niech za przyklad postuzy
Warszawa, w ktdrej, w okresie naj-
wiekszego nasilenia mody na au-
kcie dziet sztuki na przetomie
1990/91 roku, licytacje urzadzato
prawie co miesigc 10 rozmaitych
firm. Stolica byta i jest nadal naj-
wiekszym w kraju o$rodkiem obrotu
dzietami sztuki, stad tak duza liczba
dzialajgcych tu doméw aukcyjnych,
ale niewatpliwie na poczatku lat
dziewiecdziesigtych atrakcyjnosé
aukcji przyczyniata sie do ich orga-
nizowania w roznych miastach.
Czyniono to nie tyle z faktycznej po-
trzeby, ile pod wplywem oczekiwan
na pojawienie si¢ nieznanych dziet
oraz dla uzyskania wysokich cen.
Atmosferze, jaka wytworzyta sie
wowczas wokot aukcji, sprzyjaly
pewne fakty. W roku 1989 ujedno-
licono i urealniano kurs dolara, co
pozwalato na faktyczne poréwnywanie cen dziet sztuki u nas i na zachdd
od Odry. W ten sposéb po raz pierwszy powstata szansa na ustalanie
obiektywnej ceny za obiekt zabytkowy na drodze swobodnej, publicznej
licytacji. Swoboda w ksztattowaniu cen spowodowata, ze na rynek napty-
nely obrazy i inne obiekty artystyczne, ktére do tej pory nie opuszczaly
domowych zbioréw. Rozpoczat sie niebywaly ruch na rynku sztuki, ktdry,
jesli nie liczy¢ cenowej zapasci w latach 1992-93, trwa do dzisiaj. Po-
wazng, jesli nie decydujaca, role w zwigkszaniu obrotéw majg domy au-
kcyjne. Pierwszym profesjonalnym domem byto ,Unicum", firma istnie-
jaca do dzisiaj, ktéra zainaugurowala aukcje w czerwcu 1988 r. Pare
miesiecy pozniej dotgczyt Polski Dom Aukcyjny, ktéry po kilkunastu licy-
tacjach zorganizowanych w Poznaniu i w Warszawie zakonczyt swa dzia-
falnos¢. W 1989 r. w stolicy galerie i dom aukcyjny ,Daes” otworzyt
przedsiebiorca z Torunia, Edward Smigielski. Placéwka ta ze wzgledu na
wysokie koszty wlasne zakoriczyta dziatalno$¢ w potowie 1992 r., w okre-
sie recesji cenowej. Wszyscy znaja trzy warszawskie domy aukcyjne, kto-

Dom Aukcyjny REMPEX

wano kolekcje obrazéw Art ,B*, po ucieczce Bagsika i Gasiorowskiego
z Polski. Dzieki temu naptynely do Agry liczne oferty z calego kraju, co
pozwolito temu domowi uzyska¢ pozycje wiodgcego dealera w zakresie
malarstwa przetomu wieku. Polswiss Art raczej preferuje malarstwo nie-
co poézniejsze, z pierwszej potowy naszego stulecia, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem kolorystdw i malarzy z Ecole de Paris. Najbardziej
wszechstronny jest Rempex. Jego dewizg jest oferowanie klientom obiek-
tow artystycznych na kazdg kieszen iz rozmaitych dziedzin. Stad w Rem-
pexie mozna kupi¢ - précz malarstwa i rzezby - meble, porcelane, szkio,
wyroby ze srebra i metalu, tkaniny, judaica oraz inne przedmioty zakresu
kultury materialnej. Od 1995 roku
dziala takze w Warszawie dom au-
kcyjny ,Okazja", ktory handluje roz-
maitymi uzywanymi przedmiotami.
Poza stolicg licytacje o charakterze
lokalnym urzadzajg nastepujace do-
my i galerie: ,Desa Krajowa" w Kra-
kowie, ,Horszowski" we Wroctawiu,
,AdairTs" w Poznaniu, ,Olimpus”
i ,Rynek Sztuki" w todzi.
Os$mioletnia dziatalno$¢ doméw au-
kcyjnych stworzyta nowa jako$¢
i mimo pewnych mankamentéw od-
dziatata pozytywnie na rynek sztuki.
Przede wszystkim urealnita ceny,
a poprzez rozgtos, jakim ciesza sie
spektakularne transmisje z aukcji
w telewizji, przyczynita sie do popu-
laryzacji zagadniern zwigzanych
z tym rynkiem. Fascynacja ludzi wy-
sokg warto$cia dziet i obiektow ar-
tystycznych wplyneta korzystnie na
dbato$¢ o znajdujgce sie w wielu domach przedmioty kultury material-
nej. Wielu w posiadanych obrazach, meblach, ceramice i innych przed-
miotach stusznie lub niestusznie dopatruje sie cennych zabytkow. Dzieki
temu liczne obiekty da sie uchroni¢ i zachowa¢ dla naszych nastepcow.
Takze katalogi aukcyjne, procz prezentacji oferty, staly sie przy okazji do-
kumentacja zabytkdw, co ma szczegolne znaczenie dla przysztych badan
nad polska sztuka. Uzyskiwane podczas licytacji optacalne ceny na dzie-
la sztuki wplynely na znaczne zmniejszenie przemytu obiektdw artystycz-
nych za granice, poniewaz w kraju mozna uzyska¢ bez ryzyka o wiele
wyzsze przebicie. To z kolei przyczynia sie do przywozu obrazéw zza gra-
nicy, przede wszystkim z kregu monachijczykéw, wzbogacajacych oferte
rynkowg. Tak wigc aukcje nie tylko stymulujg rozwéj rynku i poziom cen,
ale dziatajg kulturotwdrczo, co szczegbinie powinnismy ceni¢ w kraju do-
Swiadczonym przez wojny, w ktérym troska o dziedzictwo nie tkwi jesz-
cze w Swiadomosci wszystkich obywateli.

Stawomir Botdok



MUZEUM
NARODOWE
W WARSZAWIE

Summary

page 3

Publications of the Office of the Commissioner for the Matters of Poland
Cultural Heritage Abroad concerning losses of libraries.

Urszula Paszkiewicz

History of publications concerning deuastation of the Poland’s books’ cul-
ture.

page 4-5

Flood in south-eastern Poland - losses within monuments.
Janusz Mréz

Terrible flood in Poland - menace for Poland’s monuments.

page 7

Barriers

Andrzej Rottermund

Museum’s institutions - financial issues and taxation problems.

page 8-9

Lost collection of Mieczystaw Broniewski paintings.

Monika Kuhnke

Background of the Broniewski’s family and history of paintings.

page 10-11

Registration of King’s Stanistaw August Poniatowski library collection
which is presewed in Kiev.

Hanna taskarzewska

Yicissitudes of the library as a contribution to the time of translocation of
the European cultural heritage.

page 18

Landscape with a Windmill

Jerzy Szatygin

Brief history of windmills in Poland. Their constructions and usefulness.

Krélewskie Zbiory
Sztuki w Dreznie

czerwiec - pazdziernik 1997

Wystawa  uswietniajaca
obchody 300-lecia unii
polsko-saskiej prezentuje
wybor arcydziet ze styn-
nych zbiordéw elektoréow
saskich i krélow polskich,
nalezagcych do najwsp-
anialszych oraz najstar-
szych w historii kolekcjo-

nerstwa i muzealnictwa
europejskiego.
Muzeum Narodowe

Gmach Gléwny

age 19-20

Theft from the Adam Mickiewicz’s Museum in Smietéw.

Piotr Ogrodzki

History of courageous theft from the Smietéw Museum which is a branch
of national Museum in Poland (Nouember 5, 1989).

page 20-21

Way-home of the Smietéw paintings.

History of the five paintings out of eight that were regained in yarious cir-
cumstances within three countries.

page 22-23
Terrible flood in Poland - menace for Poland’s monuments

Agnieszka Kasprzak-Miler

History of the rosary’s (strings of Stones or silver, golden or ivory beads
used for cunting said prayers) - as symbols of deuotions being an effect of
secular transformations.

page 24

Thefts Of the pieces of art. on a large scale

Piotr Ogrodzki

Theft from the Silesian Museum in Wroctaw in 1957

History of the theft and then of a salvage of the famous Poland’s paint-
ings.

page 25

Auction sales of the pieces of art. in Poland.

Stawomir Botdok

Presentation of the background of auction sales in Poland and also list of
the auction houses.



W.WEGIEtEK - rok zatozenia 1912

Renesans Trans - Departament Dziet Sztuki

Pakowanie 1 transport dziel sztuki

Biuro-Hotel Europejski
Krakowskie Przedmiescie 13
00-071 Warszawa

tel. (0-22) 826 18 07



Artistic Fomiture Manufacture, Tischierkunsthandwerk, Atelier cTEbenisterie

STOLARS]T

'WO ARTYSTYCZNE

ZYGMUNT DZIERLA | SYN

Rok zat. 1933

OFERUJEMY:
«MEBLE STYLOWE
«REKONSTRUKCIJE
WNETRZ
STYLOWYCH
«KONSERWACIJE DZIEL W
DREWNIE

«PROJEKTOWANIE
WNETRZ
STYLOWYCH

«RZEZBIARSTWO W
DREWNIE

«POZLOCENIA

«POLEROWANIE

<INTARSIE

«INKRUSTACIE

ul. Goplariska 28
02-954 Warszawa
POLAND

Tel./fax (48-122) 42-65-04
Comertel: -48/601309939

WE OFFER:
«STYLE FORNITURE
=RECONSTRUCTION OF
ANTIQUE
INTERIORS
=RESTORATION OF
WOODEN
ARTIFACTS
=DESIGNING OF STYLE
INTERIORS

=GARVING

=GILDING
FRENCH POLISH
*MARQUETRY
«INCRUSTATION

WIR BITTEN AN:
«STILLVOLLE MOBEL
«REKONSTRUKTION DER

ALTER TUMLICHEN

=DIE
KONSERVIERUNG DER
HOLZWAREN

= DIE PROJEKTIERUNG DER
STYLINNEREN

=SCHNIZERING IN HOLZ

= WERGOLDUNG
=POLIRERUNG
=INTARSIE

= INKRUSTATION

Since 1933

NOUS OFFRONS:
-MEUBLES DE STYLE
*RESTAURATION DES

INTERIEURS ANCIENS

=CONSERYATION DES
OEUVRES EN BOIS

=PROJETS DES
INTERIEURS DE STYLE

«SCULPTURE EN BOIS

«DORVRE
«POLISSAGE

«MARQUETERRIE
«INCRUSTATIONS



