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Straty wojenne

Ze zbioréw ksiecia Janusza Radziwilta

Potozony niedaleko Warszawy patac
w Nieborowie, wzniesiony w ostat-
nich latach XVII w., w swej trzechset-
letniej historii wielokrotnie zmieniat
wiasciciela. Jednak najdtuzej, bo
przez ponad 150 lat stanowit wta-
snos¢ ksigzat Radziwitéw.
Budowe patacu, wedtug planéw archi-
tekta Tymana z Gameren, rozpoczat
w 1695 r. kardynat Michat Stefan Ra-
dziejowski. Przez nastepne dziesiecio-
lecia dobra nieborowskie nalezaty m.in.
do lowianskich, Lubomirskich, Ogin-
skich, by w 1774 r. przej$¢ w posia-
danie Michata Hieronima Radziwilta
i Heleny z Przezdzieckich. Nowi wia-
Sciciele szybko przystapili do przebu-
dowy patacu, angazujac do tych prac Szymona Bogumita Zuga. Jak
pisze Wiodzimierz Piwkowski, w tym okresie ,zgromadzona zosta-
fa galeria obrazéw, kolekcja rzezb antycznych (m.in. slynna ,Gtowa
Niobe”), sprowadzone zostaly liczne meble angielskie, duzo por-
celany europejskiej, wiele srebra dekoracyjnego i uzytkowego, zbiér
odlewéw gemm starozytnych i zbiory numizmatyczne. Powstata
wspaniata biblioteka, liczaca ponad 6000 dziet, zbiory rycin i kar-
tografii, znalazly sie tu takze dwa unikalne globusy weneckie Coro-
nellego z XVII wieku pochodzgce z Wersalu. Sprowadzona zosta-
fa z Drezna stynna pomaranczarnia krolewska. Nastepne lata nie by-
ty pomysine zaréwno dla patacu, jak i zgromadzonych w nim zbio-
réw. Kleski narodowe, pociggajace za soba znaczne spustoszenia
oraz nie najszczesliwsze dziatania kolejnego wtasciciela Nieborowa
Zygmunta Radziwitta (ktéry m.in. sprzedat w Paryzu wiekszg czes$¢
patacowego ksiegozbioru, gtéwnie druki obce), doprowadzity do
upadku kolekcji. Dopiero energiczna dziatalnos¢ Michata Piotra Ra-
dziwilta przyczynita sie¢ do odrodzenia rezydencji. Do prac nowy
wihasciciel zatrudnit m.in. Leandra Marconiego. Zmieniono wystréj
kilku pomieszczen, m.in. Sieni Gtéwnej, Czerwonego Salonu i M a-
tej Jadalni, zaméwiono nowe komplety mebli. Warto przypomnie¢,
zew roku 1881 Michat Piotr Radziwitt zalozyt w Nieborowie zna-
ng manufakture ceramiki.

Po bezpotomnej $mierci Michata Piotra w 1906 roku dobra nie-
borowskie objat Janusz Radziwit, najmtodszy syn Ferdynanda, pra-
wnuk namiestnika Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego, Antoniego Ra-
dziwitta. Nowy wiasciciel, z wyksztatcenia prawnik, byt znanym po-
litykiem konserwatywnym, jednym z przywédcoéw Stronnictwa Pra-
wicy Narodowej, oraz dziataczem gospodarczym. W latach 1928-
1935 byt postem z ramienia BBWR, a nastepnie senatorem. Przez
wiele lat sprawowat funkcje prezesa ,Lewiatana”. Ponadto zasiadat
w radach nadzorczych réznych konsorcjow i spotek akcyjnych.

Janusz Radziwilt okazat sie dobrym administratorem i gospo-

darzem otrzymanych majatkéw (ordynacja otycka, klucz szpanéw-



ski i klucz nieborowski), a po
| wojnie Swiatowej stat sie jed-
nym z najwiekszych posiadaczy
ziemskich w Polsce. Jego ma-
jatek obejmowat ponad 43
tysigce hektaréw co, jak na
éwczesne warunki, po utracie
przez polskie rody arystokra-
tyczne olbrzymich wtosci na
wschodzie, byto majatkiem im-
ponujacym.
Ta fortuna pozwolita Januszowi
Radziwitowi na przystagpienie
do prac majacych na celu rozbu-
2 dowe samego patacu (0 czym
myslat jeszcze przed rokiem 1914) oraz przebudowe wnetrz. Palac
zostat powigkszony w latach 1922-1 929, zgodnie z projektem ar-
chitekta Romualda Gutta, dzieki czemu zyskat jeszcze jedng kondy-
latach 1929-

1930 przebudowie ulegly wnetrza parteru, w tym Sala Wenecka

gnacje, zrecznie ukryta w powierzchni dachu. W

i Palarnia, a takze gabinety prywatne wiasciciela, ktore uzyskaty m.in.
nowe dekoracje sztukatorskie. ,Janusz Radziwit - jak pisze Wtodzi-
mierz Piwkowski - przy okazji rozbudowy i przebudowy rezydencji
uzupehit takze wyposazenie wnetrz. W tym celu zaméwit w war-
szawskich zaktadach meblarskich kilka zestawéw stylizowanych mebli
uzytkowych. W Sypialni Ksiestwa ustawiono, nasladu-

jacy gregorianskie meble angielskie, komplet sy-

pialny zlozony z pary t6zek i nocnych sto-

likbw. Zrekonstruowano 24 krzesta

w typie Chippendale do Sali We-

neckiej. Do pokoju Ziocistego

wykonano zestaw mebli z brzo-

stu, skladajacy sie z szafy, ko-

mody i skretarzyka”. Uzupetnit

takze galerie malarstwa, spro-

wadzajac wiele portretow ro-

dzinnych, jak choéby portret Pe-

lagii Potockiej z cérka, pedzla Jana

Ch. Lampiego, oraz portret (z ok.

1918 r.) Luizy z Hohenzollernéw Radzi-

wittowej z coérka Wanda, namalowany przez

Gerarda Kiigelgena, a takze pozyskat - jak podaje dalej

W. Piwkowski - ,zbiér sztambuchéw rodzinnych z rysunkami wyko-
nanymi przez: Ferdynanda Radziwitta, (1798-1827), Elize Radzi-
wittbwne (1803-1834) autorke znanych szkicow portretowych
Fryderyka Chopina, Wande z Radziwitbw Czartoryskg (1813-
1845), Ferdynanda Fryderyka Radziwitta (1 843-1 926) utalento-
wanego autora szkicow rysunkowych z podrézy do Wioch, na Sy-
cylie, Ukraing, Biatoru$ i Litwe”. Ponadto w 1929 r. nabyt cztery
malowidta autorstwa Philippa Roos, bardziej znanego jako Rosa da
Tivoli. Prace te zostaly umieszczone w supraportach biblioteki pata-

cowej. Ta ostatnia takze wzbogacita si¢ 0 nowe nabytki.

Do wybuchu ostatniej wojny patac nieborowski nie tylko sta-
nowit podwarszawska rezydencje ordynata ofyckiego, dziatacza
politycznego i spotecznego, ale takze miejsce spotkan i pracy zna-
nych oséb ze $wiata kultury, ktérym wiasciciele chetnie udostep-
niali zbiory sztuki oraz archiwalia. Nie byto to zjawiskiem nowym,
bowiem juz za zycia Heleny Radziwitowej w Nieborowie gosci-
li m.in. Jan Piotr Norblin, Michat Ptoriski, Aleksander Ortowski
i Julian Ursyn Niemcewicz. Pézniej, w drugiej potowie XIX w.
w Nieborowie przebywali: Wojciech Gerson oraz Aleksander
Gierymski, Maria Konopnicka, Stanistaw Przybyszewski, Mieczy-
staw Kartowicz, a takze Henryk Sienkiewicz. To w pobliskiej Ar-
kadii w 1904 r. odbyt sie pierwszy plener malarski (pod kierun-
kiem Konrada Krzyzanowskiego) powotanej w tym samym roku
Warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych.

Dziatania wojenne szczesliwie ominely sam patac, cho¢ w dniach
14-1 8 wrzesnia 1939 r. w lasach bolimowskich toczyly sie ciezkie
walki. Jak wspomina Izabela z Radziwitbw Radziwittowa, synowa
Janusza, po klgsce wrze$niowej Nieboréw zostat zajety przez sztab
armii niemieckiej. Zezwolono rodzinie Radziwitéw na czasowy po-
wrét do patacu, oddajgc im do uzytku trzy pokoje. Ta ,wielkodusz-
no$¢” okupanta wobec rodziny spokrewnionej z arystokratycznymi
rodami niemieckimi ulegata zmianie w zaleznosci od nastawienia do-
wodcOw czesto zmieniajacych sie sztabéw. Jednak bez wzgledu na
to czy pozwalano wtascicielom mieszka¢ w samym patacu, czy prze-
noszono do budynkéw administracyjnych, Radziwittowie mogli spra-

wowac piecze nad zbiorami dziet sztuki. Nalezy tu zazna-
czy¢, ze niemal cate zbiory, a na pewno najcen-
niejsze dzieta, przed wybuchem wojny zo-
staly spakowane i w takim stanie pozo-
stawione w patacu co, jak sie p6z-
niej okazato, uniemozliwito szcze-

Sliwie drobne kradzieze.
Na poczatku lutego 1940 r.
pojawili sie w Nieborowie dwaj
znani ze swej grabiezczej dziatal-
nosci na terenie Polski niemieccy
historycy sztuki: dr Josef Miihl-
man i dr Karl Pollhammer. Obaj by-
li cztonkami powotanej przez szefa Ge-
neralnej Guberni Hansa Franka specjalnej
komisji do spraw zabezpieczania dziet sztuki, na
czele ktorej, jako specjalny petnomocnik, stat brat Josefa
Muhlmanna, ostawiony Kajetan (Kaj). Niemcy nie mieli zbyt dobre-
go rozpoznania zawartosci zbioréw nieborowskich, a przegladu
obiektow przeznaczonych do rekwizycji dokonano zapewne na miej-
scu, skoro czes¢ cennych przedmiotéw udato sie whascicielom wcze-
$niej ukry¢, korzystajac z pomocy zaufanych pracownikow (w tym
slynng gtowe Niobe, ktéra doczekata korica wojny schowana pod
weglem w piwnicy). Niemniej Muhlmann i Polhammer zdofali wy-
wiez¢ z Nieborowa 19 skrzyh cennych dziet sztuki. Na wystawio-
nym woéwczas pokwitowaniu (z datg 3 lutego) widniejg podpisy

obu Niemcéw, a wsréd ,zabezpieczonych” (bo takiego okreslenia



uzywano oficjalnie) przedmio-
tow znalazt sie m.in. stynny glo-
bus ,Niebo”
z 1693 r,

Tryptyk Nieborowski pochodza-

Coronellego

szesnastowieczny

cy z Warsztatu Wielkopolskiego,
LJAutoportret” Pietera Nasona
i obraz Mattia Preti ,Pokion Pa-
sterzy”. Rabunek objgt takze me-
ble: klasycystyczne konsole, ro-
kokowe komody i empirowe
szafki. Nie wiadomo, czy
wszystkie przedmioty trafity do
Krakowa, do magazynéw biblio-
teki Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, gdzie zwozono dzieta sztuki zarekwirowane na terenie General-
nej Guberni. Wiadomo, ze wybrana cze$¢ z nich, a doktadnie 7
obiektéw, opisana i sfotografowana znalazta sie w niemieckim katalo-
gu Sichergestellte Kunstwerke im GG (katalogu zabezpieczonych
dziet sztuki w Generalnej Guberni), ktéry miat zosta¢ wreczony Hi-
tlerowi przez Kajetana Muhimanna jako dar gubernatora Franka.

Wspomniane dzieta sztuki wywiezione z Nieborowa wr6city do
Polski w ramach powojennych akcji rewindykacyjnych. Jednak nie
byly to wszystkie obiekty, jakie Muhimann i Pollhammer ,zabezpie-
czyli” owego 23 lutego 1940 roku. Do dzi§ brakuje kilku umn pra-
historycznych, dwéch siedemnastowiecznych niemieckich rzezb (jed-
na przedstawiata amorka z kolczanem, druga Minerwe), a takze po-
chodzacej z tego samego czasu niewielkiej ptaskorzezby ,Pokion Pa-
sterzy". Do Nieborowa nie powrdcit takze obraz niemieckiego ma-
larza zatytulowany ,Portret starca” oraz gobeliny niderlandzkie
(XVII w.) i zegar ze stynnej paryskiej wytworni Filsjeana.

Ze zbioréw nieborowskich zaginely takze dwa obrazy wypozy-
czone przez Janusza Radziwilta na wystawe ,Malarze martwej natu-
ry ' zorganizowang w Muzeum Narodowym w Warszawie latem
1939 r.. siedemnastowieczne pitétno pedzla Willema van Aelsta
(1 626-1 683) zatytulowane ,Sniadanie” oraz pochodzacy z tego
samego czasu obraz Charlesa Wiliama de Chamiltona ,Motyle,
jaszczurka i waz". Z powodu wybuchu wojny oba obrazy pozosta-
ty w muzeum i stad zostaly wywiezione przez Niemcow.

W ksiedze depozytowej Muzeum Narodowego figurujg po-
nadto dwa inne dzieta sztuki, ktére zostaly zlozone przez Janusza
Radziwita w 1939 r. (prawdopodobnie pochodzace z patacu Ra-
dziwitéw przy ul. Bielanskiej, dzi§ Muzeum Niepodlegtosci) i tu
padty ofiarg grabiezy okupanta. Pierwszym z nich byt obraz pedzla
Piotra Michatowskiego zatytutowany ,Pocztylion” (olej na ptétnie
o wymiarach 65,5 x 54 cm). Wdéwczas zostat zlozony takze ob-
raz pochodzacy z Galerii Stanistawa Augusta ,Eros i Psyche , przy-
puszczalnie autorstwa Franeoisa Le Moine (1688-1 739). Pi6tno
to byto wzmiankowane w publikacji T. Mafnkowskiego z 1932 r,,
wymienia je takze W. Tomkiewicz w katalogu strat wojennych
w dziedzinie malarstwa wydanym w 1949 r. Z kolei we wspomnia-

nej ksiedze depozytéw dzieto to figuruje pod tytutem ,Wenus i Ku-

pido” i ma réwniez inng atrybucje. Mozna jednak przypuszczaé, ze
chodzi o ten sam obraz. Zostal on umieszczony we wspomnianym
juz katalogu Sichergestellte Kunstwerke im GG pod pozycjg 159
(wraz z ilustracjg), tyle ze pod innym tytulem (,Wenus ze $pigcym
amorkiem”) i z btednie podanymi wymiarami. Dalej w ksiedze de-
pozytéw Janusza Radziwilta widnieje osiemnastowieczny ,zegar
w typie Boulle” oraz makata jedwabna o nie ustalonej prowenien-
cji. Ich los pozostaje nieznany.

Lista strat wojennych poniesionych przez Janusza Radziwilta za-
réowno w Nieborowie, jak i Warszawie nie jest dtuga, jednak nale-
zy pamietaé, ze sg to tylko te dzieta sztuki, o ktérych z pewnoscig
wiemy, ze zostaty wywiezione przez okupanta badz ich brak stwier-
dzono po zakonczeniu dziatari wojennych. A o ilu nie wiemy?

Po upadku powstania warszawskiego ksigze Radziwitt, razem
z zong Anng z Lubomirskich, zostat aresztowany i przewieziony do
berlinskiego Moabitu. Zwolniono ich dos¢ szybko i pozwolono na
powrét do Warszawy. Jednak juz na poczatku 1945 r. zostali po-
nownie aresztowani, tym razem przez witadze radzieckie i wraz
z grupa polskich arystokratéw wywiezieni do obozu w Krasnogor-
sku. Tam Anna Radziwitowa zmarta.

Janusz Radziwit moégt powréci¢ do Polski dopiero jesienig
1947 r. Poczatkowo zamieszkat w suterenie na Saskiej Kepie i tam
prawdopodobnie spedzitby reszte zycia, gdyby nie wizyta w Pol-
sce krolowej Belgii, ktéra wyrazita ochote odwiedzenia ksigcia Ra-
dziwita. W tej sytuacji wladze zostaty zmu-
szone do szybkiego przeniesienia ordynata
olyckiego do nieco lepszych warunkéw, dzie-
ki czemu mdgt zamieszka¢ w dwupokojowym
mieszkaniu na Mokotowie.

Jak pisat Stanistaw Mackiewicz, Janusz
Radziwit odmawiat udania si¢ na emigracje
uwazajac, ze powinien pozosta¢ w Polsce bez
wzgledu na zaistniata sytuacje. Znamienna jest
jego wypowiedz, ktéra przytocze za Mackie-
wiczem: , Kiedy$ wyjechat z kraju na pobyt za
granicg, a gdy wrdcit, to go ktos spotkat i za-
pytat - A, ksiaze wrécit, czy na diugo? - Od-
powiedziat - Nie wiem czy na dlugo, czy na
krétko, ale do samej Smierci”. Zmart w War-
szawie w 1967 r.

Monika Kuhnke

1. Szkota niemiecka XVII, Amorek z kolczanem

(drewno lipowe, wys. 24 cm.); zaginiony

2. Willem van Aelst (1626-1683), Sniadanie

(olej, pt6tno 54.5 x 41.7 cm); zaginiony

3. Franeois Le Moine (1688-1739), Eros i Psyche

(olej, ptotno 92 x 122 cm); zaginiony

4. Charles Wiliam de Hamilton (1670-1754), Motyle, jaszczur-
kai waz (olej, deska debowa 39.5 x 26.5 cm); zaginiony

5. Szkofa niemiecka XVII, Minerwa

(drewno lipowe, wys. 42 cm); zaginiony
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Straty wojenne (1 939-1 945)

Malarstwo

1. Leopold Loffler (1827-1898)
Dziewczynka z kanarkiem, ok. 1878 r.
Olej/ptétno, 45 x 36 cm.

Sygn. w p.d. rogu: Loeffler

Zaginagt z Muzeum Slaskiego w Katowicach.

2. Juliusz Kossak (1824-1 899)
Smieré Stefana Potockiego

pod Z6ktymi Wodami

Akwarela, 108 x 73 cm.

Zaginat z patacu Branickich w Wilanowie.

3. Jan Matejko (1838-1 893)
Zamoyski pod Byczyng, 1884 r.
Olej/ptétno, wymiary nieznane.

Zaginat z patacu Zamoyskich w Koztéwce.

4. Marcin Zaleski (1796-1877)
Brama Floriariska w Krakowie, 1844 r.
Olej/ptétno, 20 x 20,5 cm.

Sygn. M Z (monogram wigzany) — 1844

Zaginagt z Muzeum Narodowego w Warszawie.

5. Rafat Hadziewicz (1803-1883)
Portret Edwarda Rastawieckiego, 1836 r.
Olej/ptoétno, 63 x 51 cm.

Sygn. R. Hadziewicz, mai. 1836.
Zaginat z Towarzystwa Przyjaciot Nauk

w Poznaniu.

6. Julian Fatat (1853-1929)

Widok Krakowa, 1898 r.

Akwarela, 55x1 00 cm.

Sygn. Jul. Falat 1898.

Zaginagt z Panstwowych Zbiorow Sztuki
(Wawel) w Krakowie.

War Losses (1939-1945)

Paintings

1. Leopold Lo6ffler (1827-1898)
A girl with canary, Ab. 1878
Qil/canvas, 45 x 36 cm.

Sign. in a right bottom corner: Loeffler

Missing from Silesian Museum in Katowice

2. Juliusz Kossalc (1824-1899)
The death of Stefana Potocki
under Vellow Waters
Water-colour, 108 x 73 cm.

Missing from Branicki's Patace in Wilanow

3. Jan Matejko (1838-1893)
Zamoyski under Byczyna, 1884
Oil/canvas, dimensions not known.

Missing from Zamoyski's Patace in Koztéwka.

4. Marcin Zaleski (1796-1877)

Florianska Gate in Krakéw, 1844

Qil/lcanvas, 20 x 20,5 cm.

Sign.: M Z (plaited monogram) — 1844
Missing from the National Museum in Warszawa.

5. Rafat Hadziewicz (1803-1883)
Portrait of Edward Rastawiecki, 1836
Oil/canvas, 63 x 51 cm.

Sign.: R Hadziewicz, painted in 1836
Lost from the Society of Science Friends

in Poznan.

6. Julian Fatat (1853-1929)
Krakéw view, 1898

Water-colour, 55 x 100 cm.

Sign.: Jul. Fatat 1898

Lost from the State Collection of Art
(Wawel) in Krakow.



Jak zostala okradziona Jasna Gora

Czy jest mozliwa kradziez z klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej
Gorze w Czestochowie? Czy jest mozliwe, by znane byly odpo-
wiedzi na podstawowe pytania zwigzane z kazdym przestep-
stwem — kto? co? kiedy? jak? i dlaczego? —a mimo wszystko
podejrzani byli na wolnosci, przedmiot kradziezy nie odzyskany.

Opisze to, co zdarzylo sie w 1994 r., ale poczatki siegajg
1975 r. Zebrani na Jasnej G6rze 26 sierpnia 1975 r. komba-
tanci wystosowali apel do legionistéw, weteranéw powstarn naro-
dowych, kombatantéw liii wojny Swiatowej o przekazywanie do
skarbca jasnogérskiego pamiatek zwigzanych z historia zmagan bo-
jowychl W 1983 r. naJasnej Gorze zjawit si¢ pan Tadeusz Za-
bokrzecki, ktory przekazat do sanktuarium jasnogorskiego niezwy-
kly przedmiot — srebrng butawe marszatka Edwarda Rydza-Smi-
glego. Do tego czasu wszyscy uwazali butawe za zaginiong. Hi-
storia butawy okazata si¢ réwnie pasjonujaca, jak i jej pozniejsze
dzieje. Latem roku 1941 butawa, za zgodg marszatka E. Rydza-
Smiglego, zostata przekazana przez mijr. Juliana Piaseckiego T.
Zabokrzeckiemu. Ten z kolei przekazat jg na przechowanie swoim
wegierskim przyjaciotom z Budapesztu. Przez lata wojny oraz
przez nastepne 25 lat nie bylo kontaktu z rodzing wegierska,

u ktérej ztozono cenny depozyt. W potowie lat 60. T. Zabo-

krzecki odnalazt swoich okupacyjnych przyjaciét. W 1971 r. bu-
tawa zostata przywieziona do Polski, a w 1983 przekazat jg do
sanktuarium jasnogorskiego. Spoczeta obok innych pamiatek po
marszatku Edwardzie Rydzu-Smigtym.

PrzenieSmy sie z Czestochowy do Krakowa, na stynne Ole-
andry. W miejscu skad ruszyli legionisci Jézefa Pitsudskiego,
w siedzibie Zwigzku Legionistéw Polskich (ZLP), rozkazem wo-
dza naczelnego powotano do zycia Muzeum Czynu Niepodle-
gtosciowego. W grudniu 1987 r.2po raz pierwszy zwrécono sie
z prosbg o wypozyczenie wotéw na planowang w 1988 r. wy-
stawe poswiecong E. Rydzowi-Smigtlemu. W 1993 r. wiladze
ZLP upowaznily trzy osoby do prowadzenia rozméw z oo. Pau-
linami w sprawie pamigtek po E. Rydzu-Smiglym ,w tym i do pro-
tokolarnego odbioru ww. pamigtek”.3W maju 1994 r. Muzeum
Czynu Niepodlegtosciowego4 wystgpito do przeora klasztoru
0 ,udostepnienie na okres co najmniej roku pamigtek po Marszal-
ku Smiglym (butawa, szabla, mundur i inne) oraz sztandaréw le-
gionowych”. Na podstawie wspomnianego upowaznienia
15.08.1 994 r. kustosz zbioréw jasnogérskich, za zgoda wiadz
zakonu, wydat butawe i szable E. Rydza-Smiglego. W protokole
zdawczo-odbiorczym wyraznie okreslono, co i na jak dtugo zosta-
je wypozyczone. W jednym z zapiséw wyraznie stwierdza sie, ze
Muzeum Czynu NiepodlegtoSciowego bierze odpowiedzialnos¢

za przewOz, bezpieczng ekspozycje i zwrot pozyczanych przed-

miotéw. Pod protokotem swoje podpisy ztozyli: Mieczystaw Zu-
kiewicz oraz dr o. Jan Golonka. DzieA, w ktérym pobrano
z klasztoru jasnogdrskiego butawe i szable byt zarazem ostatnim,
w ktérym oba te przedmioty miat kustosz zbioréw o. Jan Golon-
ka. Kiedy minat termin uzyczenia butawy i szabli, oo. Paulini roz-
poczeli monitowanie Muzeum Czynu Niepodlegtosciowego. Li-
sty pozostawaly bez odpowiedzi; przynajmniej ze strony muzeum.
Wtadze Zwigzku Legionistow Poiskich stwierdzity natomiast, ze
przedmioty wrécity tam, gdzie jest ich miejsce i zazgdaty zwrotu
kolejnych przedmiotéw ztozonych jako wota na Jasnej Goérze.
Sprawa, ktora zaczela sie jesienia 1994 r., po formalnym
zgloszeniu przestgpstwa i rozpoczeciu dochodzenia przez policje,
do dnia dzisiejszego nie zostata zakoriczona. By¢é moze jest wiele
spraw nie wyjasnionych; podstawowa —gdzie znajdujg sie zagra-
bione z Jasnej Gdéry przedmioty. Mieczystaw Zukiewicz, ktére-
go podpis widnieje na protokole wypozyczenia, juz nie zyje. Po-
zostate osoby zamieszane w sprawe twierdza, ze wiasnie on ukryt
szable i butawe. Z materialéw i oswiadczen innych oséb wynika,
ze zostaly przekazane Krystianowi Waksmundzkiemu. Od kilku lat
organy $cigania nie potrafig wyjasni¢ tej sprawy. Jedno wydaje sie
bezsporne. Osoby, ktére pozyczaly eksponaty ni-
gdy nie zamierzaly ich zwréci¢. W 1990 r. na

cztery lata przed wypozyczeniem, éwcze-

sny Komendant Naczelny Zwigzku Legioni-

stow Polskich w liscie do T. Zabokrzeckiego5

zapytywat: ,Czy widziatby Pan mozliwos¢ przekaza-

nia butawy z Jasnej Gory do Muzeum Czynu Niepodlegto-
$ciowego? Tam bowiem jest jej wiasciwe miejsce”. W kolejnym
liscieb ponaglano o ,bardzo pilne zajecie stanowiska w sprawie
butawy”. Oba listy wskazuja, ze poczgtkowo starano sie¢ pozy-
ska¢ butawe w sposéb zgodny z prawem. Poniewaz nie przynio-
sto to rezultatu, wytudzono jg podstepem. Po bezskutecznych pi-
smach wiadz klasztoru do Muzeum Czynu Niepodlegto$ciowego
zawiadomiono o przestepstwie prokurature, a cata sprawe przed-
stawiono opinii publicznej. Na odpowiedZ nie trzeba byto diugo
czeka¢. Do Prokuratury Wojewddzkiej w Czestochowie wptlyne-
to zawiadomienie o przestgpstwie, ktérego dopuscit sie nie kto in-
ny, jak ... 0. Jan Golonka, kurator zbiorow jasnogorskich, a kto6-
re miedzy innymi polegato na przywtaszczeniu munduru marszatka
(,przekazanego jako wotum na Jasng Gore”). Korespondencja
w tej sprawie zawiera dziesigtki dokumentéw. Nawet z tego skro-
towego przedstawienia faktéw wynika, ze sprawa nie jest specjal-
nie trudna do rozwiktania. Zaskakujgca jest opieszato$¢ prokura-
tury i sadu. Jak mozna dopuséci¢, by tak ewidentna sprawa cig-
gneta sie blisko trzy lata, pozostaje stodka tajemnica krakowskie-
go wymiaru sprawiedliwosci.

(dokonczenie na stronie 22)



Kradziez w nocy z 29 na 30 listopada
1996 r. z prywatnego mieszkania w Kra-

kowie

1. Autor nieznany. Obraz, portret mez-
czyzny w peruce, | pot. XVIII w. Malo-
wany na desce. Wym. 37 x 29 cm.

Kat. PA-593

2. Autor nieznany. Obraz przedstawiajacy
starg kobiete i dziecko, XVIII w. Malowa-
ny na desce. Wym. 19,5 x 12 cm.

Kat. PA-594

3. Autor nieznany. Obraz przedstawiajacy
scene antyczng (?). Malowany na szkle.
Kat. PA-595

4. Autor nieznany. Rzezba, $w. Andrzej,
XVIII w. Drewno poztacane.
Wys. 32 cm.

Kat. PC-303

Kradziez w nocy z 22 na 23 czerwca
1996 r. z przydroznej kapliczki w Sta-
nowie (gm. Brzeznica, woj. zielonogor-
skie)5

5. Autor nieznany. Rzezba, $w. Jan Ne-
pomucen XVII w. Drewno polichromo-
wane. Wys. ok. 150 cm. Stan bardzo
zly. Gtowa przybita do tutowia dwoma
gwozdziami, brak obu dtoni.

Kat. PC-304

Kradziez w dniu 19 grudnia 1996 r.
z kosciota pw. $w. Floriana w Wachocku

(woj. kieleckie)

6. Autor nieznany. Rzezba, $w. Jan Ne-
poumucen XIX w. Drewno srebrzone.
Wys. 52 cm.

Kat. PC-301

7. Autor nieznany. Rzezba, Najswietsza
Maria Panna, koniec XIX w. Drewno sre-
brzone. Wys. 56 cm.

Kat. PC-302

Theft on November 29 1996 night

from the private apartment in Krakéw

1. Unkown Author. Painting, portrait of
a man in a wig, first half of XV III century.
Painted on a board. Dim.: 37 x 29 cm.
Cat. PA-593

2. Unkown Author. Painting presenting an
old woman and a child, XVIII century.
Painted on a board. Dim. 19,5 x 12 cm.
Cat. PA-594

3. Unkown Author.
an antique scene (?). Painted on a glass.
Cat. PA-595

Painting presenting

4. Unkown Author.
Andrew XVIII century. Cilded wood.
Height 32 cm.
Cat. PC-303

Sculpture, St.

Theft at night on June 22 1996 from
the wayside shrine in Stanowo (Brzeznica

commune, Zielona Goéra province)

7. Unkown Author. Sculpture, St John
Nepomucen XVII century. Polychromed
150 cm. Very bad

The head nailed twice to the

wood. Height ab.
condition.
torso, 2 palms of the hands missing.
Cat. PC-304

Theft on December 19, 1996 from the
St. Florin Church in Wachock (Kielce

province)

6. Unkown Author. Sculpture, St. John
Nepomucen, end of XIX century.
Silvered wood. Height 52 cm.

Cat. PC-301

7. Unkown Author. Sculpture, The Holy
Virgin Mary, end of XIX century. Silvered
wood. Height 56 cm.

Cat. PC-302



Kradziez w dniu 1 maja 1997 r. z ko-
Sciota pw. $w. Stanistawa w Zassowie

(woj. tarnowskie)

8. Autor nieznany. Rzezba, $w. Jan
Chrzciciel, 2 pot. XVII w. Drewno poli-
chromowane. Wys. 30 cm. Ubytki pal-
cow i dioni.

Kat. PC-306
Kradziez w dniu 22 lutego 1994 r.

z mieszkania w Warszawie

9. Schwartz Jan Maciej. Cukiernica owalna
z pokrywa na zawiasie, ok. 1800 r. War-
szawa. Srebro. Ok. 10 x 13 cm, waga
580 g. Sygnatura ztotnika ,L.M.S.” wybi-
ta proba ,, 12”. Na pokrywie plastyczna ga-
fazka z lisémi Orzecha.

Kat. RH-86

10. GSS (Samuel Gotthelf SHMIT ?).
Cukiernica owalna z pokrywa na zawiasie,
1800-1810 r. Warszawa. Srebro. 8,5
x 11 cm, waga 540 g. Sygnatury: GSS
i .G nad SS”. Wybita préba ,12". Na
pokrywie naktadka owalna — Wenus na
delfinie.

Kat. RH-87

11. Zamojski Jozef. Cukiernica owalna
z pokrywa na zawiasie, ok. 1800 r. War-
szawa. Srebro. Ok. 10x14 cm. Waga
800 g. Sygnatura ztotnika ,JZ . Wybita
préba ,12”.

Kat. RH-88
12. Miller Jan Bernard. Cukiernica
skrzynkowa bez nézek; pokrywa z rozetka
z lisci, ok. 1790-1800 r. Warszawa.
Srebro. Ok. 8x14 cm. Waga 750 g.
Sygnatura ztotnika: cyrylica. Wybita pro-
ba ,12"

Kat. RH-89

13. Klimaszewski Tomasz. Cukiernica
skrzynkowa bez nézek, po 1820 r. War-
szawa. Srebro. Ok. 10x 12 cm. Waga
605 g. Znak warsztatowy: Baranek. Wy-
bita préba ,12".

Kat. RH-90

Theft on May 1 1997 from the St
Stanislaus Church in Zassowo (Tarnéw

province)

8. Unkown Author. Sculpture> St. John
2nd half of XVII century.
Polichromed wood. Height 30 cm. Hand

Baptist,

and fingers missing.
Cat. PC-306
Theft on February 22, 1994 from an

apartment in Warszawa

9. Schwartz John Matthew. An oval
sugar bow| with hinged cover, ab. 1800.
10 x 13 cm,
weight 580 g. A signature of a goldsmith
J.M.S. " printed probe , 12".

A plastic branch of nut tree on the cover.
Cat. RH-86

Warszawa. Silver. Ab.

10. GSS (Samuel Gotthelf SHMIT ?).
An oval sugar bowl with hinged cover,
the year — 1800-1810.
Silver. 8,5 x 11 cm, weight 540 g.

Warszawa.

Signatures: GSS i ,G over SS". printed
probe ,12". An oval pigte on the cover
— Venus on a dolphin.

Cat. RH-87

11. Zamojski J6zef. An oval sugar bowl
with hinged cover, ab. 1800. Warszawa.
Silver. Ab. 10x14 cm. Weight 800 g.
Signature of goldsmith ,JZ". Printed
probe ,12 .

Cat. RH-88

12. Miller Jan Bernard. Box sugar-basin
1790-1800
Warszawa. Silver. Ab. 8 x

without legs, ab.
14 cm.
Weight 750 g. Signature of goldsmith:
with  Cyrillic alphabet. Printed probe
.12 " Cover of leafy rosette.

Cat. RH-89

13. Klimaszewski Tomasz. Box sugar-
basin without legs, after 1820 r.
Warszawa. Silver. Ab. 10 x 12 cm.
Weight 605 g. Workshop sign: Lamb.
Printed probe ,12 "

Cat. RH-90

Catalogue
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14. GSS (Samuel Gotthelf SCHMIT?).
Solniczki owalne typu kantharos na rom-
bach, 4 sztuki, 1810 r. Warszawa. Sre-
bro, trzy czarki zlocone wewnatrz. Waga
100 g. Sygnaturka ztotnika: ,G nad SS”

Na stopie jednej
JW.L. (?) die 10

Wybita préba ,12
punktowany napis:
Nov. 1810".

Kat. RH-92

15. Sedelmeyer Karl. Solniczki owalne na
czterech nézkach-kolumienkach, na rombo-
idalnych plintach, 6 sztuk, 1803 r. Wie-
den. Srebro, wnetrza czterech czarek ztoco-
ne. Waga 125 g. Sygnatura zilotnika: ,KS"
i cecha austriackiego urzedu probierczego
zawierajgca litere A, date 1803 r. i probe
»,13 (na dwéch dodatkowo punca kontry-
bucyjna, austriacka dla Krakowa, na czterech
ryte monogramy).

Kat. RH-91

Kradziez w nocy 4 sierpnia 1991 r.

z mieszkania w todzi

16. Cukiernica srebrna. Bdb.
Kat. RH-46

Kradziez w nocy z 7 na 8 lipca 1993 r.
z kosciota pw. Matki Boskiej w Szatszy

(woj. katowickie)

17. Lichtarze neogotyckie (8 szt.). Szes¢
mniejszych o wys. 30 cm i 2 wieksze.
Bdb.

Kat. RL-59

Kradziez w dniu 1 Kkwietnia 1995 r.
z kosciota w Mystowie (woj. jeleniogor-
skie)

18. Lichtarze (2 szt.), XIX w. Mosiadz.
Wys. 52 cm.
Kat. RL-64

19. Lichtarz, XVIIl w. Cyna. Wys. 49 cm.
Kat. RG-26

19. Candle holder,

X

14. GSS (Samuel Gotthelf SCHMIT?).

Oval salt-cellars, type kantharos on the

rhombus, 4 pieces, 1810. Warszawa.
Silver, three gilded inside. Weight: 100
g. Goldsmith signature: ,G over SS”

Printed probe ,, 12 ". Punched sign on one
foot: ,W.L. (?)die 10Nov. 1810".
Cat. RH-92

15. Sedelmeyer Karl. Oval salt-cellars on
four legs — on rhomboidal plinches, 6
pieces, 1803. gilded
insides of four. Weight 125 g. Signature
L,KS" and mark of the
Austrian probe department, contains an A
letter, date 1803 and a probe ,13" (a
contribution punch, Austrian for Krakéw,

Vienna. Silver,

of goldsmith:

additionally on two), engraved
Cat. RH-91

Theft at night on August 4, 1991 r.

from an apartment in £6dz

16. Silver sugar-bowl. Very good condition.
Cat. RH-46

Theft at night on Juty 7, 1993 from the
Holy Virgin Church in Szalsza (Katowice

province)

17. Neo-Gothic candle holders (8
pieces). Six smaller of 30 cm height and
two higher. Very good condition.

Cat. RL-59

1995 from the

(Jelenia Goéra

Theft on April 1,
Church
province)

in Myslowo

18. Candle holders (2 pieces), XIX cen-
tury. Brass. Height 52 cm.
Cat. RL-64

XV century. Tin.
RG-26

Height 49 cm. Cat.

1886. Tin. Height
RG-27

20. Candle holder,
65 cm. Cat.

20. Lichtarz, 1886 r. Cyna. Wys. 65 cm.
Kat. RG-27



Kradziez w dniu 22 maja 1995 r. z ka-
plicy pw. $w. Marii Magdaleny w Cze-

stochowie

21. Relikwiarz, ok. XIX w. Metal niklo-
wany. Wys. 35 cm.
Kat. RH-147

22. Relikwiarz, ok. XIX w. Metal niklo-
wany. Wys. 35 cm. Korona, 2 pot. XVI-
Il w. Srebro kute, trybowane, groszkowa-
ne, ztocone.

Kat. RH-148

Kradziez w nocy z 11 na 12 grudnia
1994 r. z kosciota pw. $w. Mikotaja

w Wysocicach (woj. krakowskie)

23. Monstrancja, 2 pot. XVII w. Mo-
sigdz, srebro, poztacane. Wys. 45 cm.
Kat. RH-146

24. Relikwiarz Drzewa Krzyza Swietego
i $w. Apostotéw, 1784 r. Mosigdz po-
srebrzony. Wys. 32 cm.

Kat. RH-145

Kradziez w nocy z 14 na 15 lipca 1997
r. z kosciota pw. $w. Matgorzaty w Mo-

skorzewie (woj. czestochowskie)

25 a b. c. d. Monstrancja, 1630-
1640 r. Srebro, lane, kute, trybowane,
czesciowo ziocone. Wym. 80 x 27 cm.
Stopa 26 x 25 cm.

Kat. RH-162

Theft on May 22, 1995 from the Marie
Magdalene Chapel in Czestochowa

21. Reliquary, end of XIX century. Nickel
metal. Height 35 cm.
Cat. RH-147

22. Reliquary, end of XIX century.
Nickel metal. Height 35 cm. Crown, 2nd
XV//II century. forged, repoussed, spot-
ted silver. Cat. RH-148

Theft at night on December 11, 1994
fom the St. Nicholas Church in

Wysocice (Krakéw province)

23. Monstrance, 2nd XVII century.
Brass, silver, gilded. Height 45 cm.
Cat. RH-146

24. Reliquary of the | St. Apostles Cross
Tree, 1784. Silvered brass. Height 32 cm.
Cat. RH-145

Theft at night on July 14, 1997 from
St. Margaret Church in Moskorzewo

(Czestochowa province)

25 a b. c. d. Monstrance, 1630-
1640. Silver repoussed, cast, forged,
partly gilded. Dim.: 80 x 27 cm. Foot:
26x25 cm. Cat. RH-162

Catalogue Of Losses



Wdziedzinie sztuk pieknych jest tu do zaznacze-
nia otwarcie nowej panoramy Jana Styki p. n.
»Wziecie Sybina”, czyli ,Bem w Siedmiogrodzie”.
Jest to trzecia praca tego,
przez Styke i wspotpracownikébw rzec o niej moz-
na, iz jesli ustepuje pierwszej, to bezwarunkowo
niepospolicie przewyzsza druga, t. j. ,Golgote”,
o ile mozliwem jest poréwnanie ze wzgledu na réz-
norodnos¢ tematéw. Dzieto jest udale, a jakkol-
wiek nie wolne od btedéw, jednak w kazdym razie
przysporzyto artyscie wiele zastuzonych pochwal
za pomyst, poprawne jego wykonanie i niepospoli-
tg pracowitos¢, w ktoérej zaden z ze znanych ma-
larzy nie moze rmu doréwnac.
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Dzieje Panoramy Siedmiogrodzkiej
1897-1997

Nie istniejgca juz dzisiaj panorama ,Bem w Siedmiogrodzie ,
znana pod nazwa ,Panoramy Siedmiogrodzkiej , powstata na zamoé-
wienie rzagdu wegierskiego, dla uczczenia 50. rocznicy rewolucyjnych
walk 1848-1849 r. na Wegrzech. Bylo to dzieto polskich i we-
gierskich artystéw, ktére powstato wedtug koncepcji Jana Styki i przy
jego dominujacym udziale. Wspotrealizatorami ,Panoramy  byli:
Zygmunt Rozwadowski, Michal Wywio6rski, Tadeusz Popiel, Le-
opold Schénchen (Niemiec) oraz ze strony wegierskiej —Vago Pal,
Spanyi Bela i Tihamer Margitay. Zostata hamalowana w ciggu 5 mie-
siecy —w rotundzie we Lwowie, w Parku Stryjskim, po wywiezieniu
stamtad na Wegry ,Panoramy Ractawickiej”. Miata wigc tak samo
15 mwysokosci i 120 m obwodu. Byta ilustracjg pamietnej w dzie-
jach narodu wegierskiego bitwy o Sybin (Sibiu) rozegranej 11 mar-
ca 1849 r. przez armie dowodzong przez polskiego generata Joze-
fa Bema, ktoéry brawurowym manewrem pokonat potgczone sity Au-
strii i Rosji. Przedstawiata decydujgcy moment bitwy, gdy po zacie-
tej, nieréwnej walce zwyciestwo zaczeto przechyla¢ sie na strone we-

gierskich powstancow.

Z catosci mozna wyodrebni¢ 4 czesci dzieta: sztab generatow
na czele z gen. J6zefem Bemem,- walka na moscie; atak honvedéw
oraz nadchodzace positki wegierskie. W pierwszej, najwazniejszej
czesci ,Panoramy" przedstawiony byt gen. J6zef Bem, na koniu,
w skromnym ptaszczu honvedzkim, ze szpicruta w rece, stojacy na
czele sztabu generalskiego, otoczony eskortg huzaréw. Blasku or-
szakowi nadawat sztandar o narodowych barwach wegierskich,
z wizerunkiem Bogarodzicy. Drugg cze$¢ obrazu stanowit przejmu-
jacy groza widok zacieklej walki na moscie, gdzie uzbrojeni w ko-
sy i siekiery Seklerzy atakowali ustepujaca piechote rosyjska.
W trzeciej czesci trafnie oddano atak honvedéw i tamigcy sie
opor artylerii rosyjskiej na prawym polu bitwy. Wyjatkowo pla-
stycznie przedstawiono nadciggajace z odsieczg wegierskie posit-
ki; oddziaty huzaréw wyrdzniajgce sie bogactwem barw i na ich
tle rysujgce sie czerwone czapki stynnego 11 batalionu honve-
déw. Wszystkie czesci potgczono w calos¢ sprytnie przemyslany-
mi epizodami rodzajowymi, malowanymi po mistrzowsku, ze zna-
jomoscig realiow epoki. Opisana batalia rozgrywata sie u schytku
pogodnego, wczesnowiosennego dnia, na tle wielkiej réwniny,
z sylwetka miasta Sybinu w glebi oraz zarysem Karpat Siedmio-
grodzkich, ktérych osniezone szczyty srebrzyly sie w promieniach

zachodzacego stonca.

Kapelan wojskowy - Benedykt Rafael Erdossy podtrzymuje rannego huzara.
Wym. 82 x 158 cm. Wiasno$¢ - Muzeum Okregowe w Tarnowie

Na tylach armii wegierskiej - rzad wozéw taborowych z amunicja, przed nimi wegierscy hu-
zarzy i honvedzi oraz jeficy rosyjscy. Wym. 385 x 328 cm. Wiasnos¢ - Muzeum Okregowe
w Tarnowie



.Panorame” udostepniono Iwowskiej publicznosci we wrzesniu
1897 r., a pod koniec roku przewieziono jg do Budapesztu, gdzie
uswietnita marcowe obchody wegierskiej Wiosny Ludéw. Wydano
wowczas katalog z reprodukcjg catej ,Panoramy”, ktéry dzi$ jest
podstawa do identyfikacji kolejnych odszukanych fragmentéw dzieta.
Mimo zachwytu jaki obraz wzbudzit w Budapeszcie, z niewiado-
mych przyczyn powrécit do Polski. Przypuszczalnie Wegrzy, pomimo
staran, nie wywigzali sie z finansowych zobowigzan wobec Styki.
Nie wiadomo tez na ile sg wiarygodne opinie, jakoby mistrz pedzla
postawit zbyt wygérowang cene za malarskie dzieto.

Zwrocona Polsce ,Panorama” byta od pazdziernika 1907 r.
eksponowana w Warszawie, w pawilonie przy ulicy Karowej, cie-
szgc sie dalej powodzeniem. Ostatnie wiadomosci na jej temat
pochodza z 1908 r., kiedy na tamach pisma ,Scena i Sztuka” za-
chwycano sie jej artyzmem.

Niestety, dzieto nie przetrwato do naszych czaséw. Spotkat
je los podobny do wielu innych panoram. W celach komercyjnych
zostata pocieta na drobniejsze sceny i motywy, ktére ulegly roz-
proszeniu i zaginiety. Podzialu dokonat zig¢ Styki, Michat Nie¢,
a artysta osobiécie sygnowat wiekszos¢ fragmentéw. Potem nasta-

pita wokét obrazu cisza. Sprawa pocietej przed laty ,Panoramy”

Wychodzacy na droge Seklerzy wiwatujg na powitanie gen. Jézefa Bema.
Wym. 91 x 240 cm. Whasno$¢ - Muzeum Okregowe w Tarnowie

wyptyneta dopiero w 1928 r., kiedy w kraju zrobito sie gtosno
0 Bemie - bohaterze narodowym zmarlym na obczyznie - w zwigz-
ku ze sprowadzeniem jego prochéw do rodzinnego Tarnowa.
Wtedy to do magistratu tarnowskiego naptyneto kilka ofert sprze-
dazy fragmentoéw dziela. Jednakze 6wczesne wtadze nie wykaza-
ty zainteresowania.

Ponownie sprawa odzyta w 1977 r., kiedy do krakowskiej ,De-
sy” trafit jeden z fragmentow ,Panoramy”. Po wszczetej wowczas ak-
cji poszukiwawczej zidentyfikowano 5 dalszych obrazéw. Zakupio-
no wtedy do zbioréw tarnowskiego muzeum oferowany fragment
przedstawiajacy rannego huzara podtrzymywanego przez kapelana
polowego, Rafaela Erdéssy. Obraz ten stat sie przyczynkiem do dal-
szych poszukiwan. Tarnowskie muzeum podjeto sie zadania odszuka-
nia i skompletowania mozliwie jak najwiecej fragmentéw ,Panoramy”.
Kilkakrotnie powtarzane apele na famach prasy, programy radiowe
1telewizyjne, kontakty z kolekcjonerami przyniosty znaczgce efekty.
Do dzi$ udato sie odnalezé 22 fragmenty obrazu, z ktérych 8 jest
juz wlasnoscia Muzeum Okregowego w Tarnowie, 5 znajduje sie
w zbiorach innych muzeéw (Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum NiepodlegtoSci w Warszawie, Muzeum Okregowe w Kro-

Snie), 9 obrazéw znajduje sie nadal w rekach prywatnych.

Szturm Seklerow na most nad potokiem Krumm. Wym. 183 x 147 cm. Wtasnosc - prywatna, Krakéw

LZA
Cenne, bez

Polegty honved.
Wym. 120 x 142,5 cm. Wiasno$¢ - Muzeum Okregowe w Tarnowie.

Wegierscy honvedzi atakujg rosyjska piechote.
Wym. 89 x 130 cm. Wiasno$¢ - Muzeum Niepodleglosci w Warszawie

Zolnierze 73 bataliou Sekleréw spieszg na pomoc atakujacym honvedom.

Wym. 170 x 165 cm. Wiasno$¢ - Muzeum Okregowe w Tarnowie.

Wegierscy honvedzi atakuja rosyjska piechote.
Wym. 100 x 145 cm. Wiasno$¢ - Muzeum Okregowe w Krosnie

/'S

Cenne, bezcemne...



Zapewne istniejg dalsze fragmenty wielkiego dzieta, dotychczas
odszukane stanowig zaledwie jedng czwartg catosci. Wiadomo, ze
niektére fragmenty zostaly stracone bezpowrotnie, np. jeden obraz
splonagt podczas powstania warszawskiego, inny zostat wywieziony
do Standéw Zjednoczonych. Nie odnaleziono tez do dzi$ oferowa-
nego miastu przed laty obrazu przedstawiajgcego gtéwng scene, tj.
orszak gen. Bema. Bezskuteczne okazaly sie poszukiwania prowadzo-
ne na Wegrzech. Niewykluczone, ze jakie$ wycinki ,Panoramy” znaj-
duja sie jeszcze we Lwowie. Niedawno jeden fragment zostat zaku-
piony przez prywatnego kolekcjonera w Paryzu i przywieziony do
Polski. Naptyneta tez informacja o istnieniu kolejnego fragmentu we
Frankfurcie. Ostatnio zlokalizowany 22. fragment panoramicznego
obrazu zostat sprzedany na aukcji zorganizowanej przez Dom Au-
kcyjny AGRA-ART w Warszawie, w marcu br.

Fakt pojawiania sie w dalszym ciggu coraz to nowych wycinkéw
+Panoramy” wskazuje, ze w zbiorach prywatnych, instytucjach, a na-
wet muzeach moze znajdowac sie jeszcze wiele nie rozpoznanych do-
tad czesci wielkiego dzieta.

Alicja Majcher-Wegrzynek

fot. Danuta Rago

Wszystkich, ktdrych zainteresuje historia ,Panoramy Siedmiogrodzkiej”, odsytamy do niezwy-
kle ciekawej monografii tego mato znanego dzieta, piéra Alicji Majcher-Wegrzynek. ,Panora-
ma Siedmiogrodzka - odnalezione fragmenty" zostala niedawno wydana przez Muzeum
Okregowe w Tarnowie dzigki dotacji MKiS - Urzad Miejski m. Tarnowa. Oprécz pelnej repro-
dukeji catego ptétna ksigzka zawiera 22 ilustracje barwne i dwie w sepii. Ksigzka zawiera

réwniez teksty w jezyku wegierskim i angielskim.

SIEDMIOGRODZKA



W sprawie $w. Wojciecha

Wdzieczny za ciekawy artykut Agnieszki Kasprzak-Miller,
poswiecony dramatycznym losom relikwii i sarkofagu $w. Wojcie-
cha (,Trumny $w. Wojciecha”, nr 3/97), chcialbym zwréci¢
uwage na kilka niescistosci historycznych popetnionych przez

Autorke.

1. Czytamy, ze ,wydarzenie znane w historii jako Zjazd
Gnieznienski stalo sie przetomowym dla panstwowos$ci polskiej.
Zdecydowano woéwczas o utworzeniu dla Polski kurii metropo-
litarnej, poddanej opiece nowego patrona, $w. Wojciecha (zna-
nego w zach. Europie jako Adalbertus). W ten spos6b Ksiestwo
Polskie uniezaleznialo si¢ od nadzoru biskup6éw niemieckich,
a stad juz wiodta prosta droga do zyskania przez Bolestawa ko-
rony suwerennego wiadcy, co nastgpito w 1025 r. . Nie moz-
na tgczy¢ w spos6b dowolny koscielnego znaczenia zjazdu gniez-
nienskiego z jego strong polityczng. Niewymierng korzyscig zjaz-
du byto utworzenie polskiej prowincji koscielnej zaleznej bezpo-
Srednio od Rzymu, z metropolia w Gnieznie i biskupstwami
w Kotobrzegu, Wroctawiu i Krakowie. Pierwszym arcybiskupem
gnieznienskim byt Radzim-Gaudenty (a nie Radzyn, jak napisata
Autorka) - brat i towarzysz misyjny sw. Wojciecha. ,Nadzér bi-
skupéw niemieckich" (z arcybiskupstwa w Magdeburgu, ktére
zyskato statut misyjnego z otwartymi granicami na wschodzie)
stracit racje juz z chwilg Chrztu Polski i utworzeniu w 96 7 roku
biskupstwa misyjnego w Poznaniu (nota bene zaden z biskupow

niemieckich nie zaprotestowat postanowien zjazdu w Gnieznie).

Natomiast co sie tyczy korzysci dla panstwa, czyli suweren-
nosci Bolestawa Chrobrego przewaza opinia historykéw, ze gest
Ottona Ill - podarowanie ksieciu polskiemu witéczni Sw. Maury-
cego i wtozenie na gtowe diademu nie oznaczato zapowiedzi ry-
chtej koronacji, a tylko uznanie Chrobrego za , towarzysza” cesa-
rza w jego planach uniwersalnej Europy - renovatio Imperi Ro-
mani - z ltalia, Galig, Germania i Sclavinia (Stowianszczyzna).
» Prosta droga” Bolestawa do korony okazata sie w rzeczywisto-
Sci kreta i dluga. Nastepca bowiem zmartego juz w 1002 roku
Ottona, Henryk Il zarzucit uniwersalistyczne plany swego po-
przednika i skutecznie niweczyt starania polskiego wiadcy. Do-
piero Smier¢ cesarza, a takze niechetnego Polsce papieza Bene-
dykta VIII, pozwolita Chrobremu pod sam koniec panowania

koronowac sie na krola.

2. Btedna jest informacja, ze Bolestaw Krzywousty ,byt
wnukiem po bracie Chrobrego”. Boze drogi, prosze uwaznie za-
poznac sie z genealogia Piastow. Bolestaw Krzywousty byt sy-
nem Wiadystawa Hermana, ktéry byt najmlodszym synem Kazi-
mierza Odnowiciela, ten za$ synem Mieszka Il, syna Bolestawa
Chrobrego. Krzywousty byt wiec w prostej linii praprawnukiem

Bolestawa Chrobrego. To jest najpowazniejsza omytka Autorki.

3. Cesarzowi Ottonowi Ill Chrobry podarowat tylko ramie
Sw. Wojciecha, a glowa pozostata wraz z cialem. Tak nalezy

czyta€ tekst, ktory stylistycznie brzmi inaczej.

4. Mam nadzieje, ze nazwa , diecezja gniezniefska " zamiast
archidiecezja, oraz Uniejew zamiast Uniejow wynikly tylko z nie-

uwagi Autorki.

Remigiusz Rudolf

adiunkt

p.o. kuratora Muzeum Ignacego Jana Paderewskiego i Wy-

chodzstwa Polskiego w Ameryce, Oddziat Muzeum Narodo-
wego w Warszawie (tet. 625 3927; 622 64 34)

W nawigzaniu do listu pana Remigiusza Rudolfa pragne spro-
stowa¢ pewne niescistosci historyczne zawarte w artykule Trum-
ny Sw. Wojciecha (nr 3/97).

Zamieszczony w dwumiesieczniku tekst odnosit sie do loséw
relikwii i trumien dla nich sporzadzonych, za$ z powodu ograni-
czen narzuconych mi przez Redakcje, problem sarkofagu (nota
bene zastugujgcy na szersze opracowanie) potraktowatam bardzo
skréotowo. Co sie za$ tyczy interpretacji zdarzenia jakim byt
Zjazd Gnieznienski, pragne wyjasni¢, ze postuzylam sie tutaj
z koniecznosci pewnym skrétem mys$lowym, moze nie najszcze-
Sliwszym, ktérego celem byto podkreslenie rangi zjawiska jakim
byto wydarzenie 1000 roku. Jednocze$nie pragne przeprosic¢
Pana oraz wszystkich czytelnikobw za nieumys$inie popetniony
btad, jakim byto nazwanie Bolestawa Krzywoustego wnukiem po
bracie Chrobrego, a nie jak bylo w rzeczywistosci jego prapra-
wnukiem. Zgadzam sie tez, ze informacja o podarowaniu O tto-
nowi Il ramienia $w. Wojciecha, obok infomacji o gtowie me-
czennika mogta wprowadzi¢ pewne zamieszanie. Jak wiadomo
glowa Swietego, przechowywana osobno, doczekata sie piekne-
go relikwiarza, ktérego losy i ranga wykonania zastuguja na od-
dzielne opracowanie. Ostatni punkt panskiego listu odnosi sie
do popetnionych przeze mnie btedéw typowo redakcyjnych,
ktére niestety wkradty sie do tekstu. Mysle, ze te ostatnie nie
poczynity jednak zbyt wielkich szkéd samej tresci i zostang wy-
baczone autorce, ktéra podpisata swoj artykut petnym nazwi-

skiem, w ktorym niestety Panu zdarzyto sie popetni¢ biad.

Chciatabym goraco podziekowa¢ za bardzo szczegotowe
i rzetelne przeczytanie mojego opracowania. Pana trafne uwagi
stang sie pomocne w mojej dalszej pracy.

z powazaniem

Agnieszka Kasprzak-Miler

Listy



Bizuteria
patriotyczna

Bizuterie patriotyczna
darzono zawsze duzym
sentymentem. Zawarta
w niej symbolika wyra-
zala wiare w trwanie
narodu, umieszczone
hasta i daty moéwily z nadzieje o odzyska-
niu niepodlegtosci i suwerennosci. Bizute-
ria kojarzy sie nam zazwyczaj z drobnym
bedacym ozdobag

wyrobem jubilerskim,

ciata i stroju, wykonanym najczesciej

z kruszcow cennych i zdobnych, wyréznia-
jacym
W przypadku bizuterii patriotycznej sytu-

sieg artystyczng wykwintnoscia.

acja wyglada zgofa inaczej. Tutaj jako ma-
terialu uzywano materiatéw pospolitych,

tanich i dostgpnych. Cato$¢ przedmiotu

cechowata prostota, ozdobe za$ stanowi-
ty niemal wytacznie patriotyczne symbole
i napisy. Dzieki tej konstrukcji bizuteria
petnita role propagatora ideii niepodlegto-
Sciowych, bedac jednoczesnie ozdoba.
Ws$réd przedmiotéw zaliczanych do bizu-
terii patriotycznej najpopularniejsze to
pierscienie i obraczki, pézniej zas krzyzyki,
medaliony i spinki. Z biegiem czasu asor-
tyment ten znacznie sie powigekszat. Sym-
bolika narodowa pojawiata si¢ takze na
broszkach, kolczykach, klamrach do pa-
séw. Ws$réd zachowanych do dnia dzisiej-
szego tego typu przedmiotach ikonografie
patriotyczng odnalez¢ mozna na szpilkach
do krawatéw, spinkach do mankietow
i kotlnierzykéw oraz breloczkach réznych
ksztattéw, kolczykach, kopertach zegarkéw

oraz papiero$nicach.

Na podstawie zachowanych do dzi$ eg-
zemplarzy bez trudu mozna przesledzi¢ hi-
storie Polski od czaséw konfederacji barskiej
(1768-1 772) az po 80. lata XX wieku.
Bizuteria ozdabiana byta inskrypcjami i hasta-
mi zgodnymi z duchem czaséw, w ktérych
powstawata, w nawigzaniu do wydarzen
w sferze polityczno-spotecznej. Na legen-
darnych pierécieniach konfederatéw barskich
widniato motto przewodnie przeciwnikéw
kréla ,Pro Fide et Lege”, parafrazujace hasto
z orderu Orta Bialego. Celowo pominigto
tu stowo ,Rege”. W czasach Sejmu Cztero-
letniego, a pdzniej Konstytucji Majowej,
pojawit sie pierécien z napisem ,Fidis Mani-
bus" (dla wiernych rak). Natomiast w okre-
sie powstania kosciuszkowskiego za szcze-
goblne zastugi poniesione na polu walki sam
Naczelnik wreczat zotnierzom, bez wzgledu
na ich pochodzenie spoteczne, prostg zela-

znag obraczke z napisem ,Ojczyzna Obron-

cy Swemu . W czasie wojen napoleonskich,
ktére obudzity w Polakach nadzieje na suwe-
renno$¢ i zaowocowaly utworzeniem Ksie-
stwa Warszawskiego, jawnie noszono dro-
biazgi o charakterze narodowym. Wsréd
nich pierscienie z dwupolowym czerwono-
szafirowym oczkiem i napisem ,Juz jest Pol-
ska lub ,Zyje Polska” oraz spinki i brosze
z dwukolorowg tarcza i umieszczonym na niej
orzetkiem. Niestety, chwile patriotycznej
swobody nie trwaty zbyt dtugo.

Kleska Napoleona i utrata ledwie rozpa-
lonych nadziei daty swéj wyraz w zwyklym
zelaznym pierécionku z wizerunkiem Orta
i Pogoni oraz napisem umieszczonym na we-
wnetrznej stronie ,Boze wspieraj wiernych
Ojczyznie”. Ten typ pierscienia, ze wzgledu
na swojg uniwersalnos¢, produkowany byt

az do upadku powstania styczniowego.

Analizujac catos¢ tematu, stwierdzi¢ mozna,
iz najwiecej bizuterii 0 znamionach patriotycz-
nych powstato w okresie powstarn narodo-
wych i represji popowstaniowych. Powstanie
listopadowe oraz dziewie¢ miesiecy nadziei
i wiary w zwyciestwo obfitowaly w po-
wszechnie noszone pierscienie, krzyze i inne
emblematy wykonane ze srebra, zelaza, rzad-
ko ze zlota, opatrzone wizerunkiem bohate-
réw narodowych, jak: Jézef Chiopicki, ks.
Adam Czartoryski, Jozef Sowiniski, Jan
Skrzynecki badZ napisami zgodnymi z okolicz-
noscig czy wolg nabywcy (il. 1). Przedmio-
ty takie gtéwnie noszone byly w Warszawie,
stajac sie ,corpora delicti” rewolucyjnych na-
strojow jej mieszkaricow. W tym samym cza-
sie w Galicji obowigzywat surowy zakaz ob-
noszenia si¢ z podobnymi przedmiotami,
a w razie nieprzestrzegania go grozono od-
osobnieniem w surowych wieziennych twier-
dzach. Jako ciekawostke podaé nalezy, iz

produkowano popularne, szczeg6élnie w Ga-
licji, pierécienie z tzw. skrytka. Wewnatrz ta-
jemniczego schowka umieszczany byt srebrny
medalion z Ortem i Pogonig (il. 7).

Upadek powstania, rozgoryczenie i zal
ujawnity sie w nowej formie bizuterii stuzacej
przede wszystkim pokrzepieniu zranionych
serc. Okres represji popowstaniowych za-
owocowat milczacym protestem wobec nie-
woli i gtebokich upokorzen. Na pierécionkach
i bransoletkach powstatych w tym okresie gra-
werowano czesto zacisniete usta oraz ucho
i oko znaczace tyle, co ,milcz, patrz i stuchaj".

Lata 1860-1862

narodowej i niemal jednoczes$nie ozywienia

to okres zaloby

politycznego. Pogrzeb wdowy po boha-
terskim obroncy Woli, generale Sowinskim
(1861 r.),

manifestujgcej swe patriotyczne uczucia.

zgromadzit tlumy miodziezy



Zjazd w Warszawie czterech monarchéw:
Austrii, Rosji, Prus i Francji stat sie bodz-
cem do jawnego zamanifestowania nieza-
dowolenia. Cala Warszawa ubrala si¢ na
ten czas w ciemna odziez zatobna, zas$
kosztowng i zdobng bizuterie zastgpiono
prostym zelaznymi pierScieniami, broszka-
mi, spinkami, krzyzykami i obraczkami,
ktérych dekoracje stanowity symbole wia-
ry (krzyz),
(palma), niewoli (korona cierniowa) oraz

mitoéci (serce), meczenstwa
kajdany wspotgrajace z symbolami narodo-
wymi. Na przedmiot lub jego cze$¢ nakta-
dano czarng emalie lub farbke, co nadawa-
to catosci zatobny charakter. W te kompo-
zycje wplatano hasta o tresci patriotycznej,
podtrzymujace na duchu, upamigtniajace
daty stoczonych bitew lub daty $mierci
umitowanych i podziwianych bohateréw
narodowych. Znane sg przyktady bizuterii

produkowanej w warsztatach emigrantow

polskich czynnie wspierajgcych idee nie-
podlegtosciowe (il.2).

Wybuch
1863

powstania  styczniowego
r. zastat naréd konsekwentnie wy-
strzegajacy sie rozrywek i zachowujacy ogol-
ne umiarkowanie. W powstanczej bizuterii,
jak we wczesniejszych przypadkach, poja-
wiajg sie hasta znane z poprzednich zrywéw
narodowych, jak: ,Boze zbaw Polske”, ,O j-
czyzna swemu obroncy” czy w kohcu same
inicjaty i daty bitew. Jako dekoracja czesto
pojawiata sie korona cierniowa oplatajgca or-
fa (il. 5). Upadek powstania, a wraz z nim
koniec marzen o suwerennos$ci gleboko od-
bity sie w psychice obywateli. Represje sto-
sowane wobec uczestnikdw powstania byty
tak dotkliwe i upokarzajgce, iz dalsze pu-
bliczne przeciwstawianie si¢ prowadzito je-

dynie do coraz wiekszego upadku tak mate-

rialnego, jak i duchowego. Pierécienie i pa-
miatki noszone przez uczestnikéw powstania
szly z nimi na tutaczke lub zsytke, za$ pozo-
statle po nich staly sie najdrozsza relikwig pa-
triotyczng, osieroconej rodziny.

Pod koniec XI1X w. i w poczatkach na-
stepnego stulecia bizuteria nie nosi juz cech
zatobnych, lecz coraz czeSciej nabiera cha-
rakteru narodowego, tematyka i dekoracjg
siegajac do sprawdzonych juz wzoréw.
W tym czasie organizowano rocznice mani-
festacji lutowych i kwietniowej (1861 r.),
powstan narodowych, $mierci wielkich Pola-
kéw. Z tego okresu pochodzg brosze i me-
dale z napisem ,Boze zbaw Polske oraz da-
ta, np. ,1 863-1 893", bogato dekorowa-
ne zdobna tréjdzielng tarczg z herbem Polski,
Litwy i Rusi. Cato$¢ w ciekawy sposob
ozdobiona jest panopliami.

Czesto mozna spotka¢ mate krzyzyki no-

szone na piersiach, na ktorych widnial napis

umieszczony na krétszym ramieniu ,Pamiagt-
ka', za$ na dluzszym daty poszczeg6lnych
bitew stoczonych, np. w okresie powstania
listopadowego czy krwawo stlumionych ma-
nifestacji 1861 r. Wspomnie¢ nalezy takze
0 pierscionkach, spinkach do kotnierzykéw
1 krawatéw, medalikach i klamrach do pa-
skéw (il. 9). Bardzo czesto na tych wiasnie
przedmiotach pojawiato sie godto polskie
oraz kotwica —symbol nadziei —jak réwniez
inne emblematy Swiadczace o nastrojach na-
rodowych o0s6b, ktére je nosity. Bizuteria ta-
ka do$¢ powszechnie noszona byla na tere-
nie Galicji, ktéra cieszyla sie stosunkowo
najwiekszg swobodg pozostawiong przez za-
borcéw Polakom. Przyktadem na to moze
by¢, prawdopodobnie pochodzaca z tych
terenéw, para dwustronnie opracowanych

kolczykéw, gdzie centralng ozdobag jest

orzel, z fap ktérego rozposciera sie wstega
z napisem ,Boze zbaw Polske” (il. 3).

W czasie | wojny $wiatowej na palcach
polskich patriotéw czesto pojawiat sie sy-
gnet z ortem na prostokatnej dwukolorowej
tarczy. takze

Wzér ten byt noszony

w pierwszych latach niepodlegtosci. Do
ciekawostek tego okresu zaliczy¢ mozna pa-
re zelaznych obraczek wytozonych srebrng
blaszka po wewnetrznej stronie, na ktdrej
wygrawerowano napis ,Ztoto Ojczyznie
1918

tycznego gestu ztozonego przez matzon-

. Obraczki te s dowodem patrio-

kéw, ktérzy na potrzeby skarbu panstwa

ztozyli swe S$lubne, najprawdopodobniej
zlote pierScionki. Doda¢ tutaj nalezy, iz ak-
cje takie znane juz byty w czasach kosciusz-
kowskich, jak réwniez w trakcie powstania
listopadowego.

Lata trzydzieste XX wieku, a takze

okres Il wojny Swiatowej nie przyniosty

w bizuterii patriotycznej zadnych nowych
form czy haset. Powstawaty wéwczas pier-
Scienie nawigzujgce do tradycji powstan
narodowych, jak chociazby szeroka, ptaska
debu,

o$miokatne metalowe oczko ozdobione zo-

obragczka z motywami lisci gdzie
stato krzyzem otoczonym korong cierniowg
czy ptaska obraczka z grawerowang datg
,1939 po bokach, na ktérej wyryto sym-
bole wiary i mitosci —krzyz i serce (il.8).
Do ciekawych przedmiotéw niewatpliwie
naleze¢ beda, miedzy innymi produkowane
i sprzedawane przez cztonkéw Patronatu nad
wiezniami Pawiaka, pierécienie, z ktérych do-
choéd przeznaczono
na pomoc wiezniom
politycznym.
(Dokonczenie na

stronie 22)



Kosciot w Zotkwii

Jednym z zadan Biura Petnomocnika Rzadu
jest pomoc finansowa w pracach remonto-
wych i konserwatorskich prowadzonych
w obiektach zabytkowych majacych szcze-
goélne znaczenie dla kultury polskiej, a znaj-
dujacych sie za nasza wschodnig granica.
W tym roku na Ukrainie, obok Katedry we
Lwowie, kosciotbw w Otlyce, Zbarazu,
Berdyczowie oraz zamku w Ztoczowie, zo-
stala réwniez sfinansowana cze$¢ prac kon-
serwatorskich w kosciele parafialnym — $w.
Wawrzyinca Meczennika, w miejscowosci
Zo6tkiew (obecnie Zotkwa).

Ptyta upamigtniajaca pochowki rodzin: Zétkiewskich,
Danittowiczéw i Sobieskich

Dziatalno$¢ Biura Petlnomocnika Rzgdu ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granicag

Zo6tkiew (w latach 1953-1991 Ne-
sterow) zostata zalozona w 1597 r. przez
Stanistawa Zc’)lkiewskiego, hetmana i kanc-
lerza wielkiego koronnego. Prawa miejskie
uzyskata  przywilejem  Zygmunta Il
w 1603 r. Wiascicielami byly kolejno ro-
dziny Zétkiewskich, Danitowiczéw, Sobie-
skich i Radziwiltbw. Szczegolne znaczenie
miasta przypada na okres panowania Jana
Il Sobieskiego, kiedy petnito ono funkcje
jednej z rezydencji krélewskich.

Kosciét farny pw. $w. Wawrzyhnca Me-
czennika zostat ufundowany w roku 1620
przez Stanistawa Zotkiewskiego. W 1623 r.
zostata ustanowiona parafia, aw 1742 r.
za sprawg arcybiskupa lwowskiego
Michata Wyzyckiego, powstata kolegiata.
W roku nastepnym Michat Kazimierz Ra-
dziwitt ufundowat przy kolegiacie opac-
two, ktére istnialo az do momentu likwida-
cji przez wiadze austriackie w roku 1785.
Od 1787 r. Z6tkiew byla siedzibg deka-
natu. Swigtynia w latach 1862-1867 zo-
latach 1900-

1908 przeprowadzono prace konserwa-

stata odnowiona, zas w
torskie wyposazenia kosciota, czeSciowo za
Srodkéw pochodzacych ze skladek spo-
tecznych. W roku 1928 wyremontowano
dach latach 1946-
1989 kosciét byt uzytkowany jako maga-

m.in. i kopute. W
zyn, co spowodowato jego dewastacje.
W tym okresie zniszczono i rozproszono

wiele obiektéw nalezagcych do wyposaze-

nia Swiatyni, m. in. nalezace obecnie do

Lwowskiej Galerii Obrazéw (znajdujace
sie¢ w Olesku) cztery obrazy batalistyczne:
.Bitwa pod Kluszynem”, ,Bitwa pod Cho-
cimiem”, ,Bitwa pod Wiedniem” i ,Bitwa
(jedyny,
obecnie eksponowany).

Od 1989 r., z chwilg odzyskania ko-

pod Parkanami” ktéry nie jest

Sciota przez parafian, prowadzone sg pra-
ce porzadkowe, remontowe i konserwa-
torskie. Nadzor nad pracami sprawowat
poczatkowo ks. Ludwik Kamilewski, a na-

stepnie ks. Bazyli Pawetko.

Sarkofag Z6tkiewskich



Lista 0s6b i instytuciji, ktére przyczynity
sie do dzisiejszego wygladu kosciota para-
fialnego w Z6tkwi jest
W 1991

zostat odlany dzwon w pracowni Jana Fel-

bardzo dluga.

r., z fundacji Adama Wolnego,

czynskiego w Przemys$lu (wszystkie dzwony
nalezace do pierwotnego wyposazenia zagi-
nely). W latach 1990-1992 Fundacja
Kultury Polskiej wykonata m.in. remont
i czeSciowg wymiane wiezby dachowe;.
Dach zostat pokryty blachg miedziang, za-
kupiona przez Wojsko Polskie i Rade Mia-
sta Krakowa. Od 1990 r. realizowany jest
program obejmujgcy konserwacje nagrob-
kéw rodzin Zétkiewskich, Danitowiczéw
i Sobieskich. Konserwacja jest wykonywana
przez studentéw Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie i Krakowie, pod kierunkiem
konserwatora dr Janusza Smaze. Prace te,
prowadzone w ramach praktyk studenckich,
objety takze szereg epitafiow i kamiennych
portali we wnetrzu. Do 1995 r. bylo to

mozliwe dzieki wspélpracy Towarzystwa

Opieki nad Zabytkami z Warszawy i Ukra-
inskiego Towarzystwa Opieki nad Zabytka-
mi Historii i Kultury. Kolejny etap prac wy-
konanych w tym roku byt finansowany przez
Biuro Petnomocnika Rzadu. Biuro finanso-
wato takze konserwacje oftarza pw. Serca
Jezusowego (Swietej Tréjcy). Od 1991
r. Fundacja Ochrony Zabytkéw finansowa-
fa i wykonywala szereg prac konserwator-
skich, m. in. stalle (finansowane czesciowo
przez Generalnego Konserwatora Zabyt-
kéw), ambona, oftarz pw. Matki Boskiej
Czestochowskiej oraz wspomniany juz ot-
tarz pw. Serca Jezusowego. Dziatania te
prowadzone byly pod kierunkiem konser-
watora mgr Piotra Kozarskiego.

11 pazdziernika br. uroczyscie przeka-
zano parafii i miastu rezultaty prac konserwa-
torskich wykonanych przez Fundacje Ochro-
ny Zabytkéw w latach 1991-1 997.

Jacek Miler
fot. Piotr Kazarski

Jan Wiestaw Krasnodebski



(dokonczenie ze strony7)

Jedna z barwniejszych postaci tej sprawy jest Naczelny Ko-
mendant Zwigzku Legionistéw Polskich, Krystian Waksmundzki,
ktory twierdzi, ze ,pamigtki po marszalku nie maja z Jasng Gora
nic wspoélnego. Klasztor jest sanktuarium maryjnym, a muzeum —
niepodlegtosciowym 7. Posta¢ obecnego przywdédcy ZLP jest
o tyle ciekawa, ze w momencie wyruszenia Pierwszej Kadrowej
obecny Naczelny Komendant (rocznik 1940) miat ,minus dwa-
dzieScia szes¢ lat”.8

Bezposrednim skutkiem opisanej kradziezy byto réwniez cat-
kowite wstrzymanie wypozyczania innym muzeom dziet sztuki
zgromadzonych na Jasnej Gorze w Czestochowie. Nikt nie dzi-
wi sie takiej decyzji oo. Paulinbw. W koncu, jezeli w tak prostej
sprawie organy $cigania i wymiar sprawiedliwosci nie mogg sobie

poradzi¢, to nie pozostaje nic innego, jak samemu strzec powie-

10dezwa z Jasnej Géry najstarszych Zohnierzy Rzeczypospolitej do Legionistow, Wetera
néw Powstan Narodowych, Kombatantéw z lat 1914-1921 oraz Il wojny Swiatowe;.
2Pismo Zwigzku Legionistéw Polskich do Ojca Jana Golonki z dnia 21.12.1987 r. List pod
pisany przez wiceprezesa ZLR Krystiana Waksmundzkiego.

3Pismo Zwiazku Legionistéw Polskich nr 3050/93 z dnia 1.09.1993 r.

4Pismo z dnia 19.05.1994 r. L.dz. 3320/94.

5 List Zwigzku Legionistow Polskich do Tadeusza Zabokrzeckiego z dnia 18.07.1990 r
(L.dz. 843/90).

6 List Zwigzku Legionistéw Polskich do Tadeusza Zabokrzeckiego z dnia 27.11.1990
(L.dz. 1053/90).

TGazeta w Czestochowie nr 265 z 1994 r., artykut Tomasza Hatadyja ,Legionisci pod sad'
8Por. Grzegorz Sieczkowski: ,Sita pieniedzy bezsilnos¢ prawa”. Warszawa: Wydawnic-
two IKAR 1996, str. 147.

rzonych opiece pamigtek narodowych.

(dokonczenie ze strony 19)

Sa wsérdd nich metalowe, oksydowane
pierscienie, sygnety zdobione rysunkiem wie-
ziennych krat, z za ktérych macha czyja$ ocze-
kujgca jakiejkolwiek pomocy reka, lub pier-
Scionki z wlosia, do ktorych oczko sporzadzo-
no z dwuwarstwowego trzonka szczotki do
zebdw, dzigki czemu uzyskano efekt biatego
orzetlka na czerwonym tle. (il. 4). Spos6b
i materialy, z ktérych pierscionek wykonano,
uwarunkowane byty tradycja, jakoby przed-
mioty te byly dzielem samych wigzniéw Pa-
wiaka. Analizujgc przedstawiony materiat
mozna zauwazyc, iz ksztalty i hasta umieszcza-
ne na przedmiotach pamiagtkowych i ozdob-
nych czesto lubity sie powtarza¢, co staje sie
coraz bardziej widoczne od czaséw powstania

styczniowego. Proces ten wydaje sie by¢ cal-

Piotr Ogrodzki

kowicie uzasadniony. Totez tym bardziej inte-
resujgcym wydawac sie moze pojawienie bizu-
terii patriotycznej w latach 80. naszego stule-
cia. W okresie tym, obok licznie noszonych
znaczkow i szpilek, wyksztalcita sie nowa for-
ma bizuteryjna. Stala sie nig powszechnie no-
szona na taincuszku prostokatna mafa plakietka
(il. 6). Oryginalnos¢ tego przedmiotu pole-
gala na naniesieniu nie symbolu, lecz pelnego
tekstu popularnej w owym czasie piesni pa-
triotycznej ,Zeby Polska byta Polska”. Plakiet-
ka stata sie swoistg zapowiedzig novum w czy-
stych formach bizuteryjnych, bedac jednocze-
Snie, moze przypadkowo, kwintesencjg
wszystkich poczynan dotyczacych bizuterii pa-
triotycznej. Odnosi¢ sie ona moze do tych
momentow w historii Polski, kiedy rosto zapo-
trzebowanie na te drobne dowody patrioty-
zmu. Mata plakietka w spos6b lapidarny
i prosty zawarta w sobie wszystkie nadzieje
i wszystkie zyczenia, jakie do tej pory prébo-
wano wyrazi¢ w bizuterii zwanej patriotyczng.
Agnieszka Kasprzak-Miler
il. 1-6, 8,9: fot. Jacek Marczuk
il. 7. ze zbior6w Muzeum Historycznego

m. Warszawy

1 W. Bigoszewska: Polski pierscien patriotyczny w histo-
rii. Kurier Polski” (w:) dodatek ,Kolekcjoner Polski", maj -
grudzien 1973

2. TJaworski: Pierscienie historyczne polskie. Lwow; 1912
3. G Kieniewiczowa: Pamigtki powstari narodowych. War-

szawa; 1988



Kopia weneckiego pomnika
kondotiera
Bartolomeo Colleoniego

Bartolomeo Collleoni zyt w
1400-1475/

latach
stynny kondotier wioski
w stuzbie Wenecji i Mediolanu po $wiet-
nej karierze wojskowej, w ktérej zabtysnat
geniuszem taktycznym w postugiwaniu sie
artylerig, zwtaszcza za$ jako idealny capita-
no di guera, dzialajacy szybko i bez nad-
miernych wydatkéw, ograniczajacy sie do
Scisle okreslonej operacji wojsk. Spedzat
czas przyjemnie jako wiadca Bergamo, oto-
czony dworem uczonych i artystow.
Kondotier w testamencie przekazat
wszystkie swe dobra Republice Weneckiej
w zamian za wzniesienie jego pomnika na
placu sw. Marka. Poniewaz nie wolno byto
umieszcza¢ zadnych pomnikéw na tym pla-
cu, Senat wybrnat z tej niezrecznej sytuacii,
zezwalajgc na ustawienie posagu haprzeciw
Scuola Grande di San Marco. Rzezbe wykonat Andrea Verocchio,
a po jego smierci odlew w brazie i poztocenie figury wykonat Ales-
sandro Leopardi. Leopardi byt réwniez autorem wspaniatego ko-
lumnowego cokotu pomnika. Pomnik odstonieto 21 marca 1496 r.
W efekcie pracy tych dwéch doskonatych artystéw powstato dzie-
to wybitne, idealnie urbanistycznie wkomponowane w zabudowe
placu. Jest to trzeci publiczny konny pomnik nowozytnej Europy,
r.) i Gatamelaty (1453 r.).
Umieszczenie konnego posagu na kolumnowej podstawie Pli-

po posagu Nicolo d’Este (1451

niusz zdefiniowat stowami: ,Atoli super ceteros mortales”, czyli
wywyzszy¢ ponad pozostatych $miertelnikéw. Zatem posag ko-
lumnowy byt symbolem najwyzszego wyréznienia obywatela
w panstwie o ustroju republikanskim.

Historia powstania kopii konnego wizerunku Colleoniego
zwigzana jest SciSle z tzw. kolekcjg szczecinska (historia tej kolek-
cji bedzie przedmiotem oddzielnego opracowania). Zbior kopii
rzezby europejskiej powstaty na poczatku XX w., zapoczatkowa-
ny przez Heinricha Dorhna, blyskawicznie powiekszat swojg za-
warto$¢. ldea muzeum dydaktycznego zyskata sobie duzg popu-
larno$¢ i zamoznych fundatoréw.

W czerwcu 1911 r. w prasie szczecinskiej ukazata sie notat-
ka na temat zamiaru dr Helmuta i Else z Grawitz6w Toepheréw
uczczenia pamieci rodziny Grawitzéw poprzez ufundowanie kilku
kopii ,stawnych dziet renesansu”. Jednym z tych dziet byta kopia
konnego wizerunku Colleoniego diuta A. Verocchia.

W koncu 1913 r. dostarczona kopia znalazta swoje miejsce

w muzeum Dorhna. Kondotier prawdopodobnie stangtw Sali Ko-

putowej. Wykonawca kopii byta firma Wirtembergische Metalwa-
renfabrik, ktéra w swojej ofercie posiadata kopie antycznych figur,
biustéw, relieféw, wykonywanych technikg tradycyjnego odlewu
oraz technikg zw. galwanoplastyczna. Drugim obiektem ze wspo-
mnianej firmy ufundowanym przez Toepheréw byta kopia Drzwi
Rajskich baptysterium w Pizie. W czasie |l
wojny S$wiatowe] kolekcje rzezb ukryto
pod Szczecinem. Odnaleziona przez armig
radziecka zostata przejeta przez prof. St.
Lorentza i przewieziona w wiekszosci do
Muzeum Narodowego w Warszawie.
Konny pomnik Colleoniego wzbudzit duze
zainteresowanie opinii publicznej stolicy.
E. Szwankowski w tygodniku

(6.03.1949) pisal: ,Dla Warszawy jest

LStolica"

on oczywiscie postacia obojetna i w zwiaz-
ku z tym nie moze zdobi¢ zadnego repre-
zentacyjnego placu lub ulicy i musi by¢ trak-
towany tylko jako dzieto sztuki. Nalezy za-
tem ustawi¢ go na terenie ogrodowym,- zro-
dzit sie nader szczesliwy projekt ustawienia
posagu w niewielkim ogrodzie wspomnia-
nego patacu

Raczynskich (nazywanym

réwniez Czapskich). Pomnik bedzie usta-
wiony frontem do ulicy Traugutta, a bokiem do przedtuzenia ul.

Czackiego w strone ul. Krolewskiej .

Kondotier od dawna wtopit sie w dziedziniec patacu. Niewie-
le os6b zwraca tez uwage na jego wyglad. Braz pokryt sie gruby-
mi nawarstwieniami produktéw korozji: pozieleniat, zszarzat, sczer-
niat. Korozja i brud sptywajg wraz z wodg deszczowg. Zacieki za-

cierajg precyzyjny
rysunek migsni ko-
nia. Poprzez nie-
szczelnosci woda
dostaje sie do
Srodka, wyplywa
w miejscu pota-
czenia na brzuchu
konia. Rzucajg sie
ubytki
w uprzezy: brak

w oczy
fragmentu wo-

dzow i wedzidia.
Jezdziec utracit prawa stope i rzecz najwazniejsza — regiment. Bliz-
szy kontakt u$wiadamia fakt niepokojacy: pekniecia pedny prawej
przedniej konskiej nogi. Przyczyna jest korozja stalowego trzpienia
kotwigcego rzezbe. Wszystko to mozna stwierdzi¢ bez wiekszego
wysitku, poniewaz naszemu kondotierowi nie wzniesiono kilkumetro-
wej wysokosci cokotu odgrywajacego pierwszorzedna role w insce-
nizacji pomnika oryginalnego.

Krzysztof Lesiak, Janusz Mré6z

Pomniki



Krajobraz  kapliczka
Zaden element pol-
skiego krajobrazu
nie sprawia takiego
swojskiego i zara-
zem naturalnego
wrazenia jak ka-
pliczki. Trudno jed-
noznacznie oceni¢
czy naleza one do
JKultury”, czy ,natury”. Chociaz sg dzielem
cztowieka, to jednak przez swoje harmonijne
wkomponowanie w przyrode — wzgorza,
sktony dolin, kepy drzew —sg o wiele bliz-
sze naturze niz jakikolwiek inny element kul-
turowego krajobrazu. Sa tak zwigzane z pej-
zazem naszych pol, drég, rozstai, ze wrecz

ich nie zauwazamy. Dopiero gdy zmianie ule-

gnie ich otoczenie, sg postrzegane na zasa-
dzie kontrastu. Mozna to zaobserwowac,
przemierzajgc zaréwno dzisiejsza ulice Pu-
tawska w Warszawie, jak i centrum Puszczy
Kampinoskiej. Zawsze sg $wiadectwem mi-
nionego okresu, istniejagcych osad i wsi oraz
religijnosci ich mieszkancow.

To wspélgranie kapliczek z przyrodg nie
jest jakim$é ewenementem w tradycyjnej kul-

turze chlopskiej; zmierzata ona do jak naj-

wiekszej zgody z przyroda, a jednoczesnie
stanowita element porzadkujacy, wtasnie

przez ustanowienie hierarchii sakralnej

i Swieckiej przestrzeni wyznaczanej m.in.
przez koscioty, krzyze i kapliczki.

To wlasnie kapliczki, obok krzyzy i figur,
odgrywaly istotna role w krajobrazie. Sta-
wiano je na rozstajach drég, na wzgdérzach,
granicach wsi, parafii, gminy, na majdanie,
przy kosciele, na cmentarzach, przy boga-
tych chalupach. Do dnia dzisiejszego w wie-
lu wsiach mozna doliczy¢ sie¢ nawet kilku,
a bywa ze i kilkunastu kapliczek. Byly po-
mnikami  kultu. Ich artystyczny wymiar miat
potegowac¢ doznania emocjonalne, a zwlasz-
cza religijne, miejscowej ludnosci.

Cechuje je wielka réznorodnos$¢ rozwia-
realizowanych

zan artystycznych jednak

w ramach kilku podstawowych schematéw

estetycznych. Najciekawsze z nich to ka-
pliczki stojace na otwartej przestrzeni, prze-
waznie otoczone drzewami, tworzace rodzaj
wyodrebnionego obszaru ,sacrum”. Wi-
doczne z daleka, lokowane czesto na wznie-
sieniach, przy wiekowych drzewach, mogly
oswaja¢ poganskie miejsca kultu. Inne, jak
np. $w. Jana Nepoumucena, wznoszone
byty na rozstajach drég i nad brzegami wod.

Jednak wiekszos$¢ kapliczek usytuowana jest

przy drogach, na rozstajach, polach i tgkach,
a zwtaszcza przy wjezdzie do wsi. Ich cechg
charakterystyczng jest uklad wertykalny.
Zdarza sig, ze wznoszone na stupie, zwien-
czone sg daszkiem, nad ktérym wyrasta jesz-
cze wiezyczka zakonczona krzyzem. Podob-
nie dzieje sie w wiekszych kapliczkach bu-
dynkowych, gdzie wertykalno$¢ postepuje
praktycznie od przyziemia.

Cho¢ w wielu kapliczkach dopatrzy¢ sie
mozna nawigzan do ,elitarnej” sztuki i archi-
tektury koscielnej (daszki, koputki, wiezycz-
ki, sygnaturki, latarnie), to samo wykoncze-
nie i kolorystyka (zwlaszcza niekonwencjo-
nalne zestawienia barw) jest zdecydowanie
ludowa. Roéznorakie rozwigzania zdobnicze,
profilowane listwy wtasciwie doktadnie po-
wtarzajg wzory stosowane w budowlach

Swieckich: chatupach, spichlerzach, gankach,

nadokiennikach. Dzieje sie tak dlatego, ze
czesto wykonawcami jednych i drugich byli
ci sami stolarze, ciesle, snycerze.

Bardzo ciekawe sg drewniane kapliczki-
budynki. Stanowig jakby ogniwo posrednie
miedzy architekturg sakralng a wiejskim bu-
downictwem. Wiele elementéw jest wspol-
nych: pokrycia i konstrukcje dachu, Scian,
wykonczenia stolarskie i ciesielskie. Sa one

jakby ,lokalnym” uosobieniem religijnosci —



prostej i spontanicznej, a jednoczes$nie trwa-
tej i konsekwentnej. Tym bardziej, ze ludo-
wa inwencja bardziej przejawiata sie
w obiektach drewnianych niz murowanych.
WSsSréd drewnianych kapliczek mozna
wyrézni¢ osiem podstawowych typow:
1. Stanowigca rozbudowang partie central-
ng przydroznego krzyza, usytuowana w miej-
scu, gdzie znajduje sie figura Ukrzyzowane-
go.
2. Umieszczona na szczycie stupa, belki,
postumentu, otwarta z trzech lub czterech
stron na podobienstwo latarni.
3. Podobnie usytuowana kapliczka, skrzyn-
kowa lub szafkowa, otwarta z jednej strony.
4. Skrzynkowa lub szafkowa, zawieszona na
drzewie lub $cianie budynku, przewaznie
prostokatna.

5. Wolnostojgca, w ksztalcie budynku,

otwarta z jednej, dwoch, trzech lub czterech
stron.
6. W pniu drzewa, w naturalnej lub wyzto-
bionej wnece.
7. Domowa, niewielkich rozmiaréw, stawia-
na na stole lub oftarzyku.
8. Rzezbiona monolitycznie.

Najwyzszy poziom wykonawstwa repre-
zentuja kapliczki monolityczne. taczg one

w sobie realistycznie potraktowanag rzezbe

pelng czy péipetng z roslinng ornamentyka.
Ich wykonawcami byli ludzie zajmujacy sie
rzezbieniem zawodowo, o duzej sprawnosci
rzemieslniczej, dobrze zorientowani w ko-
Scielnej ikonografii.

Figury umieszczane w kapliczkach, poza
nielicznymi wyjatkami, wykonane byly
z drewna. Cechuje je poprawno$¢ ujecia
i formy, wynikajaca z duzych umiejetnosci,
inwencji i obycia wykonawcoéw. Nalezeli
oni do Swiatlejszych ludzi na wsi. W swo-
jej twoérczosci podejmowali tematy i sche -
maty spopularyzowane przez kosciot, dlate-
go tez w chwili obecnej trudno jest przypi-
sa¢ dang rzezbe do konkretnego terenu.
Najtatwiej jest zaklasyfikowa¢ je w ramach
poszczegdinych lokalnych ,warsztatéw , ja-
kich duzo wyksztatcito sie szczegdlnie

w koncu XIX w. na skutek bogacenia sie

warstwy chtopskiej. Niewatpliwie jednak
réznice w popularnosci poszczegoélnych te-
matéw ikonograficznych na danym terenie
zwigzane byty z lokalnymi preferencjami
szczego6lnie cenionych przedstawien maja-
cych swoje Zrédto w popularnoéci miejsco-
wych osrodkoéw kultu.

Rzezbg najchetniej umiejscawiana w ka-
pliczkach, majacg wiele lokalnych odmian,
jest wyobrazenie Matki

Boskiej. Roéwnie

czeste jest przedstawianie Chrystusa —
zwtaszcza Upadajacego pod Krzyzem
(szczegoblnie na potudniu kraju) i Frasobli-
wego (caty kraj). W kapliczkach umieszcza-
no réwniez postacie wielu $wietych, czesto
lokalnych, traktujgc ich jako szczeg6lnych
posrednikéw pomiedzy cztowiekiem a Bo-
giem. Najwazniejszym jednak powodem
kultu danego $wietego i umieszczania w ka-
pliczkach byly jego konkretne ,umiejetno-
Sci”, np. $w. Jan Nepomucen chronit przed
powodzig, $w. Florian przed pozarem, Sw.
Agata i Barbara strzegly od piorunéw itd.

W chwili obecnej, pomimo wielu zmian
na wsi, a szczegoélnie jej wyludniania sie,
w dalszym ciggu powstaja nowe kapliczki,
cho¢ na pewno nie tak okazate jak te starsze.
Nowe wzory, materialy, nowi wykonawcy

powodujg powstawanie obiektéw odmien-

nych od dawniejszych, cho¢ réwnie dobrze
wpisanych w wiejski krajobraz. Po zniknie-
ciu, zwlaszcza w powojennym okresie, wie-
lu siedlisk, a nawet calych wsi, jedyna po
nich pozostato$¢ —samotnie stojace kaplicz-
ki sa nadal czczone i powazane, pozostajac
ostatnimi  $wiadkami rolniczego wykorzysta-
nia niejednego obszaru.

Jerzy Szalygin
fot. Piotr Ogrodzki, Jerzy Szatygin
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Kradzieze dziet sztuki na Swiecie

Popyt na impresjonistow

W ciagu trzech lat, od pazdziernika 1984 r. do pazdzier-
nika 1985
Najpierw z matego muzeum w Semur-en-Auxis skradziono pieé
obrazéw Corota: ,Sad f ,Pani Baudot , ,Mtodzieniec w czap-

ce , ,Wiecz6r , i ,Zachod storica w Semur”. Rok pdzniej przy-

r.,, muzea Francji poniosty bardzo dotkliwe straty.

szedt czas na Paryz. Z Musee Marmottan zrabowano dziewig¢
obrazé6w — siedem Cloude a Moneta i dwa Augusta Renoira.
Posréd skradzionych dziet sztuki znajdowat sie stynny obraz
Jmpresja —wschod storica , od tytutu ktérego pochodzi nazwa
catego kierunku malarskiegol Jest to najczesciej spotykane wy-
jasnienie pochodzenia nazwy ,impresjonizm”. W ,Encyklopedii
impresjonizmu” odnotowano, ze Antonin Proust w swoich
.Wspomnieniach” pos$wieconych Eduardowi Mane stwierdzit:
Wyrazenie impresjo-
nizm pochodzi, nie jak
napisat pan Benedite,
od obrazu Moneta,
wystawionego pod ty-
tutem »Impresjax, lecz
zrodzito sie w naszych
dyskusjach prowadzo-
nych w 1858 roku”2
Pozostawmy jednak wy-
jasnienie etymologii te-
go stowa specjalistom
i wr6¢my do kradziezy.

Muzeum w Semur-
en-Auxis byto niewielkg
placéwka. Skradzione
obrazy stanowity najcen-
niejsza cze$¢ kolekcji.

Dla przestepcéw wtama-

nie i kradziez nie przedstawialy zadnych trudnosci. Na strazy ob-
razéw stata jedynie prosta mechanika. Wobec braku systemu
alarmowego i calodobowej ochrony zamki i zamkniecia nie mo-
gly stanowi¢ skutecznej zapory.

19 pazdziernika 1984 r., wczesnym rankiem, kustosz mu-
zeum zamiast obrazéw znalazt pie¢ pustych miejsc. Poczagtkowo
Sledztwo nie przyniosto pozytywnych rezultatéw. Po kilku tygo-
dniach jeden ze skradzionych obrazéw pojawit sie w galerii
sztuki w Tokio. W ten spos6b odkryto zainteresowanie Japon-
czykéw obrazami impresjonistéw. Wiadomo byto juz od pew-
nego czasu, ze klienci z ,kraju kwitngcej wisni z duzym zainte-
resowaniem $ledzg miedzynarodowe aukcje dziet sztuki. W spo-
séb szczegoélny przypadty im do gustu obrazy impresjonistow.
Do tej pory przybywaly one do Japonii legalnie, po kolejnych
aukcyjnych zakupach.

Po wykryciu pierwszego obrazu Corota nastgpita stagnacja
w $ledztwie. Dopiero we wrzesniu 1987 r., kiedy policja ja-

ponska zatrzymata Schinchi Fujikame, podejrzanego o kradziez

futer, Sledztwo nabralo przyspieszenia. W trakcie przestuchan
wskazat sprawcéw wiamania do muzeum w Semur-en-Auxis
i przyznat sig do zakupienia obrazéw dla galerii w Osace i Tokio.
Dzigki temu ustalono witascicieli i trzy nastepne obrazy szybko sie
odnajduja (ostatni zostanie znaleziony w styczniu 1988 r.). Do
Japonii przybywa szefowa specjalnego wydziatu francuskiej poli-
cji, komisarz Mireille Balastrazzi, ktéra odbiera zatrzymane obra-
zy. Tego specjalnego wydziatu, Centralnego Biura Scigania Kra-
dziezy Dziet Sztuki, mozna oczywiscie pozazdrosci¢ Francuzom.
Oprécz nich tylko Wtosi maja zorganizowany na podobng skale
specjalny wydziat karabinierow. W innych policjach —w N iem-
czech, Wielkiej Brytanii — istnieja réwniez specjalistyczne komér-
ki, nie sg jednak tak rozbudowane, jak we Francji i Wioszech.
W polskiej policji, na szczeblu Komendy Gtéwnej, problemami
catego kraju zajmuje sie, niestety, tylko jedna osoba.
Wré6émy do sedna spra-
wy. Obrazy Corota zo-
staja szczesliwie odzyska-
ne. Zanim jednak wréca
do Francji, 27 pazdzier-
nika 1985 r. zostaje do-
konana zuchwata kradziez
z Musee Marmottan
w Paryzu. W niedziele,
okoto godziny 10.00 ra-
no, w krétkim czasie po
otwarciu, do muzeum
wchodzi dwoch miodych
mezczyzn. Natychmiast
po wejsciu terroryzujg
bronig i zamykajag w ko-
morce straznikéw. Pozo-
staly personel i zwie-
dzajacych, tacznie oko-
to 40 os6b, zamykajg w jednej z sal. Z podziemnej ekspozycji
rabujg obrazy Moneta, z sal na parterze zabierajag obrazy Reno-
ira. Okoto godziny 10.10 jest juz po wszystkim. Obrazy zo-
staly zatadowane do czekajacego przed muzeum samochodu.
Sprawcy spokojnie oddalaja sie z miejsca przestepstwa.
Musee Marmottan byto lepiej strzezone niz to w Semur-en-Au-
xis. Posiadato straz i system alarmowy. To jednak nie potrafito
powstrzymac przestepcow. Gdyby chociaz czes¢ obrazéw byta
strzezona w systemie catodobowym, a straznicy wyposazeni
w przenos$ne przyciski napadowe, by¢ moze ta kradziez by sie
nie udata. Gdybanie nic tu jednak nie pomoze. Pozostaje nie-
zaprzeczalny fakt, ze przestepcy bezwzglednie wykorzystali
wszystkie luki i stabosci ochrony. Moze to zabrzmi dziwnie, ale
to zlodzieje potrafia najlepiej sprawdzi¢ kazdy system ochrony,
a znaleziong luke wykorzystac.
Policia ma nowa zagadke. Jeszcze jedna nie jest do konca
rozwiklana, a juz jest nastepna. Krag artystéw jest znéw ten sam

— impresjoniéci. Sledztwo kieruje sie znowu na wschéd. Jak sie



okazato, wybrany kierunek jest dobry. Ustalono, ze przez pét
dnia obraz Moneta ,Impresja —wschdd storica byt wystawio-
ny w jednej z tokijskich galerii. W prébe sprzedazy obrazéw
zostaje wciggnieta japonska organizacja przestepcza yakuza.
Dzieta sztuki to bardzo dobra lokata kapitatu albo mozliwosé
prania brudnych pienigdzy. Mozna réwniez uzyska¢ okup. Wy-
krycie sprawcéw kradziezy obrazéw Corota oraz ich odzyskanie
skutecznie blokuje mozliwo$¢ nie zauwazonego zbycia obrazéw
z Musee Marmottan. Sg one zbyt znane. Pozostajg pertrakta-
cje w sprawie okupu. W kwietniu 1986 r. z radcg kulturalnym
ambasady Francji w Tokio kontaktuje sie Japonczyk, pan Take-
da, oferujac swoje ustugi jako posrednik pomiedzy yakuza
a wtadzami francuskimi. Dla podkreslenia, ze oferta jest powaz-
na, przynosi ze sobg komplet zdje¢ skradzionych obrazéw. Ne-
gocjacje trwajg trzy miesigce. Zostajg zerwane przez strone fran-
Na kilka

diugich lat zapada cisza. Sledztwo nie przynosi rezultatu, choé

cuska, ktéra nie chce pertraktowaé z przestepcami.

wszyscy sprawcy kradziezy obrazéw z Semur-en-Auxis zostajg
zatrzymani. Przywdédca gangu, Philip Jamin, zostaje zatrzymany

w Meksyku w 1988 r.

Dopiero pie¢ lat po kradziezy, w roku 1990, policja od-
nalazta wszystkie dziewie¢ obrazéw na Korsyce. Zatrzymano
dwanascie os6b. tup okazat sie dla ztodziei bardzo kiopotliwy.
Obrazy byty zbyt znane. Nawet japonska yakuza wycofata sie
z prob sprzedazy, uznajac, ze towar jest zbyt kiopotliwy. Styn-
ne obrazy obronity sie same. Ich powszechna znajomos$¢, do-
ktadna dokumentacja, rozpowszechnianie zdje¢ i opiséw przy-
czynity sie do ich szczesliwego powrotu.

Katalogi polskich muzeéw pozostawiajg jeszcze wiele do zy-
czenia. Czy spos$réd polskich obrazéw tylko ,Dama z tasiczkgy”
Leonarda da Vinci mogtaby sie obroni¢ w podobny spos6b?

Piotr Ogrodzki

1Pochodzenie nazwy impresjonizm od obrazu Moneta za: ,Leksykon malarstwa". War-
szawa: MUZA S.A. 1992, str. 332. Po raz pierwszy nazwa kierunku zostala uzyta w zna-
czeniu ironicznym przez jednego z krytykéw w 1874 . po jednej z wystaw zorganizowa-
nych w atelier fotograficznym Nadara.

2, Encyklopedia impresjonizmu”. Warszawa: WAIF 1991, str. 14-15



Osrodek Ochrony i Konserwacji Zabytkow

jest jedng ze specjalistycznych jednostek ochrony zabytkéw, powotang przez Mini-

stra Kultury i Sztuki i wpisang do rejestru Narodowych Instytucji Kultury.
Dziatamy juz 10 lat. Do naszych podstawowych zadan nalezy:

X Prowadzenie centralnego katalogu skradzionych i zaginionych dobr kultury.

X Organizacja i koordynacja prowadzenia konwojéw dziet sztuki w kraju 1 za granicy.

X Doradztwo techniczne w zakresie ochrony muzebéw, obiektéow sakralnych, bibliotek

i archiwow przed przestepczoscig 1 pozarem (W tym uzgadnianie projektéw zabezpie-

czenia dla muzedw).

X Wspodpraca z instytucjami krajowymi i miedzynarodowymi w zakresie ochrony i kon-

serwacji zabytkow oraz poszukiwanie skradzionych i zaginionych débr kultury.

X Zapoznawanie sie z nowymi technikami 1 technologiami w zakresie konserwacji

zabytkéw i ich propagowanie.

Apelujemy do tych wszystkich, ktérym drogie sa dobra kultury narodowej o pomoc

w dziataniach zmierzajgcych do ochrony pozostatego nam dziedzictwa oraz odzyska-

nie débr wczesniej utraconych. Jestesmy gteboko przekonani, ze wspolne dziatania

pozwolg odzyska¢ chociaz cz$¢ z zaginionych dziet sztuki, a bezpowrotnie utraco-

ne dobra kultury przetrwajg w naszej pamieci.

Wszelkie informacje mogace by¢ pomocnymi w poszukiwaniach dziet sztuki prosimy

kierowa¢ pod adres OSrodka.

WWL

Nasz adres: Osrodek Ochrony i Konserwacji Zabytkéw ,Cenne, bezcenne/utracone"
00-461 Warszawa, Al. Ujazdowskie 6 tel./fax 621 04 45, 628 22 85 email: ookzOunicom.uni.com
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