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MIEOSNICTWO SZTUKI.

Btednem byloby mniemaé, ze sztuke tworzg sami arty-
sci. Ze moga oni istnie¢ i dziata¢ niezaleznie od otoczenia, od
miejsca i czasu. Wspoétudziat w istnieniu sztuki bierze cate oto-
czenie, caty nardéd, cho¢ w roli pozornie biernej. Bo¢, pomija-
jac juz to, ze sami artysci wychodzg z jego $rodowiska, ono tez
stwarza atmosfere psychicznag, ktéra ci oddychajg i z ktorej
czerpig. Cos$ podobnego jak w przyrodzie: z jednej strony kwiaty,
pytek i rosa miodowa, a z drugiej pszczoty i midd. Lecz oprocz
tej masy spotecznej, jako biernej wspoétpracownicy sztuki, istniejg
jeszcze jednostki (rozliczniejsze raz rzadsze, to zalezy od epoki)
blizej i mocniej zwigzane ze sztuka.

Tych wspotudziat z roli biernej przechodzi w mniej lub
wiecej aktywna, wspoétczynng uczuciowo. Sg to tak zwani mito-
Snicy sztuki, jezeli zechcemy sie trzymac¢ nadal staropolskiego
wyrazu. Udziat owych mitosnikéw, jest w sztuce juz nie bierny
lecz aktywny i niezbedny, cho¢ na inny sposéb, niz dziatanie
artystow.

To tez historja sztuki méwi nam nie tylko o Michatach
Rniotach, Rafaelach, Tintorretach. Mdéwi tez nam ona wspo6t-
rzednie o Juljanach 11-gich, Medyceuszach, Maksymiljanach it. p.
a mowi roéwniez szczeg6towo, i nadaje im takie znaczenie, iz
wida¢, ze bez tych ludzi nie bylo by moze dzielt tamtych. Za-
pewne, artysci, skoro sie wurodzili z naturg twoércéw, zyli by,
a nawet w jakis sposob tworzyliby i bez tamtych, lecz nie
mogli by tworzy¢é na te miare, jaka dostrzegamy w pozostatych
po nich dzietach. Bo choc¢ talent jest talentem, a iskra boza —-
iskrg boza, lecz potrzebuje on jeszcze przypraw réznych od ze-



wnatrz, podniet moralnych i srodkéw materjalnych. Mozna stwier-
dzi¢ stanowczo na podstawie wiarogodnych zrédet i dokumen-
téw, ze bez Juljusza li-go niebytoby stropu Kaplicy Sykstynskiej
a bez Pawta lii-go, nie byloby ,Sadu Ostatecznego”.

Twércze zamiary Michata Aniota krazyly ciggle w sferze
pomystow rzezbiarstwa. Marzyt o jakiems$ kolosalnem dziele
w marmurze, pomniku z setek postaci ludzkich ztozonym. Na-
mawial do tego pomystu papieza, Juljusz Il-gi zapalit sie do tego
projektu takze, ale tez widziat na razie ogrom niepokonanych
fizycznych i materjalnych trudnosci: brak marmuroéw, brak pie-
niedzy. . Trzeba nieco poczekaé. — Lecz zato teraz jest pusty
strup w Kaplicy Sykstynskiej. Trzeba go pokry¢ malowidtami,
kt6z lepiej od ciebie, mistrzu, moégtby to spetni¢é—mowi Papiez.

Michat Aniot sie wymawia. Ciggnie go pomyst pomnika,
przeraza wielka ptaszczyzna sufitu.

— lo non sono pittore—mowi, nie umiem malowacé.— Nic
to! — powiada Papiez. Chodzi tu o kompozycje, o pomyst.
O szkice i rysunki. Do wykonania rzeczy, mozna sprowadzi¢
z Florencji zawodowych malarzy freskéw. Bramante juz stawia
rusztowanie!

Juljusz 11gi miat dar suggestji. Potrafit wlewa¢ w innych
swojg olbrzymia impulsywnos¢. Zapalit tez w koricu do tego
dzieta, niechetnego z poczatku Michata Aniota. A 6w zapaliwszy
sie raz, rozpoczat od tego, ze rozwalit z kretesem wzniesione
juz rusztowanie Bramante'a i przepedzit malarzy freskéw, spro-
wadzonych z Florencji. Zapaliwszy sie, wpadt w szat twoérczy,
wzniést wilasnego pomystu rusztowanie, zamykat sie tam, kom-
ponowat, przerabiat, zmieniat, kiocit sie przytem raz po raz
z Papiezem.

Zdziczaly, z twarzg oplutg kolorami $ciekajacych farb,
z wykrecong szyja, zdretwialem karkiem, komponowat, dopet-
niat i malowat. Z kompozycji, ktéra miata zajg¢ Srodek sufitu,
zrobit olbrzymie rozmiarami dzieto, zachodzace az na fasety
Scian. Az w koncu, gdy kazat rozebra¢ rusztowanie, ttumy przy-
chodzity podziwia¢ w zachwycie ten wspaniaty owoc natchnie-
nia, ktérego jezeli nie inspiratorem to pobudka byt Juljusz Ii.

To samo zdarzyto sie wiele juz p6zniej z ,Sadem Osta-
tecznym.” Tu juz Michat Aniot opierat sie dlugo i uparcie, za-



nim zmiekczony prosbami Pawla lii-go przystapit do dzieta.—Toz
czekatem 30 lat, by moéc ci powierzy¢ mistrzu, te prace. — Bla-
gat go niemal Pawetl. Starzejacy sie juz mistrz po 6 latach pra-
cy na rusztowaniu, dokonat swego ,Sgdu Ostatecznego.”
Takich przyktadow, ogolnie znanych zreszta, mozna wylus-
ka¢ z historji sztuki tysigce. Dowodzg one wyraznie, jaki wplyw
maja mitosnicy na twércoéw i na rozwoj sztuki, ulegajgc jedno-
cze$nie sami wzajemnemu wplywowi twdrcow i sztuki. Nieza-
leznie od tego, czy byli to papieze, krolowie, ksigzeta, czy tez
zamozne mieszczanstwo, w calem obrazie rozwoju sztuki, uwy-
raznia sie najwidoczniej w kazdym okresie stopiern zamitowania
tych ludzi do sztuki i w zaleznosci od tego podnoszenie sie
albo opadanie fali natezenia twdérczego. Bytby w biledzie, ktoby
sadzit, ze kazdy okres Swietny sztuki, to tylko traf, przypadek,
szczesliwa kombinacja doboru rodzicéw, i oto rodzg sie ludzie,
0 ktérych wszyscy z géry wiedza, ze sa to wybrancy, utalento-
wani i genjalni. Swiat czeka z radoécig na arcydzieta ich reki,
a oni te arcydzieta tworzg s$wiadomie, kolejno jedno po dru-
giem. Mmiemam, ze jest inaczej. Przyroda jest w swem two-
rzeniu nie tylko rozrzutna ale i kaprysna. Raz poraz stwarza
w pogtowiu ludzkiem i zdolnych i tepych, réwnie jak stwarza
zte i dobre, silne i stabe, piekne i brzydkie typy. Srodowisko
1 warunki zycia wylawiaja z tego wszelki zywiot S$rodowisku
i warunkom podatny, a inne nieodpowiednie do warunkéw typy,
choc¢by cenne, ging lub marniejg bezuzytecznie. Kazdy z nich
jak Napoleon I-szy, moze mie¢ swoéj Toulon, ale trzeba warun-
kéw, zeby na swéj Toulon trafi€c. Podtozem, na ktérem sztuka
rozwija sie i kwitnie najlepiej, jest wysoka kultura uczuciowa,
taka wilasnie, jaka istniata przy koncu wiekédw Srednich.
Dobrobyt i bogactwo? Zapewne, potrzebny jest dobrobyt
i bogactwo, ale nie w tym stopniu, jakby sie zdawa¢ mogto.
Wszakze najwiekszy dotychczas rozwéj polskiej sztuki wypada
na okres popowstaniowy, a wiec na czasy biedy, wyczerpa-
nia, niszczenia przez Moskali wszelkich wartosci kulturalnych
i materjalnych w Polsce. Za to Ameryka, ta bogata, dtawigca
sie swem ziotem i dostatkiem Ameryka, jeszcze nie zdobyta sie
na swa sztuke, na miare swych ambicji i znaczenia. Na tern
polu zyje ona ciagle jeszcze Europa. Japonja stworzyla swa



szczerg, a wiec gleboka, wartosciowa sztuke nie teraz, kiedy
na wzor biatych spoteczenstw, chce sie wzbogaci¢ f spoteznieé,
jeno wowczas, kiedy caly ten dzielny naréd mieszkat ubozuch-
no w drewnianych budkach, jadat ryz, i mato wiedzial, co to
jest zbytek i wuzycie. Stworzyt swg wlasnag, piekng sztuke, bo
kazdy w narodzie az do prostego tragarza wiecznie, byt sztuki
tej zagorzatym mitosnikiem. Nie mysSimy tez, ze owa stawna
epoka Odrodzenia, co wydata Michata Aniota, da Vinci’ch, Bo-
ticellich i Fra Angelikow i t p., byla epoka dobrobytu i bogact-
wa. Przeciwnie, byla to epoka cigglych wojen, zatargéw, gto-
dow i pomorkéw. Niemal kazde mate miasteczko byto w woj-
nie z sasiedniem, kazdy ,Principe“ suptat sie z groszem i raz
wraz Szajlokéw w brode catlowal, a i papieze byli nieraz w sro-
gim kiopocie, zkad pareset dukatéw wydobyé. Te warunki nie
tamowaty wielkiej sztuki, nie petaty w zamiarach artystéw, nie
przygnebiaty upodoban mitosnikéw sztuki. ,Zaczynajmy, czas
dokonczy" — stowa powiedziane przez Michata Aniota, a sens
ich nosili w sobie jezeli nie wszyscy, to wielu. Byt zapat, roz-
mach, ambicja twoércza na skale olbrzymoéw. | widzimy dalej,
jak wkroétce, cho¢ nic sie napozér nie zmienito, a dobrobyt
wzrastat, karlaty dusze, malaly uczucia. Jeszcze za zycia Mi-
chata Aniota, po 20 latach od skoriczenia ,Sadu", poeta Areti-
no, cziek réwnie utalentowany, jak przewrotny, esteta, syba-
ryta, dworak, tgarz i rozpustnik w jednej osobie, podméwiony
przez di Cesene, oskarza Michata Aniota w szeregu publicznie
gtoszonych inwektyw o pornografje rozmysing w jego malo-
widle ,Sadu Ostatecznego"”; réwnoczesnie pisze do niego po-
ufne listy, proszac o jakies dzieto jego ragk, dla siebie w pre-
zencie, oczywiscie, jako kupno milczenia.

Michat Aniot odpowiada pogardliwem milczeniem, ale opinja
ogotu jest po stronie Aretina. Rozpoczynato sie panowanie
obtudy, stuzalstwa i matodusznos$ci, tchdrzostwa i pogoni za
pozorami. Tylko twdrczos¢, powyzszym wilasciwosciom odpo-
wiadajgca, mogta liczy¢ na powodzenie. Ow Aretino, ktdrego
jeden sonet moégtby wywota¢ rumieniec zaklopotania na obli-
czach catego regimentu francuskich gwardzistow, 6éw Aretino
karci, moralizuje twérce Sykstyny. Nie wierzy on w gtebie po-
teznych wuczu¢, bo sam nie ma ich wecale, i wie, ze otoczenie



nie posiada ich réwniez, a za to posiada te malostki, co i on,
i te upodobania malych uciech, co i on, i t¢ samg, co on
obtude, ktorej sie nie wstydza naklada¢ na dusze, jako
maski.

Pawet IV-ty powaznie mysli o zamalowaniu zupetnem
,Sgdu Ostatecznego”, wielu wptywowych ludzi go w tern utwier-
dza, ale i w tern brak im poteznej wiary i SmiatoSci czynu.
Wezwani do rady malarze proponujag podomalowywa¢ nagim
grzesznikom majtki i przepaski, a de Voltera, malarz, godzi
sie to wykonac.

Obtudzie wstydliwosci stawato sie zado$s¢ w malowidtach. Tak
rozpoczynata sie epoka konca Odrodzenia. Jego zanik i upadek.
Ludzie Kkarleli, aw tej atmosferze kartéw stawato sie coraz dusz-
niej dla twérczosci. Srodowisko upadato pod wzgledem smaku
i dostojnosci upodoban zycia. Te talenty artystyczne, ktérym zyé
wtedy wypadto, karlaly réowniez w atmosferze Srodowiska. Kar-
mieni obtuda, obtuda karmili swa sztuke. Albo tez zniecheceni,
zamierali powoli w jalowej egzystencji, albo wynosili sie w inne-
strony, szukajgc odpowiedniejszej atmosfery. W Rzymie, wraz
z gingca dawna generacjg prawdziwych, szczerych mito$nikéw sztu-
ki zamierata powoli wielka sztuka; chronita sie do Florencji Medy-
ceuszéw, gdzie gasngcym juz ptomieniem blyskata jeszcze raz po
raz w dzietach dostojnych. Najdtuzej trwata w Wenecji, w tym
dziwnym grodzie morskim, gdzie kupczace mieszczanstwo po-
siadato dostojne dusze magnatéw i mitosSnikéw sztuki, w gro-
dzie, ktéry za herb i godto wzigt sobie Lwa i Ksiege, symbole
Potegi i Madrosci. Gdzie kazde rzemiosto, z woli rozmitowanej
w pieknie Signorii, podnoszone bylo do godnosci sztuki, gdzie
sztuka zyla nietylko w patacach i kosciotach, ale tez wyszta na
ulice, by radowat sie nig caty lud wenecki, 6w Ilud wykwintny,
dorodny i wybredny, co potrzebowatl sztuki do zycia na réowni
z chlebem powszednim, i sam byt inspiracja dla artystow.
Ci kupcy-rycerze — byli prawdziwymi mitosnikami sztuki. Dzi$,
gdy kosci ich zetlaly juz dawno w wilgotnym namule wenec-
kich cmentarzy, gdy S$ladu nie zostatlo po ich okretach, panu-
jacych morzu, dzi$ chwate ich gtosza ptétna Tintoretow, Vero-
nezéw, Tycjanow i catego ttumu i innych mistrzéw, cudowne,
ztociste mozajki, rzezbione marmury, porfiry, serpentyny.



Dzi§ patrzac na to miasto, ktére i w szczego6tach
i w catosci jest jakgdyby urzeczywistnionym snem artysty, zda-
wacé sie moze, ze ci, ktorzy to cudo stworzyli, o niczem juz
innem mys$le¢ nie umieli, jeno o pieknie i sztuce. R jednak
byli to kupcy, dumni, przedsiebiorczy i chciwi, tylko, ze Zzadzg
ich i rozkosza najwieksza, jezeli nie jedyng, byto piekno i sztuka.
To tez dusza Wenecji, ich dusza, piekna, dumna 1 radosna,
zyje wiekuiscie na stropie patacu Dozéw, zamknieta w symboiu
~Tryumfu Wenecji", i w owem godle Lwa i Ksiegi.

Jezelim trudzit uwage czytelnika, przypominajgc mu urywki
z historji sztuki owych czaséw, to z zamiarem, by z tego uczy-
ni¢ ttlo dla dzisiejszej chwili. Dzisiejszej w najaktualniejszym
sensie, to znaczy powojennej. Ta chwila i ta atmosfera, ogla-
dana w jednoplanowej ptaszczyznie, przedstawia sie dosy¢ szaro
i smetnie. Materjalizm przyttacza mysl, dusi uczucie, hamuje
wszelkie szlachetniejsze porywy jednostek. Cierpkie troski dnia
powszedniego bezuzytecznie pozerajg sity i zapat. Nadzieja,
wysitkiem ducha stesknionego stworzona, raz po raz blednie, jak
fatamorgana.

Jest to jakgdyby chwila zaémienia, pocieszmy sie tern, ze
nie wytacznie u nas, bo ogarniajgca calg Europe.

Lecz ta pociecha byla by zbyt nikla. Mozemy znalezé je
wiecej i w czem innem. Smetny i szary obraz, ktéry tu na-
szkicowatem, jest jednoplanowy. W gtebi na dalszym planie,
barwy sa goretsze i zywsze, wiecej ciepta i storica.

Powojenna zadza ubostwienia pienigdza, zbytku, wygody
i uciechy zycia, nie ogarneta wszystkich. Ci, ktérzy sa nig prze-
jeci, ttocza sie i wysuwaja na pierwszy plan, tworzac 6w pierw-
szoplanowy obraz, ktéry jednak nie jest prawdziwym obrazem;
spoteczenstwo dzisiejsze w swym rdzeniu, jest wytworniejsze
i szlachetniejsze, niz okazuje powierzchowny obraz. Jest jeno
ogtuszone i w odretwieniu kryje sie z dostojnemi wartosciami
Swej duszy.

Tym wszystkim ogtuszonym i zdretwionym, przyttoczonym
cierpieniami i troskami dnia powszedniego i beznadziejno$cig
jutra, nalezy wszczepia¢ w obolate dusze namietno$¢ piekna



i sztuki, jedyng ze wszystkich namietnosci, ktéra nie przytiacza
a podnosi, nie poniza a uszlachetnia, dostarcza bezinteresow-r
nych radosci i co najwazniejsza, godzi nas z zyciem. Im bar-
dziej szaro na niebie i w okoto nas, tam bardziej szukajmy te-
czowych barw wewnatrz nas, bo piekno i z niego idgca sztuka,
jest przedewszystkiem wrodzong cztowiekowi potrzebg odnajdy-
wania w zyciu pierwiastku radosnego, mitego i pieknego, a gdy
siegniemy giebiej, wzniostego — jednem stowem takich stanow
uczucia, ktére budzg w nas zachwyt, a ktére zycie realne, co-
dzienne, szare, stwarza rzadko i nie u wszystkich na wysoka
skale. Sztuka jest owym talizmanem, ktéry czesto wbrew real-
nemu zyciu, posiada srodki wywotywania w nas uczué¢ radosnych
i pieknych. Dzi$, bardziej niz kiedy indziej te namietnos¢ trze-
ba szczepi¢ w znekanych duszach.

Badzmy, jak owa Signiorja wenecka, ktéra poza wszyst-
kiemi swemi sprawami i troskami (a mieli ich duzo) oddata sie
catkowicie namietnosci sztuki. Nie po sobkosku pojetej i ciasno,,
ale z tym giestem dostojnym, ktéry wszystko chce widzieé
i uczyni¢ pieknem.

— Szalony! krzykng na to niektérzy. W czasie najwie-
kszej w Polsce biedy, depresji finansowej, i zastoju, namawiaé
do ,piekna" i sztuki, do wydawania pieniedzy na rzeczy zbedne
a kosztowne? Na to ja powiem: — Zaden kraj jeszcze na sztu-
ce nie stracit. Tracity juz rézne kraje na swem rozwoju prze-
mystowem, kolonjalnem i t. p.. ale na sztuce nie stracit jeszcze
zaden nardod. Sztuka dla narodu jest najrealniejszem bogactwem,
najpewniejszg i najbardziej procentujaca lokata oszczednosci.

Gdy nam wykazy urzedowe glosza, ze do Polski z zagra-
nicy przywieziono jedzenia i win w roku 1923 za 130 miljonéw,
w roku 1924 za 252 miljony, a przez 6 miesiecy roku obecnego
za 368 miljonow ztotych, to widze ze w Polsce rozwija sie na-
mietno$¢ do jedzenia i picia, jak za czas6w saskich i, ze na-
mietnos¢ ta djabelnie Polske kosztuje. Setki miljonéw wycigga
za granice. Natomiast, gdy polski rzezbiarz, polskiem dtutem,
w polskiem kamieniu kuje pomniki polskiej chwaty, gdy polski
malarz na polskiem ptétnie, polskiemi farbami przekazuje w swych
malowidtach dla polskiej potomnosci, ludzi i czyny godne pa-
mieci potomnosci, wtedy ani na grosik nie ubozeje Polska, prze-



ciwnie bogacieje, i to nie tylko duchowo, ale i materjalnie, na
gotéwke. Ani grosz nie wychodzi za granice, a krajowi przy-
bywa realnych wartosci.

Mitosnictwo sztuki daje ludziom nie tylko duzg sume bez-
interesownych radosci, ale wyrabia w nich tez 6w smak wy-
bredny, odciagajacy od pijanstwa, obzarstwa i rozpusty ku
sprawom i rzeczom dostojnym. Mocniej ich wigze ogniwem
uczuciowem z krajem i grodem wlasnym, ktéremu za ich stara-
niem przybywa cech piekna i szlachetnosci.

Mitosnik sztuki z radoscig wita kazdy nowy piekny pom-
nik w kraju, kazdy w miescie rodzinnem gmach szlachetnie
w iinjach skomponowany. Dazy do nadania estetycznego wy-
gladu miejscu w ktérem pracuje, izbie w ktorej mieszka. Kazde
nowe dzieto sztuki, nietylko jego mieszkanie zdobigce, ale i ga-
lerje publiczna, czy ulice miejska, staje sie dla niego zrédiem
dtugotrwatej radosci estetycznej, a posrednio, zrédiem wiary
w siebie i w rodakéw, zrédiem energji do czynu.

Mito$nictwo sztuki nalezatoby wiec tak powszechnie krze-
wi¢, jak sie krzewi powszechng oswiate, i 6w rzad, ktory Kie-
dy$ to pojmie i madrze w czyn wprowadzi, dobrze sie zastuzy
dla podniesienia i wzmozenia ducha rodakéw. Do tych czas
przez osiem lat istnienia réznych rzgdéw, tego zrozumienia
jeszcze nie bylo. Nie mam zamiaru ni atakowad, ni przyma-
wia¢, wiec nie bede tu poruszat wielu cisngcych sie pod pioro
spraw, powiem tylko ze przez osiem lat zuzycia mnoéstwa pie-
niedzy na wiele urojonych lub zgota zbednych a nieraz nawet
przynoszacych szkode przedsiewzigé, nie zdobyto sie na stwo-
rzenie chocby zaczatku galerji narodowej w grodzie stolecznym
panstwa. Jedna jedyna ,Zacheta", odziedziczona z czasow
niewoli, ratuje honor Stolicy, jako galerja sztuki ba, jako
jeneralna wypozyczalnia dziet sztuki do patacéow i sal pan-
stwowych W momentach reprezentacyjnych. Czekajgc az rzad
eoceni w catej rozciggtosci znaczenie tak moralne jak materjalne
sztuki, jako czynnika zycia narodu i panstwa, na teraz pomingc¢
go musimy jako site aktywna w sztuce, dzi$ jedynie stawiajgc jedno
tylko skromne ale stanowcze zyczenie: —amby rzad nie =zaliczat
sztuki ani do przemystu oni do zbytku. Bo sztuka w zyciu spo-
tecznem ani przemystem ani zbytkiem z natury swfej nie jest



i by¢ nie moze, rownie jak religja lub nauka. Na razie sprzy-
mierzenncéw kultu sztuki szuka¢ musimy prywatnie w spote-
czenstwie.

Do tej nielicznej grupy mitosnikow sztuki, ktérzy sSwiado-
domie czy nieswiadomie juz istniejg, nalezy przysparzaé no-
wych, coraz liczniejszych, coraz zywszy budzi¢ w nich entuzjazm.
Pragnatbym namietnoscia do sztuki i piekna zarazi¢ wszystkich
nauczycieli szk6t w Polsce, by z kolei szczepili ten entuzjazm
we wrazliwych duszach dzieci; Entuzjazm wyrazany jak najreal-
niej, a wiec nie w tern znaczeniu, by dzieciom napycha¢ gltowy
suchym wyktadem historji sztuki, lecz by w nich samych rozbu-
dza¢ zapatl tworzenia i brania w tworzeniu udziatu. Niech ucza
ich wkasnym staraniem czyni¢ swojg szkote i klase piekng, co-
raz piekniejszga. Niech ja dzieci zdobig same kosztem swoich
wysitkow i kosztem swoich grosikéw, niech poznaja rozkosz
ofiary i rozkosz zadowolenia. Niech z namietnoscig zdobig
sprzet kazdy, jak wenecjanin zdobit nie tylko swe patace i Swig-
tynie, ale kazdy swoéj mostek, swg gondole, swa halabarde, swdj
znak nad bodegag i kotatke u drzwi, miske na ktorej jadat inéz
ktorym chleb krajal. Niech wzorem szlachetnych ras, do kto-
rych i my mamy prawo sie zaliczaé, rozwijajg dzieci w sobie
te wiasnie szlachetne instynkta rasy: kult rycerstwa, kult spo-
tecznego tadu i kult piekna, ktére jest tadem duszy. To maile
dzieci, najmiodsze pokolenie, a starsi, mtodziez, studenci?

Bytem przed rokiem w sali aktowej Uniwersytetu na uro-
czystosci immatrykulacji dorocznej. Ehu! alez to hangar ta sala!
Martwa jest i zimna jak wiezienie. Zostata nadal taka, jak jg zbu-
dowali i opuscili Moskale. R jednak sala ta jest czem$ wiecej
niz sala Bristolu, naprzyktad. Ta sala, to symbol wiedzy i nauki
polskiej, sala, w ktérej pokolenia pokoleniom przekazywaé beda
berto rektorskie i tradycje rozwoju nauki polskiej. Ze Scian tej
wniejsi luminarze wiedzy i wszyscy rektorzy w swych purpurach
i gronostajach. Na $cianach tych utrwalone by¢ muszg w obra-
zach wszystkie wybitne i utrwalenia godne wydarzenia Rimae
matris varsaviensis, chocéby stawny udzial studentéw warszaw-
skich w odparciu ataku Moskwy bolszewickiej, na stoteczng
Warszawe. Ta sala musi by¢ ozdobiona przedziwnie i utrzy-



mana wygladem zewnetrznym w nastroju dostojenstwa na miare
Swigtyni; a znalezienie sie w tej Swigtyni ma by¢ nietylko za-
szczytem, lecz i radoscig oczu i estetycznem wzruszeniem na-
stroju miejsca. Bo¢ sala ta ma by¢ jednem z miejsc najbar-
dziej szanowanych w stolicy, miejscem ktore odwiedza¢ beda
w pierwszym rzedzie wszyscy najznakomitsi goscie cudzoziem-
scy. Tej sali trzeba koniecznie da¢ oblicze szlachetne i piek-
ne. Musi tam wkroczy¢ malarstwo, wypetni¢ $ciany zyciem
i barwg, a musi to czyni¢ pokolenie dzisiejsze, nastepne bedag
miaty swe sprawy i czyny wilasne. Prawda, ale rzad nie ma
pieniedzy, przytem nie chce wydawaé¢ na cele tak nieuzyteczne
jak sztuka. Profesorowie, jako Judzie nauki, tern samem juz
nie sa w Srodki pieniezne zasobni. R studenci? Ci, oczywiscie,
jeszcze mniej, ci liczy¢ sie musza z kazdym groszem. R jednak,
oni, wiasnie sg wihadni to uczyni¢. Ubodzy w pienigdz, ale jak-
ze bogaci entuzjazmem miodosci, jakze potezni liczbg. Trudno
im grosz przychodzi, lecz grosz w reku kazdego z nich pote-
guje sie przez whlasng ich liczbe do tysiecy, marna ziotéwka
rocznie na cel ten poswiecona uro$nie w zbiorowej akcji do
dziesigtka tysiecy.

Chodzi o cel i entuzjazm zbiorowego czynu. Czyz i naj-
biedniejszy z nich, porwany entuzjazmem, nie potrafi, chocby
od ust odjgwszy, kilkunastu groszy miesiecznie, poswieci¢, zto-
tego albo dwuch na rok? Niech tylko rozniecg w sercach swoich
zapat, a znajdg i Srodki i pomoc artystéw.

Od tej sali przerzucimy sie myslg do sal innych sejmo-
wych, panstwowych, grodzkich. Wszystkie te sale maja wyglad
niemal koszarowy przez nudng pustke swych $cian. Niema
w nich zycia, niema patrzacych ze S$cian twarzy, nie ma scen
wiekopomnych, uplastyczniajacych bieg dziejow. W sejmie
jeden jedyny obraz Borucinskiego, odkupiony pos$piesznie na
gwait od Kunstchendlera przed otwarciem uroczystego pierw-
szego sejmu. R przeciez w tej sali sejmowej przebywajg pos-
towie i senatorowie stale, latami, jako w swym wlasnym przy-
bytku. Ci ludzie nie sa ubogimi, studentami. Majg pobory tak
dostatnie, ze zadnemu z nich nie znaczyloby nic odrzuci¢ Kilku-
nastu ztotych miesiecznie na ten cel; bo to jest mniej, niz roz-
dadza miesiecznie napiwkéw. R jednak owe kilkanascie zto-



tych, pomnozone przez szes€set (os6b) i 12 (miesiecy) na rok
uczynitoby taka sume, ze mogliby oni, idgc wzorem swych daw-
nych kolegéw weneckich nietylko ,Sala del Magior Consiglio"
lecz i ,stanze attique“ ozdobi¢ malowidtami i rzezbg wspaniale,
wypetni¢ szeregami portretow, medaljonéw i scen pamietnych.
Obraz otwarcia sejmu postanawiajacego; Clchwata konstytucji;
Zdobycie i wcielenie Wilna do Rzeczypospolitej; Postowie sejmu
na polu bitwy podczas ataku na Warszawe: Marszatek Francji Fo-
che z wizyta w sejmie.—Wszystkie te obrazy jako plastyczne karty
dziejéw sejmu i narodu powinny wisie¢ na $cianach sejmowych,
nietylko jako odpoczynek dla zmeczonych oczu, ale tez jako
obrazy przesztosci, inspirujgce przyszte pokolenia postéw.

A portrety wszystkich marszatkéw sejmowych od poczatku,
czyz nie sg niezbedne na $cianach sejmowych, albo galerji por-
tretéw?

Od sal sejmowych przechodzac do innych, mégt bym
wylicza¢ kolejno wiele patacéw i gmachéw publicznych stolicy,
wiele zasobnych klubow i ,Stowarzyszen" zamoznych, posiada-
jacych wlasne gmachy i mogacych matym wysitkiem, za zby-
wajacy grosz, przyodzia¢ sie w szaty sztuki, ktérych im brakuje.
Diugo musiatbym wylicza¢, by wyliczy¢ wszystkie, a wyliczaé
bez wielkiej wiary w skutecznos¢ mej agitacji.

I o dziwo, wyliczywszy wszystkie, musiatbym na jednym
sie zatrzymac¢. Jest w Warszawie Stowarzyszenie klubowe,
-Resursa" kupiecka, ktéra dawno juz, bodaj przed wojng jesz-
cze, mysl podobng urzeczywistnita. Z kar klubowych tworzyt
sie tam fundusz. Jak go uzy¢? Znalazt sie wsréd czionkow
wptywowy mitodnik sztuki, ktéry wskazawszy innym cztonkom
nagie $ciany sal klubowych, postawit wsréd innych propozycji
i swojg wilasng:—Wydajmy nasze kary na dzieta sztuki ku ozdo-
bieniu sal naszych. | stalo sie, jak proponowat. W miare gro-
madzenia sie gotéwki kupowano obrazy, i po pewnym czasie
Sciany klubowe ozyly, szeregi obrazéw zdobig od tej pory sa-
lony klubowe.

Zapewne nie jest to jeszcze patac Dozéw, ani Florenckie
Uffizi, nie jest to nawet galerja Tretiakowa, ale jest stwierdze-
niem zbiorowego aktu kultury, dobrego smaku i mito$nictwa
sztuki wsréd pewnej grupy. Bo na to, zeby by¢ mitosnikiem



zbieraczem na wlasng reke, trzeba by¢, jezeli juz nie bogatym,
to przynajmniej zasobnym cztowiekiem. Lecz w akcji zbioro-
wej, potrzebna jest raczej dobra wola i zamitowanie. Srodki
nieraz z groszy ciulane, tworzg sie przez czas i zbiorowos¢
dazen. Wiec dziwi¢ sie nalezy dla czego tej akcji zbiorowej
mitosnictwa sztuki jest w Warszawie tak mato? Dla czego
Sciany wiekszosci sal i gmachéw publicznych $wiecg pustkami?
Polakéw nie mozna posadza¢ o skgpstwo. Sa raczej rozrzut-
nymi niz liczygroszami”. Nie mozna tez ich posadzi¢ o brak
zupetny upodoban artystycznych. W znacznej liczbie, jezeli nie
sg, to mogli by by¢ mitosnikami sztuki, bo¢ wielu z nich zna-
laztoby zadowolenie i rado$¢ w zabiegasiu o piekno i ozdobe
miejsc swego zbiorowego bytowania. Przyczyna jest raczej brak
mocnego impulsu, inicjatywy, i dodam emulacji ws$réd réznych
grup spotecznych. Przyczyna jeszcze inng pozornie dziwng, jest
nieSmiatos¢ i lek pewien,by akcjataka nie spotkata sie ze
ztem zrozumieniem i szyderstwem. Slad to jeszcze czaséw Sta-
nistawowskich. Owczesna instynktowna niecheé szlachty i miesz-
czanstwa do cudzoziemszczyzny przez kréla i arystokracje for-
sownie sprowadzanej. Wraz z obyczajami, perukami i zbytkiem
przychodzita i obca sztuka do nas, i w czambut za szkodliwy
cudzoziemski  zbytek bylauwazana. Ta nieche¢, jako objaw

szczatkowy trafnego instynktu mas, czesciowo przeszedt i na
pézniej powstatg rodzimag sztuke i tkwi ciggle w masach szero-
kich. Nie tak moze wybitnie jak przed laty, kiedy to brat
szlachcic nie mogt choéby kosztem kilku korcy zboza kupic
sobie obrazu lub rzezby, zeby sie na trwalg nie narazi¢ $miesz-
no$¢ u braci somsiaddéw, ba, zgotaza farmazona nie by¢ po-
czytanym. fl cho¢ sie dodzis wiele w pojeciach zmienito, ale
nie tak znow radykalnie. Mito$nictwo sztuki ciggle jeszcze jest
objawem wyjatkowym ws$réd ogétu, ze tak powiem, ozdobg
a nie potrzebg sfer inteligentnych. Wprawdzie powoli staje sie
tez potentem, zaswiadczajgcym o duchowej kulturze, ale dotych-
czas nie stalo sie ono szczerag potrzeba duchowag ogétu. Miej-
my nadzieje, ze niebawem sie to stanie.

Stef. Popowski.
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ANTONI PIOTROWSKI.

1853 f 1924.

Wystawa posmiertna prac zmartego artysty, jest niejako
rzutem oka wstecz, retrospektywnym sSladem dazern polskiej
sztuki z lat piecdziesieciu. Daleki to $lad, okres wysitku paru
pokolen, a jeszcze liczniejszych przeobrazenn pojec artystycznych.
Antoni Piotrowski rozpoczgt swg dziatalnos¢ artystyczng w epoce
popowstaniowej. Byla to epoka wielkiej zywotnosci w zyciu umy-
stowem i artystycznem Polski. Byt to zarazem okres przetomu
miedzy epoka romantyzmu a pozytywizmu, ktoéry w sztuce wy-
razal sie jako realizm, cze$¢ dla prawdy i zycia w calej jego
bezposredniosci. W psychice &éwczesnej miodziezy artystycznej
bytowaly jeszcze Slady poje¢ romantycznych i przedostawaty sie
do ich dziet jako $lad rzewnego sentymentu, raz stabiej to znéw
silniej zarysowujgcego sie w samym wyborze tematu. Jednak
bylo to ustepstwo uczuciowe, ktore gust i nakaz chwili uwazat
za przezytek. Prawda zycia, pojeta w malarstwie, jako okno
na przyrode, dominowata w sztuce plastycznej. Temat stawat
sie niczem, sprawg artystycznie obojetng, realizm w oddaniu
rzeczywistosci na ptotnie byt gtdbwnym celem artystycznym.
Dobry rysunek, prawdziwos¢ barw, rzetelnos¢ w odtworzeniu
malowanego przedmiotu, wysilajaca sie az do stopnia zludzenia
rzeczywistosci, stawaty sie miarg wartosci artystycznej. Zasada,
ze niema zlych, niema nudnych tematéw, ze kazdy z brzegu
wziety fragment zycia, czy natury jest zajmujacym jako temat,
ugruntowana przez potezny wplyw Zoli w literaturze, stawata
sie tez hastem i w sztukach plastycznych.

Tworczos¢ malarska Piotrowskiego, jak zresztg i wiekszosci
jego wspotkolegdw po pedzlu, poszta w tym samym kierunku.
W obrazach swych artysta dgzyt do odbicia zjawisk zycia w jego



prawdzie objektywnej, unikajac subjektywnego wyrazu wiasnego.
Tres¢ artystyczna zawierala sie tu w samej prawdzie oddania
przedmiotu mozliwie tudzgco, zostawiajgc widzowi zadanie ode-
brania subjektywnych wzruszen.

Ten kierunek w sztuce, moze nieco zbyt waski, bo zacie-
Sniajacy horyzonty tworzenia, miat jednak i mie¢ bedzie swe
rzetelne wartosci, a przedewszystkiem te jedna, ze chronit od
zejscia na manowce. Sztuka tak pojeta, wymagata duzej umie-
jetnosci i rzetelnych studjéw. W obrazach Piotrowskiego, widzimy
te rzetelno$¢, ogromny zaséb doswiadczenia malarskiego, i czuj-
nos¢ w kontrolowaniu swego malarstwa za pomoca sprawdzan
z naturg, przez ustawiczne jej studjowanie.

Tym zasadom artystycznym zmarty artysta byt wierny przez
caty swodj dhtugi okres potwiekowej pracy tworczej i takim zostat
do korica. Nowo powstajgce kierunki w stabym, zaledwie do-
strzegalnym stopniu oddziatywaly na jego artystyczne zasady.
Obrazy jego z réznych epok niemal sie nie réznig od siebie
wykonaniem i pojeciem. Zdradzaja tylko chronologiczny rozwdj
umiejetnosci i opanowania $rodkéw, a na schylku zycia niejaki
cho¢ maty ich spadek.

Piotrowski tworzyt duzo. Jego bujny, o mocnym pulsie
temperament podsuwal mu ciagle najréznorodniejsze temata.
Artysta przerzucat sie z tatwoscig od Jednych do drugich, malo-
wat raz spokojne i pogodne motywy, to znéw petne rozhukania
i ruchu. Znanym byt powszechnie jego cykl z wojny serbsko-
bulgarskiej, zakupiony przez cara (Battenberga) do muzeum
w Sofji, a takze podzniejsze kompozycje o tematach z wojny
japonskiej. Mniej szczesliwie wypadaly jego kompozycje o tresci
abstrakcyjno-symbolicznej. Tu wiasnie éw zbytni realizm, a nie-
dostateczna sita wyobrazni kladty peta na rece artyScie. Nato-
miast stworzyt on caly szereg bardzo interesujacych obrazow
rodzajowych, ktérym subtelnos¢ obserwacji natury i duza
wiedza malarska artysty potrafita nada¢ znaczng artystyczng
wartos¢. Pracowat do ostatka bez wytchnienia, z zapatem praw-
dziwie miodzienczym do chwili, w ktérej Smieré wytracita mu
pedzel z reki. Do ostatka tez kochat sztuke ibyt jej catkowici
oddany. S. P.
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WYSTAWA POSMIERTNA

ANTONIEGO PIOTROWSKIEGO.

WELASNOSC:
Krél Jan Kazimierz pod Beresteczkiem—ol. Zelechowskiego-
Przed kuchnig dworskg — ol. Gasiorowskiego
Portret — ol. Gebethnerowej Marji
Dumka — ol. Dr. Judtowej
Polska ptaczgca — ol. .
Jezus Marja — ol. Jakuba Asnesa
Praktykant gospodarczy — ol. Ostachowicza Karola
Przed karczma — ol. Prof. Dicksteina
Kuszenie Sw. Antoniego —ol. Michatowskiej Marji
Flirt przy studni -4- ol. w
Pozegnanie powstarica — ol. 0
Narzeczeni — ol. %
Przed karczmag — ol. Chlebowskiego-
Pojenie koni — ol. 00
Targ w miasteczku — ol. .
Wywiad Lisowczykéw za Jana Kazim.— ol. W. Kurzynskiega
Utarczka — ol. Dr. W. Dobrowolskiego
Czeres — ol. Dr. L. Brenneisena
Pastuszka — ol. ®
Teskne marzenia — akw. Inz. Szucha
Bukowa Géra — ol. Czaplickie]
Pochéd rekrutow — ol. Myszkowskiego
Zaloty — ol. Dr. Koztowskiego
Nimfy i Fauny — ol. Broniewskiej

Niedola — ol. J. Baruchéwnej



26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

5HEEBN

47.

49.
50.
51.
52.

$HLAD

57.
58.
50.
60.
61.
62.

Czworka tarantéw — ol. Kubackiego Kornela

Zaloty — ol Majchurskiego Z.
W parku — ol. ii
Wiesniaczki — ol. ”
Badanie jenca — ol. i

Ofiara — ol. Krasinskiego W.
Wiosna — ol. Inz. Rudnickiego Czestawa
Rok 1863 — ol. J. Zagrodzkiego
Przeprawa — ol. il
Utani polscy — ol. -
Wachmistrz sztabowy Il p. utan. — ol.

Wigilja — ol. Czarnowskej
Noc Sw. Andrzeja — ol. Wehra Witolda
Poranek — tempera Dr. Kaczynskiego Kaz.
Portret Dr-wej Kaczyniskiej — ol. i

Slub unicki — ol. Guntera Jana
Idylla Stowianska — ol. Sptawy Neyman
Szepty mitosne — ol. Dr. Otto
Gdansk — akw. ii
Polowanie — ol. Jaegerowej Jadwigi
Wesota rozmowa — ol. Kulikowskiego Stefana
Na wybrzezu — ol. ii
Kominiarz — ol. Jarmotowicza
Kosciot Panny Marji nad Wistg — ol.

Pasienie gesi — ol. i i
Gallus et ancillae — ol. 1
Dziewczyny wiejskie — ol. 1
Matka maluczkich — ol. Piotrowskiej Jadwigi
Zwierzenie — ol. Mikuckiego Jozefa
Oczekiwanie — ol. i

Widok — ol. Batdys Zinoidy
Pozegnanie — ol. Zawistowskiego
Autoportret — ol. M. Piotrowskiej
Burza letnia — ol. i
Motyw z Saskiego ogrodu — rysunek ”
Dworek podmiejski — ol. i

Portret panny M. W. — tempera ii

— 19 —



63.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
7.
78.
79.
80.
81.
82.

SHES

8a7.

89.
90.
9L
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

Gtowa — ol.

wh. M. Piotrowskiej

Glowa Sienkiewicza (1878) z natury rys.

Spigca (upal) — akw.
Szyjaca (upat) — akw.
Studjum olejne (dama)— ol.

Gtowa — ol.

Portret Furiosy (kon) — ol.

Pejzaz — akw.
Gtowa — akw.

ftkt — akw.
Rysunek —

rysunek

Tetmajerowa — ol.

ftkt — rys.

Pytyn Wnuk —
Mykita Kopaczynski — rys.
Czytajagca — rys.

rys.

Pensjonarka — ol.

Rysunek piérkiem — rys.

Kon — rys.

Lezgca — rys.

Rysunek — rys.
Blondynka — ol.

Las — ol

Kosmin — akw.
Tatry — akw.
Glowa — pastel
Kosmin — akw.
Battoszyszki — akw.
Studjum — ol.

W pracowni — ol.
Maki — ol.

Wioscianka z Bronowie— ol.
Dziewczyna z Podlasia— ol.

Gtéwka wznak — rys.
Gitowka — ol.
Gitéwka — ol.

Studjum —

ol.



100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
LV
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.

Djana — ol.
Gallus et Ancillae — ol.
Rysunek weglem — rys.

Studjum do plafonu — ol.

W katakumbach — ol.
Pejzaz — akw.

Akt — ol

Chiop w kozuchu — ol.
Studjum — ol.

Taniec — ol.
Wiloscianka — ol.
Gtowa lezacej — ol.
Akwarella — akw.
Akwarella — akw.

» V
Nad Wistg — rys.
Pejzaz — ol.

Korn w pejzazu — ol.
Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Pilica — ol.

Lilje zotte — ol.
Pejzaz — ol.

Pejzaz — ol.

Stogi — ol.
Dziewczynka — ol.
p. Marja Br. — ol.
Portret p. G. — tempera
Chata w stoncu — ol.

Portret — gwasz

wt. M. Piotrowskiej



137. Giowa — ol. wt. M. Piotrowskiej
138. Gilowa — ol.

139. Zosia — ol

140. Mate morze (Jastarnia)

141. Nastusia — ol.

142. Akt — ol.

143. Nad wodg — ol.

144. Wnetrze chaty — ol.

145. Stodoty — ol.

146. Pejzaz — ol.

147. Pejzaz —- ol.

148. Dzikus — ol.

149. Brunetka — ol.

150. Stefcia — ol.

151. Stasia — ol.

152. Giowa — ol.

153. Pejzaz — ol.

154. Kon siwy — ol.

155. Piachy — ol.

156. Dwa konie — ol.

157. Warna (okolice grobu Warnenczyka) — ol.
158. Na plazy — ol

159. W miasteczku — ol.

160. Jeziorko w gub. Mohiiowskiej — ol.
161. Portrecik p. Ireny S. — ol.

162. Kon — o

163. Hanka — ol.

164. Podwoérko — ol.

165. Potudnie — ol.

166. Glowa konia — ol.

167. Dama z koniem — ol.
168. Gos¢ — oi.

169. Sasanki — ol.

170. Akwaforta — akw.
171. Polonia dolorosa — ol.

172. Sanitarjuszka — ol.



WYSTAWA PRAC

KAZIMIERZA STABROWSKIEGO.

173. Portret pani B. — ol.

174. Lazurowa ton (Capri) — ol.

175. Elegja (Wyspa ischia) — ol.

176. Tempio di Nettuno (Pestum) — ol..

177. Kaktusy kwitng (Taormina) — ol..

178. Przezroczyste gtebie (Capri) — ol.

179. Ruiny teatru greckiego na tle Etny — ol.

180. Wiosna w ,Villa Borghese" (Rzym) — ol.

181. Teatro Greco (Taormina) — ol.

182. Fragment z ogrodu willi p. Eugenji Kierbedz
(Rzym) — tempera.

183. Kwitngce glicynje na ,Forum Romanum"
(Rzym) — temp.

184. Motyw z Taorminy — temp.

185. Grota Verde (Capri) — temp.

186. Lazurowa grota ,Capri" — temp.

187. Cicha przystan (Capri) — temp.

188. Szary dzien (Capri) — temp.

189. Jedna z wielu grot na Capri — temp.

190. Datury (Taormina) —- temp.

191. U wybrzezy Taorminy — temp.

192. Fragment kwitnacych glicynij na Palatynie—-
temp.

193. Wiosna na ,Forum Romanum" (Rzym)—temp.

194, Glicynie — temp.

195. Grota (Capri) — temp.

196. Magnolie kwitng (Rzym) — temp.



197.
198.
199.
200.

201

203.
203.
204.

205.
206.
207.
208.
209.

210.
211.
212.
213.

214.

215.
216.

217.

Palatyn o zachodzie stonca — temp.
Hortensje z Villa Borghese — temp.

Azalje (Rzym) — temp.

.Colosseum"” w Swietle ksiezycowem (Rzym)
temp.

Stara gjicynja w Termach Dioklecjana (Rzym)
temp.

Rododendrony (Rzym) — temp.

,Giardino del Lago".

Ogrodek w willi E. Kierbedz w Rzymie —

temp.
Fontanna w Giardino del Lago — temp.
Ruiny zamku na Ischia — temp.

Stare miasteczko w okolicach Rzymu—temp.
flzalje w Villa Borghese — temp.
Posag Djany z Efezu w Villa d’Este ,Ti-

voli“ — temp.
Wiosna na Palatynie — temp.
Oranzerja w ,Giardino del Lago" — temp.

Melancholja — temp.

Cyprysy o zachodzie stonca ,Villa Borg-
hese — temp.

Fragment fontanny — temp.

Zakatek w ,Giardino del Lago — temp.

Sw. Michat — majolika do kosciota Sw. Flor-
jana na Pradze, wykonana w fabryce ce-
ramicznej ,Janéwek" p. Mickuna.

JLILJA° STABROWSKA.

Szaman — rzezba bronz.



218.
219.
220.
221.
222.
223.
224.
225.
226.
227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.
235.

KOLEKCJA PRAC

KAROLA BISKE

OLEJNE.

Ciche jezioro |
Wieczor nad jeziorem.
Nad czarnym jeziorem.
Nad jeziorem.

Widok z Ostrzyc.
Ciche jezioro il
Wydmy nad morzem.
Widok na ,Kolasso".
Ciche jezioro Il

Nad Narwia.

Z nad jeziora.

Widok z wiezycy.

Nad jeziorem klasztornym
Zaki nad Baittykiem.
Wczesna wiosna.
Widok z Kartuz.
Kosciotek wiejski.
Jezioro wsrdd lasu.



236.
237.
238.
239.

240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.

KOLEKCJA PRﬁC

STANISLAWA ZUKOWSKIEGO.

OLEJNE.

Portret w interieur'ze.

Sala ,Galerja obrazow" w tazienkach.

Sala ,balowa" w tazienkach.

W tazienkach Krélewskich ,Djana" (hr. Du-
barry).

W Puszczy.

Ranek.

Catly dzien padat deszcz.

Zachod stonca.

Bzy w Parku Ujazdowskim.

Stawek.

Pociag.

Na wyrebie.

Zrédio lesne.

Wietrzny dzien.

Wczesna wiosna.

Zachdéd storica wiosna.



252.

253.
254,

255.
256.
257.
258.

250.
260.

261.

262.

263.

264.
265.
266.

267.

268.
269.

WYSTAWA BIEZACA.

CHOREMBALSKI WAWRZ.
Sala balowa w Zamku Krélewskim — ol.
CIESLEWSKI TADEUSZ.
Kosciot sw. Andrzeja w Krakowie — akw.
Kosciét Bernardyndéw — akw.
DOMARADZKI STEFAN.
W  parku.
Skraj lasu jesienia.
Po deszczu.
Drézka w lesie.
EJSMOND STANISLAW.
Zinje — akw. past.
Réza — akw. past.
GROSSMAN JANINA.

llustracje do poematu Stowackiego ,W Szwaj-

carji“ i ,Anachoreci" — akw.

Antek na harmonji gra — akw.
GRUBINSKI JAN.

Sosny — ol.
GUTKOWSKI WELADYSLAW.

Pejzaz letni — akw.

Biecz (Kosciot parafjalny z plebanjg) — akw.

Biecz (Baszta Sredniowieczna) — akw.

IWANOWSKI BLAZEJ.
Peonje — akw.
JAROCKI STANISLAW.

Gewont — ol.
Sarnia skata — ol.



270.
271
272.

273.
274.

275.
276.

277.
278.
279.
280.
281

282.

283.
284.

285.
286.

287.
288.

289.
290.

Z doliny Jaworzynki - ol.
Z okolic Zakopanego — ol.
Po zniwach — ol.

JAROSZ JOZEF.

Sosna i brzoza — ol.
Kosciotek — ol.

KOPCZYNSKI BRONISLAW.

Z placu zamkowego — akw.
Brama krakowska w Lublinie zimg  akw.

KOTOWSKI JAN.

Jarmark — ol.

Przed gankiem — ol.
Orka — ol.

Postéj - ol

Jesien - ol.

KRASNIK ZDZISEAW.
Biate lilje — akw.

LASOCKI KAZIMIERZ.

,Mendele* — ol.
Zyto — ol.

MARCZEWSKI TADEUSZ.

Barki (Wenecja) — ol.
Ponte di Rialto (Wenecja) — ol.

NALECZ WLODZIMIERZ.

Na nocny potéw — ol.
Na studjach morskich — ol.

NARTOWSKI TADEUSZ.
Begonje — akw.
0 zachodzie — akw.



291.

292.

293.

294,

295,
296.

297.

298.
299.

300.

301.
302.

303.
304.

305.
306.

NOWINA PRZYBYLSKI WACLAW.

Osamotniony — ol.
POPOWSKI STEFAN.

Cisza nocna — ol.

RAPACKI JOZEF.
Wrzosy - ol

SARNOWICZ ALEKSADER.
Kaczence — ol.

STEPSKI WIKTOR.
Zagroda — ol.
Z okolic Sandomierza — ol

STRUBINSKI WIKTOR.
Ogréd saski — ol.

SZPERBER JOZEF.

Zakatek rybacki — ol.
Statek — ol.

WISNIEWSKI BRONISELAW.
Kaczence — ol.

WROBLEWSKI KONSTANTY.

Kazimierz ..- ol.
Kazimierz — ol.

ZAWADZKI STANISLAW.
Peonje - ol
Glowka — akw.

ZIOMEK TEODOR.

Szron — ol
Jesien — ol.



NEKROLOGJTfI.

S. p. Ryszard Okninski.

W dniu 5 pazdziernika r. b. zmart w 77 roku zycia Ryszard
Okninski, jeden z niewielu juz artystébw malarzy starszej gene-
racji. Zmart na stanowisku, podczas pobytu na wsi, zbierajac
studja pejzazowe. Malarska dziatalnos¢ Okniniskiego, zawarta sie
przez caly 50-cio letni ciag pracy przy sztaludze, w tematach zwia-
zanych z wsig polska, zyciem wiejskiem i rodzimym krajobrazem.
Ulubionym tematem zmariego artysty byly sceny i zdarzenia
z powstania 63 roku. Szerszej publicznosci najmniej te dziela
Okninskiego byly znane dla tatwo zrozumiatych powodéw: cen-
zury i represji. Natomiast czesto spotka¢ mozna bylo na wysta-
wach pokrewne im temata mysliwskie, w ktérych autor mogt
wypowiedzie¢ swe umitowane motywy z zycia dworu wiejskiego
z jego tezyzng i niefrasobliwg pogoda ducha; dalej motywy koni
i woglle zwierzat, a potem jeszcze motywy krajobrazu polskiego,
a zwhaszcza boréw, puszcz i ostepoéw lesnych, ktore artysta ze
szczeg6lnem upodobaniem, a doda¢ trzeba, z wielka znajomoscia
przedmiotu i poetycznem odczuciem malowat.

Jako artysta, byl niezmiernie pracowity i rozmitowany
w swym zawodzie, do ktérego czut zapat od lat najmiodszych.
Lecz dopiero wiele pézniej, w wieku dojrzatym lat trzydziestu,
po okresie ciezkiej pracy zarobkowej w latach miodziericzych,
zdobyt artysta Srodki i moznos¢ poswiecenia sie ukochanemu
malarstwu.

Jako cztowiek i kolega $. p. Okninski odznaczat sie ser-
decznoscig i dobrocig serca, wnoszac wszedzie, gdzie sie zjawiat,
te szczeg6lng pogode ducha, ktéra jest wiasciwoscig, natur
z gruntu uczciwych i szlachetnych. Nie znat co to zawis¢, nie-
pamietat uraz i peten byt zawsze zyczliwosci dla bliznich.

S. P.



PRZYIJMUJE SIE W KANCELARJI TOWA-
RZYSTWA ,ZACHETY" OGLOSZENIA DO
~-PRZEWODNIKA" PO WYSTAWIE

»oALOM 1925”

KTOREGO OTWARCIE NASTAPI W DNIU

28 LISTOPADA R B.

ZAMOWIENIA NALEZY NADSYLAC NIE POZNIEJ 23 LISTOPADA

Aparaty Fotograficzne, Objektywy,
KLISZE REPRODUKCYJNE:
Ortochromatyczne, Panchromatyczne, Przeciwodblaskowe,
PAPIERY ARTYSTYCZNE:

Lumiere’a, Kodaka, Gevaerta i inne poleca

J. W. KASPRZYCKI, Nowy-Swiat 45
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W ,ZACHECIE" Sa DO NABYCIA ]

REPRODUKCJE
FOTOGRAFICZNE

WSZYSTKICH CENNIEJSZYCH DZIEt,
ZNAJDUJACYCH SIE W ZBIORACH ,,ZACHETY"
PO CENACH:

Zk. 2, 1.50 i 0.50 ZA SZTUKE.

STANISEAW WALEWSKI

OPRAWA OBRAZOW

CENY NISKIE — WYKONANIE SOLIDNE

WARSZAWA

ZORAWIH 6, PARTER, W PODWORZU.

sa DO NABYCIA W ,ZACHECIE"

REPRODUKCJE OBRAZOW

W DUZYCH FORMATACH

WEASNEGO WYDAWNICTWA, W WYKONANIU DRZEWORYTNI-

CZYM, MIEDZIORYTNICZYM | LITOGRAFICZNYM, JEDNOTO-

NOWE | KOLOROWE DO OPRAWY W RAMY LUB DO TEK.
A ROWNIEZ W FORMIE ALBUMOW. PO NISKICH CENACH.
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