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KRAJOBRAZ POLSKI.

Nie mysimy, ze jesteSmy krewni tylko w rodzinie. JesteSmy
tez wszyscy krewni z ta ziemia, z ktdérej wychodzimy od catego
szeregu pokolen. A jestesmy jej krewni nietylko figurycznie,
w przenos$ni. Krewno$¢ nasza z ziemia rodzimg jest jaknajreal-
niejsza tak w znaczeniu fizycznem jak duchowem. Ztad tez
uczuciowy nasz stosunek do ziemi, do catej rodzimej przyrody
naszej jest bardzo mocny, cho¢ nie zawsze uswiadomiony, a tern
mocniejszy, im dawniej rodem z tg ziemig przestajemy. Im
dawniejsze pokrewienstwo z ziemia, tern, oczywiscie, glebsza
spojnia duchowa, tern wieksza nostalgja, czyli tesknica, z chwilg
gdy bezposrednie fizyczne obcowanie z rodzimg ziemiag przery-
wamy. To tez w sztuce Ow stosunek uczuciowy jest gtownym
motywem artystycznym Kkrajobrazu, zwiaszcza jezeli bedziemy
mie¢ na mysli sztuke Polskg. Mickiewicz przebywajgc na emi-
gracji w najcudowniejszej stolicy Swiata, w najSwietniejszej epoce,
kiedy Paryz zyt bogatem zyciem twoérczem Romantyzmu, Mickie-
wicz teskni, teskni tak mocno, ze na skrzydiach swej poteznej
wyobrazni przenosi ,,dusze uteskniong"” — nie do miast, nie do
ludzi, nie do spraw,—lecz ,do tych pagoérkéow lesnych, do tych
tak zielonych". Tesknota przepetnia dusze jego ciaglta wizjg
obrazéw najsilniej wyrytych w pamieci, najgtebiej wessanych
w uczucie ,,tych pdél malowanych zbozem rozmaitem, wyztacanych
pszenicg, wysrebrzanych zytem, gdzie purpurowy Swierzop, gryka
jak $nieg biata, gdzie panienskim rumiericem dziecielina pata".
| dalej, w toku poematu, Mickiewicz przez usta mtodego Tadeusza,
w rozmowie o malarstwie wypowiada swe na krajobraz i malar-
stwo poglady. Te poglady, te walory wyzszosci, ktére rzekomo
Tadeusz odnajduje w rodzimym krajobrazie, i stawia go nie-
skonczenie .wyzej od najbardziej pieknych, uznanych i cenionych
urokéw pejzazowych stonecznej Italji, dyktowane sg przez uczucie,



przez odczucie pokrewienstwa i wspotnoty duchowej. Jakze:
oburzytby sie takiem zdaniem Wioch kazdy. ,Jego cudowna
italja toz to jak zamarzta woda“! Jego wspaniata cudna ojczyzna,
wypieszczona blaskami i cieptem stonca, wyposazona w goéry,
morza, kobiercami kwiatéw okryte kampanje, tysigcem strumieni
i kaskad szemrzaca, jego cudna, z niczem niezréwnana ojczyzna,
ktéra on kocha nad zycie, w zestawieniu z surowg, uboga
w stonce kraine Péinocy, zlekcewazona jest i w tyl wepchnieta.
Sapristi!

Jest to niby spér zakochanych o ukochane kobiety, spor
w ktorym obydwaj spierajacy sie majg racje, bo sedzig w tym
sporze staje sie ich uczucie. A w sztuce to samo uczucie staje
sie motorem twoérczym. Wydobywa wartosci utajone, harmonje
nieskonczenie subtelne, wyrazy i zestawienia czarujgco wymowne,
przedziwnie bogate w swej prostocie. | dla tego moze krajobraz
jest motywem artystycznym tak ulubionym przez poezje i lite-
rature piekng. Dla tego jako motyw przewija sie on ciagle,
niby zitota ni¢ w stuckim pasie, w catej literaturze nadobnej,
odkad istnieje ona w Polsce, i stwarza cudowne perty poetyc-
kiego natchnienia. Ale wiasciwem jego miejscem w sztuce, dzie-
dzing najgodniejsza, najbardziej urok jego wyrazajacg, jest.
malarstwo. Ze wszystkich sztuk pieknych, tak plastycznych jak
i rytmicznych, malarstwo jedynie rozporzadza tg petnig Srodkoéw,
ktora jest niezbedna do wyrazenia catego uroku i sity poetycznej
krajobrazu. Barwy i ksztalty, Swiatta i cienie, o to czem gtdwnie
do nas przemawia Kkrajobraz, oto czem gtéwnie rozporzadza
malarstwo. MoOwi krajobraz tez dZzwiekami, - malarstwo tego
niema, prawda. Méwi krajobraz jeszcze i zapachem, malarstwo
i tego $rodka artystycznego, jak zresztg i wszystkie inne sztuki,
ez nie posiada. Ale barwa, jako rzeczywistos¢, jako czynnik,
artystyczny, bezposrednio trafiajacy do wrazliwosci widza, wpro-
wadza krajobraz do malarstwa, jako do wtasciwego mu krdlestwa.
Barwa, jako nastrgj, jako gama muzyczna, w zadnym innym
rodzaju malarstwa, nie odgrywa takiej roli, jak w krajobrazie..
I nietylko, jako zywa, natezona skala o bogatych kontrastach..
Subtelne, nikle, zaledwie dostrzegalne i uchwytne przez siatkdwke
oka roznice tonow, gra cieptych i zimnych odcieni, harmonja
rozrzuconych poéttonéw o réznicach niema! niedostrzegalnych.,



to wszystko w krajobrazie powotane jest do pierwszorzednej
roli, jako czynniki artystyczne.

W krajobrazie dopiero poznaje sie koloryste. W krajobrazie
dopiero, ktéry w rzeczywistosci ma skale natezenia barw nie-
skonhczenie wiekszg, niz ta, ktérg malarz rozporzadza na palecie,
niezbedna jest ta szczegdlna wrazliwo$¢ i artystyczna czujnosc,
by w skali zredukowanej i zubozonej na obrazie, utrzymac
wszystkie walory, ktére dawaty wyraz w naturze. Najskrupulat-
niejsze wazenie aptekarza nie bedzie S$cislejsze, od umiaru,
z ktorym malarz komponowa¢ musi na palecie swe tony, by
trafi¢ na wihasciwy, oczywiscie z tg réznicg, ze waga u malarza
bedzie tylko jego czucie i wysubtelniona wrazliwo$¢ barwna.
| dla tego krajobraz nie jest bynajmniej, jak to sobie czaseml
mys$la ludzie naiwni, rodzajem poslednim w malarstwie. Jest
rowny wsréd rownych i niema rodzaju, ktéryby przed nim prym
trzymat. Wartoscig bedzie tu zawsze tylko talent, i te wiasci-
wosci psychiczne, ktore kierujg upodobaniami i wyborem temata.
Whyrazi¢ dusze i tres$¢ artystyczng rwacego potoku, czy zawie-
szonego na biekicie obtoku nie jest wecale tatwiej, niz wyrazic¢
dusze itre$é¢ artystycznag cztowieka, czy jakiejkolwiek inngj istoty.
Ztudzenie, ze w drzewie, obtoku, czy wodzie potyskujgcej tysia-
cem barw, fatwiej zablagowa¢, fatwiej sie wykltama¢ z trudnosci
artystycznych, wiasnej nieumiejetnosci, czy pustki duszy, jest
wysoce naiwnem ztudzeniem. Prawda, sg tacy, co temu ztudzeniu
ulegaja dos$¢ czesto, zwhaszcza dyletanci, ale pozostanie to ich
ztudzeniem. Raczej powinni inng zgota odwrotng pozna¢ prawde:
Nigdzie, w zadnym rodzaju malarstwa nie jest tak trudno ukryé
swej pustki ducha i swego dyletantyzmu, jak w Kkrajobrazie.
R wiasnie dla tego, ze mozna na zimno namalowaé¢ dobry
portret, dobrg ,martwa nature", czy scene rodzajows, ale nie
mozna na zimno ,zrobié" nastroju krajobrazowego.

Na wstepie mowitem o motywach uczuciowych i pobud-
kach tworczych krajobrazu. Sa one te same dla poety jak i dla
malarza. Tak jeden jak drugi musi ten nastroj, ktory bez
wzgledu na motyw i Swiatto, jest duszg i treScia krajobrazu,
odnalez¢ w sobie, musi go wychodowa¢ i nosi¢ w sobie, nieraz
jako wspomnienia czasOw dziecinstwa, jako obraz ktéry kiedys
w szczeg6lnym nastroju zapadt w dusze i cierpliwie czeka swego



momentu, to znaczy tej harmonji miedzy $rodkami artystycznemu,
ktéremi autor rozporzadzaa uczuciowym nastrojem. Tak zwany
~impresionizm" wprowadzitl nieporozumienie czysto rzeczowe do
pojecia, czem jest krajobraz. Zle zrozumienie, czem byt impre-
sionizm (we Francji, bo u nas byt importowanem nasladownic-
twem, jak wiele innych rzeczy w sztuce) sprawito, ze zwykla
notatka, studjum i t. p. zyskaly, dostojno$¢ i powage obrazu,
Tymczasem notatka, choéby najbardziej artystyczna, bedzie tylko
notatkg, materjatem twoérczym, bardzo ciekawym artystycznie,,
ale tylko materjatem, a nie zamknietem w sobie jako cato$¢ dzie-
tem sztuki. Moéwigc to, nie mam na mysli réznic wymiarowych,
niech sobie obraz bedzie wielkosci ¢wiartki papieru, czy Kkilku-
metrowy, wszystko tu jedno. Nie dotykam tez sposobu i formy
wykonania. Lekko znaczony w szerokich ptaszczyznach, czy
tez punktowany jak minjatura, moze by¢ notatkg, czy obrazem
w zaleznoéci od procesu twdrczego, dokonanego w psychice:
artysty. | tu jest ta roznica zasadnicza, kt6ra powstaje miedzy
donoszonem twdrczo dzietlem a poronionem. Bylo i jest duzo-
wsrod polskich artystéow takich, ktorzy rozumiejg, czem jest
krajobraz w sztuce malarskiej, ale nikt tak tego nie pojat gte-
boko i trafnie, jak Jozef Chetmonski. Nietylko skala jego-
olbrzymiego talentu, ale.i ta przedziwna harmonja, istniejgca
miedzy Jego duszg i duszg Przyrody, skiadata sie na spdjnie
twdrczg o nieskonczenie bogatej tresci. Chetmonski w krajobra-
zach swoich przedziwnie zamieniat w sztuke te swoje stany
psychiczne, ktére w zespoleniu z przyrodg w nim powstawaty.

Nie mozna wprawdzie Chetmonskiego nazwaé¢ twoérca kraj-
obrazu polskiego. Byli juz przed nim inni, a dzieta ich, jak nprz.,
»,Gwiazda zaranna" Szermetowskiego (w zbiorach Zachety) dzi$
sg tak Swieze i wartosciowe, jak wtedy gdy powstaty. Obok
niego tez tworzyli inni artysci, jak Mastowski, Pruszkowski nprz.,
ktorzy tez swoje wartosci znaczne wnies$li do polskiej sztukL
wzbogacajagc pojecia rodzimego krajobrazu, ale Chetmonski wsréd
nich jest, a moze i pozostanie tym, co najgtebiej pojat dusze
polskiej przyrody. On, jako tworca krajobrazu jest tern w ma-
larstwie, czem byt jako twodrca krajobrazu w poezji Miczkiewicz.

Stef. Popowski.



WYSTAWA ,ZIMA W POLSCE”

AUGUSTYNOWICZ ALEKSANDER.

1 Na Gubatéwce — akw.

2. Gorale w Zakopanem — akw.
CHARZYNSKI STANISEAW.

3. Galicowa grapa — ol.

CIESLEWSKI TADEUSZ.
4, Ulica Jezuicka — akw.

5. Plac Zamkowy — akw.

CWIKLINSKI ZEFIRYN.
6. Okis¢ — oi.

CZEPITA MICHAL.
7. Za borem — akw.

DOMARADZKI STEFAN.

8. Zima w mieécie — ol.
9. Zachéd zimowy — ol.

GRUB1NSKI JAN.
10. Wczesna zima — ol.

HOFMAN VLASTIMIL.
u. Zimowit — ol.



12
13.

14.
15.

16.
17.
18.

19.
20.

21,
22.

23.
24.
25.
26.

217.
28.
29.
30.
3L
32.

33.
34.

KEDZIERSKI APOLONJUSZ

Popas zimowy akw.
Sladami Amundsena — akw.

KOTOWSKI JAN.

Z Wotynia ol.
Zima — ol.

KOWALEWSKI BRONISEAW.

Potok — ol.
Pod stonce - ol
Chaty w zimie — ol.

LEONHARD WITOLD.

Tatry — ol.
Roztopy na Hali ol.

MOKWA MARJAN.

Zima na Kaszubach akw.
Lodzie rybackie akw.

OKUN EDWARD.

Wie$ kujawska ol.
Biaty dworek - gwasz.
Kapliczka w polu — akw.
Grusza — akw.

OLPINSKI WITOLD.

Motyw z Poronina — ol.
Tatry —1 ol.
Tatry — ol.
Mtyn — ol.
Szron ol.
Tatry — ol.

OSTROWSKI WEADYSEAW.

Czerwone Wierchy i Giewont z Boczania —ol.
Hala Gasienicowa — ol.



35.
36.

37.

38.
39.

40.

41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.

48.

49.
50.

51.

52.

53.

POPOWSKI STEFAN.
Zachdéd zimowy — oi.
Szary dzieh — oi.

ROSEN JAN.
Huzar ks. Warszawskiego — gwasz.

RYKALA JAN.
Zimowy ranek Oi.
Koszysta o zachodzie. — oi.

SARNOWICZ ALEKSANDER.
Przelot kaczek - ol

SIDORSK1 ROMGALD.

Chata w stonicu oi.
Chmurny dzien oi.

SIPINSKI ALFRED.

Roztopy oi.

Mokry las Oi.

Sosna — ol.

Chaty zimg ol.

O zachodzie stonnca — ol.

STABROWSK1 KAZIMIERZ.
Zima w Tatrach. — pastel.

SZCZYGLINSKI HENRYK.

Zadymka ol.
Pejzaz zimowy — ol.

SZEWCZYK FELIKS.
Zawsze ostroznie — akw.

TOM JOZEF.
Kosciot Bernardynéw — akw.

WOLMAR ADAM.

Wirydarzyk przy kosciele Augustjanskim—akw.



54.
55.
56.

57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.

64.

WALACH JAN.

Whnetrze lasu ol.
Pogrzeb w Istebnej ol.
Orka ol.

WRZESINSKI JOZEF.

Zagroda gazdy w zimie — ol.
Stoneczny dzien - ol
Las — ol.

Giewont akw.

ZIOMEK TEODOR.

Zimowy pogodny dzien — ol.
Ranna sadz — ol.
Wieczorny ton ol.

ZUKOWSKI STANISEAW.

Stary dworek — ol.



65.

66.

67.
68.

69.
70.
71.
72.

73.

74.
75.

76.

77.
78.

79.

80.

WYSTAWA BIEZACA.

BAGIENSKI STANISEAW.
Odmarsz utanéw — ol.

CHOREMBALSKI WAWRZ.
Stare wierzby nad taka — ol.

CZEPITA MICHAL.

Gwozdziki — ol.

Ulewa — ol.
DOMARADZKI STEFAN.

Lesny ruczaj — ol.

Chaty — ol.

Wiejska zagroda — ol.

Wieczor nad rzeczkg — oj.

DLUZEWSK1 STEFAN.
Portret dziewczynki — pastel.

EJSMOND STANISEAW.
Mimoza — akw. pastel.
.R6ze — »
GORSKI KONSTANTY.
Portret pani N. — ol.

IWANOWSKI BLAZEJ.
Peonja — akw.

Autoportret — ol.
JANOWSKI LUDOMIR.
Autoportret — ol.

KEDZIERSKI APOLONJUSZ.
Modlitwa — akw.

KOWALEWSKI BRONISELAW.
Kurki wodne — ol.



82.

83.
84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.
91.

92.

93.

94,

95.

96.

97.
98.
99.

LINDEMAN EMIL.
Chata z tubinem - ol

NARTOWSKI TADEUSZ.
Bzy — akw.
Staw — akw.
PIATKOWSKA WEADYSL.
Martwa natura z kwiatem wisniowym — ol.

POPOWSKI STEFAN.
Noc letnia — ol.

RAPACKI JOZEF.
Kwiecien — ol.

ROZENBLUM AMELJA.
Studjum — pastel.

STEPSKI WIKTOR.
Targ w towiczu ol.

STRASZKIEWICZ STANISEAW.
Studjum pejzazowe —ol.
Wieczér — ol.

STRUBEL IGNACY.
Zima ol.

SZEWCZYK FELIKS.
Z towicza — akw.

WIELOGLOWSKI WACLAW.
Niebezpieczna przeprawa — ol.

WISNIEWSKI BRONISEAW.
Akt kobiecy — ol.

WROBLEWSKI KONSTANTY.
Zachod stonca — ol.

ZAWADZKI STANISEAW.
Jadzia — ol.
Gtowka | — akw.
Gtéwka Il. — akw.



WYSTAWA PRAC JOZEFA PIENIAZKA

100. Podworze na Kazimierzu w Krakowie — akwaforta.
101. Kosciotek sw. Wojciecha w Krakowie — akwatinta.
102. Glowa Chrystusa — miedzioryt.
103. Nawa w kosciele Marjackim w Krakowie = akwaforta.
104. Kosciot sw. Katarzyny w Krakowie —1 ”
105. Katedra Wawelska — ”
106. Brama Florjanska w Krakowie —
107,, Kosciotek $w. ldziego w Krakowie — ”
108. Fragment z Wawelu ”
109. Wawel -
110. Kosciot sw. Marka w Krakowie — ”
111. Stare topole debnickie —
112. Posag grobowy kasztelana Szerniewskiego

w Rymanowie - ,,
113. Boza Meka — ”
114, Motyw z Sambora — "
115. Pastuszek — ”
116. Koscidtek wiejski
117. Drzewo na brzegu morza —
118. Koscidtek w zimie — ”
119. Sosna nad morzem - "
120. Widok zimowy wiejski — »
121. Motyw gotycki z Wilna - ”
122. Cliica Safjanska w Wilnie —
123. Uliczka z kosciotem $w. Kazimierza w Wilnie — ,
124, Stare podwérze w Wilnie — ”
125. Zautek Bernardynski w Wilnie — i
126. " Skopéwki . — ”
127. Uliczka we Lwowie — »
128. Kosciot Jezuitéw we Lwowie — ”



129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.

Stare domy w Krzemiencu —

Motyw z Krzemienca —

Uliczka w Krzemiencu -

Ulica Ruska we Lwowie

Dzwonnica cerkiewna w Drohobyczu —
Kosciot sw. Jakdéba w Toruniu —
Whnetrze kosciota $w. Jakéba w Toruniu —
Kosciot w Podgorzu w Krakowie —
Boza Meka -

Brzoza —

Uliczka ze zbrojownig we Lwowie —

akwaforta.



O ZNACZENIU | UZYCIU BARW
W OBRAZIE.

Kolorystg nie jest ten, ktéry rozrzutnie uzywa barw naj-
jaskrawszych, lecz odwrotnie, ten, ktoéry umie sie z niemi obcho-
dzi¢ najoszczedniej i uzywa ich dyskretnie, a z rozwaga. Bo
pamietajmy, ze S$rodki barwne malarstwa sa bardzo skape
i ograniczone. Zamiast teczowych blaskéw rozszczepionego
Swiatta, malarz ma na palecie preparaty z glin i ziem barwnych,
a takze nieco produktéow roslinnych i chemicznych. W poréw-
naniu ze S$wietnoscig i blaskiem barw w przyrodzie, sg te ma-
larskie Srodki palety tak ubogie, niby grosik wdowi wobec potegi
skarbca Nababa. A do tego jeszcze réznica skali natezenia
Swiatla w przyrodzie na otwartem powietrzu i w pracowni.

Uczony Helmholz, ktéry zajmowat sie malarstwem ze sta-
nowiska optyki, obliczyt, ze jezeli przyjmiemy skale natezenia
miedzy krancowymi kolorami palety: biatym iczarnym, w oSwie-
tleniu pracownianem na sto, to skala natezenia Swiatta i barw—
miedzy najjasniejszemi a najciemniejszemi na powietrzu, moze
doj$¢ do miljona i wiecej, nprz. biaty burnus beduina w blasku
afrykanskiego storica, nie moéwiac juz o samych zrodiach Swiatla,
jak stonce, ksiezyc, gwiazdy, ptomienn ogniska, potyski fal
w potudnie i t. p. Te wiec naturalne, tak jasne i zywe barwy
Swietlne nie sg do nasladowania w ich wiasciwem napieciu przez
farby palety. Malarz wie, ze musi zredukowaé¢ samo napig-
cie sity, a osiggng¢ tylko wrazenie tej Swietnosci i sity. Ze
taki rezultat osiega, ze czesto takie wrazenia Swietnosci i sity
blasku barw wywotuje, dobrze wiemy, bo czesto spotykamy,



na wystawach czy w rrazeach obrazy niestychanie barwne, czesto
az gorejgce barwami.

Artysci, ktérzy umiejg takie wrazenia wywotaé, sg wihasnie
kolorystami. Oczywiscie, jest to dar wrodzony, wrazliwos¢ szcze-
go6lna na subtalnosci barwne i co zatem idzie, zdolno$¢ opano-
wania swych $rodkéw malarskich tak, by nimi te barwne wrazenia
wywotywa¢. Pod reka takiego malarza kolorysty, brudne, szare,
bezbarwne same przez sie farby, ozywiajg sie nagle, btyszcza,
goreja. Wrazenia sity i Swiatla, ktére reka artysty potrafi wydo-
by¢ z tych czerni i mrokéw, z tych wszystkich umbr brunatnych,
ugrow, ziem palonych i sadzy na biatej plaszczyznie ptétna,
jest zaiste zdumiewajgca. Operowanie tymi brunatnymi tonami
jest wiasnie probg kolorysty. Ale, wierzcie, osigga on to jedynie
subtelnym umiarem i wrazliwym wyczuciem najdelikatniejszych
odcieni i poczuciem harmonji w ich kontrastowaniu. Gdy malarz
bez poczucia barwy od poczatku wytadowywuje na ptétno
wszystkie swe ,,Kadmy", Cobalty, Cynobry i Laki, nadmiarem
chcac wywotaé wrazenia kolorowosci i osigga wrecz przeciwny
skutek, bo catg sSwietnos¢ barw swych gasi, kolorysta trzyma
swe najSwietniejsze barwy w rezerwie, niby wodz, ktéry oszczedza
najlepsze swe sity. Natomiast ze swych ugréw i ziem stara sie
wydobyé barwno$¢ najwyzsza, rozcigga w nich skale poéttonéw
do ostatnich mozliwosci, rozmys$lnie unika co $wietnieszych barw
i obraz jego nabiera barwy, Swiatla zycia za pomoca tych mrocz-
nych zgaszonych tonow. A gdy juz wydobyt z nich catg mozliwg
ich site i barwnos¢, gdy do ostatka zuzyt calg ztocisto$¢ ugréw,
calg czerwien i zielono$¢ ,ziem", calg aksamitng potyskliwosc
i srebrzysto$¢ czarnej sadzy, tak barwnych pod jego pedzlem,
wtedy, jak wddz, co chce zada¢ cios stanowczy, siega do swoich
kolorystycznych rezerw.

Reka pewna, lecz ciagle przedziwnie umiarkowana rozrzuca
tu i owdzie najSwietniejsze barwy swej palety, swe najcenniejsze
karminy, ,,emerody", swe cynobry, cobalty, laki. Rozrzuca je,
ale z rozwaga subtelnego czucia, ani o grudke wiecej, niz
potrzeba. 1o cudo! Obraz jego nagle rozgorzat swiattem, niby
stonicem, okryt sie caty bogactwem turkuséw, szmaragddw, ziota
i rubinbw. Czego na innem piétnie, pod niewprawng dtonig

niemogty dokona¢ cate tuby tych samych najjaskrawszych farb,
i' [ ]



zamieniajac je w nude i szarzyzne, tu kilka dyskretnych grudek
tych farb, drogocennych na tern miejscu jak kosztowne kamie-
nie, sprawiajg, ze obraz ptonie i Swieci. Dokonato tego cudu
subtelne poczucie kolorystyczne, wrodzony instynkt i smak arty-
styczny, ktéry umie zgtebié wartos¢ i potege umiaru w dziele
sztuki, umie tez rozciggng¢ do ostatnich granic skale rozporza-
dzanych technicznych $rodkéw. Jest to zdolnos¢ bardzo rzadka
i dla tego moze jest tak ceniona, i tyle oczom sprawia radosci
i rozkoszy. S. P



OD REDAKCJI.

NASZ KONKURS GRAFICZNY NA OKtADKE.

Na ogtoszony w poprzednim N-rze ,,Przewodnika" konkurs
na oktadke sposobem autolitograficznym, nadestano prac 10.
Komitet redakcyjny, jako sad konkursowy, rozpatrzywszy wszystkie
nadestane prace, wybrat kompozycje kolegi Bronistawa Wis-
niewskiego.

Kompozycja ta symbolizuje wspOtczesne malarstwo w po-
staci miodej kobiety, wspartej na stynnym torsie belwederskim,
uznanym przez Micbata-Aniota Bounarottfego za najwieksze
arcydzieto starozytnej rzezby. Kompozycja ta, dobrze zwiaza-
nym ukiadem i szlachetnem w tonie zestawieniem 2-ch barw
zyskata zgodne uznanie sadu i zostata polecona do wykonania,

Oktadke odbito w zakladach graficznych firmy Cotty, trze-
ma barwami, z rysunkéw wykonanych na kamieniach graficz-
nych wiasnorecznie przez autora.
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