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Jacek Malczewski, jako artysta jest jednym z Kkilku
czotowych filaréw, na ktérych wspiera sie wartos¢ i chwata
sztuki polskiej.

Dzi§ jeszcze jest sprawg zbyt trudng nietylko S$cista
ocena, ale nawet ogarniecie ogromu jego twdrczego dzieta.
Trzeba na to perspektywy czasu, jak wobec wielkiej budowli,
przz ktorej stoimy zbyt blizko; widzimy zaledwie fragmenta
elewacji, potezne sklepienia i S$miate rzuty ptaszczyzn, lecz
ogrom catosSci i glebie wnetrza nie dajg sie zblizka ocenic.

Z dwu elementéow sktada sie dzieto sztuki: z formy
i z ducha twdrczego, zawartego w formie. Te dwa elementa
splatajg sie w arty$cie w jednolita energje tworcza, ale jakos-
ciowy i ilosciowy ich wspdistosunek decyduje o potedze
i naturze artysty.

Jacek Malczewski jest mistrzem formy. Opanowal ja
i whada nig, jak mato kto w malarstwie. Rysunek jego jest
nieskazitelnie pewny, reka jego niewzruszenie dazy po mysli
woli twoérczej i nie zachwieje sie nigdy. Najtrudniejsze pro-
blemy malarskie rozwigzuje on w swych obrazach z tatwoscia,
sprawiajgcg wrazenie igraszki.

Ten wielki wrodzony talent rysowniczy, udoskonalony
latami pracy, Smigty jak ciecie szabli, pewny jak lancet hirurga,
otworzyt Malczewskiemu droge mozliwosci twérczych tak sze-
roko, i w takich granicach, jak rzadko ktéremu z malarzy.

Tylko tak uzbrojony w nieograniczong moc formy, mégt
on zagtebi¢ sie w siebie, wstagpié w samo ognisko swych



twdrczych pozadan. Bo dzieto artysty —to on sam, a $cislej
moéwigc, to odbicie jego ducha w ksztattach tak wielorakich
i subtelnych, jakie dostepne sa jedynie srodkom poezji i sztuki.
Poeta i artysta sg tymi wybrancami, ktorzy stysza mocniej
i subtelniej niz wszyscy inni, kotatanie zycia do odrzwi swej
duszy. Oni jedni styszg ten odzew zycia w catej petni, w catlej
wielogtosowej harmonji. Bo biedny og6t ludzki w leku przed
potega tych gtoséw, ukryt sie w zaciszne bytowanie uporzad-
kowanych prawidet zycia, w klatki rozsadku i dobrobytu.

Malczewski, jako poeta, jako tworca zastuchat sie w te
piesn zycia i zastuchany tworzyt. Raz po raz z klatek wotano
don: — Nie rozumiemy! On sie u$miechat na to, milczat,
i zastuchany, dalej tworzyt i tworzy. | oto oczom niektdrych
przedstawia sie on jako zawity i niepojety w tresci. Na tyle
wiasnie niepojety, jak niepojetem jest drzewo, ktére roénie,
wicher, ktéry szumi, morze, co faluje. Bo zaiste, jaki jest
sens drzewa, czy wichru, czy morza, sprawdzany miarg ciasnej
loiki? Chyba uzytkowy. Nikt, co ich gtosu nie zrozumiat,
tego nie pojmie. W ten tez tylko sposob niezrozumiatym jest
i Malczewski w swych dzietach, to znaczy, zbyt gteboki i ta-
jemniczy w treSci, by ukontentowa¢ leniwego widza pospoli-
toscig tatwej anegdoty. Ale za to, co za rozkosz dla tych,
ktérzy rozumiejg, ze sztuka jest obrazem przezytych uczu¢,
ze musi by¢, réwnie jak one, tajemnicza i nie fatwo uchwytna.
Podporzadkowanie wartosci wzglednych—bezwzglednym, kon-
wencjonalizmu—istocie zycia, zwietrzatego symbolu—objawie-
niu sie ducha w dziewiczo nowym wyrazie, te jeno zadania
moga porwa¢ gieboko wrazliwego artyste.

» - .. Boze! llezbym mogt stworzyé romanséw
,Gdybym chciat wszystkich gtupcdw byé zabawag,
»Wyspa dla réznych ttustych Sanszo-panséw,

»Na ktorej by sie uczyli ze stawa
»Sylabizowac.....ne,

Ze Malczewski nie chciat staé sie owa wyspa, to pewne.
Dowiddt tego po stokro¢.

Wyobraznia jego zmienia najswobodniej konwencjonalny
stosunek rzeczy na nierealne (pozornie tylko) zawitosci, prze-



stawia dowolnie, albo przeistacza loike prostaczego myslenia,
kruszy i lekcewazy stare symbole, a jednak wyobraznia jego
nie ktamie, jest najczystszg prawda, najrealniejsza rzeczywi-
stoscig. W krainie jego tworczosci i sztuki, on tylko witada
i on tylko jest nadawcg praw. A potega talentu przekonywa
i zmusza wierzy¢ w swe postacie i w ich wzajemne do siebie
stosunki, bez wzgledu, czy to bedg podobni zywym ludzie,
czy uskrzydlone postaci, wedrujgce po polskich polach, wsrdd
pastuszkéw, Swin i drobiu, czy niesamowite, drapiezne bestje
niewiescie, czy anielice i bostwa, niosace ukojenie. Jego $mier¢
raz zrzuca potworng maske Sredniowiecza odartej z ciata trupiej
gtowy, jego $Smieré ma stodkie oblicze pocieszycielki, ktora przy-
nosi spok6j. To zndéw artysta powraca do starego symbolu,
zaczerpnietego w dziecinstwie z szopki, do ,,damy jasnoko$ci-
stej“, lecz jg na swoj spos6b przeobraza, robi jg raz komiczng, to
zndw straszng, lub tajemniczo zadumang. Zdobi jg w korony
lub strzepy, a zawsze stwarza tylko taka, jaka przedtem, juz
jako wecielenie byta' istotg jego wyobrazni, i zawsze jako
sktadowg niezbedng posta¢ obrazu. W mece wizji plastycz-
nych rodza sie te dzieta, albo tez w zachwycie i rozkoszy
ducha, ktéremu uskrzydlona wyobraznia rzuca niby na ekran,
tysigce form i obrazow, dopoki wola twoércza nie wybierze
z tego nawatu obrazéw formy, najblizszej uczuciu. | widzimy
w malowanych wizjach Malczewskiego rzecz zdumiewajgca:
site i okreslonos¢ tych wizji. Dowdd to potegi wyobrazni,
ktora nie zadawala si¢ mgtawicami ksztaltdw. Z aryjska
jasnoscig i prostota, z homeryczng sitag plastyki rysowacé sie
muszg te obrazy w czulej wyobrazni artysty gdy z takg sila
i jasno$cig powstajg jako obrazy na ptoétnie.

jego nagie postacie niewiescie, czy mezkie, jawig sie na
obrazach jego w catym dziewiczym bezwstydzie antycznej
rzezby, z calg bezwiedng nieswiadomoscig grzechu istot cho-
wanych przez przyrode. Spuszczajcie oczy co rychlej, Swie-
toszkowie! W obrazach jego roi sie¢ od nagich ciat. Ale Zrodito,
zkad wyszty, jest niewinne, jak mys$l dziecka i doskonale
obojetne, jak dusza tworczego bdstwa.

Kazda posta¢ pulsuje krwig, kazda ujawnia w loice bu-
dowy swej konsekwencje $cisle bijologiczng, kazda jawi sie jako



realny twér zywy, az niemal dotykalnie plastyczny i okreslony
w formie. | to jest najwieksza potega Jacka Malczewskiego
jako plastyka. To dzietom jego daje powage sztuki wielkiej,
sztuki Michata Aniota, Szekspira i Matejki, ktérzy bez wzgledu,
co tworzyli, tworzyli zawsze i przedewszystkiem postaci zywe
i przekonywajace.

Réwnie jak tamci mistrze, Malczewski bedzie zawsze
zrozumiaty nietylko jako mistrz formy i wyrazu, lecz jako
poeta zycia, nawet dla tych, ktérzy nie umieja zgtebié¢ du-
chowej tresci dziet jego. Bo wszystko, co przezywat on jako
mcztowiek i poeta uczuciem i wzruszeniem duszy, odbito sie
w jego sztuce, jako widzialne obrazy. Tragedje i kleski
Ojczyzny, ofiarne catopalenia wspdtbraci na krwawych stosach
walk o wolnos$¢, meczenskie hekatomby Sybiru, Gehenna ko-
palni min i tajgi, samobiczowania i samokrzyzowania wtasnego
ducha potysigckrotne, nadzieje i tesknoty zycia, i upojenia,
i rozczarowania bez konca — to wszystko co przezyt, odbito
sie w jego sztuce. A potem Epos nad Eposy —wielka wojna
narodéw, ostatni najpotezniejszy grom groméw i ostatnie
najSwietniejsze tecze, zawieszone skrzydtami Nadziei na
chmurach burzy, nad ciggle zywg mogitg Ojczyzny. Wtedy
powrotna, iScie miodziencza fala twodrcza przelata sie przez
dusze artysty i przepetnita wszechmocng zyznoScia.

Malczewski jako wulkan wybuchnat tawg twérczg i stwo-
rzyt szereg dziet w jesieni zycia, czasu wojny, poteznych
a prostych w swej gtebi, jak samo zycie.

Stef. Popowski.
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KATALOG DZIEL JACKA MALCZEWSKIEGO
NA WYSTAWIE JUBILEUSZOWE.J.

Madonna
Zachodzace stonce
Autoportret
Studjum

Studjum

Pastuszek

Na tace

Kosiarze

Plucinski Adam
Koszobudzki Ignacy
Odrowaz Pienigzek Jerzy
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Koniec karjery malarskiej Drojecki Stefan

Autoportret
Portret damy
Pajak

Meduza
Pastuszek
Autoportret
Mys$l straszliwa
Studjum

Neuman Salomon

9

Girtler Antoni
7 77

Szydtowscy Marjanostwo

Dr. Bryndza-Nacki

Krysztatowicz 1., Rektor Uniw.

Herman Juljusz

Pie$n Stowackiego (tryptyk) ,, »

Rewolucja 1905 r.
Narcyz

Poeta i natchnienie

Na jednej strunie

Natanson Edward

» .

Dr. Przewoski

Tygrysica Paszkowski Czestaw
Zestancy 9 .
Sztuka Myszkowski Gonzaga
Wejscie do mojej pracowni 9 9
Swierszcz Spokornowa M.
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56.
57.
58.
59.
60.
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62.
63.
64.

Autoportret — Smieré

Widmo wojny

Pocatunek Judasza

Portret Ks. Adama Czar-
toryskiego

Portret Dowimowskiego

Lirnik

Szkic do ,Etapow*

Powrot z Syberji

Dyskusja o sztuce

Pejzaz

Muza

Ellenai

Powrot

U Zrédia

Polska

Autoportret (Paleta)

W iaia

Nadzieja

Mitosé

Sybiraczka

Majowniki

Muza

Pastuszek

Gtowka w oknie

Moja dola

Dama z gronostajem

Krytyka i sztuka

Proroctwo

Trzy uSmiechy

Moja piesn

Mitoda i stara Polska

Reforma sztuki

Wnetrze izby

Agnieszka

Rycerz i muza

Moja muza

Przed dworkiem

Spokornowa M.
Inz. Szymon Rotmill
Stypinski Mieczystaw

Rachmanow Wtodzimierz
Dr. Podkélinski Feliks
” » Tadeusz

Lichstein Marek
Gluzinska Zofja

Dr. Gtowacki Marjan
W egierkiewicz
Dr. Natanson Antoni
Rajcher Edward

% 55

Holenderska Edwardowa

Rychling Feliks
Dr. Brenneisen Leon
Milsztain Maksymiljan

9 £

Abe Gutnajer

55 %
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Smieré Ellenai
Gtowka

Autoportret
Autoportret
Autoportret
Madonna

Hotd Bryniarskiemu
Sztuka polska
Nastréj mej duszy
Nastr6j mej duszy
Autoportret
Kominiarze

Etap

W iecznie to samo
Chrystus z apostotami
Ellenai ze szkopkiem
Starficzyk (Autoportret)
Pejzaz

Pejzaz

Jesienig

Wiosng

Sztuka (Tryptyk)

U stop krzyza
Smieré artysty

Sw. Franciszek
Tobjasz

Muza

Studjum Bryniarskiego
Autoportret

Gtlowa starca
Sybiracy

Studjum

Pejzaz

Smier¢ Ellenai
Polska i Ru$

Pokusa

Sw. Jan

Czytajaca

Abe Gutnajer
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Goldberg Leon
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Dr. Krystalla
Pauski Erazm

Bronistawa
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Stein Mieczystaw
Dr. Krystalla Bronistawa
Hr. Edward Raczynski
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125.
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128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.

136.

137.

138.

Smieré malarczyka whpryw.

Zuzanna wsérod starcow

Portret prof. L.

Chtop modlacy sie

Kedy droga

Wiosna »

Portret Fortunata Gralewskiego Marja Malczewska

Portret p. M. Malczewskiej

Portret Rafata Malczewskiego

Portret p. M. Malczewskiej

Autoportret w damskim kapeluszu

Autoportret w z6ym berecie

Portret Rafata Malczewskiego z go-
tagbkami

»M0&j pzgrzeb* (tryptyk)

Portret St. Witkiewicza

»1rZy generacje*

Portret corki artysty

»Pusty dwér — pozegnanie"

Wbz w stoncu (akwarella)

W iejski warjat

Syreny I. Na Zwierzynieckim brzegu
Wisty Mieczystaw Gagsecki

Syreny Il. Na Rudawie

Syreny Ill. Pod klasztorem Zwierzynieckim

Autoportret i portret Art. Gaseckiego ” ”

Portret Henryka Sienkiewicza Henryk Sienkiewicz (syn)

»Pole koSci" Stanistaw Holenderski

Sen malarza ” »

Szkota » »

Modlitwa

»Mbj sen"

Gtowa

Portret art. Stan. Debickiego

Rycerz

Tryptyk

Muza

Gtéwka dziewczynki

7 7



139. Szkic Stanistaw Holenderski
140. Szkic

141. Sybiracy (szkic)
142. Eloe
143. Wiosna

144. Zatruta studnia (tryptyk)

145. Mitodosé

146. Rycerz i faun

147. Gilbéwka

148. Pejzaz

149. Portret Pana S. H.

150. ,,Autoportret” (w czapce)

151. Pejzaz

152. Pejzaz

153. Grosz czynszowy (tryptyk)

154. Przed chatg

155. Syn artysty

156. Sadzenie burakéw

157. Moje zycie (tryptyk)

158. Starzec (,,Moja matko, byt tu zotni
159. Motyl (dziewczyna z motylem)
160. Przy pracowni (szkic)

161. Fragment

162. Studjum

163. Chaty (rusatki w potud.)

164. Szkic do obrazu

165. . e o D
166. Krajobraz »
167. Szkic (akwar.) u »
168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176. Syn artysty



177. Szkic Stanistaw Holenderski

178. Szkic n »

179. Baletnica » v

180. Studjum Mieczystawa Steina.

181. Portret Pana J.—autolitogr. Antoniego Austena.

182.  Smieré. Stanistawa i Jadwigi z Jordan-

Stojowskich teckich,
183. Natura wilka ciggnie do tasa. Jana Sobockiego.
184. Slepy Faun. Gustaw Martens.

Jak patrze¢ na obrazy
Jacka Malczewskiego.

Najwtasciwszem by moze bylo, gdyby miedzy tworca,
a widzem nie stawal posrednik. Bowiem najczystsze i najgteb-
sze beda zawsze te tony, ktére sztuka bezpos$rednio z duszy
twércy w dusze stuchaczy i widzow przenosi. Lecz na to
trzeba szczesdliwych zespotdw, trzeba by dusze jezeli nie skala,
to nastrojem jednakiego kamertonu byty sobie bliskie. Takich
kazdy znany tworca zawsze w koto siebie gromadke odnaj
dzie, a oni odnajdg w dzietach jego ten ton przewodni, przez
ktory wspdlnie sie zrozumie¢ potrafig. Lecz czasem i ci inni,
ktorzy napozor sg gtusi i Slepi, pod wptywem paru stow traf-
nych, odnajdujg to co im zdawato sie ukryte, dostrzegaja
skarby, ktore dla ich oczu przedtem zdawaty sie by¢ pozba-
wione blasku. Tym wszystkim powiem:—nie szukajcie w obra-
zach Malczewskiego zagadek, bo ich tam niema. Nie odga-
dujcie w nich malowanego rebusu, bo te obrazy nie sg rebu-
sami. Ani tez nie patrzcie na nie, jak na try wialry niemiecki
LWitz“, w ktéorym po cierpliwem penetrowaniu szczeg6tow,
odszukacie nareszcie — ,wo ist die katze"!

Z prostotg trzeba podchodzi¢c do kompozycji Malczew-
skiego. Z tg podniosty prostotg, ktdéra jest niezbedna w chwi-
lach naprawde uroczystych i naprawde powaznych. W#asnie,
jak owi pastuszkowie na jego obrazach, jak owe dzieciaki
z oczyma szczeremi i ufnemi, w chwilach gdy widza dziwa,
i w skupieniu sie im przypatrujg. Bo dla dzecka dziwnem
jest wszystko, nawet rzeczy codzienne i najprostsze, a Mal-
czewski czarujagco wypowiedziat w plastyce swych obrazéw
te przedziwng zdolno$¢ do zachwytu i czarujacg pogode du-
szy dziecka wobec uroczystych tajemnic zycia, i ten kontrast



z duszami ludzi dorostych, z duszami wyziebtymi i bez entu-
zjazmu, Kkrore wijg sie w mece wobec zagadek zycia. Mal-
czewski jest duchem tragicznym. Wszechmoc bolu wigzata
struny na jego duszy. ,Urodzony w niewoli, okuty w spowi-
ciu", zyt bélem wiasnym i bdlem miljonéw, w cierpieniu
i mece ducha tworzyt. Jedno z ostatnich wiekszych dziet jego,
znajdujacych sie na obecnej wystawie, nazwane ,,Polem Kosci“
jest jakgdyby zwigzaniem tych wszystkich béléow w jeden
akord, niby polonez Szopenowski, niby ostatnia karta ,,Wojny"
grotgerowskiej, niby odwieczna polska piesn koscielna: Wiel-
ki Boze! Wielki mocny! Wielki a niesSmiertelny! Na niezmie-
rzonem tern polu, ktére jak nie-ogarniety wzrokiem olbrzymi
tan, cate jest kosSciami pokryte, kroczy on sam, tragiczny,
schylony pod ciezarem bélu nadmiernym, pokorny i cichy.
A nad nim Jezus w cierniowej koronie. W obrazie tym, jak-
gdyby huczat dzwon, jakgdyby cata atmosfera pola dzwie-
czata przeolbrzymim gtosem tysiecy dzwondéw. Cho¢ wiemy,
ze malarstwem gtosu dzwondéw wyrazi¢ nie mozna, jednak
ucho je styszy, przez tejemniczg intuicje tworcza, ktéra po-
trafi w kompozycji plastycznej wyczarowaé wrazenia, wywotac
suggestje dzwiekow. Widz styszy dzwony, bo styszy je czo-
wiek z obrazu.

Nie bede w dalszym ciggu opisywat kolejno obrazéw
obecnej wystawy. Jest ich tak duzo, a kazdy zobaczy je sam
i odnajdzie w tym licznym zbiorze to, co mu do duszy prze-
mowi. Jezeli cze$¢ tylko z nich przemowi do Was i porwie
Was, bedziecie stokrotnie obdzieleni i nasyceni. Lecz jedno
jeszcze chce na tern miejscu poruszyé w obliczu obrazéw
Malczewskiego. W#asciwoscig to jest kazdej sztuki, a sztuki
malarskiej w szczeg6lno$ci, ze sama faktura, samo plastyczne
wyrazenie przez barwy i ksztatty, posiada w sobie czar, be-
dacy dla oczu widza zrédtem estetycznej rozkoszy. Kazda
barwa i zestawienie barw, kazda linja i zestawienie tych linji
w zdecydowany ksztatt, moze napawaé estetycznem wzrusze-
niem i podziwem. Jest to Zrodto rozkoszy estetycznej nieza-
leznie od samej treSci dzieta.

Prawda, prostota, ztudzenie rzeczywistosci, tatwos$¢ uzy-
tych $rodkéw w stosunku do osiggnietego wrazenia, sita i po-
tega wyrazu, wszystkie te rzeczy w malarstwie maja osobliwg
wihasnos$¢ wywotywania estetycznych wzruszen i tern wiekszg,
im bardziej mistrzowskie jest dzieto i im bardzjej wyrobiony
jest w swym smaku estetycznym sam widz. Nie o ztudzenie
rzeczywistos$ci tu chodzi. To drobnostka, pierwszy stopieh
w sztuce, ktory raduje prostakow. Widz o wiekszym smaku
odczuwa tam rzeczy o wiele subtelniejsze, odgaduje i rozwaza



dzieto w akcie tworzenia, napawa sie mistrzowstwem i sub-
telnoscig procesu rworczego w zetknieciu sie woli twdrczej
z materja.

Malczewski jest mistrzem formy. Z pomoca niewzru-
szenie pewnych rzutdw reki, wyprowadza potezne swe postaci
z haosu farb. Upraszcza i odrzuca balast zbednych szczegdtow
natury, stwarza synteze ksztattow, podkresla wyraz. Mozna
poswieci¢ wiele czasu dla samego przestudiowania wyrazu
jego malowanych ragk. Co za przegiecia, co za skréty, co za
pewnos$¢ i Scistos¢ rysunku, przy mistrzowskiej wstrzemiezli-
wosci wobec pokuszen natury. Malczewski positkuje sie
naturg i modelem jak witadca, nie jak niewolnik. Bierze od
nich to konieczne minimum, by da¢ petnie wyrazu. 1 dla tego
jego malarskie niedomdwienia, jego dostojna wstrzemiezliwo$é
reki, sg rownie czarujace jak i mocne akcenta. Z rowng
rozkosza mozna studjowa¢ rysunek i konstrukcje jego gtow.
Przedziwnie jasno wydobywa on wyrazy w twarzach swoich
postaci, wyrazy tak subtelne, ze nieraz zaledwie drobnym
skurczem jednego mieSnia wywotane, a jednak przepoteznie
wymowne. Czarujgcg jest tez pomystowos¢ kompozycyjna
Malczewskiego, petna niespodzianek i nieoczekiwanych zesta-
wien, oryginalna i daleka od szablonu rutyny, raz figlarnie
groteskowa, to znow antycznie powazna i skupiona, skrzy sie
i tryska zyciem i sitg przekonywajacg. Kompozycje jego mogg
budzi¢ zdziwienie, albo nawet przerazaé i wstrzgsaé, o ile nie
zachwycajg i czaruja, ale za to nigdy, nigdy, ani o jednej
z nich nie mozna powiedzie¢, ze jest banalna, prostacka lub
nudna. Stef. Popowski

Katalog dziet Wystawy biezacej.

BULEWSKI TADEUSZ.
185. W Wersalu — ol.

CHOREMBALSKI WAWRZYNIEC.
186. Sala audjencyjna w Zamku Krél. — oh

CZEDEKOWSKI BRONISEAW.
187. Portret pana St. K. — ol.

CZERNICKI MIECZYSLAW.

188. Nauka jazdy — akw.
189. Fragment z tazienek — akw.
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190.
191.
192.

193.
194.
195.

196.

197.

198.

199.
200.

201.
202.

203.

204.

205.
206.
207.
208.

209.
210.

211.

Stoneczniki — ol.
Szkic — ol.
Fragment z tazienek — akw.

DOMARADZKI STEFAN.
taczka w maju — ol
Wiecz6r po deszczu — ol
Wiosenny wiecz6r — ol.

DLUZEWSKI STEFAN.
Portret dziewczynki — pastel.

GRDNSTEIN JAKOB.
Portret Pana M. P. — ol.

HABRIKOWA JADWIGA.
Portret dyr. bibljoteki Czerwijowskiego —

IWANOWSKI BLAZE].
Azalje — ol.
Martwa natura «— ol.

JANOWSKI LUDOMIR.

Jesien — ol.
Portret Hr R. — ol

JEWNIEWICZOWA WANDA.

Szkic architektoniczny (Wnetrze teatru)
akw.

KOTOWSKI JAN.
Przed karczmg — ol.

LESSER EDWARD.

Portret Pana S. Z. — akw.
Rzeczka o zachodzie — pastel.
Portret panny E. L. — pastel.
Portret pani E. W. — pastel.

LINDEMAN EMIL.
Chata mazurska — ol.
R6ze — ol.
LOWEL ROBERT.
Portret Pani H. W. — rzezba.



213.

214,

213.

216.
217.

218.

219

220.
221.
222
223.
224,
225.
226.

227.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

tUKOMSKA BRONISLAWA.
Kaczence — ol.

MARCZEWSKI| TADEUSZ.
Portret Ks. Arcybiskupa Cieplaka — ol.

MEDRKIEWICZOWNA WIENCZYSEAWA.
Sosny nad morzem — akw.

NALECZ WLODZIMIERZ.
Miedzy wschodem ksiezyca, a zachodem
stonca — ol.
NARTOWSKI TADEUSZ.
Chatupa w stoncu — akw.
Zuraw — akw.

OSTACHIEWICZ CZEStLAW.
Fragment z Wilanowa — akw.

Fragment z Wilanowa — akw.

Kosciot N. M. P. £. — akw.

Kosciét po Franciszkanski — akw.
Kamienne Schodki — akw.

Stare Miasto — akw.

Brama domu Nr. 25 na St. MieScie — akw.
Bielany — Kosciot — akw.

Bielany — Kosciot — akw.

Bielany ,,Fragment" ,Zr6dto" — akw.
Fragment patacu w Wilanowie — akw.

PIATKOWSKA WEADYSEAWA.
Martwa natura z kwiatem wisniowym—ol.

POCHWALSKI KAZIMIERZ.
Portret Prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej

St. Wojciechowskiego — ol.

Portret Witad. Grabskiego, Prezesa Mini-
strow — ol.

Portret Ministra Ratajskiego — ol.

RAPACKI JOZEF.
Wschod ksiezyca — ol.

SENDECKI JOZEF.
Fragment patacu w Wilanowie — ol.



235.
236.

237.

238.
239.
240.

241.

242.
243.
244,
245.
246.
247,
248.
249,
250.
251.
252.

253.

254,

255.

256.

257.

258.
259.
260.
261.

Las — ol
Ostatnie promienie — ol.

STEPSKI WIKTOR.
Targ w towiczu. — ol.

STRASZKIEWICZ STANISLAW.
Poranek — ol.
Wiosna — ol.
Studjum pejzazowe — ol.
STROYNOWSKI MARJAN.
Krél i btazen — akw.

SZEWCZYK FELIKS.

Po trudzie — akw.

Z towicza — akw.
Na odpuscie — akw.
Konie czekajg — akw.
Nie uciekng — akw.
Zima — akw.
Przejazdzka —makw.
Z lasu — akw.
Fornalka — akw.

W Swiat prowadzi — akw.
W miasteczku — akw.

TRZCINSKI MIECZYSLAW.
Portret pana St. K. — ol.

WASOWICZ KAZIMIERZ.
Pejzaz (Potok gorski) — ol.
WIELOGLOWSKI WACLAW.
Flandelek pod ruinami Checim

WISNIEWSKI BRONISLAW.
Akt kobiecy — ol.

WILL HENRYK.
Irka — ol.

WROBLEWSKI KONSTANTY.
Dworek na Polesiu — ol.
Le$niczoOwka — Polesie — ol.
Dzien majowy — ol.

Biata noc (Brzask) — ol.



ZARZYCKA KAZIMIERA.

262. Wzér Perski — kilim.

263. Gwiazdy, tto niebieskie — kilim.

264. Pas, wzdr kilimowy — kilim.

265. Primulki lila — Kkilim.
ZABOKLICKI WACLAW,

266. Klasztor w Czerwinsku — ol.

ZIOMEK TEODOR.

267. Roztopy — ol.
268. taka — ol

ARCHITEKTURA.
RUDOLF STEFAN.

269. Kompozycja drapacza — szkic atr.
270. X n
271. 0

272. N W
273.

274,

275.

276. » » »
277.

278 » » n
279. ff » »
280. W v »
281.

282. Kompozycja mostu — szkic atr.
283. > » »

284, Kompozycja wnetrza — szkic atr.
285. » \V4 »

286. Szkic wnetrza — szkic atr.

.287.

288. Kompozycja patacu — szkic atr.
289. Dwie latarnie — szkic atr.

290. Motyw koscielny — szkic atr.
291. Ruiny — szkic art.

292. Stary kosSciotek — szkic atr.

293. Szkic dworu — szkic atr.

294. Szkic willi — szkic atr.

295. Stara brama miejska — szkic atr.

296. Kompozycja arki — szkic atr.



297. Kapliczka — szkic_ atr.

298. Gréb Nieznanego Zoinierza — szkic atr.

299. Szkic wnetrza — szkic atr.

300. Kompozycja archit. pawilonu ogrodowego
— szkic atr

301. Kompozycja drapacza — szkic atr.

302. Domy wielopietrwe — szkic atr.

303. Motyw zabudowah na wzgdrzu — szkic atr.

304. \ N - y

305. Zlepek architektoniczny — szkic atr.

306. Ruina kosciota barokowego — szkic atr.

RZEZBY.

LOWELL ROBERT.

307. Portret $. p. Matki.
308. Portret p. H. J.

PALUSKA HELENA.

309. Portret Z. P. — gips.
310. Portret D-ra P. — gips.
311. Gilowa U. Z. — terrakota.

SEUGOCKI FRANCISZEK.
312. Portrety — bronz.

TECHNIKA MALARSKA.

Nie od rzeczy bedzie na tern miejscu wyjasni¢ krotko
mitosnikom malarstwa, o sposobach, czyli technice, jakg posit-
kuja sie artysci malarze przy malowaniu swych obrazéw. Wiec
przedewszystkiem farby, czyli kolory, w dawnym polskim jezy-
ku ,,masciami" zwane. (Jako pozostato$¢ tego wyrazu uzywa
sie jeszcze ,,mas$c¢“, jako barwa konia, i ,,mascu, jako kolor
w kartach). Farby, czyli kolory bywajg. olejne, t. zn. rozcie-
rane na oleju; akwarelle, czyli wodne, roztarte z lepem, roz-
puszczajgcym sie w wodzie, (np. gumma arabska); dalej guasze
rozcierane tez z lepem w wodzie rozpuszczalnym, ale uzywane
gesto na podobienstwo farb olejnych; bokrewne guaszom
.tempera" rozcierane z zéttkiem, i r6znorodnemi rozpuszczal-
nemi zywicami. Do wszystkich tych farb uzywa sie pedzli,
rozprowadzajac nimi farby po ptaszczyznie.



Dalej juz idg farby suche: pastele i kredki barwne, kto-
rych uzywa sie bez pedzli, sposobem rysunkowym, czy ta
kreskowo, czy tez rozcierajac je i w ten sboséb wytwarzajgc
barwy posrednie czyli ztamane.

Od rodzaju uzytych farb bierze nazwe i rodzaj malarstwa.
Sg wiec obrazy olejne, akwarelle, guasze, tempera, a takze
pastele i sanguiny. Przy pewnej wprawie kazdy widz z tatwo-
$cig rodzaj malowidta i uzycie tej lub innej techniki farb
odrézni. Dodaé jeszcze nalezy, ze i ptaszczyzna na ktérej
obraz powstaje ma swolj rodzaj wtasciwu naturze farb. Tak
wiec do olejnych farb najcze$ciej uzywane jest ptdtno, jako
materjat trwaty, prezny, lekki, i pozwalajacy na nieograni-
czone rozmiary ptaszczyzny. Pozatem uzywane sg deski, tek-
tura, papier, a nawet miedziana lub cynkowa blacha. Doda¢
trzeba, ze bez wzgledu na rodzaj, kazda ptaszczyzna uzywana
do olejnego malowania obrazu, musi by¢ odpowiednio grunto-
wana, to znaczy, pociggnieta masa dobrze wigzacg sie z olej-
nemi farbami.

W tadciwoscig farb olejnych jest ich nieprzezroczystosc,
czyli pokrywanie warstw jednych przez drugie, a takze zywos$¢
i gteboka Swietnos¢ tonéw barwnych, osiggana przez emaljowa
potyskliwos¢ stezatego oleju. WsSrod farb olejnych sg i ro-
dzaje przejrzyste, potegujace transparentowo site tonow war-
stwy spodniej. Sag to farby ,lazerunkowe®, a kiadzenie ich
zwie sie ,lazerowaniem™. Przy uzyciu umiejetnem tych farb,
Swietnos¢ i gtebia tonu podnosi sie do Swietnosci niemal dro-
gich kamieni. W dawnem malarstwie lubowali sie w tych
farbach szczegdlniej Wenecjanie, w nowej epoce uzywat ich,
a nawet naduzywat z wielkim upodobaniem Hans Makart do
swych znanych wielkich kompozycji barwnych. Do farb akwa-
relowych uzywany jest niemal wytgcznie papier biaty lub
o lekkim odcieniu ztotawym. Rzadziej uzywany jest biaty
pergamin. Biato$¢é tla, czyli papieru jest istota zasadnicza
techniki akwarellowej. Malarz zgéry wyrzeka sie farby biatej,
ktadac w przeciwienstwie do techniki olejnej, czy guaszowej,
wszystkie tony przezroczy$cie, rozrzedzajac Iub natezajac
w miare potrzeby site barwy, co uzycie samej wody znako-
micie utatwia. Technika akwarellowa nie daje moze tej sity
barw, co oleje, daje natomiast niezréwnang lekko$¢, przejrzy-
sto$¢ i jasno$¢ tonow. Pokrewnym akwarelli jest rodzaj ma-
larstwa guaszowego i ,tempera”, lecz technika tych farb,
wprowadzajgc kolor biaty i nieprzejrzysto$s¢ farb olejnych,
zyskujac nieco na sile, wyrzeka sie owej lekkoSci i przejrzy-
stosci, ktdrag posiada akwarella. W praktyce artysSci czesto
positkujag sie dwoma temi technikami naraz, zaczynajac np.



obraz akwarellami, a konczac miejscami lub catkowicie gua-
szem. Jednak #3aczenie tych 2-ch technik nie zawse wypada
szczeSliwie i korzystnie dla obrazu.

Do techniki guaszowej Ilub tempera uzywa sie takze
papieru, uzywana tez jest tektura, lub odpowiednio preparo-
wane piotno. Technika pastelowa jest zasadniczo rézna od
trzech powyzej wspomnianych, gdyz w pastelach odrzuca sie
pedzle i ptyny, uzywajac tylko suchych koloréw, odpowiednio
przygotowanych jako bardziej lub mniej miekkie kredki. Jest
to juz whasciwie rysowanie barwami i w sposobie uzycia zbliza
sie do jednobarwnych rysunkow sangwing lub weglem. Za tlo
w pastelach uzywany jest tez najcze$ciej tegi miesisty papier,
tektura, albo szorstko gruntowane ptdtno. Oto sg Srodki tech-
niczne, ktérymi positkuje sie malarz, tworzac obraz. Same
przez sie nie stanowig one jeszcze sztuki; jednak warto$¢ ich
techniczna i odpowiednie dobranie rodzaju materjatu wywie-
rajg nie maty wplyw na samo dzieto i na proces tworczy
artysty. Wiemy tez jak wielkie znaczenie przywigzywali do
technicznych s$rodkéw artysci dawnych epok, a zwtaszcza
Wenecjanie, jak bardzo zabiegali i znali sie na jej zaletach
i réznicach.

Od wydawcow.

Troskg wydawcow jest, aby wydawnictwu poswieconemu
krzewieniu zamitowania do Piekna i Sztuki, nada¢ w granicach
szczuptych $rodkéw materjalnych wyglad pod wzgledem gra-
ficznym mozliwie estetyczny. W mysl tego, wydawcy zamierzaja
ogtosi¢ kolejno szereg konkurséw kolezenskich ze skromnemi
nagrodami, w celu graficznego ozdobienia wydawnictwa.
W biezagcym numerze ogtaszamy konkurs na kortg tytutowa,
ewentualnie okladke, technikg autolitograficzng W trzech kolorach.
Kompozycja dowolna, pozostawiona pomytowoSsci artystow,
z uzwglednieniem napisu: Przewodnik po wystawie Tow.
Zachety Sztuk Pieknych, z zostawieniem miejsca na Nr.
porzadkowy i miejsca u dotu na 2 Ilub 3 wiersze tekstu
informacyjnego. Rozmiar karty $cisle podtug rozmiaru zeszytu
»Przewodnika"™ Nr. 2-gi. Nagroda ztotych poi. 100. Termin
2 tygodniowy, to znaczy, do dn. 15 Czerwca r. b. Miejsce
sktadania prac w lokalu Zarzadu Zrzeszenia Artystow Plasty-
kow: ul. Wilcza Nr. 38. Kompozycja zostanie uzyta juz
W nastepnym numerze

W tym tez numerze pomieszczone bedzie objasnienie
techniki czterech najwazniejszych rodzajow grafiki artysty-



cznej, mianowicie: akwaforty, autolitografji, stalorytu i drze-
worytu, rodzajow, z ktéorymi publiczno$¢ najczesciej spotyka sie
na wystawach, a ktére sg osobnym dziatem sztuk plastycznych.

Zaznaczy¢ na tern miejscu nalezy, ze znane zaktady gra-
ficzne firmy: Cotty, w osobach w#tascicieli: pp. Bogustawskie-
go i Sztejnbocka, z najzyczliwszg uprzejmoscig ofiarowaty sie
uzyczy¢ wszelkiej pomocy i $rodkow technicznych w swych
pracowniach, do wykonania pracy na kamieniu i zredukowaé
koszt reprodukcyi dla ..Przewodnika"™ do niezbednych kosztow
witasnych.

NEKROLOGIJA.

S. p. Jozef Ryszkiewicz.

Z gtebokim zalem kres$limy na karcie zmartych nazwisko
tak powszechnie znane w sztuce polskiej, tak szanowane
i kochane. Nie jako bezsilny starzec, ale jako artysta w petni
zapatu twdrczego, do ostatka wrazliwy na wszystko co jest
pieknem i szlachetnem, schodzi ,ten zastuzony artysta i ko-
chany przez wszystkich cztowiek do mogity. Zanim, przy
sposobnosci zbiorowej posSmiertnej wystawy artysty, bedziemy
mogli szerzej omoéwi¢ dziatalno$¢ artystyczng zmartego, tu
wspomnimy tylko o Jego dziatalnosci spoteczno-artystycznej,
bowiem inteligencja, takt wrodzony, i wielkie zdolnos$ci orga-
nizacyjne, wysuwaty go zawsze na czoto wszystkich poczynan
artystycznych.

S. P. Jozef Ryszkiewicz byt nietylko jednym z zatozycieli
Towarzystwa Artystycznego w Warszawie, ale przez dtugi
szereg lat jego Prezesem. ROwniez przez diugie tata byt
cztonkiem Komitetu Tow. Zachety Szt. P. w Warszawie,
cieszac sie zaufaniem kolegéw i mitoSnikow. Poza tern byt
zawsze duszg zycia artystycznego w Warszawie, umiejac jednaé
i skupia¢ koto siebie kolegéw, zawsze peten zapatu i inicja-
tywy, zawsze pogodny, serdeczny i kolezenski.

Serdeczny zal, gteboki szacunek i niepozyta pamiec
zostawia po sohie. Cze$¢ Jego pamieci.



§. P. JOZEF RYSZKIEWICZ
PODLUG PORTRETU BRONISLAWA WISNIEWSKIEGO


















