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AGNIESZKA LESZYNSKA

Cewwe, wywiezione i odzyskane

TEATRALIA

z¢ zbioréw Biblioteki Narodowej

ziat Teatralny Biblioteki Narodowej powstat w 1933 r.
Jego podstawg staty sie: biblioteka i archiwum War-
szawskich Teatréw Rzadowych oraz zbiory bytych Te-
atrow Miejskich przekazane BN przez Zarzad zrujno-
wanej kryzysem ekonomicznym konca lat 20. XX w.
Warszawy. Egzemplarze sztuk, afisze teatralne, akta
osobowe rezyserow i aktoréw, projekty scenografii, kostiumdw i inne
materiaty ikonograficzne - wszystko to miato znaleZ¢ bezpieczng przy-
stan i fachowg opieke po latach niszczacego zaniedbania. Polscy teatro-
lodzy mogli wreszcie mys$le¢ o stworzeniu solidnego warsztatu badan

nad historig teatru polskiego.

Przedsiewziecie miato charakter pio-
nierski, bowiem w zadnej z bibliotek
w Polsce dziat taki dotad nie istniat. Pro-
jekt wzbudzat watpliwosci zaréwno
w $rodowisku bibliotekarzy, jak i ludzi te-
atru. Pierwsi protestowali przeciw wy-
dzielaniu ze zbioréw gtéwnych poszcze-
g6lnych eksponatéw na rzecz nowo two-
rzonej ,.efemerydy”, drudzy - miejsce te-
atraliow widzieli w muzeach teatralnych.
Poglad na zaistnialg sytuacje, we wiasciwy
sobie, niezwykle emocjonalny sposéb, wy-
razit pierwszy kierownik Dziatu Teatral-
nego BN Bohdan Korzeniewski w arty-
kule Bezdomna nauka, ktdéry ukazat sie

w 1938 r. w Scenie Polskiej: Trzeba byto czte-
rech lat zabiegéw na wszelkie sposoby, szurania
ndzka i przypochlebnych usmiechéw, memoria-
16iu i podsuwaniapod oczy katalogu dziatu te-
atralnego w bibliotece zagranicznej, aby prze-
konac, Ze pomyst niejest znowu takipomylony
(...), Zeprzemawia za nim charakter materia-
+ow i jeszcze silniej interesy nowej dyscypliny
naukowej, powoli Klarujacej sie w Polsce histo-
rii teatru.

Pamieta¢ nalezy, ze niezwykle cenne
teatralia znajdowaty sie réwniez w zhiorach
gtéwnych Biblioteki oraz w przechowywa-
nych w niej, a nie wiaczonych do zasobu
gtéwnego, depozytach - kolekcji ksigzat
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Poninskich z Horynca oraz kolekcji hra-
biéw Potockich z Wilanowa. Kolekcja ho-
ryniecka, przekazana Bibliotece w 1925 .
przez Stanistawa Kartowskiego obejmowa-
ta kompletne archiwum Teatm Horyniec-
kiego, zatozonego okoto 1843 r. przez ksie-
cia Leandra Poninskiego dla syna, Ludwi-
ka Nikodema, ktory przez pieédziesiat lat
byt jego kierownikiem i dusza (...)- dyrek-
torem, rezyserem, aktorem i autorem w jednej
osobie. W kolekcji wilanowskiej, przekaza-
nej narodowej ksigznicy przez Adama Bra-
nickiego w 1932 r., oprécz dziet drama-
tycznych i nut, z niezwyklg starannoscia
przechowywano rysunki i ryciny z wize-
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runkami aktoréw, projektami kostiumow,
szkicami scenografii itp.

Okazjg do zaprezentowania zhioréw
teatralnych szerokiej publicznosci byta
wystawa towarzyszaca IX Kongresowi
Miedzynarodowej Konfederacji Autorow
Dramatycznych i Kompozytorow Mu-
zycznych w 1934 r. Materiaty na ekspo-
zycje dobrano pod wzgledem ich znacze-
nia dla historii i rozwoju teatru w Polsce:
dziat dramatyczny zawierat gtéwnie dru-
ki i rekopisy ze zbioréw Biblioteki Te-
atrow Miejskich. Z zasobow tej biblioteki
pochodzity takze afisze z lat 1787-1929
i prasa teatralna. Kolejne dziaty prezento-
waty dokumenty zwigzane z Teatrem Ho-
rynieckim, listy, fotografie i drobne przy-
czynki zyciorysowe do biografii znanych ak-
toréw, zbiory muzyczne i w konfcu rysun-
ki, obrazy i ryciny z wizerunkami pol-
skich aktoréw (te gtdwnie z kolekcji wila-
nowskiej), projekty dekoracji teatralnych
Wincentego Drabika oraz ilustracje do
dramatoéw Szekspira autorstwa Daniela
Chodowieckiego (z Biblioteki Ordynacji
Krasinskich) i Cypriana Kamila Norwida
(ze zbioréw gtdwnych BN). Wérdd auto-
réw wystawianych rycin znalezli sie réw-
niez Jan Piotr Norblin, Antoni Kwiat-
kowski, Seweryn Oleszczynski, Wojciech
Gerson i inni. Towarzyszacy wystawie ka-
talog jest Swiadectwem utraconego bo-
gactwa obiektow istniejacych przed woj-
ng w Bibliotece Narodowe;.

Na rok przed wybuchem Il wojny
Swiatowej sytuacja zbioréw teatralnych,
liczacych wdéwczas 35 000 jednostek,
wcigz daleka byta od ideatu: czes¢ cennych
zbioréw przechowywana jest nadal w piwni-
cach i garazach - pisat w swoim ostatnim
sprawozdaniu o sytuacji Dziatu Teatralne-
go Bohdan Korzeniewski. Tego i innych
problemoéw nie byto dane rozwigzac tak-
ze kolejnemu kierownikowi dziatu, J6ze-
fowi Kuroczyckiemu.

Wybuch wojny i okupacja przyniosty
zasadnicze zmiany w funkcjonowaniu
warszawskich bibliotek. 29 lipca 1940 r.
wihadze niemieckie utworzyly Biblioteke
Panstwowg (Staatsbibliothek Warschau),
ztozong z Biblioteki Uniwersyteckiej
(Oddziat 1) i Biblioteki Narodowej (Od-
dziat 11). W maju 1941 r., po $mierci
ostatniego ordynata, dolgczono do niej
Biblioteke Ordynacji Krasinskich (Od-
dziat 111). Komisarycznym kierownikiem
potaczonych bibliotek zostat Wilhelm

Witte, slawista z Biblioteki Uniwersytec-
kiej we Wroctawiu, za$ polscy biblioteka-
rze petnili funkcje tzw. mezéw zaufania.
Wilhelm Witte iJulian Pulikowski, za-
stepca kierownika Oddziatu 11, byli po-
mystodawcami i realizatorami przemiesz-
czen zbior6w pomiedzy trzema Oddziata-
mi Biblioteki Panstwowej. Projekt ten za-
ktadat koncentracje zbioréw specjalnych
w siedzibie Biblioteki Krasiriskich przy
ul. Okdlnik 9-

Przeprowadzke najcenniejszych zaso-
béw Biblioteki Narodowej i czeSciowo Bi-
blioteki Uniwersyteckiej do patacu Kra-
sinskich zrealizowano miedzy 14 maja
a 26 lipca 1941 r. Ostatecznie rekopisy,
stare druki, kartografia, zbiory ikonogra-
ficzne, muzyczne, a takze zbiory Dziatu
Teatralnego oraz kolekcja horyniecka
znalazty sie na Okolniku.

Zagrozenie walkami zwigzane ze zbli-
zajaca sie ofensywa frontu wschodniego
w 1943 r. wywotato potrzebe opracowa-
nia koncepcji przemieszczenia i rozparce-
lowania zbioréw specjalnych w celu
zwigkszenia szans ich przetrwania. Jozef
Grycz, maz zaufania Oddziatu Il i jedno-
cze$nie kierownik Oddziatu 111, nakazat
kierownikom poszczegélnych kategorii
zbiordw przygotowanie raportéw o ich
wielkos$ci i rozmieszczeniu, a takze wyse-
lekcjonowanie obiektow przeznaczonych
do zabezpieczenia w pierwszej kolejnosci.
Rozpoczeto pakowanie i przenoszenie
zbiorédw do piwnic i na nizsze kondygna-
cje magazynu Biblioteki Krasinskich.
Odpowiedzialny za zbiory muzyczne, te-
atralne i Centralne Archiwum Fonogra-
ficzne Julian Pulikowski poprosit o po-
moc Bohdana Korzeniewskiego, ktory
w czasie okupacji pracowat w Bibliotece
Uniwersyteckiej. Opis dziatan, ktére
wspdlnie podjeli odnalez¢ mozna w jego
powojennych wspomnieniach zatytuto-
wanych Ksigzki i ludzie: Prosit mnie (...) na
narade docentJulian Pulikowski. W jakims
zakamarku, dobrze ukrytym przed ciekawo-
Scig ludzka, powiedziat mi, ze wedtug jego
wiadomosci Warszawa zostata objeta planem
»Spalonej ziemi".

Najwyzszy rozkaz, pan rozumie - wyja-
$niat - ze szczegflng stanowczoscig, nawet
moznapowiedzie¢ zfurig, poleca sieprzed od-
wrotem miasto obroci¢ w perzyne. Rozkaz be-
dzie, znapan skrupulatnos¢ niemiecka, wyko-
nany z catg doktadnodcig. Nalezatoby sie wo-
bec tego zastanowic, jak ostoni¢przed zagtada



zbiory, naprawde bezcenne. Przeciez u Krasin-
skich zebrano wszystko, co kultura polska wy-
dala w ciggu wiekéw. Przy tym sg to skarby
nieznane (..)» To samo mozna powiedzie¢
0 dziale teatralnym. Wiem, jak bardzo lezy
panu na sercu - powiedziat - zdecydujmy
wspdlnig, co z nim zrobic?

Nie miatem powodu, Zzeby Pulikowskiemu
nie wierzy¢. Napewno byt dobrze poinformo-
wany (..)*

Witedy w Bibliotece Krasifskich postano-
wilismy przynajmniej utrudnic spalenie zbio-
réw teatralnych. WybraliSmy w podziemiach
Biblioteki loch zakonczony $lepg Sciang. Bez-
cenne egzemplarze jeszcze z odrecznymi notat-
kami Wojciecha Bogustawskiego i réwnie uni-
katowe tomy afiszow utozylismy ciasno az po
samo zaokraglone sklepienie. Przypuszczali-
smy, ze nawet przy pozarze gmachu tak stto-
czone dokumenty ocalejg. Papier,jak wiadomo,
pali si¢ niekatwo. Wejscie do lochu zamkneli-
$my arkuszami blachy i workami z piaskiem.
Dla niepoznaki przed otworem spietrzylismy
stertejakich§gratow.

Los chciat, ze Bohdan Korzeniewski
byt takze jednym z pierwszych, ktérym da-
ne byto wejs¢ do gmachu na Okdlniku po
zdtawieniu przez hitlerowcédw powstania
warszawskiego: Przy pierwszym spojrzeniu
mozna byko doznac oszatamiajacej radosci. Alez
tak - chciato sie zawota- zbiory ocalady! Le-
zaty w grubych réwnych warstwach. (...) Zwra-
cat (...) uwage znacznie nizszypoziom poktadéw.
Woluminy nieprzylegatyjuz tak ciasno do skle-
pienia, jak wowczas kiedysmyje uktadali.

Blizsze podejscie odkrywato sekret tych
zmian. By# ohydny. Przy dotknieciu warstwy
réwno ufozonych egzemplarzy juz nawet nie
rozpadaty sie, ale znikaly. Zbiory zetlaly do-
szczetnie w ogniu, Ktory musiatje trawi¢wol-
no przez wiele dni. Emocje podsunety Ko-
rzeniewskiemu mocne i jakze adekwatne
stowo dla okreslenia tego, co zobaczyt -
»ksigzkobojstwo”. Tak zamkneta si¢ histo-
ria zbioréw Dziatu Teatralnego Biblioteki
Narodowej, archiwum Teatru Horyniec-
kiego ksigzat Poninskich i wielu jeszcze in-
nych, niezwykle cennych dokumentow.

Inaczej potoczyly sie losy teatraliow
z kolekcji wilanowskiej, ktére w wyniku
oporu polskich bibliotekarzy i ,targow”
Jozefa Grycza z Wittem, pozostawiono
wraz z Bibliotekg Wilanowska w siedzi-
bie Biblioteki Narodowej przy ul. Rako-
wieckiej 6. Po wybuchu powstania war-
szawskiego pracownicy Biblioteki, utrzy-
mywani przez Niemcoéw w statym poczu-

ciu zagrozenia zycia i straszeni bliska per-
spektywg spalenia zbioréw, podejmowali
wszelkie mozliwe w tej sytuacji dziatania
dla zabezpieczenia najcenniejszych obiek-
tow. Gdy 3 wrzesnia 1944 r. w Bibliotece
pojawit sie SS-Obersturmbannfuhrer
Arnhardt, ktéry wywozit takze kolekcje
z Okdlnika i z Biblioteki Uniwersyteckiej
- z wielkg starannoscig pakowali najbar-
dziej wartosciowe zbiory. Byli przekonani,
ze - mimo iz prowadzona przez Niem-
cow w sposob grabiezczy - ewakuacja
z miasta jest jedyng szansg na ocalenie.
Mieli tez nadzieje, ze wkrétce beda mogli
wystapi¢ o ich rewindykacje. Wsrdd naj-
cenniejszych zasobow, ktére Arnhardt
wywi6zt z gmachu przy Rakowieckiej by-
to miedzy innymi 50 skrzyn ze zbiorami
wilanowskimi, takze teatralia i grafika.

Zagrabione przez Arnhardta w znisz-
czonej Warszawie kolekcje dotarty do Au-
strii, gdzie umieszczone zostaty na zamku
Lichtensteinow w Fischhornie, od 1941 r.
siedzibie generata SS Hansa Fegeleina,
jednego z najblizszych wspotpracowni-
kéw i szwagra Hitlera. Fegelein urzadzit
tam magazyn rabowanych w catej Euro-
pie dziet sztuki i archiwéw. W maju 1945
r. zamek zajety zostat przez wojska ame-
rykanskie, w lipcu za$ informacja o ukry-
tych w nim ,skarbach kréléw polskich”
dotarta do Bohdana Urbanowicza, pet-
niacego role petnomocnika wywiezionych
do Niemiec Polakow, ktérzy po zakorncze-
niu wojny znalezli sie w okolicach Sal-
zburga. Juz w sierpniu, po podrézy do
Polski i spotkaniach z odpowiedzialnymi
za sprawy kultury cztonkami rzadu,
otrzymat podpisany przez wiceministra
Leona Kruczkowskiego dokument, upo-
wazniajacy go do rozpoznawania, inwenta-
ryzacji i zabezpieczenia dziel sztuki wywiezio-
nych przez Niemcow na teren strefy amerykan-
skiej. Pierwsza wizyta w zamku odkryta
smutng rzeczywistos¢: W potmroku rozrdz-
niam sterty zwalonych ksigzek. Na ksigzkach
w nietadzie lezg biate marmurowe popiersia.
(...) dostrzegam wérddpapieréw wielka pieczet
woskowg (...) to oryginat Unii Polsko-L.itew-
skigj. (...) ogladam ksigzki, ztocone skorzane
oprawy, sygnatury Wilanowa, ksiegozbidr
Stanistawa Kostki Potockiego - zapisat
w dzienniku Urbanowicz.

We wrzes$niu rozpoczeto, pod nadzo-
rem amerykanskich wartownikéw, regu-
larne prace inwentaryzacyjne, czyszczenie
i pakowanie obiektow. Przygotowane
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skrzynie przewozono do magazynéw
w Salzburgu. W kwietniu 1946 r. Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki mogto potwier-
dzi¢ odbidr transportu polskich dziel kultury
i sztuki, ivyrewindykowanych (...) z okupacyj-
nej zony amerykanskiej w Austrii, przywie-
zionych z Salzburga w dwunastu wagonach
dnia 23 kwietnia 1946 do Warszawy (...).
Do Biblioteki Narodowej zwrécono mie-
dzy innymi ok. 7 000 tom6w z Bibliote-
ki Wilanowskiej oraz blizej nieokreslong
liczbe rycin z tej kolekcji.
Po wojnie nigdy nie powrécono do
pomystu utworzenia w strukturze Biblio-
teki Narodowej Dziatu Teatralnego. Cen-
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ne relikty nieistniejgcego juz zasobu wia-
czone zostaty do zbioréw gtdwnych.

W kwietniu 2005 r., w stulecie uro-
dzin wybitnego teatrologa, Bohdana Ko-
rzeniewskiego, w Bibliotece Narodowej
zorganizowano wystawe (autorkami byty
Hanna taskarzewska z BN i Magdalena
Kulesza z Muzeum Teatralnego), ktéra
stata sie pretekstem do zaprezentowania
publicznosci fragmentu ocalatego z wojny
zbioru teatraliow. Zidentyfikowano je
dzieki wspominanemu juz katalogowi
wystawy z 1934 r.; ksigzki, afisze teatral-
ne, akwaforty Daniela Chodowieckiego,
mimo swej wspaniatosci, sg jednak tylko
smutnym cieniem dawnej $wietnosci zbio-
réw Warszawskich Teatréw Rzadowych,
Dziatu Teatralnego Biblioteki Narodowej
i innych cennych kolekcji warszawskich.

Przy okazji wystawy przywrécono pa-
mieci teatrologbw i szerokiej publicznosci
niezwykle ciekawy zbior recznie kolorowa-
nych akwafort z pierwszej potowy XI1X w.,
przedstawiajacych aktoréw teatréw pary-
skich w kostiumach teatralnych, w sce-
nach z najpopularniejszych w tym czasie
przedstawied. Ryciny te nalezag do cyklu
Petite galerie dramatique ou Recueil des
différents costumes d ‘acteurs des théatres de la ca-
pitale. Biblioteka Narodowa posiada dwa
jego fragmenty: 150 luznych plansz o nie-
ciggtej numeracji, pochodzacych z kolekcji
wilanowskiej oraz 154 grafiki o numerach
od 241 do 360, zebranych w oprawiony
w pOtskorek i opatrzony pieczecia Bibliote-
ki Ordynacji Krasinskich tom, z wyttoczo-
nym na grzbiecie btednym tytutem Gale-
rie théétrale Vol. 11I.

Cykl Petite galerie dramatique ou Recu-
eil des différents costumes déacteurs des thédtres
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de la capitale przygotowany i wydany zo-
stat w Paryzu w latach 1796-1843 przez
drukarnie Aarona Martineta (1762-
1841), naktadcy i ksiegarza. Edycja ta
wpisywata sie w cigg popularnych we
Francji kofica XVIII i poczatku XIX w.
publikacji graficznych, przedstawiaja-
cych modne ubiory, stroje regionalne,
meble, powozy i inne objects de goiit. Wy-
dawane przez Martineta numerowane
plansze (w formacie 8°) ukazywaty sie po-
jedynczo, w kilkudniowych odstepach,
poczatkowo bez tytutu. Z czasem zebrat
je w serie i wydawat oprawione w passe-
-partout. W ciggu 47 lat zdrukarni Mar-
tineta wyszto 1 637 grafik z tego cyklu
(wiekszos¢ z nich to akwaforty, jednak
kilka ostatnich to litografie opatrzone
adresem innego wydawcy: Impr.J. Rigo et
Cie, rue Richer, 7), ostatecznie opatrzo-
nych wyzej wymienionym tytutem.
Wysoka jako$¢ przedsiewziecie to
zawdzieczato nie tylko tradycjom ro-
dzinnym wydawcy (Aaron Martinet po-
chodzit z rodziny grafikéw-ilustratoréw
dziatajacych na dworze Burbondw), ale
gtéwnie zaproszeniu do wspotpracy ca-
tego zastepu mniej lub bardziej znako-
mitych artystébw, do ktérych nalezeli
miedzy innymi: Adrien-Jean-Baptiste
Muffat nazywany Joly (1772-1839),
ktory byt réwniez aktorem, dramatur-
giem, projektantem kostiumow teatral-
nych i scenografem, Louis Maleuvre
(1785-?), Carle Vernet, sygnujacy prace
imieniem Carle (1758-1839), Horace
Vernet (1789-1863), Georges Jacques
Gatine (1778-1831), Franeois-Jean
Garnerey (1755-1837) i jego syn Au-
gust Simon (1785-1824), Hippolyte
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(1787-1858), a takze znani tylko z na-
zwisk Dubois, Boullay, Pitrot, Armand,
Clement, Chaponier syn, Charles, T.
Merle, Duplessis-Beartaux. Duzg cze$¢
rycin - réwniez tych niesygnowanych -
wykonat L. Maleuvre.

Aby zapewni¢ publikacji jak najwiek-
sza liczbe prenumeratoréw Martinet,
zwyczajem oOwczesnych wydawcow, re-
klamowat swoje przedsiewziecie: Podejmu-
jac trud tego rodzaju publikacji pragne dotrze¢
do mitodnikéw (teatru - przyp. A. L)
i mniej mi zalezy na precyzji artystycznej, jak
na wiernosci odwzorowania kostiuméw. Szu-
kam cech charakterystycznych kazdej z postaci
dramatu, jej postawy, sytuacji scenicznej. Nie
pragne przedstawia¢ cztowieka lecz aktora,
i w ten sposob zainteresowacpublicznostprzy-
wotujgc jej wspomnienia (thum. autorki).
Przyzna¢ trzeba, ze zmeczone wydarze-
niami rewolucji francuskiej spoteczeristwo
z duzg otwartoscig przyjeto te i inne pro-
pozycje promujace atrybuty eleganckiego
i wygodnego zycia.

Akwaforty prezentujg dos¢ wysoki,
w miare wyréwnany poziom artystyczny
i zdecydowanie utrzymuja sie w okreslo-
nej przez wydawce konwencji. Kazda
plansza opatrzona jest numerem oznacza-
jacym kolejnos¢ wydania, imieniem akto-
ra i granej przez niego postaci oraz tytu-
tem sztuki. Na wiekszosci widnieje nazwa
teatru, w ktérym grane byto przedstawie-
nie, a takze okreslenie gatunku drama-
tycznego (np. wodewil). Ponizej wizerun-
ku aktora umieszczono nazwisko artysty
grafika (np. Joly dek; Chaponier flis
sculp.), fragment wygtaszanej przez po-
sta¢ kwestii i adres wydawcy (stad dowia-
dujemy sie miedzy innymi o zmianie ad-



resu siedziby firmy, ktéra nastgpita po
wydaniu 200 planszy i o dotaczeniu do
spotki Herménégildea Hautecoeura, zie-
cia Martineta; od roku 1822 firma nosita
nazwe Hautecoeur-Martinet).

Rozpoczecie publikacji omawianego
cyklu zbiegto sie z wprowadzeniem rady-
kalnych zmian w modzie - takze w stro-
ju teatralnym. Przedstawione na rycinach
ubiory roznig sie od dotychczasowych ko-
stiumoéw konwencjonalnych, ktore byty
tylko uzupetniane rekwizytami okreslaja-
cymi bohatera dramatu. Aktorzy nosza
stroje zaprojektowane zgodnie z charak-
terem granej przez nich postaci,
z uwzglednieniem realiow spotecznych
i historycznych, w jakich rozgrywa sie ak-
cja przedstawienia.

Kompozycyjnie ryciny sg do siebie
bardzo zblizone - umieszczona w cen-
trum posta¢ lub grupa postaci ukazana
jest jak w kadrze zatrzymanego filmu,
z dramatycznym gestem wyciggnietej
dtoni, wspinajac sie na palcach, chwiejac
w btazenskim lub pijanym tancu, zawsze
tak, aby w petni scharakteryzowaé sytu-
acje sceniczng. Czasami artysta dopetniat
kompozycje elementami scenografii,
gtéwnie jednak mamy do czynienia z za-
znaczonym mniej lub bardziej schema-
tycznie podtozem, scenerig ogrodowej
zieleni. Wykonywane w otéwku przez
projektanta wzoru wizerunki swoj osta-
teczny wyglad zawdzieczajg rytownikom.

To cenne przedsiewziecie wydawnicze,
okreslane jako jedno z najistotniejszych zr6-
det wiedzy o francuskim kostiumie teatral-
nym pierwszej potowy XIX w. znalazto
kontynuacje w dwaéch kolejnych seriach re-
alizowanych przez wydawnictwo Hauteco-
eur-Martinet: Galerie dramatigue (w latach
1844-1870 ukazaty sie 993 plansze) i No-
uvelle galerie dramatigue (w latach 1872-
1880 wydano 300 kolejnych plansz).

Kompletny zestaw 1637 plansz z cy-
klu Petite galerie dramatigue... jest rzadko-
$cig nie tylko na aukcjach antykwarycz-
nych, ale takze w zbiorach bibliotecz-
nych. Jeden z niewielu, zebrany w 8 to-
mach, znajduje si¢ w Bibliotece Narodo-
wej Francji, inny - w 16 tomach - prze-
chowywany jest w Hughton Library na
Uniwersytecie Harvarda. Wydaje sie, ze
ryciny, pochodzace z kolekcji wilanow-
skiej i Biblioteki Ordynacji Krasiriskich,
tworzg zbidr na terenie Polski unikatowy.

W sktad zbioru kolekcji wilanowskiej

wchodzg gtéwnie prace sygnowane na-
zwiskami: Joly, Maleuvre, Chaponier,
Charles. Trudno okresli¢, kiedy zostaty
one do niej wkaczone. Maria Gronska,
omawiajac inwentarz archiwalny kolekcji
wilanowskiej, jedynie wymienia wsrod
luznych plansz pozostawionych w stanie
naturalnym litografie z okoto potowy X1X
w. przedstawiajace Kostiumy, powozy, wido-
ki Rzymu, wycinanki. Nie wspomina
o nich takze Elzbieta Skierkowska w arty-
kule dotyczacym kolekcjonerstwa Potoc-
kich, nie wymieniono ich réwniez w prze-
chowywanym w Wilanowie rekopismien-
nym Pamietniku intereséw, dotyczacym za-
kupow rysunkéw i grafik dokonywanych
przez Stanistawa Kostke Potockiego.
Brak wiec informacji o okolicznosciach
ich wiaczenia do zbioréw (zakup, a moze
dar?). Jakkolwiek byto, Biblioteka Naro-
dowa posiada - dzieki ich uratowaniu
z pozogi wojennej - bogaty materiat do
wszechstronnych badan teatrologicznych
oraz ikonograficznych. ]
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MUZEUM

IM. ANNY

| JAROSEAWA
IWASZKIEWICZOW
W STAWISKU

radzieze w muzeach nie na-

lezg do rzadkosci. Kazdego

roku w statystykach policyj-

nych istotny odsetek stano-

wig straty muzedw i galerii.

Z danych uzyskanych z Ko-
mendy Gldwnej Policji wynika, ze w roku
2005 odnotowano 37 takich przestepstw.
W stosunku do roku 2004, w ktorym stwier-
dzono 53 przestepstwa, nastapit pewien spa-
dek. Nie jest to specjalne pocieszenie, bowiem
muzea i galerie gromadzace niezwykle cenne
dzieta sztuki i zabytki powinny w spos6b
szczegolny podlegaé ochronie. Ustawa o mu-
zeach wraz z rozporzadzeniami wykonawczy-
mi okresla bardzo wyraznie standard zabez-
pieczen. W kontaktach z muzealnikami moz-
na czasami odnies¢ wrazenie, ze wymagania
ustawowe sg im zupetnie obce, a ochrona
i bezpieczenstwo placowki wykonywane sg in-
tuicyjnie. Jeszcze mniejsze zrozumienie spraw
ochrony zbiorow ma wiele organéw zatozy-
cielskich, dla ktérych bardzo istotnym wskaz-
nikiem funkcjonowania instytuciji sg oszczed-
noscig ktore mozna w niej dokonac.
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PIOTR OGRODZKI

Koniec roku 2005 dla Muzeum
im. Anny Jarostawa lwaszkiewiczow
w Stawisku okazat sie bardzo pechowy.
W okresie niespetna dwdch miesiecy
muzeum dwukrotnie padto ofiarg
przestepcéw. Do pierwszego zdarzenia
kradziezy z wtamaniem doszto 26 paz-
dziernika 2005 r. Sprawcy wytamali
okno w jednej z sal wystawowych na
parterze budynku. Ich tupem padi,
znajdujacy sie na $cianie przy oknie,
obraz Stanistawa lgnacego W itkiewi-
cza Portret Anny iJarostawa lwaszkiewi-
czbw. W krajowym wykazie zabytkéw
skradzionych lub wywiezionych za
granice niezgodnie z prawem znajduje
sie pie¢ prac Witkacego. Najstarszym
z poszukiwanych jest Portret Janka
Leszczyhskiego z 1938 r., ktéry zostat
skradziony w 1981 r. ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Ko-
lejne trzy obrazy skradzione zostaty
z mieszkan prywatnych. Dwa w roku
1997 ijeden w 2002. Ostatnim poszu-
kiwanym obrazem W itkacego jest ob-
raz z kolekcji Muzeum Ilwaszkiewi-
czow w Stawisku. Cho¢ poszczegol-
nych kradziezy nic (poza autorem zra-
bowanych prac) nie tgczy, to wskazuja
na jedno —na rynku jest zapotrzebo-
wanie na oryginalne dzieta Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Podkreslenie —
oryginalne - ma duze znaczenie, bo-
wiem od wielu lat podejmowane sg
mniej lub bardziej udane préby wpro-
wadzenia fatszywych obrazéw W itka-
cego na rynek sztuki.

Skradziony w Stawisku obraz nale-
zy do bardzo wartoSciowych dziet
sztuki; Wykonany zostat w 1922 r,,
technikg olejng na ptdtnie o wymia-
rach 75 x 96 cm. Sportretowane po-
stacie znajdujg sie na tle fantastyczne-
go krajobrazu. W kolorystyce przewa-
zajg roze, czerwienie, fiolety, ugry, zie-
lenie, zoékcienie i biekity oraz czarno
opracowane kontury.

Pokonanie zabezpieczen mecha-
nicznych muzeum nie nastreczato
przestepcom wielkich trudnos$ci. Sama

kradziez trwata zaledwie Kkilkanascie
sekund, co zostato zarejestrowane
przez system telewizji dozorowej. Za-
dziatat réwniez system sygnalizacji
wtamania i napadu. Technika nie
ustrzegta jednak muzeum przed stra-
tami. Gdzie zatem popetniono biad?
Na pewno w zatozeniach do ochrony.
Oparcie systemu zabezpieczenia tylko
na technice (i to tej wykrywczej) byto
btedem. Zaden system sygnalizacji
witamania i napadu czy telewizji dozo-
rowej nie zapobiegnie kradziezy. One
moga tylko przekaza¢ sygnat o zagro-
zeniu w okre$lonej strefie. Jesli nie be-
dzie whasciwie dopracowanej i szybkiej
reakcji, to scenariusz pierwszego zda-
rzenia w Stawisku moze sie powtorzyé
w kazdym muzeum. Kolejny zanie-
dbywany element to sposéb mocowa-
nia eksponatéw. Je$li zdjecie jednego
z najcenniejszych obiektéw zajmuje
kilka sekund, to o jakim systemie za-
bezpieczen w ogole mowimy! Od wie-
lu lat, na wszystkich szkoleniach Oéro-
dek Ochrony Zbioréw Publicznych
zwraca uwage z jednej strony na ko-
nieczno$¢ poprawy mocowania ekspo-
natow, a z drugiej - rozbudowywanie
systemoéw technicznego zabezpiecze-
nia na wczesne wykrywanie intruza.
Oba rozwigzania majg maksymalnie
wydtuzy¢ dziatania przestepcy (poko-
nywanie zabezpieczen mechanicznych
i budowlanych) oraz zapewni¢ jak naj-
wczesniejsze wykrycie dziatan intruza,
dajac tym samym wiecej czasu na dzia-
tania interwencyjnie. Tylko w ten spo-
s6b mozna podjagé skuteczng walke
z przestepcami. Na skutecznosci
ochrony fatalnie odbija sie rezygnowa-
nie z catodobowej ochrony fizycznej,
co uzasadnia sie wysokim kosztem. To
prawda, ale tylko pracownik ochrony
znajdujacy sie na miejscu, kilka czy
kilkanascie metrow od dziatajagcego
przestepcy ma szanse go odstraszy¢.
Zaden monitoring potaczony nawet
z przyjazdem grupy interwencyjnej po
Kilku czy kilkunastu minutach od sy-



Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) Portret Anny i Jarostawa waszkiewiczéw

gnatu nie zastapi pracownika znajdujace-
go sie na miejscu. Kalkulowanie, ze
mieszkajace na terenie muzeum osoby be-
dg wystarczajgcym straszakiem na prze-
stepcéw i mogag zastgpi¢ pracownika
ochrony jest kolejnym btedem w rozumo-
waniu, o czym przekonano sie w Stawisku
po dwoch miesigcach od pierwszej kradziezy.

Na tydzierh przed Bozym
Narodzeniem, 16 grudnia
2005 r., w godzinach wie-
czornych do czesci muzeum
zajmowanej przez dwie star-
sze osoby wtargneto dwoch
przestepcéw. Dostali sie do
jednego z pokojéw na pierw-
szym pietrze. Niestety, sys-
tem alarmowy nie byt wig-
czony, cho¢ od zakonczenia
pracy placowki mineto juz
kilka godzin. Hatas dobiega-
jacy z sasiedniego pomiesz-
czenia zaniepokoit starszg pa-
nig. Gdy wyszta sprawdzic,
co sie dzieje, natkneta sie na
wiamywaczy. Sterroryzowa-
na kobieta, pomimo przera-
zenia, byla jeszcze na tyle
przytomna, ze uruchomita
przycisk napadowy. Gtosny
sygnat alarmowy uswiadomit
bandytom, ze system prze-
kazat juz informacje do stacji
monitoringu i muszg sie po-
$pieszy¢ z penetracjag mu-
zeum. Zachowanie przestep-

Nke, 1979 r., braz

1977 1, braz

patynowany, marmur

Pocztylion, statuetka

nagrody Kuriera Polskiego,

cow zostato zarejestrowane przez system
telewizji dozorowej. Bardzo wyraznie wi-
daé¢, z jakim spokojem poruszali sie przez
pewien czas ijakiego przyspieszenia nabra-
ty ich dziatania od momentu uruchomienia
przycisku napadowego. Z kilku pokojow
zostaty zrabowane zabytkowe brazy, po
czym bandyci szybko opuscili muzeum.
Ochronie, ktéra przyjechata po kil-
kunastu minutach nie pozostato nic
innego jak zabezpieczyé muzeum do
czasu przybycia policji.

Starsza pani ciezko odchorowata
cate zdarzenie. Niewiele brakowato,
by stres wywotany bandyckim na-
padem przyptacita zyciem. Straty
muzeum w Stawisku powiekszyty
krajowy wykaz zabytkéw skradzio-
nych lub wywiezionych za granice
niezgodnie z prawem. Policja wsz-
czeta $ledztwo, trudno powiedzie¢
z jakim skutkiem. Przed dyrekto-
rem muzeum staje zweryfikowanie
btednie przyjetych zatozert ochrony,
a w szczegblnosci podjecie dziatan
zmierzajacych do wprowadzenia
bezposredniej ochrony fizycznej,
bez ktorej zatwierdzono obowigzu-
jacy w chwili obu zdarzen plan
ochrony muzeum.

Do trzech razy sztuka, tak mo-
wi polskie przystowie. Jesli chodzi
0 muzeum w Stawisku to trzeba
mie¢ nadzieje, ze na dwéch kra-
dziezach sie skonczy i trzecia nie
bedzie miata miejsca. [ ]

Swiecznik, Francja,
2 pot. XIXw.,
mosigdz

Swiecznik, Francja,
2 pot. XIX w., braz
czesciowo ztocony,
kolorowy marmur.



KATARZYNA ZIELINSKA

PRZESTEPCZOSCIA KRYMINALNA
PRZECIWKO ZABYTKOM W LATACH 2004-2005

Opracowano na podstawie materiatéw Biura Kryminalnego KGP

Polsce, podobnie jak w innych
krajach, odpowiednie stuzby

Ponadto odnotowano 225 przestepstw (2004 r. - 339),
w wyniku ktérych nastapita utrata przedmiotéw kultu reli-

- w tym Policja - starajg sie gijnego, nie stanowiacych w mysl definicji zabytku.

chroni¢ przed kradziezami

Najwieksze zagrozenie przestepstwami przeciwko za-

i nielegalnym wywozem lub Zrﬁétzeﬁueméﬁeg%ym roku odnotowano na terenie woje-

zabytki majagce niepodwazalne znaczenie dla

historii i dorobku kulturowego narodu.

Ochrona ta jest konieczna, tym bardziej ze w ostatnich
stuleciach niszczono i rozgrabiano wspaniate skarbce, zasob-
ne kolekcje dziet sztuki stanowigce wiasnos$¢ kroléw pol-
skich, magnaterii, kosciotow, klasztoréw. Szczeg6lne spusto-
szenie polskich zasobéw kulturowych spowodowaty takie
wydarzenia historyczne, jak: najazd szwedzki, wojny napo-

leonskie, kolejne rozbiory, Ii Il
wojna Swiatowa.

Obecnie, po uptywie prze-
szto 60 lat od zakoriczenia
Il wojny $wiatowej, ocalate za-
bytki nie pozostajg wolne od za-
grozenia. W Polsce, podobnie
jak w innych krajach $wiata, ob-
serwujemy zblizong tendencje
wzrostu liczby przestepstw skie-
rowanych na zabér zabytkow.

Najliczniejszag grupe prze-
stepstw przeciwko zabytkom
stanowig kradzieze i kradzieze
z wtamaniem.

OGOLNE ZAGROZENIE ZABYTKOW
PRZESTEPSTWAMI KRYMINALNYMI -

W 2005 r. stwierdzono 2 247 przestepstw (2004 r.- 2 238).
w ktorych przedmiotem zamachu byty zabytki ruchome, ti.:
e dzieta sztuki plastycznej, rzemiosta artystycznego, pa-
miatki historyczne, numizmaty - 674 przestepstwa
(2004 r.- 758);
e wytwory techniki, materiaty biblioteczne, instrumenty
muzyczne, wytwory sztuki ludowej, rekodzieta — 1 573
przestepstwa (2004 r. - 1 480).
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wodztwa t6dzkiego - 641 przestepstw (2004 r. - 885), po-
morskiego 301 przestepstw (2004 r. - 167), $lgskiego - 231
(2004 r. - 171), mazowieckiego 210 (2004 r. —208), w tym
na terenie podlegtym Komendzie Stotecznej Policji - 146
(2004 r. - 163), dolnoSlaskiego - 169 (2004 r. - 159).

Obiektami najbardziej zagrozonymi tego typu przeste-
pczoscig w 2005 r. byty: domy i mieszkania prywatnych ko-
lekcjonerow - 399 przestepstw (2004 r. - 344), koscioty, ka-
plice - 47 (2004 r. - 56), muzea i galerie - 37 (2004 r. - 53),
cmentarze - 19 (2004 r. - 30), inne obiekty - m.in. plebanie,
domy parafialne, parki, dworki, biblioteki, antykwariaty, pra-
cownie artystyczne, kapliczki - 1745 (2004 r. - 1 755).

Jak wspomniano wcze$niej w 2005 r., poza przeste-
pstwami przeciwko zabytkom, odnotowano réwniez 225
(2004 r. - 339) przestepstw, zwigzanych z utratg przedmio-
téw kultu religijnego, nie bedacych zabytkiem. Najwigksze
zagrozenie w tym zakresie odnotowano na terenie woje-
waédztwa $laskiego - 28 przestepstw (2004 r. - 53), opol-
skiego - 27 (2004 r. - 5), pomorskiego - 23 (2004 r. - 31),
wielkopolskiego - 20 (2004 r. - 27).

ZABOR ZABYTKOW
Z OBIEKTOW SAKRALNYCH

Do najbardziej zagrozonej omawiang przestepczoscia gru-
py obiektéw, podobnie jak w latach ubiegtych, nalezy zaliczy¢
obiekty sakralne. Na stan taki wptywa wcigz nienalezyty sys-
tem zabezpieczen technicznych, ponadto w wiekszosci przy-
padkow zdarzenia te dotyczyty obiektéw potozonych na te-
renach peryferyjnych oraz wiejskich.

Przyktady kradziezy dziet sztuki dokonanych z obiektéw
sakralnych:
e 18- 19.11.2004 r. - z kosciota w woj. $lgskim skradzio-
no 3 figury z XV - XVII w,, 4 putta z XVI - XVII w. oraz
3 ptaskorzezby z XVI - XVII w., warto$¢ nieustalona;
¢ 15.10.- 14.11.2004 r. - kradziez z kaplicy w woj. $lagskim



4 figur z X1V - XVI w,, warto$ci nieustalonej;

e 4 - 6.03.2005 r. - kradziez z kosciota w woj. dolnoslgskim
obrazu olejnego z 2. pol. XVIII w., warto$¢ strat nieustalona;
* 4.04.2005 r. - z kosciota w woj. podkarpackim skradzio-
no rzezbe z X1X w., wartosci 10 000 zk

e 20.07. - 9-08.2005 r. - z klasztoru oo. Kamedutdw
w woj. matopolskim skradziono inkunabuty, starodruki oraz
okoto 200 sztuk zabytkowych ksigg z XV - XIX w., war-
to$¢ nieustalona.

W wyniku podjetych przez Policje czynnosci wykryw-
czych odzyskano m.in. nastepujace zabytKki:
e 31-12.2005 r. - Kkapliczke pokutng z XV w., skradziong
w 1999 r. z terenu woj. dolno$laskiego;
e 14.11.2005 r. - epitafium z 1565 r.,
skradzione w 2004 r. z koéciota w Swierza-
wie, woj. dolnoslaskie oraz barokowa figure
$w. Katarzyny, skradziong w lipcu 2002 r.
z bramy cmentarza w Marczowie, warto$¢
zabytkéw okoto 100 000 zt

ZABOR ZABYTKOW
Z MIESZKAN PRYWATNYCH

Mieszkania prywatne, obok obiektow
sakralnych to miejsca, gdzie nastepuje
utrata znacznej liczby zabytkéw. Podobnie
jak w latach ubiegtych, najwiecej kradzie-

zy odnotowano w dwoéch wojewddztwach: W listopadzie 2005 r. z skradziono rzeiby ze
2wiericzenia oftarza gléwnego kosciota w Grzmigcej na

matopolskim oraz mazowieckim - a bar-
dziej precyzyjnie - Krakowie oraz Warsza-
wie. Zainteresowanie sprawcOw koncentruje sie przede
wszystkim na obrazach, rzezbach, bizuterii, numizmatach,
zbiorach filatelistycznych.

Dolnym Slasku

Sposéréd dokonanych w latach 2004 - 2003 kradziezy
dziet sztuki z mieszkan prywatnych, nalezy wymieni¢ naste-
pujace:
¢ 21.06.2004 r. - z mieszkania w Krakowie sprawcy skra-
dli 2 obrazy autorstwaJ. Malczewskiego i Rapackiego, nie-
ustalonej wartosci;
¢ 9-07.2004 r. - z mieszkania w Warszawie skradziono ob-

W lipcu 2005 . z koSciota w Trzcianie zostaly skradzione zabytkowe figury. Kilka miesiecy pozniej trzy z
nich, dzieki pracy matopolskiej policji, wrdcily do whasciciela. Po prawej odzyskana przez policie figura

4w, Antoniego

raz z X1X w., wartoéci 20 000 zt;

* 16.07.2004 r. - z mieszkania w Krako-

wie skradziono 4 obrazy z XVIII i XX w.,

wartosci 170 000 zk,

¢ 16.01.2005 r. - z mieszkania w woj. Swie-

tokrzyskim skradziono 22 obrazy z XIX

i XX w., kilkaset tysiecy znaczkéw poczto-

wych z XX w., biatg bron oraz przedmioty

rzemiosta artystycznego, warto$¢ strat nie-

ustalona;

¢ 25.02.2005 r. - z mieszkania w Warsza-

wie skradziono okoto 200 ksiagg z XV -

XI1X w., 3 obrazy indyjskie, starg porcela-

ne, bron biatg wartosci 500 000 zk
e 15 - 20.12.2005 r. -
z mieszkania w Warszawie
nieznani sprawcy skradli ko-
lekcje filatelistyczng oraz numizmaty z XIX
i XX w., warto$ci 100 000 - 150 000 zt
* 2.11.2005 r. - z mieszkania w Krakowie
skradziono 3 obrazy (m.in. Wygrzywalskie-
go), wartosci nieustalonej;
* 8- 9-07.2005 r. - z mieszkania w Warszawie
skradziono obrazy, miniatury z XIX w., rzezbe
barokows, wachlarze, grafike holenderskg oraz
druk z XV w. J6zefa Flawiusza Waojna zydowska,
suma strat wyniosta okoto 300 000 zt.

W latach 2004 - 2005. w wyniku podje-
tvch przez Policje czynnosci wykrywczych.
odzyskano m.in. nastepujace zabytki:
¢ 11.07.2004 r. - ikone skradziong w 2003 r. z mieszkania
w Krakowie;

e 26.10.2004 r. - 11 obrazéw z 92 skradzionych w lipcu
2001 r. z mieszkania w Warszawie;

¢ 4.02.2005 r. - 14 obrazéw skradzionych z mieszkania
w woj. Swietokrzyskim w dniu 1.08.2004 r., wartosci nie-
ustalonej;

e marzec 2005 - 94 obrazy, 1 kubeczek srebrny, 2 kandelabry,
2 $wieczniki skradzione w lipcu 2002 r. z mieszkania w Warszawie.
Ujawniono catg grupe przestepcza - od sprawcow przestepstwa po-
przez sie¢ paseréw do zleceniodawcy. Ujawniono i zabezpieczono tez
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W latach 2004 i 2005 Policja stopniowo
odzyskiwata obrazy z prywatnej kolekcji
zrabowanej w lipcu 2002 r. w Warszawie

142 sztuki wytrychow i innych przed-
miotow stuzacych do dokonywania
wiaman, 1figurke skradziongw 2002
r. z kaplicy cmentarnej w potudniowej
Polsce oraz 1 obraz skradziony
w 2002 r. z Muzeum Sztuki w todzi.
Zatrzymano 10 os6b.

Sposéb dziatania sprawcow
nie zmienit sie, nadal dokonuja
kradziezy podczas nieobecnosci
domownikéw lub noca, podczas
ich snu. Sprawcy dostajg sie do
wnetrza pomieszczenia poprzez
wywazenie drzwi wejsciowych,
balkonowych, wypchniecie lub
wybicie szyby w oknie, przecigcie
ktédki przy kracie okiennej lub
wyrwanie kraty. Mieszkania wciaz
nie posiadajg skutecznego zabez-
pieczenia antywtamaniowego.

Odzyskany w pazdzierniku 2004 r. obraz
Eugeniusza Nieczui-Urbariskiego

Profil kobiety na tle witraza, powréci)

do Muzeum Sztuki w todzi trzy lata po kradziezy

KRADZIEZ ZABYTKOW
Z MUZEOW, GALERII
| INNYCH OBIEKTOW

Pomimo stosunkowo dobre-
go systemu zabezpieczenia muze-
ow i galerii, kazdego roku maja
miejsce  kradzieze zabytkow
z tych obiektow. Tego rodzaju
zdarzen jest stosunkowo niewie-
le, jednakze straty dla dorobku
kulturowego sg ogromne.

Przyktady kradziezy ddébr

Kultury z muzeow i galerii:
*+30.04- 18.05.2004 r. - zMu-
zeum Narodowego we Wrocta-
wiu skradziono 3 zegarki Kie-
szonkowe z XVIII i XIX w., war-
tosci nieustalonej;
¢ 5.02.2005 r. - z hotelu w woj.
lubelskim skradziono klaser za-
wierajgcy znaczki pocztowe z po-
czatku XX w., wartosci 10
000 zt; - u
e 21 - 22.03.2005 r. - z Galerii
STAR w woj. zachodnio-pomor-
skim skradziono 38 rzezb, w wy-
niku podjetych dziatan w dniach
26-27 marca 2005 r. policjanci odzyskali 19;
e 22 - 23.03.2005 r. - z Muzeum Zamku Krélewskiego
na Wawelu w Krakowie skradziono element lontownicy
w postaci zelezca pochodzacej z XVI w., wartosci okoto
200 000 zk
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e 26 - 27.10.2005 r. - z Muzeum w Stawisku, woj. mazo-
wieckie, skradziono portret $lubny lwaszkiewiczéw pedzla
Witkacego, warto$¢ nieustalona.

W toku dziatan podjetych przez Policje odzyskano m.in.:
¢ 22.04.2005 r. - cze$¢ tzw. Skarbu Tysiaclecia - wyroby
wykonane ze ztota w postaci orta, szpili z kwiatonem, pier-
$cienia i monety wartosci okoto 6 500 000 zk
¢ 7.09.2005 r. - graduat pochodzacy z X1V - XVI w., skra-
dziony w lipcu 2004 r. z muzeum parafialnego w Czerwin-
sku nad Wista, woj. mazowieckie.

Konkludujac - zagrozenie przestepczoscig przeciwko za-
bytkom w Polsce nadal bedzie utrzymywac sie na poziomie
2 200 - 2 300 przestepstw rocznie. Nadal do$¢ powszechna
bedzie niewiedza czy wrecz ignorancja administratoréw za-
bytkowych obiektéw sakralnych i zgromadzonych tam za-
bytkdw, bagatelizowanie faktu utraty i zaniechanie obo-
wigzku zgtoszenia przestepstwa lub opieszatosé w zgtaszaniu
faktu kradziezy (wynoszaca nawet kilka lat!!!), np. ze wzgle-
du na brak wiary w odzyskanie utraconych zbioréw, trudno-
§ci w ustaleniu, co tak naprawde zgineto, brak witasciwej do-
kumentacji itp. Na podstawie dotychczasowych analiz spo-
sobéw dziatan przestepczych mozna przyjac, ze w gtdwnym
kregu zainteresowan sprawcOw pozostang obrazy, rzezby
sztuki sakralnej wykonane z drewna i piaskowca, ktorych
utrata nastepowac bedzie w wyniku kradziezy z wkamaniem
do mieszkan i obiektow sakralnych. Sprawcy ww. prze-
stepstw, podobnie jak w latach ubiegtych, beda najbardziej
aktywni na terenie wojewddztwa matopolskiego, dolnoslg-
skiego oraz m.st. Warszawy.

Stosunkowo wysoka skala przestepczosci wymierzo-
nej w zabytki sktania do ponownego podkre$lenia wagi
dokumentowania posiadanych zbioréw. Jest to nie tylko
Swietne zabezpieczenie wtascicieli na wypadek kradziezy,
ale takze wspaniaty materiat dla Policji stuzacy wiary-
godnej identyfikacji. Dokumentacja wykonana w posta-
ci opisowej, wzbogacona o barwne fotografie przedmio-
tow jest podstawg efektywnych dziatan Policji, wykorzy-
stywang nie tylko podczas identyfikacji, gdy dzieto zo-
stanie juz znalezione, ale duzo wcze$niej - w fazie zgto-
szenia kradziezy i rozpoczecia poszukiwan utraconych
zabytkéw. Kazdy przewidujacy i majacy Swiadomosé po-
tencjalnego zagrozenia kradziezg wtasciciel winien za-
dba¢ o kompletng i fachowg dokumentacje, ktora nalezy
przekazaé osobie zaufanej (np. cztonkowi rodziny). Pa-
mietajmy, ze materiaty te winny by¢ przechowywane
w innym miejscu niz znajduje sie kolekcja. Jest to szcze-
gblnie istotne podczas kradziezy, gdyz w przypadku od-
nalezienia dokumentdéw, sprawcy bez watpienia zabiorg
je ze sobg, aby utrudni¢ lub wrecz uniemozliwi¢ przyszia
identyfikacje przedmiotéw. Swiadomo$¢ istniejacego za-
grozenia i przezorno$¢ wiascicieli zabytkéw decyduje
o efektywnej wspdtpracy z Policjg w przypadku kradzie-
zy posiadanych zbiorow. [ ]



MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

POWROT

Portretu mtodego mezczyzny
JANA MOSTAERTA

zieki wysitkom Ambasady Polskiej

w Waszyngtonie, a szczegdlnie pa-

na Bogustawa Winida, zastepcy

ambasadora, w pazdziernika bieza-

cego roku powrécit do kraju szes-

nastowieczny Portret mbodego mezczy-
zny pedzla Jana Mostaerta (1475-1555). Obraz
ten, znany w Stanach Zjednoczonych jako Portret
dworzanina, namalowany olejem i temperg na de-
sce debowej, niezwykle cenny, aczkolwiek rozmia-
row niewielkich - 42 x 32,5 cm - przed druga woj-
ng $wiatowg nalezat do zbioréw ksigzat Czartory-
skich w Gotuchowie. W dawnej literaturze uzna-
wany byt za portret kréla francuskiego Karola VI11I
pedzla nieznanego malarza francusko-niderlandz-
kiego. Okre$lano go rdéwniez mianem portretu
ksiecia Burgundii.

W wielkopolskiej rezydencji Czartoryskich zgodnie
z wezedniejszym przekazem uchodzit bowiem za Portret Ka-
rola VIII, kréla Francji, pedzla nieznanego z imienia malarza
francusko-niderlandzkiego, nieco anachronicznie okreslane-
go czasem mianem przedstawiciela szkoty flamandzkiej.
Wraz ze swym pendant - Portretem Anny Bretonki, krélewskiej
matzonki - przez wiele dziesigtkow lat zdobit on wnetrze sy-
pialni urzadzonej w stylu renesansowym. Obydwa obrazy
wymieniano w Gotuchowie juz w spisie dziel artystycznych
sporzadzonym w 1890 r. po to, by ubezpieczy¢ majatek na
wypadek pozaru. Opisywat je pokrotce rowniez Nikodem
Pajzderski w obu przewodnikach po goluchowskim zamku,
tym sprzed pierwszej (1913 r.) i tym sprzed drugiej (1929 r.)
wojny $wiatowej, ale nie tylko on wspominat o nich, gdyz
obydwa obrazy znane byly w $wiecie, zarowno badaczom
dziejow malarstwa, jak i jego kolekcjonerom. To wiasnie
Max J. Friedlander, wybitny znawca i autor fundamental-
nych prac na temat wczesnego malarstwa niderlandzkiego,
wydanych w 1921 i 1934 r., powigzat oba portrety z Gotu-
chowa z tworczoscig Jana Mostaerta. Co wiecej, na podsta-
wie analizy szczegotow krélewskiego stroju, ktory nosit ce-
chy ubioru z ok. 1520 r., starat sie dowie$¢, ze namalowany
mezczyzna nie mogt przedstawia¢ Karola VIII, kréla Fran-
cji. Jednak tradycja okazata sie mocniej ugruntowana, niz

Jan Mostaert, Portret mtodego mezczyzny, uwazany dawniej za portret kréla Karola VIlI

racje przedstawiane przez cieszacego sie autorytetem bada-
cza i wskazania atrybucyjne Friedldndera oraz jego zastrze-
zenia wobec identyfikacji osoby portretowanej, czyli jedno-
czes$nie identyfikacji damy przedstawionej na blizniaczym
obrazie, w literaturze zaakceptowano powszechnie dopiero
po Il wojnie $wiatowej, gdy obu portretéw nie byto juz ani
w Gotuchowie, ani w Polsce.

Przed wybuchem Il wojny $wiatowej ksiezna Maria Lu-
dwika Czartoryska, chcac zabezpieczy¢ przed grabiezg choé-



Jan Mostaert, Portret damy, uwazany dawniej za portret Anny Bretonki

by tylko niektére obiekty artystyczne z kolekcji gotuchow-
skiej, zachowawszy wszelkie $rodki ostroznosci, by kierunek
transportu pozostat nieznany, potajemnie wywiozta do War-
szawy cze$¢ zbiorow, a wsrod nich oczywiscie obydwa opisy-
wane portrety, kréla Karola VIII i jego matzonki, Anny Bre-
tonki, Ecce Homo i Mater Dolorosa - stynne dzieta z warszta-
tu Dierica Boutsa, portrety namalowane przez Franeois Clo-
uet i w jego kregu, bezcenne gobeliny, Sredniowieczne i re-
nesansowe emalie, wyroby ztotnicze i najcenniejsze greckie
wazy To, co uprzednio spakowane w skrzyniach mozna by-
to ukry¢ w specjalnie przygotowanej skrytce pod brama ka-
mienicy przy Kredytowej 12, zostato tam zamurowane la-
tem 1939 r,, a rzeczy drobne i niezwykle cenne, takze wspo-
mniane portrety oraz rézne pamiatki rodzinne i miniatury
pozostalty w apartamentach ksieznej w tej samej kamienicy.
Po wkroczeniu Niemcow do Polski, po podziale terytorium
podbitego panstwa i zagarnieciu débr ordynacji gotuchow-
skiej przez Urzad Powierniczy Kraju Warty nie od razu do-
strzezono brak najcenniejszych obiektow z przejetej kolek-
cji, jednak w drugiej potowie 1941 r. zarowno fakt uszczu-
plenia zbioréw, jak i nowe miejsce pobytu ksieznej, a takze
domniemane miejsce przechowywania skarbéw gotuchow-
skich nie byty juz tajemnicg dla nazistowskich urzednikow.
W konsekwencji, ustepujac pod naciskami i grozbami Alfre-
da Schellenberga, komisarycznego zarzadcy dawnego war-
szawskiego Muzeum Narodowego, o6wcze$nie Muzeum

Miasta Warszawy, 1 grudnia 1941 r. ksiezna ujawnita mu
schowek i pozwolita, by ukryte w bramie zbiory oraz ekspo-
naty przechowywane w apartamentach, w tym Portret Karo-
la VIII i jego pendant, a takze rézne precjoza i pamigtki ro-
dzinne zabrat i wraz z oryginalnymi skrzyniami umiescit je
w murach gmachu muzeum, traktowanego przez niemiec-
kie wkadze okupacyjne jako jedng ze sktadnic dziet sztuki
»zabezpieczonej” przez funkcjonariuszy Urzedu Petnomoc-
nika Specjalnego ds. Spisu i Zabezpieczenia Dziet Sztuki
i Zabytkéw Kultury. W muzeum dokonano rejestracji zwie-
zionych przedmiotéw i do celéw inwentaryzacyjnych wyko-
nano fotografie poszczegdlnych obiektéw. Portret mfodego me-
zczyzny nadal uznawano za Portret Karola VIII i tak go opisa-
no w sporzadzonych woéwczas dokumentach. Wykonany
przy tym szklany negatyw, ktéry nienaruszony, w znakomi-
tym stanie, w oryginalnej opisanej kopercie zachowat sie do
dzi$ w zbiorach dokumentacji fotograficznej Muzeum Naro-
dowego, co wiecej, zostat wéwczas od razu wpisany do in-
wentarzy fotograficznych, po wielu latach zyskat znaczenie
niepodwazalnego dowodu i nader wazkiego argumentu
w rozmowach, ktore umozliwity powrét obrazu do Polski.

W gmachu warszawskiego Muzeum Narodowego skar-
by gotuchowskie przetrwaty w catosci i nietknigte w wydzie-
lonej, zamykanej na klucz sali az do wybuchu powstania
warszawskiego. Niestety, w sierpniu 1944 r. miniatury
i obiekty ztotnicze padty tupem stacjonujacych w muzeum
niemieckich zoknierzy, ktérzy nie obcigzeni walka czas wol-
ny wykorzystywali na pladrowanie zbioréw w poszukiwaniu
drobnych, a cennych przedmiotéw, dogodnych do kradziezy.
Inne skrzynie gotuchowskie przed dolg tupu zostaty ochro-
nione, lecz nie na dtugo. Po upadku powstania warszawskie-
go, 9 pazdziernika 1944 r. wraz z innymi cennymi ekspona-
tami i depozytami z Muzeum Narodowego zostaly ,wyse-
lekcjonowane” do transportu do zamku Fischhorn, lezgcego
nieopodal Bruck w Austrii. Tej selekcji dokonat z polecenia
Hitlera pewien ,,wybitny” specjalista z zakresu sztuki - SS-
-Obersturmbannfuhrer Benno von Arent (1898-1956), uro-
dzony w Zgorzelcu, ale zwigzany z Monachium, ,,zastuzony”
nazistowski twoérca kultury, organizator narodowosocjali-
stycznego zwigzku zawodowego artystow sceny i filmu,
stynny ,,Scenograf Rzeszy” i ,,Kreator Mody Rzeszy”, pro-
jektant umundurowania SS. 13 sierpnia 1944 r. jeszcze jako
SS-Sturmbannfiihrer oddelegowany zostat ze sztabu Reichs-
fiirera SS do sztabu SS-Obergruppenfuhrera Ericha von dem
Bacha z jasnym rozkazem: Najcenniejsze skarby sztuki w War-
szawie zabezpieczy¢iprzed zniszczeniem uchroni¢. Miat je uchro-
ni¢ dla dygnitarzy Rzeszy. Znamienne, ze rozkaz z nomina-
cjg von Arenta do Warszawy przekazat droga radiowg ow-
czesny ,wiasciciel” zamku Fischhorn - SS-Gruppenfiihrer
i Generalleutnant Waffen SS Hermann Fegelein, maz Gret-
ty Braun, siostry Ewy, a zarazem oficer fgcznikowy Waffen
SS przy kwaterze Hitlera. Po wojnie zamek Fischhorn zna-
lazt sie w amerykanskiej strefie okupacyjnej. Zanim do tego
miejsca z misjg rewindykacyjng i odpowiednimi upowaznie-



niami dotart Bohdan T. Urbanowicz, zbiory byly juz prze-
trzebione. Méwiono wiele o niemieckich oficerach, o oko-
licznych mieszkaricach, o réznych antykwariuszach, ale
i zotnierzach amerykanskich tez. Rzeczy gotuchowskich za-
branych przez von Arenta z Warszawy, w tym Portretu mio-
dego mezczyzny, czyli Portretu Karola VIII, a takze jego pen-
dant, jak i pozostatych obrazéw ,zabezpieczonych” swego
czasu przez Schellenberga juz nie byto. Wojenne losy rozpro-
szyly je po Swiecie.

Portret mtodego mezczyzny w 1948 r. pojawit na aukcji
w Stanach Zjednoczonych. W katalogu okre$lono go jako
obraz pochodzacy z jednej z wazniejszej europejskiej kolekeji.
Rok pézniej kupita go pani A. D. Williams, ktéra w 1952 r.
podarowata dzieto Mostaerta do zbioréw Virginia Museum
of Fine Arts w Richmond, skad w korfcu po wielu latach ob-
raz odzyskano. Jednak juz w 1973 r. musiat by¢ znany
w $rodowisku kolekcjoneréw i muzealnikdw, skoro w anglo-
jezycznym wydaniu dzieta Maxa J. Friedlandera zostat opa-
trzony komentarzem $wiadczacym niezbicie o tym, ze za-
rowno dawny Portret Karola VIII, jak i Portret Anny Bretonki
znajduja sie w prywatnych kolekcjach w Stanach Zjednoczo-
nych. W latach piecdziesigtych réwniez Portret Anny Breton-
ki trafit do znanej nowojorskiej galerii M. Knoedler & Co,
a wczesniej przez czas jaki$ byt przechowywany w Austrii,
w kolekcji arcybiskupa Salzburga. W 1997 r. wystawiony
przez rodzing Turcotte na sprzedaz na aukcji w Sotheby’s,
pomimo czteroletnich wysitkdw, réznych zabiegéw i proce-
su sagdowego zostat sprzedany na aukcji w styczniu 2001 r.

Jak dalece na przestrzeni kilku zaledwie lat musiat zmienié¢
sie stosunek spoteczenstwa amerykanskiego do kwestii dziet zra-
bowanych w czasie wojny i instytucji przechowywujacych tego
typu obiekty, niech $wiadczy los opisywanego tu portretu. Ta
gteboka, a korzystna dla ofiar wojny przemiana $wiadomosci
spotecznej stata sie mozliwa dzigki zainicjowanym w latach dzie-
wieédziesigtych przez Association of Directors of American Mu-
seums badaniom proweniencyjnym dziet sztuki. Dzieki nim ze
szczeg6lng uwaga zaczeto przygladac sie tym obiektom, do kto-
rych brakowato dokumentacji za lata 1933-1945. Pracownicy
muzebw, gdyz oni zostali do tego zobligowani, zaczeli przykita-
da¢ znaczenie do kolei losow poszczeg6lnych eksponatow
w okresie ,,epoki nazistowskiej”. Dlatego pewien kustosz mu-
zeum w Richmond musiat zareagowac, gdy odnalazt wizerunek
obrazu Mostaerta na stronie internetowej Ambasady Rzeczypo-
spolitej Polskiej, na ktorej opublikowano fotografie i opisy dziet
utraconych przez polskie muzea i kolekcje artystyczne pocho-
dzace z katalogow strat wojennych wydawanych przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 1998-2000.

Przed rozmowami z dyrekcjg amerykarskiego muzeum
zebrano odpowiednig dokumentacje z Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu i jego Oddziatu na Zamku w Goluchowie,
z Dzialu Dokumentacji Wizualnej w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Insty-
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Kserokpia audiogramu z rozkazem ,zabezpieczenia" dziet sztuki

tutu Pamieci Narodowej, Biblioteki i Zbioréw Specjalnych
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Na ich podstawie
sporzadzono wniosek rewindykacyjny. Pertraktacje dotyczg-
ce zwrotu obrazu trwaty prawie rok i zakonczyly sie sukce-
sem. Spadkobiercy prawowitych wiascicieli, upowazniajgc
polskie wiadze do dziatania w ich imieniu, wskazali Mu-
zeum Czartoryskich w Krakowie jako przyszte miejsce prze-
chowywania obrazu. Dlatego juz dzi$ Portret mbodego mezcz-
yzny jest prezentowany na wystawie obiektow odzyskanych
obok kobierca perskiego, zwanego polskim, odnalezionego
na aukcji w Londynie w 1990 r. i odzyskanego w 1997 r.,
a takze makaty perskiej, rewindykowanej ze Stanéw Zjed-
noczonych w 2002 r. oraz hermy nieznanego $wietego - re-
likwiarza, ktéry powrdcit ze Szwajcarii w 2004 r.

Losy wojenne niestety rozdzielity nieroztagczng dotych-
czas pare. Czy kiedy$ w przysztosci Portret mbodego mezczyzny
i Portret damy Jana Mostaerta, lub jak chciataby tradycja Por-
tret Karola VIII i Portret Anny Bretonki, znéw zostang pota-
czone w jednej kolekc;ji? [ ]
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KATALOG STRAT Malarstwo

m KRADZIEZW PAZDZIERNIKU
1992 R. Z MIESZKANIA
W WARSZAWIE

1. BACCIARELLI Marcello
(1731 - 1818)

Portret J6zefa Chtapowskiego.
Olej, ptétno, 70 x 55 cm
KAT. PA-2660

m KRADZIEZ 1 LISTOPADA
2002 R. Z MIESZKANIA
W tODZI

2. STYKA Adam

Beduini.

Olej, ptétno? 115 x 90 cm
KAT PA-2680

3. WITKIEWICZ Stanistaw
Ignacy

Portret kobiety.

Pastel, 70 x 55 cm

KAT PA-2681

4. NOWICKI (?)

Portret wiejskiej dziewczyny.
Akwarela, 45 x 60 cm

KAT PA-2682

m UTRACONO Z PLEBANII
KOSCIOLA W KOSZYCACH.
BRAK UJAWNIONO

3 GRUDNIA 2002 R
(WOJ. MALOPOLSKIE)

5. AUTOR NIEZNANY

Sw. Anna nauczajaca Marie,
XVIIXIX w.

PA-2300

m KRADZIEZ W NOCY

Z 17 NA 18 GRUDNIA 2002 R.
Z KAPLICY CMENTARNEJ

W GOSzCzY

(WOJ. MALOPOLSKIE)

6. AUTOR NIEZNANY
Wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej, XIX w.
Owal, ok. 120 x 100 cm
KAT. PA- 2333

7 AUTOR NIEZNANY
Sw. Wawrzyniec, XIX w.
KAT. PA-2334

m KRADZIEZ 22 - 25 MARCA
2003 R Z TEATRU WIELKIE-
GO W WARSZAWIE

8 GLOWACKI Edward
Karykatura Stanistawy
Uminskiej, 1923 .
Tusz, tempera, papier,
25 x 33.5 cm

KAT. PB-245

16

m THEFT IN OCTOBER 1992
FROM A FLAT IN WARSAW

1. BACCIARELLI Marcello
(1731 - 1818)

Portrait of J6zef Chtapowski.
Qil, canvas, 70 x 55 cm

CAT. PA-2660

m THEFT ON 1ST
NOVEMBER 2002 FROM A
FLAT IN £ODZ

2. STYKA Adam
Bedouins.

Qil, canvas? 115 x 90 cm.
CAT. PA- 2680

3. WITKIEWCZ Stanistaw
Ignacy

Portraitofa Woman

Pastel, 70 x 55 ¢cm

CAT. PA- 2681

4. NOWICKI (?)
Portrait of a Country Girl.
Watercolour, 45 x 60 cm
CAT. PA- 2682

m LOST FROM THE
PRESBYTERY OF THE
CHURCH IN KOSZYCE. LOSS
DISCOVERED ON 3
DECEMBER 2002.
(MALOPOLSKIE VOIVODSHIP)

5 AUTHOR UNKNOWN
St. Anne Instructing Mary,
18th/ 19th cent.

CAT. PA-2300

m THEFT ON THENIGHT OF
18TH DECEMBER 2002
FROM THE CEMETERY
CHAPEL IN GOSZCZA
(MALOPOSKIE VOIVODSHIP)

6 AUTHOR UNKNOWN
Image of Our Lady of
Czestochowa, 19th cent.
Oval, c. 120 x 100 cm.
CAT. PA-2333

7 AUTHOR UNKNOWN
St. Laurence, 19th cent.
CAT. PA-2334

m THEFT BETWEEN 22ND
AND 25TH MARCH 2003
FROM THE GRAND
THEATRE IN WARSAW

8 GLOWACKI Edward
Caricature of Stanistawa
Uminska, 1923.

Ink, tempera, paper

25 x 33.5 cm

CAT. PB-245

Opracowata MONIKA BARWIK



m KRADZIEZ MIEDZY

17 LUTEGO

A 19 MAJA 2005 R.

Z MUZEUM W GLIWICACH

9. PIRANESI Laura (szkota)
Reduta di S. Giovanni
Laterano, XVIII w.
Akwaforta, papier,

14 x 20,5 cm

KAT. PB-255

m KRADZIEZ W NOCY
Z5 NA 6 MARCA 2005 R.
Z KOSCIOLA W DLUZCU
(WOJ. DOLNOSLASKIE)

10. WARSZTAT SLASKI
Swieta Jadwiga Adorujaca
Krzyz, pot. XVII w.

Olej, ptétno,

ok. 300 x 150 cm

KAT. PA-2723

m KRADZIEZ 5 WRZESNIA
2005 R. Z MIESZKANIA
W KRAKOWIE

11. AUTOR NIEZNANY
Die Biene, koniec XIX w.
50 x 30 ¢cm

PB-256

m KRADZIEZ 9 GRUDNIA
2005 R. Z KOSCIOLA

W NIWNICACH

(WOJ. DOLNOSLASKIE)

12a, b. WARSZTAT SLASKI
Lewe skrzydto tryptyku:

a- Sw. Barbara

i S$w. Malgorzata na awersie,
b - Archaniot Gabriel

ze sceny Zwiastowania

na rewersie, ok. 1480 r.
Deska, wys. 145 cm

KAT. PA-2659

m KRADZIEZ 23 SIERPNIA
2005 R. Z MIESZKANIA
W GDYNI

13. AUTOR NIEZNANY
Pejzaz nadmorski.

Olej, ptétno, 52 x 64 cm
KAT. PA-2658

CATALOGUE OF LOSSES Paintmg

m THEFT BETWEEN 17TH
FEBRUARY AND 19TH MAY
2005 FROM THE MUSEUM IN
GLIWICE

9 PIRANESI Laura (school)
Reduta di S. Givanni
Lateranno, 18th cent.
Etching, paper,

14 x 20.5 cm.

CAT. PB-255

m THEFT ON THE NIGHT OF
6 MARCH 2005 FROM THE
CHURCH IN DLUZEC
(DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

10. SILESIAN WORKSHOP

St. Hedwig Adoring the Cross,
mid 18th cent.

011, canvas. ¢. 300 x 150 cm.

CAT. PA-2723

m THEFT ON 5TH
SEPTEMBER FROM
A FLAT IN KRAKOW

11. AUTHOR UNKNOWN
Die Biene, late 19th cent.
50x30 cm

CAT. PB-256

m THEFT ON 9TH DECEMBER
2005 FROM THE CHURCH IN
NIWNICE (DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

12 ab SILESIAN WORKSHOP
Left wing ot the triptych:

A - St. Barbara and St.
Margaret on the obverse

B - Archangel Gabriel from the
Annunciation scene on the
reverse, c. 1480.

Board, height 145 cm

CAT. PA-2659

THEFT ON 23RD AUGUST
2005 FROM A FLAT IN
GDYNIA

13. AUTHOR UNKNOWN
Seaside Landscape

Qil, canvas, 52x 64 c¢cm
CAT. PA-2658

17



KATALOG STRAT RzA,

m KRADZIEZ

W DNIACH

30 PAZDZIERNIKA

- 2 LISTOPADA 1998 R.
Z PALACU

W ADAMPOLU

(WOJ. LUBELSKIE)

14a, b. AUTOR NIEZNANY
Para amorkéw, pot. XIX w.
Alabaster, wys. 42 cm.
Rzezba uszkodzona:
utrgcone rece i skrzydfa

KAT. PC-1355

m KRADZIEZ

12 LUTEGO 2003 R.

Z KOSCIOLA W MIEDZIA-
NYM (WOJ. DOLNOSLASKIE)

15. LINDNER

Kartusz z przedstawieniem
baranka eucharystycznego,
1730 .

Drewno polichromowane,
50 x 40 cm

KAT. PC-1067A

16. LINDNER

Kartusz z przedstawieniem
gtowki putta, 1730 .
Drewno polichromowane,
50 x 40 cm

KAT. PC-1067B

17. LINDNER

Kartusz z przedstawieniem
gtowy orfa, 1730 r.
Drewno polichromowane,
50 x 40 cm

KAT. PC-1067C

m KRADZIEZ

26 PAZDZIERNIKA 2003 R.
Z KAPLICY

W OTMUCHOWIE

(WOJ. OPOLSKIE)

18a, b. WARSZTAT SLASKI
Putta (2 szt.), 1750 r.
Drewno, polichromia,

wys. 40 cm

KAT. PC-1164

m KRADZIEZ MIEDZY

1 A 29 PAZDZIERNIKA
2003 R Z CMENTARZA
W WARSZAWIE

19. WASILIKOWSKI Z.
Hetm (fragment pomnika
nagrobnego), 1813 r.
Piaskowiec, 35 x 30 cm
KAT. PC-1160

18

m THEFT BETWEEN 30TH
OCTOBER AND 2ND
NOVEMBER 1999 FROM
THE PALACE IN ADAMPOL
(LUBELSKIE VOIVODSHIP)

14a,b AUTHOR UNKNOWN
A pairof cupids, mid 19th cent.
Alabaster, height 42 cm.
Sculpture damaged: arms and
wings missing

CAT. PC-1355

m THEFT ON 12TH
FEBRUARY 2003
FROM A CHURCH
IN MIEDZIANE
(DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

15. Lindner
Cartouche with a
representation of the
Eucharistic lamb, 1730.
Polychrome wood,

50 x 40 cm

CAT. PC-1067A

16. LINDNER

Cartouche with a
representation ofa putto's
head, 1730.

Polychrome wood, 50 x 40 cm
CAT. PC-1067B

*

17 LINDNER

Cartouche with a =
representation ofan eagles
head, 1730.

Polychrome wood, 50 x 40 cm
CAT. PC-1067C

m THEFT ON 26 OCTOBER
2003 FROM A CHAPEL IN
OTMUCHOW (OPOLSKIE
VOIVODSHIP)

18a, b. SILESIAN
WORKSHOP

Putti (2 items), 1750.
Polychrome wood, Height 40 cm
CAT. PC-1164

m THEFT BETWEEN THE
1ST AND 29TH OCTOBER
2003 FROM A CEMETERY
IN WARSAW

19. WASILKOWSKI Z.
Helmet (fragment of a
gravestone), 1813.
Sandstone, 35 x 30 cm
CAT. PC-1160

18a

18b

19



26

CATALOGUE OF LOSSES

27

w KRADZIEZ W NOCY

Z 18 NA 19 MAJA 2004 R.
Z KOSCIOLA W KLENICY
(WOJ. LUBUSKIE)

20. AUTOR NIEZNANY
Ofiarowanie lzzaka.
Drewno, polichromia,
40 x40 cm

KAT. PC-1190

21. AUTOR NIEZNANY
Ofiara Melchizedecha.
Drewno, polichromia,
40 x 40 cm

KAT. PC-1191

m KRADZIEZ MIEDZY MAR-
CEM A SIERPNIEM 2004 R.
Z PORTALU NA ZAMKU

W GLOGOWKU

(WOJ. OPOLSKIE)

22 AUTOR NIEZNANY
Dwie figury lwéw, 1671 r.
Kamien, wys. 80 cm

KAT. PC-1226

m KRADZIEZ MIEDZY 30
SIERPNIA A 1 WRZESNIA
2004 R. Z KOSCIOLA

W MOSKORZEWIE

(WOJ. SWIETOKRZYSKIE)

23 AUTOR NIEZNANY
Putta (2 szt), 1750 .
Drewno, polichromia,
zlocenia

KAT. PC-1237

24 AUTOR NIEZNANY
Anioty (2 szt.), 1750 .
Drewno, polichromia,
zlocenia

KAT. PC-1238

25. AUTOR NIEZNANY
Dziecigtko Jezus, 1750 r.
Drewno, polichromia,
ztocenia

KAT. PC-1239

m KRADZIEZ 22 WRZESNIA
2004 R. Z KOSCIOLA W SO-
SNICY (WOJ. DOLNOSLASKIE)

26. AUTOR NIEZNANY
Epitafium Anny Schindel,
1564 .

Piaskowiec, 80 x 60 cm
KAT. PC-1240

27. AUTOR NIEZNANY
Epitafium Christofa
Schindela, 1564 r.
Piaskowiec, 84 x 60 cm
KAT. PC-1241

® THEFT ON THENIGHT
OF 19TH MAY 2004 FROM
THE CHURCH IN KLENICA
(LUBUSKIE VOIVODSHIP)

20. AUTHOR UNKNOWN
The Offering of Isaac.
Polychrome wood,

40 x 40 cm

CAT. PC-1190

21. AUTHOR UNKNOWN
Melchizedeka Offering.
Polychrome wood,

40 x 40 cm

CAT. PC-1191

m THEFT BETWEEN MARCH
AND AUGUST 2004 FROM
THE PORTAL IN THE
GLOGOWEK CASTLE
(OPOLSKIE VOIVODSHIP)

22 AUTHOR UNKNOWN
Two figures of lions, 1671.
Stone, height 80 cm.

CAT. PC-1226

m THEFT BETWEEN 30TH
AUGUST AND 1ST
SEPTEMBER 2004 FROM A
CHURCH IN MOSKORZEWO
(SWIETOKRZYSKIE
VOIVODSHIP)

23 AUTHOR UNKNOWN
P uttii2 items), 1750.
Polychrome wood, gilding
CAT. PC-1237

24, AUTHOR UNKNOWN
Angels (2 items, 1750.
Polychrome wood, gilding
CAT. PC-1238

25. AUTHOR UNKNOWN
The Infant Jesus, 1750.
Polychrome wood, gilding
CAT. PC-1239

m THEFT ON 22ND
SEPTEMBER 2004 FROM
THE CHURCH IN SOSNICA
(DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

26. AUTHOR UNKNOWN
Epitaph to Anna Schindel,
1564.

Sandstone, 80 x 60 cm
CAT. PC-1240

27. AUTHOR UNKNOWN
Epitaph to Chritof Schindel,
1564.

Sandstone, 80 x 60 cm
CAT. PC-1241
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KATALOG STRAT s *

m KRADZIEZ W NOCY Z 2 NA
3 PAZDZIERNIKA 2004 R.

Z KOSCIOLA W SWIERZAWIE
(WOJ. DOLNOSLASKIE)

28. WARSZTAT SLASKI
Gorna cze$¢ epitafium

z przedstawieniami dwéch
aniotkow, 1739 r.
Piaskowiec

KAT. PC-1267

m KRADZIEZ 3 LISTOPADA
2004 R. Z LAPIDARIUM
W KOZUCHOWIE

(WOJ. LUBUSKIE)

29. AUTOR NIEZNANY
Kartusz, XVII w.
Piaskowiec, 70 x 90 c¢cm
KAT. PC-1242

w KRADZIEZ MIEDZY

17 MAJA A 11 LISTOPADA
2004 R. Z KOSCIOLA

W BOLESEAWCU

(WOJ. LODZKIE)

30. AUTOR NIEZNANY
Putto, XVIII w.

Drewno, polichromia,
ztocenia

KAT. PC-1253

m KRADZIEZ W NOCY

Z 18 NA 19 LISTOPADA
2004 R. Z KOSCIOLA

W GIEBLE (WOJ. SLASKIE)

31. AUTOR NIEZNANY
Putto, pocz. XVIII w.
Drewno, polichromia
KAT. PC-1235

32. AUTOR NIEZNANY
Dwie uskrzydlone gtowki
putt, pocz. XVIII w.
Drewno, polichromia
KAT. PC-1236

m KRADZIEZ W STYCZNIU
2005 R. Z CMENTARZA
W REBISZOWIE

(WOJ. DOLNOSLASKIE)

33. AUTOR NIEZNANY
Zwiericzenie nagrobka
Johanna Christofa
Georgensa, 1778 r.
Piaskowiec

KAT. PC-1354

m KRADZIEZ W NOCY

Z5 NA 6 MARCA 2005
Z KOSCIOLA W DrUZCU
(WOJ. DOLNOSLASKIE)

34, WARSZTAT SLASKI
Putto, pot. XVIII w.
Drewno, polichromia
KAT. PC-1356
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m THEFT ON THENIGHT OF
3RD OCTOBER 2004 FROM

THE CHURCH IN SWIERZAWA
(DOLNOSLASKIE VOIVODSHIP)

28. Silesian workshop
Upper part of an epitaph
with a representation of two
angels, 1739.

Sandstone.

CAT. PC-1267

m THEFT ON 3RD NOVEMBER
2004 FROM THE LAPIDARY
COLLECTION IN KOZUCHOWO
(LUBUSKIE VOIVODSHIP)

29. AUTHOR UNKNOWN
Cartouche, 17th cent.
Sandstone, 70 x 90 cm
CAT. PC-1242

m THEFT BETWEEN 17TH
MAY AND 11TH NOVEMBER
2004 FROM THE CHURCH
IN BOLESLAWIEC (LODZKIE
VOIVODSHIP)

30. AUTHOR UNKNOWN
Putto, 18th cent.
Polychrome wood, gilding
CAT. PC-1253

m THEFT ON THENIGHT OF
19TH NOVEMBER 2004
FROM THE CHURCH IN GIEBL
(SILESIAN VOIVODSHIP)

31 AUTHOR UNKNOWN
Putto, early 18th cent.
Polychrome wood

CAT. PC-1235

32 AUTHOR UNKNOWN
Two winged heads of putti,
early 18th cent.

Polychrome wood

CAT. PC-1236

m THEFT IN JANUARY 2005
FROM THE CEMETERY IN
REBISZOWO (DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

33. AUTHOR UNKNOWN
Finial of the gravestone to
Johann Christof Georgens,
1778.

Sandstone

CAT. PC-1354

w THEFT ON THE NIGHT OF
6TH MARCH 2005 FROM
THE CHURCH IN DLUZEC
(DOLNOSLASKIE VOIVODSHIP)

34. SILESIAN WORKSHOP
Putto, mid 18th cent.
Polychrome wood

CAT. PC-1356



41

40

CATALOGUE OF LOSSES ure

42

m KRADZIEZ 28 LIPCA 2005
R. Z KOSCIOLA W TRZCIA-
NIE (WOJ. MALOPOLSKIE)

35. AUTOR NIEZNANY
Chrystus Frasobliwy, XIX w.
Drewno, polichromia,

wys. 40 cm

KAT, PC-1293

m KRADZIEZ MIEDZY 27

A 30 PAZDZIERNIKA 2005 R.
Z KOSCIOLA W KARWINIE
(WOJ. ZACHODNIOPOMORSKIE)

36. AUTOR NIEZNANY
Sw. Maria Magdalena,
3. w. XV w.

Drewno, polichromia,
ztocenia, 90 x 35 cm
KAT. PC-1318

37. AUTOR NIEZNANY
Madonna z Dziecigtkiem,
3. éw. XV w.

Drewno, polichromia,
ztocenia, 90 x 40 cm
KAT. PC-1319

m KRADZIEZ W NOCY Z 8 NA
9 LISTOPADA 2005 R. Z KO-
SCIOLA W STARYM STRA-
CZU (WOJ. LUBUSKIE)

38. AUTOR NIEZNANY
Dwie figury apostotow,

1. pot. XVII w.

Drewno, polichromia,
ztocenia, wys. 50 cm
KAT. PC- 1325

m KRADZIEZ W NOCY Z 10
NA 11 SIERPNIA 2005 R.

Z KOSCIOLA W RADZIEMI-
CACH (WOJ. MALOPOLSKIE)

39. AUTOR NIEZNANY
Sw. Mateusz, 2. pot. XVII w.
Drewno, polichromia,

wys. 40 cm

KAT. PC-1328

40. AUTOR NIEZNANY
Sw. Marek, 2. pot. XVII w.
Drewno, polichromia,
wys. 40 cm

KAT. PC-1329

41. AUTOR NIEZNANY
Bf. Salomea, 2. pot. XVIII w.
Drewno, polichromia,

wys. 80 cm

KAT. PC-1330

42. AUTOR NIEZNANY
Sw. Jacek, 2. pot. XVIII w.
Drewno, polichromia,
wys. 80 cm

KAT. PC-1331

m THEFT ON 28TH JULY
2005 FROM THE CHURCH IN
TRZCIANA (MALOPOLSKIE
VOIVODSHIP)

35. AUTHOR UNKNOWN
Christ as the Man of Sorrows,
19th cent.

Polychrome wood, Height 40 cm.
CAT. PC-1293

m THEFT BETWEEN 27 AND
30 OCTOBER 2005 FROM THE
CHURCH IN KARWIN
(ZACHODNIOPOMORSKIE
VOIVODSHIP)

36. AUTHOR UNKNOWN
St. Mary Magdalene, 3rd
quarter of the 15th cent.
Polychrome wood, gilding, 90 x
35 cm

CAT. PC-1318

37 AUTHOR UNKNOWN
Madonna and Chiid,

3rd quarter of the 15th cent.
Polychrome wood, gilding,
90 x 40 cm

CAT. PC-1319

m THEFT ON THENIGHT OF
9TH AUGUST 2005 FROM THE
CHURCH IN STARY STRACZ
(LUBUSKIE VOIVODSHIP)

38. AUTHOR UNKNOWN
Two figures of apostles,
1st quarter of the 17th cent.
Polychrome wood, gilding,
height 50 cm

CAT. PC-1325

® THEFT ON THENIGHT OF
11 AUGUST 2005 FROM THE
CHURCH IN RADZIEMICE
(MALOPOLSKIE VOIVODSHIP)

39. AUTHOR UNKNOWN
St. Matthew, 2nd half of the
17th cent.

Polychrome wood, height 40 cm
CAT. PC-1328

41. AUTHOR UNKNOWN
St. Mark, 2nd half of the 17th
cent.

Polychrome wood, height 40 cm
CAT. PC-1329

41 AUTHOR UNKNOWN
The Blessed Salome, 2nd half
of the 18th cent.

Polychrome wood, height 80 cm
CAT. PC-1330

42. AUTHOR UNKNOWN
St. Jack, 2nd half of the 18th
cent.

Polychrome wood, height 80 cm
CAT. PC-1331
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KATALOG STRATWOJENNYCH 1939-1945/Ckaigue ofW aram e losses 1939-1945
Opracowata MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

MALARSTWO POLSKIE

1. Konrad Krzyzanowski (1872-1922)
Portret Dagny Jubel Przybyszewskiej
Olej, pfétno. Od 1939 r. w Ambasa-
dzie Rzeczypospolitej Polskiej w Berli-
nie, zagingt w czasie waojny.
Fot. (przed 1939) ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie,
nr neg. 8833

WAR000113

2. Jan Matejko (1838-1893)
Portret Anieli z Potockich Kon-
stantowej Zamoyskiej. Olej, ptdt-
no. 139 x 91 cm. Wiasno$¢ Adama
Zamoyskiego z patacu w Koztéwce.
Utracony w 1944 w Warszawie,
gdzie cze$¢ kolekcji zostala wywie-
ziona w obawie przed zblizajgcym
sie frontem. Fot. ze zbiorow Mu-
zeum-Palacu w Kozléwce, nr neg.
8296

WARO004176

3. Maurycy Gottlieb (1856-1879)
Shylock i Jessyka, 1876. Olej, ptotno,
150 x 115 cm. Wiasnos¢ Zofii Micha-
towej Tabeckiej w Warszawie. Utraco-

22

ny w 1939-1945. Fot. (przed 1939)
ze zbiorbw Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr neg. 19927
WAR038888

4. Ambrozy Miroszewski (1800-1855)
Portret Izabeli Chopin, 1829.
Olej, 37,5 x 28,5 cm. Wiasnos¢
Laury Ciechomskiej w Warszawie.
Utracony we wrze$niu 1939 r
Fot. za: L. Binental Chopin. W 120.
rocznice urodzin. Dokumenty i pa-
miatki, Warszawa 1930, il. po's. 86
WAR003206

5. Piotr Michatowski (1800-1855)
Portret synéw artysty - Stanistawa
i Juliana Michatowskich, ok. 1840.
Olej, drewno. 115x71 cm. Wiasno$¢
Janiny Dominikowej tempickiej
w Warszawie. Utracony w 1939-
1945. Fot. za: W. Tomkiewicz (red.)
Catalogue of paintings removed from
Poland during nazi occupation 1939-
1945, Il Polish paintings. Warszawa
1953, il. 179

WARO004120

Painting

1. Konrad Krzyzanowski (1872-1922)
Portrait of Dagny Jubel Przybyszewska.
Oil, canvas. Since 1939 in the
Embassy of the Polish Republic in
Berlin. Lost during the war. Photo
(before 1939) from the collection

of the National Museum in Warsaw,
neg. no. 8833

WARO000113

2. Jan Matejko (1838-1893)
Portrait of Aniela née Potocka
Konstantowa Zamoyska. Oil, canvas.
139 x 91 cm. Property of Adam
Zamoyski from the patace in Koztéwka.
Lost in 1944 in Warsaw, where part of
the collection was taken in fear of the
approaching military front. Photo from
the collection of the Patace Museum

in Koztéwka, neg. no. 8296
WARA4176

3. Maurycy Gottlieb (1856-1879)
Shylock and Jessica, 1876. Qil,
canvas, 150 x 115 cm. Property of
Zofia Michatowa Tabecka in Warsaw.
Lost In 1939-1945. Photo (before

1939) from the collection of the
National Museum in Warsaw,

neg. no. 19927

WAR038888

4. Ambrozy Miroszewski (1800-1855)
Portrait of Izabela Chopin, 1829.

Qil, 37.5 x 28.5 cm. Property of Laura
Ciechomska in Warsaw. Lost in
September 1939. Photo after: L Binental,
Chopin. On the 120th anniversary of His
Birthday. Documents and Mementos.
Warsaw 1930, Il after p. 86
WAR003206

5. Piotr Michatowski (1800-1855)
Portrait of the Artists Sons -
Stanistaw and Julian Michatowski,

c. 1840. Oil, wood. 115x 71 cm.
Property of Janina Dominikowa
Lempiekg in Warsaw. Lost in 1939-
1945. Photo after: W. Tomkiewicz
(ed.) Catalogue of Paintings Removed
from Poland During Nazi Occupation
1939-1945. Il Polish Paintings.
Warsaw 1953 il. 179

WARO004120



MONIKA KUHNKE

WYSTAWA

Oddane - Darowane

1 C lat Fundacji Ksigzat Czartoryskich przy Muzeum
J.J Narodowym w Krakowie (10 kwietnia - 14 maja 2006)

Srebmy komplet toaletowy (Francja 1 pot. XIXw.). Dar Krzysztofa R Czartoryskiego.

Fot. M. Kuhnke

W roku 1991 w preambule Statutu
Fundacji, powotujacy ja ksigze Adam
Karol Czartoryski napisat: Lbtanowienie
Fundacji XX Czartoryskich w Krakowie ma
utrwali¢ dzido moich przodkow, ktrzy
otrzymali i utrzymywali instytucje publiczng
stuzacg Narodoivi Polskiemu i nalezacg do
dziedzictwa Kkultury swiatowej. Podstawo-
wym celem Fundacji, jak czytamy dalej
w jej Statucie, miata by¢ ochrona Muzeum
i Biblioteki XX Czartoryskich iv Krakowie,

oraz nieruchomosci wcho-
dzacych iv skfad majat-
ku Fundacji w Krakowie
i Sieniawie, jako histo-
rycznej, nierozerwalnej
catodt, jak réwniez udo-
stepnianie  powyzszych
zbioréw  spoteczenstwu.
Tak postawiony cel re-
alizowany miat byé¢,
m.in., przez poszuki-
wanie i reioindykacje
obiektoiv uprzednio nale-
zacych do (...) zhiordw,
a uznanych za zaginione
badz znajdujgcych sie
w innych  zbiorach,
wzglednie w posiadaniu
0s6b lub instytucji nie-
uprawnionych oraz uzu-
petnianie zbiordw (...)
przez nabywanie noioych
obiektéw, zwigzanych
z historig zbioréw, ich
profilem naukowym lub
historig Rodziny Czarto-
ryskich.

Swoistym  spra-
wozdaniem z realiza-
cji powyzszych celdw
stata sie jubileuszowa, bo zorganizowa-
na z okazji pietnastolecia istnienia Fun-
dacji, wystawa nabytkdéw, otwarta w sa-
li krakowskiego Arsenatu, czeSci Mu-
zeum Ksigzat Czartoryskich. Patronat
honorowy nad wystawg objat Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej oraz Prezy-
dent Miasta Krakowa. Zadaniem jej or-
ganizatorow byto ukazanie muzeum nie
tylko jako zbiorow zamknietych, dla
ktorych podstawe stanowity te zgroma-

dzone w Putawach przez Ilzabele
z Flemmingéw Czartoryskg (juz
w 1801 r. udostepnione publicznosci),
a nastepnie w zasadniczej swej czesci
przewiezione przez Wiadystawa Czar-
toryskiego z paryskiego Hotel Lambert
do Krakowa, lecz zywej instytucji mu-
zealnej. Instytucji dbajacej o nalezyte
przechowywanie oraz eksponowanie za-
bytkéw i zabiegajacej o ich wzbogaca-
nie.

Na wystawie zaprezentowano, jak
napisano w towarzyszacym jej folderze,
ponad 40 obiektdw, zaréwno zaginio-
nych w czasie wojny, a rewindykowa-
nych w ostatnich latach, jak réwniez
ztozonych w depozyt przez cztonkow
Rodziny badz podarowanych Fundacji.
Tych ostatnich jest zdecydowanie naj-
wiecej, a objety one przede wszystkim
obrazy i pamigtki historyczne. Patrzac
na daty pozyskania wida¢, ze najwcze-
$niejsze naptynety w roku 1995,
a wiec 4 lata po ustanowieniu Fundacji,
natomiast zdecydowana ich wiekszo$¢
(i daréw, i depozytéw) przekazana zo-
stata do muzeum w roku 2005.

Prezentacje konkretnych dziet nale-
zatoby rozpoczg¢ - bioragc pod uwage
charakter pisma Cenne, Bezcenne, Utraco-
ne - od tych zaginionych w czasie woj-
ny, a ostatnio odzyskanych. Stanowig
one ponadto najlepszy pod wzgledem
artystycznym  zespdl eksponowany
w krakowskim Arsenale. Otworzy¢ go
powinien odzyskany w 1997 r. imponu-
jacy siedemnastowieczny kobierzec,
zwany polskim, ten sam, ktéry zachwy-
cit publiczno$¢ Wielkiej Wystawy Sztu-
ki Dekoracyjnej w Paryzu w 1865 r.
idla ktérego 6wczesni krytycy stworzy-



li okreslenie lapis Polonais. Funkcjonuje
ono do dzi§. W okresie wojny kobierzec
zostat ,,zabezpieczony” wraz z innymi
dzietami z Muzeum Czartoryskich,
a nastepnie wywieziony do Rzeszy. Nie-
odnaleziony po wojnie, przez dziesiecio-
lecia figurowat w katalogu polskich
strat wojennych. Niespodziewanie po-
jawit sie w roku 1990 w ofercie londyn-
skiego domu aukcyjnego Christie’s.
Sprzedaz zostata natychmiast wstrzy-
mana, ale batalia o odzyskanie kobierca
prowadzona przed brytyjskim sgdem
trwata siedem latl

Trzy pozostate obiekty de facto po-
chodzg z nie mniej cennych zbioréw
ksigzat Czartoryskich w Gotuchowie,
i tylko jeden z nich miat zwigzek z mu-
zeum krakowskim. Jest nim wyjgtko-
wej urody szesnastowieczna makata
perska, ktérg w latach 30. Ludwika
Maria Czartoryska ztozyta w depozyt
w Krakowie. Stad juz w okresie okupa-
cji niemieckiej makate przewieziono do
Warszawy, gdzie zagineta. Po latach zi-
dentyfikowana zostata w zbiorach Co-
unty Museum of Art w Los Angeles
przez prof. Zdzistawa Zygulskiego jr.
i dzieki zabiegom podjetym przez Mini-
sterstwo Spraw Zagranicznych powro-
cita do Polski. W roku 2003 wigczono
ja do zbiorow Muzeum Ksigzat Czarto-
ryskich w Krakowie2

Trzecie rewindykowane dzieto, Por-
tret dworzanina Jana Mostaerta (1475-
1555) takze ma proweniencje gotu-
chowska. Pochodzito ono ze zbioréw
muzeum, stworzonego przez lzabele
z Czartoryskich Dziatynska, a przywie-
zione zostato z paryskiego Hotel Lam-
bert. Wiadomo, ze obraz wraz z dru-
gim, Portretem damy pedzla tego samego
artysty, zdobit tzw. renesansowg sypial-
nie krélewska. Ewakuowany przed woj-
ng wraz z innymi dziatami sztuki z tego
muzeum, ztozony w depozyt do Mu-
zeum Narodowego, wywieziony zostat
przez Niemcéw w koncu wojny do
zamku Fischhorn (ob. Austria). Stam-
tad obraz skradziono. Dopiero w roku
2004 zidentyfikowany zostat w Virgina
Museum of Fine Arts w Richmond
(USA), a odzyskany w wyniku negocja-
cji prowadzonych przez polska placéw-
ke dyplomatyczng w Waszyngtonie. Po

24

powrocie spadkobierca wiasciciela
przekazat Portret divorzanina w depozyt
do Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie.

Takze ze zbioréw zgromadzonych
na zamku w Gotuchowie, a ekspono-
wanych w tzw. sali muzealnej pochodzi
czeSciowo ztocony relikwiarz - herma
(Niemcy, XVI w.) w formie popiersia
niezidentyfikowanego S$wietego. Losy
relikwiarza pokrywaja sie z losami
wspomnianego Portretu dworzanina, ty-
le, ze obraz do$¢ wczesnie trafit na ry-
nek amerykanski, relikwiarz natomiast
na szwajcarski i tam zakupiony zostat
w jednym z antykwariatow przez Wer-
nera Abbega, kolekcjonera, a nastepnie
twoérce fundacji imienia rodziny oraz

Relikwiarz - herma (Niemcy, XV w.). Odzyskany ze Szwajcarii.
Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie (ok. 1942 r)
muzeum. Niestety, kto$ wczesniej
odgczyt wysadzang kamieniami koro-
ne $wietego i w takim stanie relikwiarz
dotrwat do dnia dzisiejszego. Reli-
kwiarz zidentyfikowany zostat jako po-
chodzacy z kolekcji gotuchowskiej
w czasie badan proweniencyjnych
w zbiorach Fundacji Abbeg. Zarzad
fundacji zadecydowat o zwrocie.
Obiekt zwr6cono w 2004 r. tyle, ze nie
do Gotuchowa, ale do Krakowa.

Z obiektéw przekazanych muzeum
na wiasnos$é, a zaprezentowanych na
wystawie, niemal wszystkie to wize-
runki os6b pochodzacych z Familii

Czartoryskich (lub obiekty z nimi zwig-
zane). Jako pierwsze nalezatoby wymie-
ni¢ te przedstawiajgce zatozyciela kra-
kowskiego muzeum, ksiecia Wtadysta-
wa. Jeden, pedzla Tadeusza Grochol-
skiego, podarowany zostat przez Ada-
ma Zamoyskiego, syna Elzbiety Czar-
toryskiej, a prezesa fundacji, drugi -
kolorowany drzeworyt wykonany we-
dtug fotografii - to dar Zbigniewa Mi-
chata Legutko, nota bene ztozony jako
pierwszy od momentu powotania Fun-
dacji.

Czotowe miejsce na $cianach kra-
kowskiego Arsenatu zajat okazaty por-
tret twérczyni Muzeum w Gotuchowie
Izabeli Dziatynskiej, corki AdamaJerze-
go, a siostry Witadystawa Czartoryskie-
go. Jest to przedstawienie znane (rozpo-
wszechnione dzieki stalorytowi C. V
Normanda), przypuszczalnie pedzla
Luisa Dubufe (1820-1883). Malowane
byto zapewne z natury, w Paryzu. Poda-
rowat je do zbioréw Zdzistaw Zamoy-
ski, brat Adama. Drugi wizerunek hra-
biny Dziatyhskiej (miniature) sprezen-
towata muzeum Diana Reisky, a pta-
skorzezbiony wizerunek jej meza, Jana,
ofiarowat prezes Fundacji.

Na wystawie znalazt sie takze por-
tret polegtego w powstaniu warszaw-
skim Ludwika Czartoryskiego, naj-
mtodszego syna Ludwiki Marii Czarto-
ryskiej, namalowany przez zaprzyjaz-

nionego z rodzing W. Giradowskiego.
Wsréd eksponatéw prezentowana

jest takze odlana w brazie rzezba -
wizerunek fundatora Adama Karola
Czartoryskiego (dar portretowanego)
autorstwa Gene Gutowskiego, nie tyl-
ko rzezbiarza i ilustratora, ale i wspot-
producenta filmu Pianista.

Z pozostatych obiektow odnotowaé
nalezy srebrny komplet toaletowy wy-
konany w warsztacie paryskim w 2. de-
kadzie XIX w., nalezagcy do Marii
z Dzierzanowskich Czartoryskiej, zony
Konstantego Adama, a synowej twor-
czyni Muzeum w Putawach. Na kom-
plet podarowany przez Krzysztofa Pio-
tra Czartoryskiego, potomka Konstan-
tego, sktadajg sie m.in.. dzbanek, szka-
tutki, flakony na perfumy i lichtarzyk.

Na wystawie zaprezentowano po-
nadto dwa interesujgce obiekty - pa-



Makata jedwabna, (Persja XV w.). Powrécita ze Stanow Zjednoczonych w 2002 r.

Fot. M.Kuhnke

miatki historyczne zwigzane z Rodzing,
obie podarowane w 2005 r przez Ada-
ma Zamoyskiego. Pierwszg jest flaga
z herbem Czartoryskich, Pogonig litew-
ska, zawieszang w Hotel Lambert w Pa-
ryzu przy specjalnych okazjach, druga
- dwa dzieciece dziewietnastowieczne
stroje krakowskie noszone przez synéw
Wiadystawa Czartoryskiego, Adama
Ludwika i Witolda Czartoryskiego. W i-
told byt pierwszym ordynatem gotu-
chowskim, Ludwik pierwszym ordyna-
tem sieniawskim, a po przedwczesnej
Smierci brata przejat takze ordynacje
gotuchowsky. Z kolei dwie akwaforty
podarowane przez Joachima von Flem-
minga przedstawiajg zamek Borkelo
w Holandii. Stanowit on witasno$¢ ojca
Izabeli Czartoryskiej, Jana Jerzego Fle-
mminga.

Z innych interesujacych obiektow,
cho¢ majacych nie bezposredni zwigzek
z Rodzing, uwage zwracat efektowny
dziewietnastowieczny zegarek w ziotej
kopercie ozdobionej herbami Polski, Li-
twy i Rusi, sygnowany przez genewska
firme Antoniego Patka, a podarowany
przez Wojciecha Szlichte Szlichcinskie-
go. Na wystawie znalazta sie takze mi-
niaturka autorstwa Marcello Bacciarel-
lego (dar Stephana Palffy), przypusz-

czalnie wizerunek Janu-
arego Suchodolskiego,
nie tylko uznanego mala-
rza, ale i oficera, uczest-
nika powstania listopa-
dowego. Z kolei dwa
portrety Michata i Ger-
trudy Dziewickich, na-
malowane przez zaprzy-
jazniong z portretowang
Olge Boznanska zapisane
zostaty muzeum przez
syna Stanistawa Gasio-
rowskiego, dyrektora
muzeum w latach 1941 -
1951, Stanistawa Mate-
usza  Gasiorowskiego.
Zwiedzajac wystawe nie
mozna bylo przeoczyé
takze niewielkiej, sie-
demnastowiecznej ikony,
przekazanej do zbioréow
muzeum z pobudek sen-
tymentalnych, przez Sta-
nistawa i Ewe Rusieckich.

KonAczac prezentacje dar6w wypa-
datoby wspomnie¢ o dwéch interesuja-
cych zespotach archiwaliow: pierwszym
- po Wtadystawie Czartoryskim, doty-
czacym spraw rodzinnych, drugim - po
Marii Magdalenie Radziwittowej, ak-
tywnej dziataczce na rzecz ruchéw na-
rodowych na terenie Litwy i Biatorusi;
oba podarowane przez Adama Zamoy-
skiego.

Jak juz zaznaczono, na wystawie za-
prezentowano takze depozyty: dwa zto-
zone przez Adama Zamoyskiego, jeden
przez Zdzistawa Zamoyskiego. Zdzi-
staw Zamoyski przekazat znacznych
rozmiaréw portret olejny Marii z Czar-
toryskich Wirtemberskiej, bedacy dzie-
wietnastowieczng kopig wizerunku
ksieznej namalowanego pod koniec
XVIIl w. przez Fryderyka Fiiggera,
a znajdujacy sie w zbiorach muzeum
(pozostajac przy portretowanej, na wy-
stawie zaprezentowany zostat rysunek
przez nig wykonany, a w 1998 r. poda-
rowany do zbioréw przez Fundacje
Lanckoronskich). Z depozytu pierwsze-
go z braci Zamoyskich, Adama, wymie-
ni¢ nalezy pastel - portret domniemany
Izabeli Czartoryskiej (jako dziecka),
a wiec matki ksieznej Wirtemberskiej

oraz Portret Tadeusza Kosciuszki, ktérego
zwigzku z Rodzing mozna si¢ dopatrzyé
choéby w Szkole Rycerskiej w Warsza-
wie zatozonej przez Adama Kazimierz
Czartoryskiego, w ktérej to mtody Ko-
$ciuszko pobierat nauki.

Te pobiezng prezentacje wypada za-
mkna¢ stowami dyrektora Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, jakie wraz ze
wstepem napisanym przez prezesa Fun-
dacji otwierajg towarzyszacy wystawie
folder: Nalezy mie¢ nadzieje, ze Fundacja,
ktéra - z wolijej zatozyciela -jest spadko-
bierczynig wielkiej idei 1zabeli Czartoryskigj
zachowania dla przysztosci dziet sztuki,
$wiadectw kultury ipamiatek historii Polski,
pozostanie ich skarbnicg i nadal bedzie wzho-
gacana znakomitymi darami, a dotkliwe
straty wojenne bedg z czasem coraz bardziej
male¢. Ukoronowaniem tego procesu statby sie
powrdt do Krakowa ,Portretu miodzierica”
Rafaela. Tego zyczymy Fundacji z okazjijej
pietnastolecia, a takze Krakowowi i Polsce.
Pod takimi zyczeniami mozna sie tylko
podpisac. [

1Wiecej na ten temat: Zdzistaw Zyguiski jr, Bezoenny kobierzec
odzyskany. Cenne, Bezcenne/Utracone 1997, nr 6 (12),
s. 749

2Wiecej na ten temat: Monika Kuhnke, Zawite dzieje mekaty.
Cenne, Bezcenne/Utracone 2002, nr 2 (32), s. 4-7

Dzieciece stroje krakowskie (XIXw.). Dar Adama Zamoyskiego. Fot. M. Kuhnke
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J. ROBERT KUDELSKI

Zaginiony
Stradivari

statnia wojna $wiatowa pochtoneta nie tylko najwiecej
ofiar w dotychczasowej historii konfliktow zbrojnych.
W jej trakcie odnotowano réwniez grabiez na niespo-
tykang dotychczas skale. Rabowano nie tylko zioto,
srebro czy dzieta sztuki, ale rowniez, co wydaje sie bez-
sensowne, instrumenty muzyczne. Jednak kradziez for-
tepianow, wiolonczel czy skrzypiec tylko z pozoru wydaje sie bezsen-
sowna. Kiedy bowiem sprawa dotyczy wyrobow, ktérych wartos¢ liczy
sie w milionach dolaréw, warto podja¢ poszukiwania takich skarbow.

Antonio Stradivari (1644-1737) byt
jednym z najwybitniejszych lutnikéw w hi-
storii. W ciggu catego zycia zbudowat po-
nad tysigc wiolonczel, altéwek i instrumen-
téw najbardziej kojarzonych z jego nazwi-
skiem - skrzypiec. Mistrzowskie wykonanie
spowodowato, ze wyroby Stradivariego sta-
ty sie niedoscignionym wzorcem dla kolej-
nych pokolen lutnikow. Na czes¢ ich tworcy
zaczeto je nazywaé ,stradivariusami”.
Skrzypce budzity nie tylko zazdro$¢ konku-
rentow, ale przede wszystkim zachwyt mu-
zykéw. Wraz z uptywem lat ich brzmienie
nie tracito swojego uroku, przez co wydawa-
ty sie nieSmiertelne. Uwazano, ze dziela
whoskiego mistrza posiadaty wiasng dusze.
Z tego powodu, niektérym egzemplarzom
nadawano imiona, majace oddawac ich nie-
powtarzalng specyfike. Jan Kubelik grat na
., The Emperor”, Eugéne Ysaye byt whasci-
cielem skrzypiec ,Eierkules”, a Henryk
Wieniawski posiadat instrument o nazwie
,»Sasserno”. Stradivariusy zaczeto wiec trak-
towac jako dzieta sztuki, ktére do dzi§ wy-
wotujg prawdziwe poruszenie na aukcjach
antykéw, a ich ceny z roku na rok osiggaja
coraz wyzszy putap.

W rekach polskich wiascicieli znajdo-
wato sie kilka oryginalnych skrzypiec Stra-
divariego, ale z biegiem lat ich liczba stawa-
fa sie coraz mniejsza. Niektore egzemplarze
zaginety, inne ulegly zniszczeniu, cze$¢ stata
sie przedmiotem procesu spadkowego, a in-
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ne zostaty sprzedane. Tak byto w przypad-
ku najbardziej znanych skrzypiec, ktére na-
lezaty do Michata Oginskiego. Ich nabywca
byt francuski muzyk, Charles Philippe La-
font. Do XX wieku najciekawsza kolekcje
instrumentéw Stradivariego posiadat
tédzki przemystowiec i mitosnik sztuki,
Henryk Grohman. Jego dziadek,
Traugott Grohman, przybyt do Polski

z Saksonii, otwierajagc manufaktury
wyrobow skérzanych i baweknia-

nych. W potowie X1X wieku osiadt

w todzi, dajac poczatek przemy-
stowemu imperium Grohmanéw.

Jego syn Ludwik okazat sie réwnie
sprawnym przedsigbiorcg. Byt zato-
zycielem Banku Handlowego, Towarzy-
stwa Kredytowego, a nawet Strazy Ognio-
wej. Pomnozony majatek przekazat swoim
dzieciom, a prowadzenie Zaktadéw Ludwi-
ka Grohmana przypadto jego synowi, Hen-
rykowi. Kolejny dziedzic imperium Groh-
manoéw, dzieki pasji i posiadanym $rodkom
finansowym zgromadzit bardzo cenne zbio-
ry grafiki i kolekcje instrumentéw muzycz-
nych. Wsrod nich byly az dwa egzemplarze
skrzypiec Antonio Stradivariego. W sporza-
dzonym dos¢ wczesnie, bo juz w 1904 r., te-
stamencie Henryk Grohman zapisat jeden
z egzemplarzy swoim spadkobiercom,
a drugie ze skrzypiec ofiarowat swojemu
przyjacielowi, Stanistawowi Barcewiczowi,
by ten przez dtugie lata czarowat swa cudowna

Jeden

z egzemplarzy
skrzypiec
Antonio
Stradivariego

gra i niezréwnanym tonem serca ludzkie. Stani-
staw Barcewicz, dyrektor warszawskiej Aka-
demii Muzycznej, zmart jednak w 1929 r.
Dziesig¢ lat p6zniej odszedt Henryk Groh-
man i jego zbiory wraz ze stradivariusami
zostaty poddane procesowi spadkowemu.
Zgodnie z wolg t6dzkiego przemystowca,
wykonawcy testamentu przekazali cze$¢ ko-
lekcji do Muzeum Etnograficznego, Gabi-
netu Rycin Biblioteki Uniwersytetu War-
szawskiego i Muzeum Narodowego w War-
szawie. Oprocz tych zbioréw, spadkobiercy
Grohmana mieli jeszcze do rozdysponowa-
nia kilka unikalnych przedmiotow, wsrod



ktérych byty m. in. skrzypce Antonio Stra-
divariego, zapisane wczesniej Barcewiczowi.
Wykonawcy testamentu postanowili, ze tej
klasy instrument powinien roéwniez stuzy¢
dobru publicznemu. 28 marca 1939 r. prof.
Stanistaw Lorentz, dyrektor Muzeum Naro-
dowego w Warszawie poinformowat Mini-
sterstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, ze kierowana przez niego pla-
cowka przyjeta w depozyt od wykonawcow le-
gatu §.p. Henryka Grohmanapp.Jadwigi Tren-
kleréwny i dyr.Jana Skotnickiego skrzypce Stra-
divariusa z 1789 r. Spadkobiercy nie zamie-
rzali jednak przekazywaé skrzypiec w cha-
rakterze eksponatu. Jan Skotnicki, ktory byt
wykonawcg testamentu t6dzkiego przemy-
stowca relacjonowat po wojnie, ze inicjatywa
utworzenia ze skrzypiec Stradivariusa rodzaju
fundacji, wyszta z fona rodziny zmarkego, uwa-
Zajac, ze takiego rodzaju nagroda zagrania na
tych skrzypcach na popisoivym koncercie dla lau-
reatow skrzypaczy, bedzie najbardziej dogadzata
intencjom zmarfego} Projekt spadkobiercow
Henryka Grohmana nie zostat jednak for-
malnie dopracowany i uzgodniony ze
wszystkimi stronami. Przeszkodzit w tym
wybuch 11 wojny $wiatowej. To wyjadnia,
dlaczego skrzypce te byly jedynie zdeponoiuane,
a niejeszcze przekazane Muzeum, ani Parstwu,
bo nie wiedziatem czy warunki projektowe bedg
przyjete: Agresja niemiecka spowodowata
jednak, ze stradivariusy pozostaty w depozy-
cie Muzeum Narodowego, oczekujac na za-
konczenie wojny.

Przez kilka lat okupacji skrzypce z ko-
lekcji Henryka Grohmana znajdowaty sie
pod opieka konserwatora Bohdana Marco-
niego, ktdry osobiscie zajmowat sie ich kon-
serwacjg i ,,ogrywaniem”. Z jego relacji wie-
my, ze instrument byt znakomicie zachowany
z oryginalng kartka Stradivariusa i datowany
1719 (Marconi podat inng date powstania
skrzypiec niz Lorentz w pisSmie wystanym
do Ministerstwa Wyznan Religijnych
i OSwiecenia Publicznego - przypis autora).
Jedyng przerdbka bylo wstawienie dbuzszej szyj-
ki. Przerobee takiej ulegaty wszystkie skrzypce
w w. XIX gdy zmieniano menzure... Skrzypce
znajdoiuaty sie w pudle podwdjnym mahoniowym
wyrobufirmy Hillw Londynie i zabezpieczonym
futeratem z rzemieniami i pokmocem brezento-
wym.- We wspomnieniach Marconiego znaj-
dujemy réwniez informacje, ze oprocz stra-
divariusow, w muzeum znajdowaty sie takze
inne instrumenty pochodzace z kolekcji
Henryka Grohmana. Ws$rod nich byly
skrzypce Augusta Riechersa oraz trzy smycz-

Obraz
przedstawiajacy
Stradivariego

W swoim
warsztacie

ki,z ktorych jeden okuty w zloto grawerowane
i z brylantem w gtowce, a drugi wyrobu Tour-
tea} Do chwili wybuchu powstania war-
szawskiego stradivariusy byly bezpieczne.
Umknety bowiem uwadze niemieckich ko-
misarzy ds. zabezpieczania dziet sztuki, kto-
rzy od 1939 r. prowadzili akcje wywozu naj-
cenniejszych zabytkdw z polskich zbioréw.
Sytuacja ulegta zmianie latem 1944 r. Wy-
buch Powstania spowodowat, ze muzealnicy
zaczeli obawiac sie o los eksponatow i posta-
nowili ukry¢ najcenniejsze z nich. Pod ko-
niec lipca 1944 r. Bohdan Marconi w poro-
zumieniu z prof. Stanistawem Lorentzem,
schowat skrzypce we wnece na grzejniki pod
schodami w sali koscielnej, pawilon 1I-
-szy¢ W obawie przed niemiecka grabieza
wraz ze stradivariusami do skrytki ztozono
tez inne cenne eksponaty - m.in. emaile go-
tuchowskie i pasy stuckie. W gmachu Mu-
zeum Narodowego stacjonowato bowiem
coraz wiecej niemieckich oddziatow, ktore
systematycznie pladrowaty zbiory. Mimo ze
kustosze starali si¢ bacznie doglada¢ kolek-
cji i schowka w ,sali koscielnej”, nie byli
w stanie przeciwdziata¢ zachowaniu zotnie-
rzy. Réwniez Bohdan Marconi nie magt dtu-
zej sprawowac opieki nad skrytka, w ktorej
zdeponowano stradivariusy. W potowie
sierpnia 1944 r. trafit do obozu Sachsenhau-
sen i los zabytkéw ukrytych pod schodami
byt mu nieznany do chwili powrotu z nie-
woli. W swoich powojennych wspomnie-
niach konserwator relacjonowat jedynie, ze

zanim zostat wywieziony z Warszawy, sty-
szat jak niemieccy zotnierze grali na forte-
pianie Chopina i na skrzypcach. Marconi
przypuszczat, ze mogly to by¢ stradivariusy
z depozytu Henryka Grohmana. Swiad-
kiem podobnego zdarzenia byt dyrektor
muzeum, prof. Stanistaw Lorentz. W poto-
wie sierpnia zanotowat w swoim dzienniku,
Ze Zzotnierze grajg na roznych instrumentach
muzycznych ze zbiordw, potem niszcza. Skrzypce,
trabki, dalej gtosno grajg nafortepianie Chopi-
na.... 6 Tego samego dnia Lorentz zauwazyt
rowniez, ze w sali koscielngj srebra i przedmioty
sztuki Sredniowiecznej spod schodkow ze schowka
(podkreslenie autora) powyrzucane, wiekszost
rozkradziona... 22 VIII... Fortepian Chopina
ma peknigte wieko - 2 dni temu bybo cake - za-
mykamy, zastaniamy siennikiem$ W swoich
notatkach dyrektor muzeum nie stwierdzit
jednak jednoznacznie, czy wérdd zrabowa-
nych lub zniszczonych eksponatéw znajdo-
waly sie skrzypce z depozytu Henryka
Grohmana. Stanistaw Lorentz zaznaczyt, ze
wiekszo$¢ zabytkoéw wyciggnietych ze skry-
tek byla po prostu porzucana w nietadzie.
Dla szeregowych zotnierzy eksponaty nie
przedstawiaty wartosci materialnej. Oni
szukali przede wszystkim przedmiotéw
z metali szlachetnych, ktére mozna byto na-
tychmiast spieniezy¢. Dlatego najwiekszym
zainteresowaniem cieszyly sie zbiory numi-
zmatyczne, medale i pamigtkowa bron.
Stradivariusy mogly wiec leze¢ porzucone
w jednej z sal do czasu, az znaleZli je muze-

27



alnicy i ponownie ukryli w bezpiecznym
miejscu. 11 wrze$nia Stanistaw Lorentz po-
nownie zauwazyt, ze w tzw. sali sztuki kosciel-
nej zoknierze odnalezli i otworzyli ukryte odparu
tygodni pod rdznymi przedmiotami 2 skrzynie:
jedna z 8 obrazami ze zbiordw goluchowskich,
drugg ze zbiorami paséw polskich, zebranych
z rozhitych skrzyf w tzw. sali saskiej. Obrazy go-
luchowskie znajdowaty sie w skrzyni, natomiast
w skrzyni drugiej pozostata tylko czgs¢ zawarto-
§(i.8 Czy podczas kolejnego przeszukiwania
zabezpieczonych zbioréw stradivariusy znaj-
dowaty sie w jednej ze skrzyn? Na to pyta-
nie nie odpowiadajg zachowane dokumenty.
Nie mozna wykluczy¢, ze skrzypce zostaty
zniszczone przez niemieckich zoknierzy. Sta-
nistaw Lorentz wspominat, ze wiele dziet
sztuki byto umysinie dewastowanych, obra-
zy traktowano jako tarcze dla zawodoéw
tuczniczych, a meble tamano i palono nimi
w kuchni. Tego typu szkody wyrzadzili
m.in. cztonkowie formacji podlegajacej Bri-
gadefuhrerowi Bronistawowi Kaminskie-
mu. 13 wrzednia rano do oddziatéw niemieckich
przybytoddziat Kozakéw, w rzeczywistosci ztozo-
ny gtéwnie z Turkiestanczykow, w liczbie kilku-
dziesieciu ludzi... W sasiedztwie sali ze zbiorami
Akademii Sztuk Pigknych Turkiestariczycy rozbi-
li liczne rzezby gipsowe, rozrzucili i poniszezyli
obrazy, rysunki, graficzne plansze... Jak stwier-
dzit dyrektor (prof. Stanistaw Lorentz - przy-
pis autora), stan wszystkich sal, w ktorych znaj-
dowali sie Turkiestariczycy, byt rozpaczliwy, do
czego przyczynito sie zakatwianie przez nich po-
trzeb naturalnych bezpodrednio w salach, czgsto
na stosie zabytkow. 9

Oprdcz mozliwej kradziezy lub zniszcze-
nia stradivariusow przez wojska niemieckie
istniaty jeszcze inne mozliwosci wskazujace
na losy cennego depozytu Henryka Groh-
mana. Na poczatku pazdziernika 1944 r. do
grabiezy skarbéw Muzeum Narodowego
w Warszawie przytaczyta sie bowiem grupa
Obersturmfuhrera Moritza Arnhardta. Jego
dziatalno$¢ byta usankcjonowana rozkazami
Heinricha Himmlera, ktéry nakazat do-
wodztwu SS przejecie wszelkich débr rucho-
mych znajdujacych sie w stolicy. W ramach
tej operacji Arnhardt wyselekcjonowat i wy-
wiézt najcenniejsze rekopisy ze zbioréw Bi-
blioteki Narodowej i Biblioteki Krasinskich.
Po przybyciu do Muzeum Narodowego, to-
warzyszacy mu zotnierze blyskawicznie za-
pakowali do skrzyn dzieta sztuki pochodzace
z kolekgji ksigzat Czartoryskich w Gotucho-
wie, pasy stuckie, bron orientalng przeniesio-
ng pod opieke Stanistawa Lorentza z Mu-
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zeum Wojska, eksponaty z dziatu sztuki sta-
rozytnej i ponad 1000 obrazéw. Niemcy nie
pozostawili zadnych spiséw wywiezionych
przedmiotow. Skrzynie z eksponatami zosta-
ty zatadowane na samochody ciezarowe i wy-
wiezione w nieznanym kierunku. Pracowni-
cy Muzeum Narodowego przez wiele mie-
siecy nie wiedzieli, jaki los spotkat zrabowa-
ne zabytki. Dopiero w potowie 1945 r. do
Ministerstwa Kultury i Sztuki zaczety napty-
waé informacje wyjasniajace, dokad trafity
dzieta sztuki wywiezione przez Niemcow
z Warszawy. W urzedowej korespondencji
znajdowata sie informacja wskazujaca, ze
eksponaty z Muzeum Narodowego trafity
do Bawarii. Miejscem ztozenia polskich zbio-
row miat by¢ zamek Fischhorn, ktéry zostat
zaadaptowany na potrzeby kwatery oficera

Czy Leonid Kogan grat na stradivariusach zrabowanych z Muzeum
Narodowego w Warszawie?

tacznikowego SS przy Adolfie Hitlerze. Kie-
dy latem 1945 r. petnomocnicy Minister-
stwa Kultury i Sztuki znalezli sie w Fisch-
horn ich oczom ukazat sie skarbiec wypetnio-
ny zabytkami z polskich muzeéw. Szef gru-
py rewindykacyjnej, Bohdan Urbanowicz,
juz w pierwszych dniach swojej pracy, posrod
olbrzymiej liczby zabytkéw, natrafit na forte-
pian Chopina ze zbioréw warszawskich. To
znalezisko dawato nadzieje, ze do Fischhorn
mogly trafi¢ inne instrumenty ze zbioréw
Muzeum Narodowego. Odnalezione kilka
dni pdzniej sztychy i ryciny ze zbioréw Bi-
blioteki Krasinskich okazaly sie réwniez zra-
bowane przez SS-Obersturmfuhrera Moritza
Arnhardta. Dziatania inwentaryzacyjne
ujawnity, ze w salach zamkowych odnalezio-
no m.in. 17 paséw polskich, przewaznie stuckich
oraz czeS¢ depozytu gotuchowskiego, ktory
do jesieni 1944 r. znajdowat sie w Muzeum

Narodowym w Warszawie. Poniewaz te zna-
leziska, podobnie jak depozyt Grohmana,
zostaty ukryte we wnece na grzejniki pod scho-
dami w sali koscielnej, muzealnicy mieli na-
dzieje na odnalezienie stradivariusow. Jednak
mimo btyskawicznej akcji rewindykacyjnej,
grupie Urbanowicza nie udato sie odnalez¢
skrzypiec. DMoze jednak stradivariusy dotar-
ty do skfadnicy w zamku Fischhorn, ale po
upadku 11l Rzeszy staty sie tupem niemiec-
kich maruderéw, bytych wiezniow lub miej-
scowej ludnosci. Bohdan Urbanowicz wspo-
minat, ze w trakcie prowadzonych dziatar
rewindykacyjnych wielokrotnie odnajdowat
cenne zabytki muzealne w okolicznych do-
mach. Od dawna mdwiono mi, iz pewne przed-
mioty byly wywiezione do Kaprunu. W gajéwce
natrafiliSmy na liczng grupeponurych, patrzacych
spode #ba blondynéw. Mimo sprzeciwdéw gajowego
przegladamy wszystkie pomieszczenia i strychy,
znajdujemy szereg przedmiotow polskiego pocho-
dzenia, miedzy innymi srebrny stot z Belwederu. 1L
Nie jest réwniez wykluczone, ze instrument,
podobnie jak wiele innych cennych przed-
miotéw, zostat zatrzymany ,,na pamigtke”
przez ktérego$ z amerykanskich oficerdw,
ktorzy zajmowali zamkowe pokoje. Z wne-
trza szafy sypie sie z toskotem kilkanascie szabel
polskich, pistoletow, broni japonskiej. Sadze, iz
w ostatnim momencie zarzgdzono u wyjezdzaja-
cych oficeréw rewizje, aplon dyskretnie wtozono do
szafyT O tym co wywieziono z Fischhorn za-
nim polscy urzednicy rozpoczeli dziatania re-
windykacyjne, nie dowiemy sie nigdy.

Czy zostaty wiec zrabowane z Muzeum
Narodowego zanim pojawita sie¢ w nim gru-
pa SS-Obersturmfuhrera Moritza Arnhard-
ta? Moze stradivariusy trafity do innej sktad-
nicy? Jedno z wydarzen, ktére miato miejsce
w marcu 1945 r. potwierdza przypuszcze-
nie, ze Niemcy przygotowali depozytoria,
w ktérych znajdowaly sie instrumenty mu-
zyczne. Wiosng 1945 r. jedna z radzieckich
brygad trofiejnych, dziatajgca przy Komite-
cie Sztuki | Frontu Ukrainskiego, ktorej do-
wddcg byt Borys Filipow, dyrektor mo-
skiewskiego Teatru Dramatycznego, znala-
zka sie w Gliwicach, gdzie odwiedzita sktadni-
c¢ nalezacg do biura komendanta wojskowego.
Posrodpianin ifortepianéw, odbiornikéw radio-
wych, maszyn do szycia i roweréw, Filipow za-
uwazyk cztery skrzypce. Dwoje sposrod nich leza-
ty w rozpadajacych sie skrzyniach i wygladaty
na stare, ale nietknigte przez czas. Po doktadnych
ogledzinach, wewnatrzjednej ze skrzyr dostrzegt
napis Stradivari 1757, aw innych Amati z cz¢-
sciowo niewidoczng data z XVII wieku. Stradi-



varius zostat natychmiast przeniesiony do bar-
dziej bezpiecznego miejsca.... BTego typu znale-
zisko mogto by¢ naprawde wielkim sukce-
sem brygady kierowanej przez Filipowa.
Nie tylko ze wzgledu na stradivariusy. Pozo-
state egzemplarze rowniez stanowity nie la-
da odkrycie. Nicolo Amati byl przeciez na-
uczycielem Antonio Stradivariego, a skrzyp-
ce z jego warsztatu byly i sa towarem cenio-
nym przez kolekcjoneréw, osiagajac dzi$
kwoty rzedu kilkuset tysiecy dolaréw. Jed-
nak kilka dnip6Zniej eksperci (cztonkowie bry-
gady trofiejnej - przypis autora) odnalezli ko-
lejne skrzypce Stradivariusy i Amati i zdali sobie
sprawe, ze byly tofalsyfikaty A Jesli relacja Fi-
lipowa jest prawdziwa, a wszystkie odnale-
zione instrumenty noszace znamiona warsz-
tatu Stradivariusa i Amatiego byly jedynie
kopiami, to nalezatoby wykluczy¢ mozli-
wos¢, ze w tej skladnicy znajdowaty sie
skrzypce ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie. Jednak i tej sprawy nie moze-
my zweryfikowaé ze wzgledu na brak doku-
mentéw wyjasniajacych losy ,,kopii” odnale-
zionych przez grupe Filipowa. W kontek-
$cie tej sprawy ciekawym wydaje sie wyda-
rzenie z konca grudnia 2005 r., kiedy to
w Gliwicach ponownie ,,wyptynety” stradi-
variusy. Starsza mieszkanka tego miasta po-
stanowita wysta¢ siostrze mieszkajacej
w Kanadzie stare skrzypce, ktore byly pa-
miatkg po zmarkej przyjaciétce. Kiedy celni-
cy otworzyli przesytke okazato sie, ze prze-
sytka zawierata instrument noszacy znamio-
na Antonim Stradwanus Cremonensis Anno
1713 A Specjalisci uznali co prawda, ze jest
to kopia oryginalnych stradivariusow, ale
fakt, ze 60 lat po odkryciu w Gliwicach de-
pozytorium wypetnionego ,,falsyfikatami”
stradivariusow, mieszkanka tego miasta oka-
zaka sie by¢ wiascicielka podobnego instru-
mentu, wydaje sie niezwykle intrygujacy.

O oryginalnych stradivariusach z de-
pozytu Henryka Grohmana przez kilka po-
wojennych lat jakby zapomniano. Straty
polskiej kultury byty tak wielkie, ze urze-
dnicy Ministerstwa Kultury i Sztuki skupi-
li sie przede wszystkim na odnalezieniu ca-
tych kolekcji, a nie pojedynczych ekspona-
tow. Muzealnicy oczekiwali na rewindyka-
cje Ottarza Mariackiego, zbioréw zrabowa-
nych z Muzeum Czartoryskich, powrotu
z Kanady skarbéw wawelskich, odnalezie-
nie zabytkbw wywiezionych z tazienek,
Zamku Krdlewskiego i wielu innych zbio-
row. Z tego powodu polskie stuzby muzeal-
ne rozpoczety intensywne poszukiwania za-

ginionego instrumentu
dopiero w 1948 r. Dzie-
ki zachowanym doku-
mentom  wiemy, ze
w sprawe skrzypiec Stra-
divariego wiaczyta sie
réwniez Sekcja | Wy-
dziatu Sledczego Ko-
mendy Gtéwnej Milicji
Obywatelskiej oraz Wy-
dziat Kultury i Sztuki
Zarzadu Miejskiego
w todzi. Celem tej sze-
roko zakrojonej akcji
miato by¢ nie tylko od-
nalezienie skrzypiec, ale
réwniez ustalenie niejasnych aspektow
prawnych dotyczacych depozytu powierzo-
nego Muzeum Narodowemu w 1939 r. Po-
niewaz najdoktadniejsze informacje na te-
mat stradivariusow z kolekcji Henryka
Grohmana posiadali wykonawcy testamen-
tu, urzednicy podjeli prébe ich odszukania.
W ten spos6b porozumiano si¢ z Janem
Skotnickim i jego bratankiem Bogusta-
wem. Spadkobiercy +6dzkiego przemystow-
ca w czasie wojny réwniez utracili swoje
stradivariusy, opuszczajagc w pospiechu
mieszkanie po upadku powstania. Skotnic-
cy nie posiadali jednak wiedzy na temat lo-
sow skrzypiec ukrytych w muzeum przez
Stanistawa Lorentza. Po wojnie prowadzili
jednak wiasne ,,$ledztwo” w tej sprawie.
Przede wszystkim starali sie ustali¢ losy
whasnych skrzypiec Stradivariego. Przy tej
okazji mieli sie dowiedzie¢, ze w 1952 r.
stradivariusy z depozytu Muzeum Narodo-
wego byty oferowane przez jednego z by-
tych Zzotnierzy niemieckich w amerykan-
skiej strefie okupacyjnej. Pézniej miat na
nich gra¢ radziecki skrzypek, Leonid Ko-
gan. Te informacje zdobyt Bogustaw Skot-
nicki i taka wersja loséw cennych skrzypiec
jest znana jego rodzinie.’6 Nie przyczynity
sie one jednak do odnalezienia skradzio-
nych stradivariusow. Dlatego Ministerstwo
Kultury i Sztuki wpisato instrument na li-
sty obiektéw zrabowanych przez Niemcow
w czasie okupacji. Dokument ten zostat na-
stepnie przekazany przez Polska Misje Woj-
skowg przy Sojuszniczej Radzie Kontroli
w Berlinie sojuszniczym placéwkom dyplo-
matycznym. Jednak i to dziatanie nie przy-
czynito sie do ustalenia losu stradivariusow
z depozytu ztozonego w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Z barku jednoznacz-
nych dowodéw trzeba sie wiec poruszaé

Stradivariusy sprzedane za 2 min dolaréw (Zrédio: portal Wirtualna Polska)

w sferze domystow i pytan bez odpowiedzi.
Czy grabiezy dokonat jeden z niemieckich
zohnierzy, czy za te strate odpowiada ktoras$
Z grup zajmujaca sie wywozem zbiorow
warszawskich? Moze depozyt Henryka
Grohmana dotart do jednej z niemieckich
sktadnic dziet sztuki i zostat zabrany ,na
pamiatke” przez bytych jericéw, maruderéw
lub alianckich zotnierzy? Nie wiadomo czy
kiedykolwiek poznamy odpowiedzi na te
pytania. Tym bardziej, ze dla posiadacza
skrzypiec ujawnienie prawdy bytoby bardzo
niewygodne nie tylko z powodu praw wia-
snosci, ale réwniez utraty ogromnych ko-
rzysci finansowych, jakie mogiby uzyskaé
za sprzedany zabytek. Ceny wyrobdw Stra-
divariego rosng bowiem z aukcji na aukcje.
W kwietniu 2005 r. jeden z egzemplarzy
skrzypiec Stradivariego sprzedano w domu
aukcyjnym Christies za astronomiczng
kwote 2 milionéw dolaréw. [ ]

Artykut stanowi fragment ksiazki Rabowane, ukrywane, poszukiwane.
Dzielg sztuki w czasie Il wojny $wiatowej ktdra pojawi sie w ksiegar-
niach w polowie 2006 r.
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HANNA £ASKARZEWSKA

POLSKO-UKRAINSKA
WSPOLPRACA

BIBLIOTECZNA

DOBRA KULTURY

Wspétpraca i problem roszczen
w relacjach polsko-ukrairiskich

» REKOMENDACIJE

Fundacja tm. Stefana Ba

ostatnich mie-

sigcach 2005 r.

i W pierwszym

kwartale roku

2006  miato
miejsce Kilka istotnych wydarzen,
znaczacych dla polsko-ukrainskich
kontaktow bibliotekarskich.
Pierwszym z nich bylo posiedzenie
inauguracyjne w dniach 20-22
wrzesnia 2005 r. zespotu eksper-
téw do spraw zasobdéw bibliotecz-
nych, dziatajgcego przy Miedzyrza-
dowej Komisji Polsko-Ukrairiskiej
ds. ochrony i zwrotu débr kultury
utraconych i bezprawnie prze-
mieszczonych podczas Il wojny
Swiatowej. Zostata ona powotana
w grudniu 1996 r. w wyniku poro-
zumienia pomiedzy rzadami Polski
i Ukrainy, dotyczacego wspotpracy
w m.in. dziedzinie ochrony, poszu-
kiwania i zwrotu débr zwigzanych
z kulturg i historig obu krajow,
a takze prowadzenia prac ewiden-
cyjnych, inwentaryzacyjnych i ba-
dawczych.
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Na pierwszym oficjalnym posiedze-
niu Komisji w dniach 13-16 maja 1997 r.
we Lwowie postanowiono powotaé ze-
spoty ekspertow do spraw: archiwaliow
historycznych, dziet sztuki, bibliotek
i Ossolineum. W tym samym roku
prof. Tadeusz Polak, przewodniczacy
Komisji ze strony polskiej, ustalit skiad
zespotu ekspertdw ds. zasobdw biblio-
tecznych - weszli do niego prof.
Krzysztof Migon z Uniwersytetu Wro-
ctawskiego (przewodniczacy); Hanna
taskarzewska, kierownik Pracowni Do-
kumentacji Ksiegozbioréw Historycz-
nych Biblioteki Narodowej (PDKH);
prof Zdzistaw Pietrzyk, dyrektor Bi-
blioteki JagielloAskiej. Do 2005 r. ze-
spo6t nie spotkat sie ani razu z partnera-
mi ukraifskimi. Podczas wrzesniowych
obrad strone ukraifska reprezentowali:
Lubow Dubrowina (przewodniczaca) -
dyrektor Instytutu Rekopisu Biblioteki
Narodowej Ukrainy im. W Wernad-
skiego w Kijowie; Pawio Bitasz - za-
stepca przewodniczacego Panstwowej
Stuzby Kontroli nad Przemieszczaniem
Débr Kultury przez Granice Panstwo-
wa; Walentyna Wrublewska - doc. Ka-
tedry Teorii, Historii i Praktyki Kultu-
ry Panstwowej Akademii Kadrowej
Kultury i Sztuki; Taras Pastawski - za-
stepca dyrektora Biblioteki Naukowej
im. Stefanyka AN Ukrainy we Lwowie.
Ze strony polskiej - pod nieobecnos$¢
Krzysztofa Migonia - w spotkaniu
uczestniczyta takze Joanna Pasztale-
niec-Jarzynska (jako przewodniczaca)
z Biblioteki Narodowej, jednocze$nie
cztonek Miedzyrzadowej Komisji.

Rozmowy toczyty sie w siedzibie
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego oraz w Bibliotece Naro-
dowej, gdzie goscie mieli okazje zapo-
znac sie z dziatalnos$cig polskiej ksigzni-
cy na rzecz ochrony i konserwacji zbio-
réw, realizacjg programu odkwaszania
papieru oraz warsztatem pracy PDKH,
stworzonym na potrzeby dokumentacji
ksiegozbiorow rozproszonych i prze-
mieszczonych. W trakcie obrad omo-
wiono miedzy innymi mozliwosci
wspOtpracy w zakresie identyfikacji, ba-
dania i dokumentowania loséw biblio-
tek iich strat podczas Il wojny $wiato-
wej i tuz po jej zakonczeniu. Zapropo-
nowano réwniez zorganizowanie konfe-
rencji naukowej w 2007 r., obejmujacej
powyzsze zagadnienia w odniesieniu do
bibliotek, archiwéw i muzeéw; dysku-
towano nad realizacjg wspélnego pro-
jektu badawczego dotyczacego rejestra-
cji polonikbw w bibliotekach ukrain-
skich i ukrainikow w bibliotekach pol-
skich. Ponadto strone ukraifskg intere-
sowata mozliwo$¢ zbadania losow Bi-
blioteki Kapituty Grecko-Katolickiej
z Przemysla oraz poszukiwania na tere-
nie Polski inkunabutéw z ,,najstarszego
ksiegozbioru na Ukrainie - Biblioteki
Naukowej Lwowskiego Narodowego
Uniwersytetu im. Iwana Franki, utra-
conych w czasie Il wojny Swiatowej”.
Zagadnienia te znalazly sie w podpisa-
nym przez obie strony protokole. Za re-
alizacje zawartych w nim postanowien
odpowiada¢ majg ze strony polskiej -
Biblioteka Narodowa i Biblioteka Ja-
giellonska, a z ukraifskiej - Biblioteka
Narodowa w Kijowie i Lwowska Bi-
blioteka Naukowa im. W. Stefanyka.
Szczegély dotyczace realizacji za-
proponowanych dziatan dyskutowano



podczas roboczego spotkania w Kijo-
wie. Odbyto sie ono w dniach 22-28
pazdziernika. Strone polska prezento-
wata H. taskarzewska. Konsultowano
miedzy innymi metodyke pracy i za-
kres tematyczny ankiet, ktére beda
wysytane do bibliotek polskich i ukra-
inskich w celu zebrania danych o polo-
nikach i ukrainikach proweniencyj-
nych, przechowywanych obecnie
w ksigznicach obu krajow. Rejestracja
taka pozwoli badaczom i dokumentali-
stom po obu stronach granicy na pet-
niejsze rozpoznanie zrédet, planowanie
tematéw prac i podrézy naukowych.
Dalsze szczegOty i etapy realizacji pro-
jektu bedg przedmiotem rozméw pod-
czas kolejnego spotkania zespotu eks-
pertéw, ktére planowane jest w nieda-
lekiej przysztosci na Ukrainie.
Wrzesniowe obrady w Warszawie
zbiegly sie ze wzmozonym wyraznie
zainteresowaniem réznych $rodowisk
problematyka wspétpracy, wspolnego
i niewspélnego dziedzictwa Polski
i Ukrainy oraz wzajemnych roszczen
obu panstw. Towarzyszy mu aktywno$é
organizacji pozarzadowych, a takze
réznych instytucji kultury w aranzowa-
niu dwustronnych spotkan i rozmoéw.
Poruszajg one miedzy innymi kwestie
dzisiejszego  statusu  historycznie
uksztattowanych kolekcji publicznych,
przynaleznych obecnie do innych - niz
kraj ich powstania - panstw; poszuki-
wania nowych sposobéw rozstrzygania
sporéw o dziedzictwo kulturowe.
Przyktadem takich dziatan moga
by¢ chocby sympozja i dyskusje pu-
bliczne organizowane przez Fundacje
im. Stefana Batorego w ramach projek-
tu Przemieszczone dobra kultury, realizo-
wanego od 2002 r. W dniach 5-7 paz-
dziernika 2005 r. w Kazimierzu Dol-
nym odbyto sie seminarium Polska-
-Ukraina - wspélne dziedzictwo. Wsp6t-
praca a problem roszczen, z udziatem ar-
chiwistow, bibliotekarzy i muzealni-
kéw obu krajow (goscie ukrainscy
przyjechali z Iwano-Frankowska, Kijo-
wa, Lwowa i Réwnego). W trakcie roz-
méw dominowaly wprawdzie tematy
zwigzane ze wspétpraca réznych osrod-
kéw oraz konkretnych instytucji, ale
kontekst historyczny byt wszechobec-

ny. Nie sposéb bowiem w polsko-ukra-
inskim sporze o przeszto$¢ poming¢ tak
waznych element6éw, jak dobra kultury
i okreSlenie ich przynaleznosci, zaréw-
no prawnej, ale takze symbolicznej -
duchowej i kulturowej oraz emocjonal-
nej. Jednym z waznych elementéw to-
czacych sie dyskusji sg kwestie tak
zwanego  wspoélnego  dziedzictwa
i obiektow, ktérych ten termin dotyczy
(wedtug kazdej ze stron). Nie budzi za$
zadnych watpliwos$ci sens, czy wrecz
konieczno$¢ wspotpracy. Pozytek z nigj
ptynacy dostrzegajg wszyscy. Obejmuje
ona: utatwienia w petnym dostepie do
zbiorow oraz uzyskiwaniu profesjonal-
nych informacji o obiektach interesuja-
cych obu partneréw, wymiane wystaw,
wypozyczanie zbioréw, wymiane doku-
mentéw archiwalnych, dokumentacje
zhioréw w miejscu ich obecnego prze-
chowywania, wspdlne programy ba-
dawcze, wymiane kopii cennych zbio-
réw (mikrofilmy, CD-ROMy), wspélne
przedsiewziecia wydawnicze itd.

W szyscy zainteresowani tak rézno-
rodnymi formami wsp6tpracy uwazaja,
ze moze ona, i powinna, odbywac sie
ponad wszelkimi podziatami. Wspélne
przedsiewziecia moga wszak pomoc
w wyjasnieniu, lepszym poznaniu i zro-
zumieniu spornych kwestii, opinii i po-
trzeb, a takze w przezwyciezaniu obaw
drugiej strony.

Tendencje takie zarysowaty sie wy-
raznie podczas dyskusji publicznej,
zorganizowanej rowniez przez Funda-
cje Batorego, 17 marca 2006 r. Temat
jej brzmiat: Polska-Ukraina - wspdlne
dziedzictwo, dziedzictwo polskie, dziedzic-
two ukrainskie. Wypowiadali sie znani
z obu stron granicy historycy (Natalia
Jakowenko iJanusz Tazbir), muzealni-
cy (Dorota Folga-Januszewska i Borys
Woznicki), archiwisci (Konstantyn No-
wochatski i Wtadystaw Stepniak). Nie
zabrakto réwniez gtoséw prawnikow,
bibliotekarzy, publicystéw. Dyskuto-
wano o tym, co nalezy zrobi¢, gdy na-
potykamy duze problemy z przypisa-
niem konkretnego przedmiotu, stano-
wigcego dobro kultury, do dziedzictwa
polskiego badz ukraifiskiego. Uczestni-
cy byli zgodni, co do zasadnosci
i atrakcyjnos$ci zastosowania na przy-

ktad rozwigzan depozytowych, odno-
szacych sie do spornych obiektow
w muzealnictwie.

Spotkaniu warszawskiemu towa-
rzyszyta publikacja Ewy Klekot i Pio-
tra Kosiewskiego w jezykach polskim
i ukrainskim Dobra kultury. Wspétpraca
i problem roszczen w relacjach polsko-cckra-
inskich. Rekomendacje (Warszawa 2006).
Zapowiadana jest rowniez ksigzka
z materiatami seminarium kazimie-
rskiego Dobra kultury. Wspétpraca i pro-
blem roszczen w relacjach polsko-ukrain-
skich w latach 1991-2005 (Warszawa
2006), w ktdérej znajdg sie miedzy in-
nymi teksty podsumowujace wspot-
dziatania w wybranych dziedzinach
oraz doswiadczenia réznych instytucji
kultury w tym zakresie.

Zwieniczeniem, skomasowanego na
przetomie lat 2005/2006, przegladu
kontaktéw polsko-ukrainskich byto
V Sympozjum Statej Europejskiej Kon-
ferencji Wspoétpracy Kulturalnej, zor-
ganizowane 29 marca 2006 r. w Bi-
bliotece Narodowej, pod hastem Gdzie
jeste$my, dokad zmierzamy - stan polsko-
-ukrainskich stosunkéw kulturalnych.
W trakcie wystapiert panelowych prze-
wijat sie takze watek przemieszczone-
go, badz przejetego polskiego dziedzic-
twa, przechowywanego w archiwach
i bibliotekach ukrainskich. Duzo miej-
sca poswiecono inicjatywom Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich, na
przyktad programowi dygitalizacji nie-
zwykle cennego zbioru czasopism, kto-
ry pozostat we Lwowie. Wspomniano
réwniez o projekcie stworzenia przy
Iwowskiej Bibliotece Naukowej im.
Stefanyka, filii wroctawskiego Ossoli-
neum, ktora spetniataby miedzy inny-
mi role informatorium o dziejach, zbio-
rach, dawnej i obecnej dziatalno$ci Za-
ktadu Narodowego, a takze organizo-
wata wystawy i pokazy wroctawskich
zasob6w bibliotecznych. Jednym sto-
wem, bytaby 4acznikiem pomiedzy
dawnymi dziejami i obecng rzeczywi-
stoScig stynnej Iwowskiej ksigznicy,
ktéra juz od dziesigtkow lat wpisuje sie
w naukowo-kulturalny pejzaz Wrocta-
wia, zostawiajac tez swoj naukowy,
ciggle niezatarty $lad we wspdtczesnym
Lwowie. ]
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MARIUSZ LANGE

Miedzyresortone POROZUMIENIE SEUZB

W sprawie zwalczania przestepczosciskierowanej przeci

iedzyresortowe porozumienie
podpisane 3 listopada 2004 r. w
Szczytnie na szczeblu ministerialnym
jest obecnie realizowane na terenie

catego kraju w jednostkach terenowych.

W poszczeg6lnych wojewddztwach
doszto do spotkania przedstawicieli Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkéw, Poli-
cji, Strazy Granicznej i Stuzby Celnej w ce-
lu zawarcia porozumienia o wspotpracy
uwzgledniajgcej interesy wszystkich stron
w zwalczaniu przestepczosci skierowanej
przeciwko zabytkom.

Zasadniczy ksztatt porozumienia jest
oparty na wzorze centralnym, jednak zo-
stat dostosowany do lokalnych mozliwosci
i konkretnych sytuacji wystepujacych
w kazdym wojewoOdztwie, zwigzanych
z zagrozeniem zabytkéw przez kradzieze,
dewastacje i nielegalny wywéz.

Forma porozumienia pomiedzy part-
nerami ma charakter czysto wykonawczy,
opiera sie¢ na wykorzystaniu poszczeg6l-
nych jednostek terenowych i okresla
gtéwne cele dziatania, takie jak: wymiana
informacji, kontrola, ujawnianie i zabez-
pieczanie zabytkéw oraz szkolenia.

Zadania stojgce przed stuzbami sg
wypadkowg ogoélnej sytuacji zabytkdw
polskich po akcesji naszego kraju do Unii
Europejskiej oraz cech charakterystycz-
nych dla naszego regionu, zwigzanego ze
specyfika sztuki i historig Dolnego $la-
ska. Z tego tez powodu szeroko rozumia-
na wymiana informacji i wspétpraca na
szczeblu lokalnym powinna przyniesé
wymierne korzysci dla kazdej ze stron -
uczestnikbw porozumienia i przyczynié
sie do lepszej ochrony naszego dziedzic-
twa kulturowego.

Celem wymiany informacji jest oczy-
wiscie budowanie bazy danych dotyczg-
cych oséb zatrzymanych na nielegalnym
wywozie zabytkow, jej sprawne przekazy-
wanie i efektywne wykorzystanie. Partne-
rzy porozumienia uznali réwniez za zasad-
ne okredlenie kategorii zabytkéw szcze-
gOlnie zagrozonych nielegalnym wywo-
zem, sg to: dzieta sztuki i rzemiosta arty-
stycznego zwigzanego z kultem religij-
nym, detal architektoniczny i zabytki po-
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chodzace z nielegalnych wykopalisk ar-
cheologicznych.

Dodatkowo strony bedag wykorzysty-
wacé informacje wynikajace z decyzji admi-
nistracyjnych, dotyczacych odmowy wy-
dania pozwolenia na wywo6z zabytku za
granice oraz wszelkie inne Zrédta informa-
cji, rowniez internetowe, ktore moga mie¢
znaczenie przy zwalczaniu nielegalnego
wywozu zabytkow, kradziezy i paserstwa.

W celu szybkiej wymiany informacji
o kradziezy lub planowanym nielegalnym
wywozie strony wyznaczyty osoby odpo-
wiedzialne - koordynatoréw oraz stuzby
dyzurne w poszczegélnych jednostkach ze
statymi mozliwosciami odbioru i przeka-
zywania informacji oraz ustality jej obieg.
Taka wihasnie forma powinna przyczynic¢
siec do btyskawicznego przeptywu infor-
macji niezaleznie od czasu pracy funkcjo-
nariuszy. Dalsze dziatania powinny byé
ukierunkowane na sposéb gromadzenia
danych oraz obstuge systeméw informa-
tycznych i praktyczne wykorzystanie ze-
branych informacji, rowniez w pdzniej-
szym okresie. Nalezy przewidywa¢ doce-
lowo potgczenie wszystkich istniejgcych
obecnie baz w poszczeg6inych stuzbach
w jedng centralng obstugujacg wszystkie
stuzby mundurowe.

Wazng kwestiag wymagajacg uregu-
lowania jest miejsce przechowywania za-
bytkbw po ich zatrzymaniu. Mielismy
juz wielokrotnie do czynienia z sytuacja-
mi, gdy zabytek byt przemycany w spo-
so6b narazajacy go na zniszczenie, np. ob-
razy zdjete z ramy i zwiniete w rulon
(wazny jest kierunek zwijania obrazu).
Wszystkie czynnosci stuzb munduro-

wych oraz Wojewo6dzkiego Konserwato-
ra Zabytkéw zmierzajg do wiasciwego
zabezpieczenia zabytkéw i zapewnienia
im najbardziej odpowiednich warunkéw
przechowywania do czasu zakoriczenia
postepowania. Uznano, ze takim w#asnie
miejscem jest muzeum panstwowe lub
inna jednostka muzealna wskazana
przez Wojewédzkiego Konserwatora Za-
bytkéw, gdzie zostanie przekazany kaz-
dy przedmiot zatrzymany przez Straz
Graniczng i Stuzbe Celna.

Odnosnie podnoszenia kwalifikacji za-
wodowych uznano, iz nalezy kontynu-
owac program szkoler i szeroko rozumia-
nej wymiany doswiadczen. Szkolenia
z dziedziny ochrony zabytkéw prowadzo-
ne przez Izbe Celng we Wroctawiu sg juz
sprawdzonym i realizowanym od trzech
lat programem, opierajagcym sie na wspot-
pracy wroctawskich $rodowisk nauko-
wych, muzealnych i bibliotecznych. Sta-
nowig zamierzony cykl spotkan, majacych
na celu blizsze poznanie gtéwnej grupy
przedmiotéw zabytkowych nielegalnie
wywozonych, ich oceny, rozpoznania oraz
zasad postepowania od chwili ich zatrzy-
mania.

Wszystkie inne sytuacje wystepujace
podczas wykonywania czynnosci kontrol-
nych oraz operacyjno rozpoznawczych zo-
staty omo6wione w oddzielnych instruk-
cjach wykonawczych dla poszczegdlnych
stuzb.

Kazda jednak z instrukcji opracowana
na szczeblu terenowym powinna zostaé
zaakceptowana przez jednostke centralng,
w przypadku Izby Celnej bedzie to Mini-
sterstwo Finansow. [



WALDEMAR MASZENDA

STRAZ GRANICZNA
w ochronie dobr Kultury

a podstawie Porozumienia zawartego w 2004 r.

pomiedzy

Komendantem

Gtownym  Strazy

Granicznej, Ministrem Finanséw, Ministrem Kultury
i Komendantem GH#oéwnym Policji w sprawie
wspétdziatania w zwalczaniu nielegalnego wywozu

za granice dziet sztuki.

organizacyjnych. We wszystkich

dwunastu oddziatach

Podjeto szereg dziatan
Strazy

Granicznej powotane zostaly zespoly oficerow pionu operacyjno-

$tedczego oraz granicznego

odpowiedzialne

merytorycznie

za przeciwdziatanie przemytowi dziet sztuki.

Otrzymaty one z Komendy G#éwnej
SG instrukcje postepowania w przypad-
ku stwierdzenia przewozu przez granice
przedmiotow zabytkowych. Niezaleznie
od wszczecia dochodzenia, zdjecia za-
kwestionowanych zabytkdw przesytane
sg Internetem do Os$rodka Ochrony
Zbioréw Publicznych w Warszawie.
Graniczne placowki kontrolne oraz Od-
dziaty SG maja, w wiekszosci przypad-
kéw, odpowiednie wyposazenie tech-
niczne (kacza internetowe, aparaty cyfro-
we) umozliwiajgce przesytanie informa-
cji o zatrzymanych na granicy zabyt-
kach.

Dane statystyczne SG za rok 2004
i pierwsze p6trocze 2005 r. oraz dane
szacunkowe wskazujg na tendencje
wzrostu nielegalnego wywozu dziet
sztuki przez granice wewnetrzng, gtow-
nie do Niemiec. Oceniamy, ze najtrud-
niejsza sytuacja jest na Dolnym Slasku.
Stosunkowo niewielka skuteczno$¢
w wykrywaniu tego rodzaju przestepstw
spowodowana jest m.in. zredukowa-
niem kontroli na granicach wewnetrz-
nych UE (Stowacja, Czechy, Litwa)
praktycznie do sprawdzania dokumen-
tow.

W portach lotniczych SG notuje
rocznie przecietnie po kilkadziesigt
przypadkéw przemytu dziet sztuki,
gtdwnie ikon, numizmatéw sztuki uzyt-
kowej, czasem judaikéw, najwiecej na
lotniskach: Wroctaw-Strachowice,
Gdansk-Rebiechowo, Warszawa-Oke-
cie, Katowice-Pyrzowice. Sposrdd
przej$¢ granicznych drogowych i kolejo-
wych przypadki przemytu wykryto na

przejsciach: Kostrzyn, Gubinek, Olszy-
na (granica zachodnia), Zebrzydowice,
Cieszyn, Zwardon (potudniowa), oraz
Terespol, Ogrodniki (wschodnia).
Wycofanie stuzb celnych z przejsé¢ na
granicy potudniowej i zachodniej, wraz
z wejsciem Polski do UE od 1 maja
2004 r., stworzyto w pewnym sensie no-
wa sytuacje w kontroli nielegalnego wy-
wozu dziet sztuki. Obecnie na granicy
wewnetrznej Straz Graniczna przejeta
uprawnienia i niektére kompetencje
stuzby celnej, nie dysponujac jeszcze od-
powiednia liczbg przeszkolonych funk-
cjonariuszy w zwalczaniu przemytu
przedmiotéw zabytkowych w inny spo-
sob niz podczas kontroli granicznej. Po-
niewaz zespoty oficerow odpowiedzial-
nych merytorycznie za przeciwdziatanie
przemytowi dziet sztuki dziatajg w Od-
dziatach Strazy Granicznej dopiero od
konca 2005 r. poziom ich pracy jest
zr6znicowany. Konieczne sg programy
szkoleniowe, ktérych jest zdecydowanie
zbyt mato. Niezbedne sg robocze i szko-
leniowe kontakty polskich instytucji od-
powiedzialnych za ochrone zabytkéw,
w tym Strazy Granicznej, ze stuzbami
policyjnymi i celnymi we Francji - pod
tym wzgledem najbardziej kompetent-
nymi i skutecznymi w Europie.
Niezbedna jest wymiana informacji
na temat legalnego i nielegalnego rynku
dziet sztuki pomiedzy zainteresowanymi
stuzbami. Konieczna jest bliska wsp6t-
praca, zaréwno na szczeblu lokalnym,
jak i centralnym, instytucji odpowie-
dzialnych za porzadek publiczny, a na
granicy zewnetrznej - ze stuzbg celng,

ktora jest dobrze przygotowana do
ochrony zabytkéw, majac wyspecjalizo-
wanych funkcjonariuszy i rozwiniete
programy szkoleniowe. Taka wspOtpra-
ca- wiasnie w dziedzinie szkolenia- ma
miejsce w Przemyslu i Wroctawiu po-
miedzy tamtejszymi lzbami Celnymi
a oddziatem Strazy Granicznej.

Wiekszo$¢ oddziatow SG nawigzato
juz kontakty robocze z Wojewo6dzkimi
Konserwatorami Zabytkéw, najczesciej
na zasadzie pisemnych porozumien, cze-
sto wielostronnych. Przyktadem moze
by¢ pdtnoc kraju, gdzie zawarto pod ko-
niec ubiegtego roku szerokie porozu-
mienie, obejmujgce catg morskg granice
od Gdanska do Szczecina. Jego sygnata-
riuszami jest lzba Celna, Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw i Komenda
Wojewoddzka Policji w Szczecinie oraz
dwa oddzialy SG - Morski w Gdansku
i Pomorski w Szczecinie. Podobne poro-
zumienie zawarto na Dolnym S$lasku.
Jego sygnatariuszami sg: Dolno$laski
Wojewddzki Konserwator Zabytkéw
we Wroctawiu, Dolnoslaski WojewddzKki
Komendant Policji, dyrektor lzby Cel-
nej we Wroctawiu oraz komendanci
tuzyckiego i Sudeckiego Oddziatu Stra-
zy Granicznej. Juz wczes$niej zespotom
odpowiedzialnym w oddziatach SG za
przeciwdziatanie przemytowi dziet sztu-
ki polecono nawigzanie kontaktéw
z Osrodkiem Ochrony Zbioréow Pu-
blicznych w Warszawie.

Najwiekszym problemem Strazy
Granicznej sg szkolenia funkcjonariuszy
i w tej sprawie oczekujemy na pomoc
kompetentnych instytucji. Wprawdzie
czes$¢ funkcjonariuszy odbyta juz, wstep-
ne na ogo6t, przeszkolenie, to jednak ich
liczba jest niewystarczajgca. Nalezy
oczekiwaé, ze w programach szkolenio-
wych nacisk potozony bedzie na zagad-
nienia praktyczne. Poniewaz nie jest
mozliwe przeszkolenie wszystkich kon-
troleréw na przejsciach granicznych, od-
powiednio przygotowani funkcjonariu-
sze SG powinni - jako tzw. multiplika-
torzy - przekazywaé swojg wiedze ze-
spotom kontrolerskim, ktére dokonuja
odpraw granicznych. Oddziaty SG mo-
ga zamieszcza¢ w swojej sieci wewnetrz-
nej (Intranet) informacje (zdjecia, mate-
riaty graficzne, wszelkie inne publikacje
pogladowe, szkoleniowe) na temat
przedmiotéw zabytkowych utraconych



lub poszukiwanych i czgéciowo juz to ro-
big. W sprawie pozyskiwania tych mate-
riatdbw réwniez oczekujemy na pomoc
wyspecjalizowanych instytucji.

Druga, lecz réwnie wazng sprawg
jest brak precyzyjnych regulacji praw-
nych przy odprawie warunkowej. Doty-
czy to przedmiotdw przywozonych do
Polski w celu konserwacji lub renowacji.
Jest zdumiewajgce, ze Rozporzadzenie
Ministra Kultury z dnia 19 kwietnia
2004 r. w sprawie wywozu zabytkéw
i przedmiotéw o cechach zabytkow za
granice pomineto te kwestie, przez co
Straz Graniczna miata sporo kiopotow,
zwhaszcza z odprawami duzych transpor-
téw mebli przywozonych do Polski w ce-
lu renowacji lub konserwacji.

Ministerstwo Kultury jeszcze w po-
towie 2005 r. stato na stanowisku, ze od
czasu wejscia Polski do UE stracity waz-
no$¢ przepisy o czasowej odprawie wwo-
zonych na terytorium Polski przedmio-
tow zabytkowych na podstawie zaswiad-
czen stuzb konserwatorskich. Wedtug
ministerstwa przyw6z i wywoéz przed-
miotéw zabytkowych do Polski w celu
konserwacji lub renowacji moze odby-
wac sie obecnie na podstawie umow
handlowych, zdje¢, dokumentéw ubez-
pieczeniowych itd., bez koniecznosci wy-
dawania zaswiadczenia (zezwolenia na
wywoz) stuzb konserwatorskich. Mini-
sterstwo twierdzito, ze sytuacja taka jest
przejsciowa, do czasu nowelizacji ustawy
z 2003 r. o0 ochronie zabytkéw. Wedtug
planowanej nowelizacji przyw6z zabyt-
kéw do renowacji z terenu UE, i ich p6z-
niejszy wywoz, odbywat sie bedzie, jak
poprzednio, na podstawie zasSwiadczen
stuzb konserwatorskich.

Poniewaz - co oczywiste - funkcjo-
nariusze SG nie majg odpowiednich
kwalifikacji do oceny przedmiotéw za-
bytkowych w potowie 2005 r. uznano, ze
nadal wymagana bedzie przy ich prze-
wozie przez granice fachowa opinia stuzb
konserwatorskich, co powodowato pro-
testy przewoznikéw, 0séb zainteresowa-
nych oraz... interwencje wiceministra
kultury.

Straz Graniczna, podobnie jak Stuz-
ba Celna, podtrzymata jednak swoje sta-
nowisko, uznajac, ze z powodu btednych
przepis6w nie mozna naraza¢ na szwank
interesu publicznego. ]
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zieta sztuki i zabytki postrzegane jako

przedmioty podatne

na spekulacje,

fatszerstwa, a takze nielegalny wywoz
i kradzieze sg towarami podlegajgcymi
w Unii Europejskiej regulacji prawnej
w dwdch wymiaracn.

Istniejace wspdlnotowe akty
prawne dotyczace obrotu dzietami
sztuki i zabytkami (dobrami kultu-
ry - wedtug terminologii wspélno-
towej), tj. rozporzadzenie Rady nr
3911/92 EWG1i dyrektywa Rady
nr 93/7/EWG2miaty na celu raczej
wprowadzenie obowigzkéw dla wy-
wozacych i kupujacych na unijnym
rynku wewnetrznym niz okreslanie
i Sciganie przestepstw nielegalnego
handlu. Odsytaty one3 do postano-
wien wspélnotowych o wspotpracy
miedzy panstwami cztonkowskimi
dotyczacej spraw celnych i rolnych,
okres$lonej w rozporzadzeniu nr
515/97 WE4 jako metody realizacji
celu ochrony doébr kultury. Przepisy
dyrektywy podaty definicje nie-
zgodnego z prawem przemieszcze-
nia dobra kultury, ktére moze pod-
lega¢ zwrotowi, tj. wyprowadzenie
z terytorium panstwa cztonkow-
skiego z naruszeniem jego zasad
ochrony narodowych doébr kultury
lub z naruszeniem rozporzadzenia
nr 3911/92. Nie jest to definicja no-
wego przestepstwa, lecz $rodek nie-
zbedny w innej niz karna procedu-
rze, ktéra umozliwia zasgdzenie
zwrotu przedmiotu do wnioskujgce-

go panstwa cztonkowskiego i tym samym
nie jest nowym typem czynu przestepne-
go jednolitym w prawie panstw czton-
kowskich. Dodatkowo rozdzielenie spraw
przestepstw od spraw zwrotu zabytkow
dyrektywa odzwierciedla deklarujac, ze
nie narusza wszczecia jakiegokolwiek po-
stepowania karnego, zgodnie z prawem
krajowym panstw cztonkowskich, przez
wnioskujgce panstwo cztonkowskie i/lub
wiasciciela dobra kultury, ktére skradzio-
no5 Podobnie przepisy karne, do ktérych
wprowadzenia zobowigzuje rozporzadze-
nie 0 wywozie, sg czescig sktadowg syste-
moéw prawnych panstw cztonkowskich,
a nie wyodrebniong ptaszczyzng prawng
w Unii Europejskiej.

Definicji przestepstwa nielegalnego
handlu dobrami kultury nie formutuje
zaden akt prawny wspdélnotowy ani
mieszczacy sie w dorobku prawnym
Unii, brak tez wytycznych do jej wpro-
wadzenia do prawa panstw cztonkow-
skich, jak tez uchwat, zalecen i deklara-
cji Rady Europejskiej. Rozporzadzenie
o wywozie dobr kultury i dyrektywa
0 zwrocie nie sg instrumentami zwalcza-
nia nielegalnego handlu dzietami sztu-
ki6. Z filozofii dotychczasowych przepi-
s6w zaréwno wspélnotowych, krajo-
wych jak i miedzynarodowych i prébie-



moéw miedzynarodowego obrotu dzieta-
mi sztuki, mozna ogélnie przyjac, ze nie-
legalny handel dzietami sztuki oznacza
obrét obiektami skradzionymi badz wy-
wiezionymi za granice z naruszeniem
przepisow krajowych lub miedzynarodo-
wych. Nie jest to prawne rozumienie po-
jecia nielegalnego handlu, ale opisowe.

Co wiecej, pojecia zwigzane z prze-
stepstwami nie sa ujednolicone, z nie-
licznymi  wyjatkami jak terroryzm,
w prawie ponadnarodowym obowigzujg-
cym panstwa cztonkowskie. Niejedna-
kowe pojecia prawne paserstwa w rezi-
mach prawnych panstw wptywajg
W znaczacym stopniu na skutecznos$¢ no-
wych strategii i dziatahn podjetych dla
zwalczania przestepczosci w dziedzinie
obrotu dobrami kultury, czyli naruszen
prawa krajowego regulujagcego obroét
dzietami sztuki i zabytkami.

Konwencja z 18 grudnia 1997 r.
0 wzajemnej pomocy i wspotpracy po-
miedzy administracjami celnymi, tzw.
Konwencja Neapol 117, rozumie narusze-
nia krajowych przepiséw celnych jako
m. in. naruszenia przepis6w dotyczacych
obrotu towarowego, a mieszczacych sie
w zakresie art. 30. TWE, w tym o skar-
bach narodowych o wartosci artystycz-
nej, historycznej lub archeologicznej.
Przewiduje konkretne formy wspétpracy
takie, jak: poscig, nadzo6r transgranicz-
ny, dostawy kontrolowane, dochodzenie
tajne i wspolne specjalne ekipy $ledcze.
Konwencja, upowazniajagc panstwa do
rozwijania wspo6tpracy organéw celnych,
stosuje sie rowniez do zakresu zadan in-
nych organéw $cigania, ktére majg od-
powiednie uprawnienia do podjecia dzia-
fan na jej podstawie.

Zintegrowane podejscie do zwalcza-
nia przestepczosci wynika nie tylko
z roznic w prawie pafstw cztonkow-
skich, ale i celowej strategii8 wikaczenia
w obszarze wolnosci, bezpieczeristwa
1sprawiedliwosci w tzw. Il filarze Unii
Europejskiej, poza wspétpraca celng, bli-
skiej i wydajnej wielostronnej wspotpra-
cy miedzy stuzbami celnymi i innymi or-
ganizacjami przestrzegania prawa, jak
réwniez innymi instytucjami i agencjami
UE, np. OLAF (zwalczanie oszustw fi-
nansowych przeciwko Wspélnocie Euro-
pejskiej), Europol (zwalczanie przestep-
czosci zorganizowanej i wspétpraca poli-

cyjna) i Eurojust (koordynacja dziatan
prokuratur krajowych w postepowa-
niach sledczych i pomoc prawna).

Znajac problemy organéw $cigania,
jakie stwarza natura miedzynarodowego
obrotu dzietami sztuki, czyli brak infor-
mowania w innych panstwach o zawar-
tosci rejestrow zabytkdw, korzystania
z wykazow dziet skradzionych badz ob-
jetych zakazem wywozu, przepisy
wspolnotowe dotyczace wywozu i zwro-
tu dobr kultury wskazywaty9na uzytecz-
no$¢ wspolnotowych baz danych po-
wstatych w sprawach celnych i rolnych
oraz mozliwo$¢ ich wykorzystania do
oceny zatrzymanych podejrzanych
przedmiotow badz os6b i profilowania
ryzyka, oceny zagrozen, wyboru celéw
kontrolnych. System Informacji Celnej
(CIS) zbudowany w ramach zadan
wspolnotowychDstat sie cennym narze-
dziem S$cislejszej wsp6ipracy stuzb cel-
nych panstw cztonkowskich, ktora reali-
zowana jest nie tylko w ramach przepi-
sow wspdlnotowych, ale tworzenia ob-
szaru bezpieczenistwa, wolnosci i spra-
wiedliwoscill Na mocy konwencji z 26
lipca 1995 r. o wykorzystaniu technolo-
gii informatycznej na potrzeby celne
(CIS) 22 panstwa cztonkowskie moga
dostarcza¢ do bazy CIS w ramach trze-
ciego filaru informacje do modutu (FI-
DE) rejestru celnego dotyczacego o0séb
fizycznych badz prawnych, ktore dopu-
Scity sie, badz w sprawach, w ktdrych
prowadzone jest $ledztwo na okoliczno$é
dopuszczenia sie powaznych naruszen
ustawodawstwa celnego.

Bazy te utatwiag wymiane i rozpo-
wszechnianie informacji w celu zapobie-
gania i wykrywania naruszen praw kra-
jowych oraz sktadanie wnioskéw o pod-
jecie dziatan. Wedtug wspdélnego dziata-
nia ogtoszonego przez Rade Europejska,
ktora petni stymulujacg role w okresla-
niu strategicznych kierunkéw i progra-
mowaniu przysztego dziatania w dziedzi-
nie wymiaru sprawiedliwosci i spraw we-
wnetrznych, stuzby celne, policja i inne
organy przestrzegania prawa panstw
cztonkowskich w mozliwie najwiekszym
stopniu powinny wzmacnia¢ wzajemna
wymiane dostepnych informacji oraz da-
nych wywiadowczych, zaréwno na
szczeblu krajowym i miedzynarodowym,
jak i Unii Europejskiej, obejmujgc insty-

tucje Unii Europejskiej i instytucje mie-
dzynarodoweld Wspdlne wskazniki ry-
zyka i profile stanowi¢ moga kluczowy
element lepszej kontroli w walce z niele-
galnym handlem towarami. W tym
kontekscie Komisja wnioskowata o ko-
niecznosci umozliwienia Europolowi do-
stepu do CISX4 Z propozycji zbudowania
unijnej bazy danych dziet sztuki i zabyt-
koéw skradzionych aktualny jest zmody-
fikowany cel, tj. system potgczonych
krajowych baz danychh

Wprowadzenie kontroli na granicach
zewnetrznych przy zniesieniu wewnetrz-
nych skutkowato legislacyjnymi ramami,
ktére w obliczu rosnacej skali przestepstw
oraz miedzynarodowych powigzan grup
przestepczych, inicjujg wspdtprace orga-
néw $cigania na podstawie wspdélnych
norm zobowigzujacych i upowazniajacych
panstwa do wspotpracy operacyjnej policji.
W uktadzie z Schengen i jego konwencji
wykonawczej z 1990 r.%6obejmuje ona ta-
kie formy, jak: poscig i obserwacja trans-
graniczna, przekazywanie informacji, od-
delegowanie oficerow tacznikowych1r.
Niezbedne wprowadzenie i utrzymanie
wspolnego systemu informacyjnego, czyli
Systemu Informacyjnego Schengen (obec-
nie SIS 11), bezposredniej tgcznosci pomie-
dzy policjg i stuzbami celnymi panstw
cztonkowskich, pozwolito na wymiane
w nowych technologiach (taczno$é kom-
puterowa) danych nt. szczegdlnych kate-
gorii os6b. Charakter pracy policji wyma-
ga tworzenia centralnych krajowych
punktéw kontaktowych, ktére powinny
zjednoczy¢, najlepiej w jednym biurze,
krajowe jednostki Europolu, biura Sirene
(obstuga SIS), wiadze celne, krajowe biura
centralne Interpolu i przedstawicieli wtadz
sgdowych. Nadzwyczaj skuteczne okazaty
sie np. stale centra wspOtpracy, jednoczac
wszystkich zainteresowanych po obu stro-
nach granicy, a takze oceniono jako sku-
teczne oddelegowanie oficeréw gczniko-
wychl8 We wspdtpracy transgranicznej
nacisk potozono na praktyczne wdrozenie
nowych form wspotpracy takich, jak: po-
prawa wspotpracy operacyjnej, rozwazenie
stworzenia statego wydziatu koordynacji
operacyjnej, ktory wspomoze wspolne
operacje celne, tak by zapewni¢ dziatanie
zinstytucjonalizowane na podstawie
wspotpracy miedzy stuzbami celnymi, po-
licjg i innymi waznymi agendami.®

35



Przeglad przeszkéd, jakie stoja
przed organami $cigania panstw czton-
kowskich w zwalczaniu przestepczosci
przeciwko zabytkom przeprowadzony
przez Komisje wskazat na duze réznice
prawne w regulacjach krajowych,
utrudnione przedstawienie dowodu
i znaczace zyski ptynace z nielegalnych
transakcji. Czynniki te powoduja
wzrost nielegalnego obrotu, a zaanga-
zowanie zorganizowanej przestepczosci
zdaje sie te tezy potwierdzaé. Jedno-
cze$nie te determinanty nielegalnego
obrotu ogniskuja rozwo6j dziatah w re-
akcji organoéw S$cigania, rozumianych
szeroko jako organy policyjne, celne
i stuzby graniczne.

Komisja Europejska utrzymuje, ze
rozwigzanie probleméw zwalczania
nielegalnego handlu dzietami sztuki
widzi we wspOtpracy policji, nie
uwzgledniajgc zmiany prawa wtdrne-
go. Z punktu widzenia skutecznosci
dziatan ich ninter-operacyjnosc¢”
uwzgledniajaca zacie$Snienie wspotpra-
cy policyjnej i celnej w Unii Europej-
skiej, wymaga w ocenie Komisji podej-
mowania dziatan réwnocze$nie na
trzech poziomach: operacyjnym, decy-
zyjnym, ale i ustawodawczym2 Kon-
wencja 0 wzajemnej pomocy W spra-
wach karnych miedzy panstwami
cztonkowskimi Unii Europejskiej2
upraszcza ogélne procedury wspotpra-
cy sadowej oraz utatwia wspoOtprace
dotyczacg specjalnych technik $led-
czych stosowanych przez policje, gdyz
wymagajg one zwykle uprzedniego
upowaznienia witadz sadowych zgod-
nie z krajowymi procedurami karny-
mi. Do wykorzystania przez organy
§cigania pozostaje europejski nakaz
aresztowania, ktéry zgodnie z posta-
nowieniami decyzji ramowej z 13
czerwca 2002 r. 2dotyczy m. in. nie-
legalnego handlu dobrami Kkultury.
Decyzja ramowa Rady z 22 lipca 2003
r. w sprawie wykonania w Unii Euro-
pejskiej postanowien o zabezpieczeniu
mienia i $srodkéw dowodowych, ktdra
ma zastosowanie w odniesieniu do po-
stanowien wydanych przez organ sg-
dowy innego panstwa cztonkowskiego
w celu zabezpieczenia dowodéw lub
wynikajgcej z dalszego postepowania
konfiskaty mienia wymienia m. in.

przestepstwa nielegalnego handlu do-
brami kultury.

W dziedzinie zapobiegania przestepczo-
$ci konieczne sg dziatania prowadzace do te-
go, by produkty i ustugi byly mniej podatne
na dziatania przestgpcze, jak uwaza Ko-
misja UEZ Jednym z zaproponowanych
sposobOw jest oznaczanie dziet sztuki
i zabytkéw. lIdea towarzyszacej karty
potwierdzajacej status obiektéw pojawi-
ta sie w 1977 r., po zleceniu przez Ko-
misje studium o zwalczaniu kradziezy
i nielegalnego handlu dzietami sztuki.
Propozycja ,karty identyfikacyjnej”
upadta, gdyz niektore panstwa czton-
kowskie zgtosity watpliwosci co do za-
kresu dziatania systemu oznaczania,
w szczegOlnosci relacji do systemu ob-
stugiwanego przez Interpol. Standardo-
wy dokument zawierajagcy informacje
0 rodzaju i charakterystyce obiektu
przemieszczonego niezgodnie z pra-
wem, dotyczaca szczegblnie wartoscio-
wych obiektow proponowano wigczy¢
do systeméw SIS Il i CIS2 Ostatnio
prace te odzyly, z poparciem Komisji. 5
Przy okazji zlecone zostaty prace nad
europejskim kodeksem postepowania
dla profesjonalistow i posrednikow,
wzorem Unesco, ktéra postrzega tego
typu nienormatywne kodeksy jako waz-
ne narzedzie zwlaczania nielegalnego
handlu dobrami kultury.

Po analizie koniecznych dziatan
w zwalczaniu nielegalnego handlu do-
brami kultury Komisja wyrazita potrze-
be rozwazenia przez panstwa czton-
kowskie konieczno$ci harmonizacji pra-
wa karnego w dziedzinie zwalczania
przestepczosci przeciwko zabytkom2%
W zakresie organizacji dziatan na gra-
nicy doswiadczenia wskazujg raczej na
potrzebe zwiekszania zdolnosci opera-
cyjnych wspotpracy z wtadzami sado-
wymi paistw cztonkowskich w dotych-
czasowych ramach prawnych2.. Nalezy
réwniez -podkresla¢ znaczenie wspot-
pracy miedzynarodowej ze wszystkimi
zaangazowanymi podmiotami, jak np.
Interpol oraz zacie$nienie wspotpracy
miedzy stuzbami celnymi, policja, inny-
mi wyspecjalizowanymi organami $ci-
gania, organami sgdowymi, organami
do spraw kultury lub innymi wasciwy-
mi podmiotami, np. w sektorze pry-
watnym. B

Zagadnienia zwalczania nielegalnego
handlu dobrami kultury moga nabra¢ no-
wego tempa po wejsciu w zycie Traktatu
Konstytucyjnego, gdyz zdaniem Komisji,
jednym z jego najwazniejszych aspektow
jest zniesienie struktury Unii w formie fi-
larow i rozszerzenie metody regulacji
wspdlnotowej, czyli innego rodzaju odpo-
wiedzialnodci panstw cztonkowskich niz
w 111 filarze, na caty obszar wolnosci, bez-
pieczenstwa i sprawiedliwosci.® |
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ANNA KROCHMAL

Ochrona polskiego
dzledzictwa narodowego
poza granicami Kraju

ROZMIESZCZENIE
OSRODKOW POLSKICH
W SWIECIE

Zjawisko emigracji, oznaczajace od-
ptyw ludnosci poza granice okre$lonego
terytorium na state lub na czas okres$lo-
ny, znane byto od dawna w krajach Eu-
ropy i $wiata. Proces przemieszczania sie
wiekszych zbiorowosci ludzkich zostat
zapoczatkowany w dobie odkryé geo-
graficznych, a nasilito go zwiaszcza od-
krycie w koncu XV w. Ameryki, do kto-
rej zaczeli naptywaé mieszkancy Europy,
gtdwnie z Hiszpanii, Portugalii, Francji
czy Holandii. Zwykle dzieli sie emigra-
cje ze wzgledu na jej przyczyny i cha-
rakter na polityczng i zarobkowa, choé
stosowane sg tez inne rozrdznienia, np.
emigracja przymusowa i dobrowolna,
trwata i czasowa, kontynentalna i za-
morska. Genezy wychodzstwa polskie-
go szuka¢ nalezy takze w epokach
znacznie bardziej odlegtych od czaséw
najnowszych. Do grupowych wyjazdéw
z kraju z powodéw politycznych docho-
dzito juz w dobie wojen w XVII w. Na-
silenie tych proceséw nastgpito jednak
w ciggu ostatnich dwdéch stuleci. Naj-
wieksze fale wychodzstwa polskiego
z przyczyn politycznych nastapity po
XI1X-wiecznych powstaniach narodo-
wych. Po upadku powstania listopado-
wego w 1831 r. doszto do tzw. Wielkiej
Emigracji, zjawiska, ktore byto fenome-
nem w Owczesnej Europie. Do Rosji,
wskutek dotkliwych represji wiadz car-
skich wywieziono wtedy ponad 50 tys.
0s6b, za$ ponad 10 tys. emigrowato do
Europy Zachodniej, tworzac gtdwnie na
terenie Francji silne osrodki polskie.
Emigracja ta odegrata wyjatkowga role
w ksztattowaniu $wiadomosci narodo-
wej Polakéw, ktérzy pozostali w zniewo-

lonym kraju. Wielki badacz dziejow
kultury polskiej, Aleksander Bruckner
pisat, ze tylko w niej bilo serce i zyka mysl
narodu. W $rodowisku polskiej emigra-
cji w Paryzu powstato szereg polskich
instytucji wspierajacych w rézny sposéb
wychodzcow, w tym najstarsza i do dzi$
dziatajgca polska placowka poza krajem
- Biblioteka Polska w Paryzu. Na po-
czatku XX w. z inicjatywy Wtadystawa
Mickiewicza, syna Adama, utworzono
przy Bibliotece Muzeum Adama Mic-
kiewicza, gromadzace pamigtki i reko-
pisy dziet wielkiego romantyka. Na
emigracji powstaty najwieksze dzieta li-
terackie epoki polskiego romantyzmu.
Z akcjg pomocy polskim emigrantom
pospieszyt wowczas takze Kosciot za po-
$rednictwem powotanej polskiej misji
katolickiej we Francji, ktéra poza opieka
duszpasterskg udzielata emigrantom
wsparcia w dziedzinie edukacji oraz nio-
sta pomoc materialng dla najubozszych.

Upadek powstania styczniowego
byt powodem kolejnej fali odptywu Po-
lakow do innych krajow. Do Rosji wy-
wieziono 40 tys. oso6b. Ponad 5 tys.,
uciekajac przed prze$ladowaniami poli-
tycznymi wiadz zaborczych, wybrato
emigracje do Francji, Stanéw Zjedno-
czonych, Turcji, Szwajcarii, Wtoch, Bel-
gii oraz Anglii. Wielu z nich wigczyto
sie w dziatania na rzecz odzyskania nie-
podlegtosci przez Polske w swoich no-
wych ojczyznach. Powstawaty kolejne
polskie instytucje gromadzace pamiatki
narodowe. Jedng z istotnych dla kultu-
zeum Polskiego w  Rapperswilu
w Szwajcarii, co nastgpito z inicjatywy
Wiadystawa hr. Broel-Platera. Zatozy-
ciel tej placowki przekazat je w koncu
X1X w. na whasno$¢ narodowi polskie-
mu. Rapperswil stat sie w okresie braku
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Kolumna barska ufundowana w 1868 r. przed wej$ciem do Muzeum
Polskiego w Rapperswilu

niepodlegtego panstwa miejscem spo-
tkan przedstawicieli ugrupowan naro-
dowych ze wszystkich trzech zaboréw
oraz emigrantéw z roznych Kkrajow.
W latach 1892-1896 w bibliotece na
zamku w Rapperswilu znalazt zatrud-
nienie znany pisarz Stefan Zeromski.
Miejsce to byto tez celem wizyt Marii
Konopnickiej czy Bolestawa Prusa. Gro-
madzono tu takze wiele bezcennych dla
polskiej kultury dziet sztuki, militariow,
dokumentow i ksigzek. Zbiory te po-
wrocity do niepodlegtej Polski w 1927 r.
i wiekszo$¢ z nich niestety ulegta znisz-
czeniu w czasie powstania warszawskie-
go w 1944 r. Muzeum odrodzito sie jed-
nak na nowo i obecnie jest miejscem od-
wiedzanym przez rzesze turystow nie
tylko z Polski.

W Muzeum Rapperswilskim spo-
czeto tez w 1895 r. serce Tadeusza Ko-
Sciuszki, ktory ostatnie dwa lata zycia



Rapperswil
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(1815-1817) spedzi! w Szwajcarii.
W miejscu jego pobytu, w miasteczku
Solothurn, ufundowano w latach 30.
XX w. przy wsparciu wiadz polskich
Muzeum im. Tadeusza Kosciuszki. $rod-
ki na jego zorganizowanie pozyskiwano
m.in. z wptywdw z koncertéw $wiatowej
stawy polskiego pianisty, a takze premie-
ra rzadu w Il Rzeczypospolitej, Ignacego
Paderewskiego. Podobnie jak Muzeum
w Rapperswilu placéwka ta dziata z po-
wodzeniem do dnia dzisiejszego.

Koniec X1X wieku oraz lata przed
| wojng S$wiatowa stalty sie okresem
wzmozonej emigracji zamorskiej z ziem
polskich. Wychodzcy wedrowali gtdwnie
w poszukiwaniu pracy i w celach zarob-
kowych, a najwieksze grupy ludnosci
odptywaty ze stabo uprzemystowionej
Galicji. Krajami najbardziej przyciagaja-
cymi wowczas emigrantdw staty sie pan-
stwa obu Ameryk, a zwlaszcza Stany
Zjednoczone, Kanada, Brazylia i Argen-
tyna. Jedynie okoto 20% emigrantéw
powrdcito do kraju, pozostali osiedlili sie
w Ameryce na state, a ich stolicg stato sie
Chicago. Rosnaca liczebnie Polonia ame-
rykanska juz od korica XI1X w. powoty-
wata do zycia polskie organizacje poli-
tyczne, gospodarcze, religijne i kultural-
no-o$wiatowe. Wérdd tych ostatnich li-
czacy sie do dzi$ placéwka na kontynen-
cie amerykanskim jest Muzeum Polskie
w Chicago, oficjalnie otwarte w 1937 r.
Istotng czescig zbiordbw muzealnych tej
instytucji staty sie eksponaty przejete
z Pawilonu Polskiego Wystawy Swiato-
wej odbywajgcej sie w Nowym Jorku
w 1939 r. Wybuch wojny przeszkodzit
w powrocie tych zbioréw do kraju, dzie-
ki czemu ocalaty z zawieruchy wojenne;j.
W 1941 r. Muzeum przejeto tez ekspo-
naty po Ignacym Paderewskim z jego
ostatniego mieszkania w Hotelu Buckin-
gham w Nowym Jorku, za§ w 1945 r.
zakupito tzw. kolekcje koSciuszkowska.
Do muzeum trafity pamiatki po Helenie
Modrzejewskiej, bezcenne zbiory malar-
stwa polskiego, w tym takie obrazy, jak:
Putaskipod Savannah S. Batowskiego czy
Szarza Czerkiesow na Krakowskim Przed-
miesciu W Kossaka, zbiory numizma-
tyczne, zbiory fotograficzne, kartogra-
ficzne, militaria oraz wiele dokumentéw
historycznych, w tym archiwum Armii
gen. Jozefa Hallera z okresu | wojny
Swiatowej oraz dokumentacja Polonii

amerykanskiej i wielu organizacji pol-
skich dziatajagcych wsréd wychodzcow.
Istotng funkcje w podtrzymywaniu pol-
skosci i zwigzkéw z krajem odgrywali
polscy duszpasterze wysytani do krajow
Ameryki w $lad za emigrantami.
W 1879 r. ks. J6zef Dabrowski zatozyt
w Detroit Seminarium Polskie, majace
ksztatci¢ ksiezy dla polskich parafii
w Ameryce. Placowka ta data poczatek
polonijnym instytutom naukowym, kt6-
re zaczely takze gromadzi¢ archiwalia,
muzealia i zbiory biblioteczne, na bazie
ktérych dziata obecnie Centralne Archi-
wum Polonii w Orchard Lake. Dziat
muzealny tej instytucji obejmuje m.in.
eksponaty i dokumentacje dotyczaca
zotnierzy 2. Korpusu, 1. Polskiej Dywi-
zji Pancernej, Armii Krajowej, bytych
wiezniéw niemieckich obozéw koncen-
tracyjnych i tagrow sowieckich, a takze
muzealia i dokumenty zwigzane z dzia-
talnoscig wielu polskich organizacji
w Stanach Zjednoczonych.

W 1925 r. z inicjatywy polskich
emigrantow powstata w Nowym Jorku
Fundacja Kos$ciuszkowska, majgca pro-
mowaé polsko-amerykanska wspotprace
naukowg i kulturalng oraz popularyzo-
waé polskg Kkulture w spotecznosci
Amerykandw. Zadanie to jest realizowa-
ne do dnia dzisiejszego dzieki stypen-
diom i grantom przyznawanym mto-
dym polskim naukowcom. Fundacja
zgromadzita tez w ciggu swojego istnie-
nia wiele bezcennych muzealiow, w tym
dzieta takich artystow, jak: Teodor
Axentowicz, J6zef Chetmonski, Juliusz
i Wojciech Kossakowie, Jacek Malczew-
ski, Jan Matejko, Leon Wycz6tkowski.

Okres Il wojny Swiatowej i zagroze-
nie dla polskich débr kultury w okupo-
wanym kraju przyczynity sie do tworze-
nia na emigracji nowych osrodkow zycia
polskiego. Sprzyjat temu naptyw no-
wych fal uchodzcéw z kraju, w tym na-
ukowcow i dziataczy kultury. Starano sie
tez tg drogg uratowac i zabezpieczy¢
przynajmniej cze$¢ dziedzictwa narodo-
wego. W okresie wojny grupa naukow-
cow z Polskiej Akademii Umiejetnosci
przebywajaca na emigracji powotata do
zycia Polski Instytut Naukowy w No-
wym Jorku, kierowany przez prof.
Oskara Haleckiego oraz jego filie
w Montrealu, w Kanadzie. W tym sa-
mym okresie utworzono w Nowym Jor-



ku Instytut Jozefa Pitsudskiego jako
kontynuacje dziatajgcego od 1923 r.
w kraju Instytutu Badania Najnowszej
Historii Polski. Analogiczng instytucje
utworzono tez w Londynie, ponadto po-
wotano tam Biblioteke Polska, ktérej
gtébwnym zadaniem miato by¢ groma-
dzenie ksigzek dla zniszczonych biblio-
tek w Polsce. Placowki te przetrwaty
okres wojny i odegraty istotng role
w gromadzeniu polonikéw oraz w pro-
mowaniu nieskrepowanych badari na-
ukowych w okresie PRL icenzury w kra-
ju. Zgromadzone przez nich zbiory sta-
nowig wazne uzupetnienie zasobéw pol-
skich archiwéw, muzedw i bibliotek.
W obu instytutach w Nowym Jorku
przechowano m.in. nagrania Radia Wol-
na Europa. Instytut Pitsudskiego w No-
wym Jorku jest w posiadaniu uratowa-
nych we wrzesniu 1939 r. akt Adiutan-
tury Generalnej Naczelnego Wodza z lat
1918-1922, bezcennych akt trzech po-
wstan $laskich i wielu innych dokumen-
tow z tzw. Archiwum Belwederskiego.
W maju 1945 r. powotano z kolei nowa
placéwke w Londynie, ktérej celem byto
zabezpieczenie spuscizny pozostatej po
przebywajacych na emigracji polskich
wiadzach panstwowych, zaréwno cywil-
nych, jak i wojskowych. Instytucjg tg byt
dziatajagcy do chwili obecnej Instytut
Polski i Muzeum im. Gen. Sikorskiego.
W okresie najnowszym powstaty
poza granicami kraju m.in. takie pla-
cowki, jak: Muzeum Ksiezy Marianéw
w Fawley Court w Wielkiej Brytanii
(zatozone w 1953 r. przez ks. Jozefa Ja-
rzebowskiego), Papieski Instytut Stu-
diéw Koscielnych w Rzymie, powotany
w 1958 r. z inicjatywy kard. Stefana
Wyszynskiego, prymasa Polski czy
Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu Ja-
na Pawta I, utworzony w 1981 r. jako
odpowiedz na wybor Polaka na Stolice
Apostolska i gromadzacy zbiory archi-
walne, muzealne i biblioteczne zwigzane
z dziatalnoscig Jana Pawia Il. Jedng
z najnowszych inicjatyw byto powotanie
w 1998 r. Muzeum i Archiwum Polonii
Wegierskiej, ktorego celem bedzie gro-
madzenie i popularyzacja dorobku wie-
lu pokolen Polonii wegierskiej oraz do-
kumentowanie wielowiekowych kon-
taktow polsko-wegierskich.
Podsumowujagc wielki wysitek orga-
nizacyjny polskiej diaspory na przestrze-

ni ostatnich stuleci stwierdzi¢ nalezy, ze
proces tworzenia polskich instytucji na
emigracji nie zostat przerwany po za-
konczeniu Il wojny S$wiatowej wobec
braku wolnoséci politycznej w kraju
i w zwigzku z wieloma ograniczeniami
w zyciu naukowym i kulturalnym. Po
1945 r. z przyczyn politycznych nie wro-
cito do kraju wielu Polakéw, gtownie
z Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie
i zwigzanych z rzadem polskim na wy-
chodzstwie. Do emigrantéw z lat wojny
dotaczali nowi przybysze, w wyniku ko-
lejnych fal emigracji z kraju po wydarze-
niach z 1956 r., 1968 r. oraz po delega-
lizacji Solidarnosci w latach  80.
1w zwigzku z przesladowaniami opozy-
cji demokratycznej w latach stanu wo-
jennego. Przez caly okres powojenny
trwaty tez wyjazdy z powoddédw ekono-
micznych w poszukiwaniu pracy. Istnia-
to zatem state zapotrzebowanie zaréwno
wsrdd tzw. starej emigracji, jak tez wcigz
przybywajacych nowych grup Polakow
na podejmowanie dziatan integrujacych
Srodowiska polskie na obczyZnie oraz
utatwiajgce zachowanie wiezi z krajem.

POLONIA DzZIS

Obecnie liczbe Polakéw poza grani-
cami kraju ocenia sie na okoto 20 min
0s0b. Polska diaspora znajduje sie na
czwartym miejscu pod wzgledem liczeb-
nosci wsrdéd innych diaspor $wiata (po
Chinczykach, Rosjanach i Wiochach).
Niemal potowa obecnej Polonii mieszka
w USA, a gtownymi skupiskami Pola-
kéw, tym kraju sa miasta: Chicago, De-
troit, Nowy Jork. Na drugim miejscu
znajduje sie Polonia w Niemczech (ok.
2 min os6b), z takimi osrodkami jak Ber-
lin, Hamburg czy Zagtebie Ruhry. Ponad
milionowa rzesza Polakéw zamieszkuje
tez w Brazylii (gtéwnie stan Parana
z o$rodkiem w Kurytybie), na Ukrainie
(z oSrodkami we Lwowie i w obwodzie
zytomierskim), we Francji (ze skupiska-
mi w Paryzu i pétnocno-wschodnich re-
jonach kraju) i na Biatorusi, gdzie o$rod-
kiem polskim jest Grodno, a takze za-
chodnie rejony Biatorusi. Polonia kana-
dyjska liczy ponad 800 tys. osob, a cen-
trami zycia Polakow w tym kraju sg: To-
ronto, Montreal, Vancouver. Kilkusetty-
sieczne grupy Polakéw zamieszkujg tez
takie kraje, jak: Federacja Rosyjska, Ar-
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gentyna, Litwa, Australia, Wielka Bryta-
nia, Czechy, Kazachstan, Szwecja.

Integralng czescia polskiego dzie-
dzictwa narodowego pozostajg Swiadec-
twa dziatalnosci i dorobek oséb i organi-
zacji polskich na Wschodzie, a przede
wszystkim w takich krajach, jak: Rosja,
Ukraina, Litwa czy Biatorus. Dokumen-
tujg one dzieje eksterminacji i masowych
zsytek ludnosci polskiej po kolejnych po-
wstaniach narodowych, dzieje Polakéw,
ktorzy znalezli sie poza granicami Polski
po pokoju ryskim w 1921 r. oraz histo-
rie ludno$ci polskiej pozostatej na tere-
nach Litwy, Zachodniej Biatorusi i Ukra-
iny po Il wojnie $wiatowej. Upadek
Zwigzku Sowieckiego i zmiana sytuacji
politycznej w Europie Srodkowo-
-Wschodniej sprzyjajg odradzaniu sie
polskosci. Swiadczy o tym rosnaca
w ostatnich latach liczba oséb przyznaja-
cych sie do polskich korzeni, jak tez
wzrost liczebny organizacji polskich na
Wschodzie. Dla przyktadu podaé moz-
na, ze na terenie Ukrainy w 1989 r. z po-
nad 2-milionowej rzeszy Polakéw z by-
tych wojewddztw wotynskiego, Iwow-
skiego, tarnopolskiego i stanistawow-
skiego do korzeni polskich przyznawato
sie ok. 218 tys. oséb, 10 lat pozniej licz-
ba ta wzrosta do ok. 1 min.

RELACJE Z KRAJEM

Zmiana systemu politycznego w Pol-
sce po 1989 r. zmienita diametralnie cha-
rakter relacji miedzy diasporg polska na
Wschodzie i Zachodzie Europy a krajem.
Pojawity sie zwihaszcza nowe szanse na
podjecie intensywnej wsp6tpracy z Polo-
nig w krajach Europy Zachodniej i Ame-
ryki. Blizsze kontakty pokazaty tez pilng
potrzebe wsparcia tych instytucji przez
wiadze i pokrewne organizacje krajowe.
Polskie instytucje za granica, od lat ratu-
jace dobra kultury i petnigce role pol-
skich ambasadoréw w $wiecie, borykaja
sie w wielu wypadkach z szeregiem trud-
nosci. Sa one zwigzane z niedostatecz-
nym zabezpieczeniem materialnym,
trudnosciami lokalowymi w czesci przy-
padkéw i brakiem fachowej kadry do
sprawowania opieki nad unikalnymi
zbiorami muzealiow i archiwaliow.
Ogromne rozproszenie organizacyjne
i instytucjonalne utrudnia prace nad
szczegbtowym rozpoznaniem i sporza-
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dzeniem doktadnej listy organizacji prze-
chowujacych bezcenne dla historii Polski
zbiory muzealne, archiwalne i bibliotecz-
ne. Od lat jednak prace w tym Kierunku
prowadza zaréwno wyspecjalizowane
osrodki i instytucje (np. Instytut Polonij-
ny na Uniwersytecie Jagiellonskim, In-
stytut Migracji i Duszpasterstwa Polonij-
nego KUL, Zaktad Badan Narodowo-
Sciowych PAN w Poznaniu, Biblioteka
Narodowa), jak tez mniejsze zespoty ba-
dawcze. Powstaty tez w ostatnich latach
stowarzyszenia i fundacje majace zarow-
no koordynowaé¢ wspoétdziatanie miedzy
organizacjami polonijnymi, jak tez we
wspdipracy z organizacjami rzadowymi
i pozarzadowymi organizowac rézne for-
my pomocy dla Polonii. W 1978 r. po-
wotana zostata Stata Konferencja Muze-
6w, Bibliotek i Archiwéw Polskich na
Zachodzie. Zrzesza ona obecnie 19 insty-
tucji zajmujacych sie gromadzeniem pol-
skich dobr kultury na obczyznie. Jej ce-
lem jest koordynowanie wspélnych dzia-
fan majacych prowadzi¢ do zabezpiecze-
nia polskich pamiatek i polskiej spusci-
zny kulturalnej, jest tez forum wymiany
wzajemnych doswiadczen w codziennej
pracy poszczeg6lnych instytucji, a od kil-
ku lat takze forum wspotpracy z pokrew-
nymi instytucjami krajowymi, m.in. Na-
czelng Dyrekcja Archiwéw Panstwo-
wych, Bibliotekg Narodowg czy muze-
ami krajowymi. Podobng funkcje dla pla-
cowek archiwalnych, ale tez petnigcych
nierzadko funkcje muzedw i bibliotek
petni Rada Dziedzictwa Archiwalnego,
powotana w 1998 r. decyzjg ministra
edukacji narodowej. Na jej czele stoi by-
ty Prezydent RP na WychodzZstwie Ry-
szard Kaczorowski.

Szereg inicjatyw podejmowanych
w kraju zmierza tez w kierunku wspie-
rania licznych wspdlnot polskich na
Wschodzie. Dziatania tego typu podej-
mowane sa m.in. przez Stowarzyszenie
»Wspolnota Polska”, Fundacje Pomocy
Polakom na Wschodzie czy tez Stowa-
rzyszenie Wspotpracy Polska-Wschéd.
Akcje promujace znajomos¢ Polski i jej
historii w$réd miodych pokoleri Pola-
koéw mieszkajgcych poza granicami kra-
ju podejmowane sg takze przez Funda-
cje Semper Polonia.

Niektdre z instytucji polskich dzia-
tajacych zagranica uzyskujg pomoc fi-
nansowg ze strony krajow, w Kktérych

dziatajg. Dla przyktadu podaé mozna,
ze zbiory Instytutu Pitsudskiego w No-
wym Jorku zostaty zmikrofilmowane
dzieki przyznaniu grantu przez Natio-
nal Endowment for the Humanities.
Z kolei pierwszy opis zbiorow Polskiego
Instytutu Naukowego w Ameryce zo-
stat opracowany na poczatku lat 80.
przy wykorzystaniu srodkéw z Fundacji
Rockefellera. Wsparcie to jest jednak
dalece niewystarczajgce wobec potrzeb
polskich placowek.

Ogromnym wyzwaniem, ale tez
szansg na usprawnienie funkcjonowania
instytucji polskich i polonijnych jest ich
komputeryzacja, co jednak wigze sie
z kolejnymi naktadami finansowymi na
ten cel. Stwarza ona tez szanse na wej-
Scie archiwow polonijnych do sieci infor-
matycznych poszczeg6inych krajow.
Obecnie wiekszos¢ polskich organizacji
ma wiasne strony internetowe, dostar-
czajace wszystkim zainteresowanym nie-
zbednych informacji o poszczegélnych
placowkach i ich zbiorach oraz utatwia-
jace komunikowanie sie ze $rodowiska-
mi nauki i kultury w kraju. Doceniajac
role Internetu i szybkiego dostepu do in-
formacji nalezy tez zauwazy¢, ze szcze-
gotowa ewidencja dziet sztuki czy archi-
waliéw zabezpiecza je dodatkowo przed
kradziezami, gdyz staja sie one tatwe do
wykrycia i identyfikacji.

Poza gromadzeniem i ochrong pa-
migtek polskiej kultury wiele instytucji
prowadzi aktywna dziatalno$¢ eduka-
cyjng wsrod spoteczenstw  krajow,
w ktorych dziatajg. Popularyzujag one
wiedze o Polsce w S$wiecie, zwhaszcza
wsréd mtodych pokolen innych narodo-
wosci. Przyktadem takich dziatan jest
organizowanie wymiany stypendialnej,
koncertow, wystaw, spotkan z przedsta-
wicielami polskiej kultury i nauki, arty-
stami, kursy jezykowe, publikacje na te-
mat Polski.

Stare placowki polskie poza krajem,
zakorzenione od lat w miejscowych spo-
tecznodciach utatwiajg tez adaptacje
w obcym nierzadko srodowisku wcigz na-
ptywajacym przybyszom z Polski, stano-
wig one przedtuzenie wiezi taczacych no-
wo przybytych z krajem. Ich istotng funk-
Cjg jest tez przypominanie kolejnym ge-
neracjom urodzonych i wychowanym po-
za krajem o ich polskich korzeniach. m

Fot. ze zbiordw autora



MIROSLAW BARWIK

ZAGINIONE ARCYDZIELA
SZTUKI STAROGRECKIEJ (6)

N adworny malarz krola Archelaosa

Herakles duszacy weze, malowidto z domu Wettiunéw w Pompejach, inspirowane by¢ moze obrazem Zeukisa o tej samej tematyce,
ktére malarz podarowat mi f



ajstynniejszym chyba dzietem Zeuksisa byt obraz przedstawiajgcy rodzine

centaurow. Dzieto wywiezione zostato z Aten w 89 r. p.n.e., po zdobyciu miasta

przez wodza rzymskiego Sulle. Obraz nie dotart jednak nigdy do Italii - zatonat

w trakcie sztormu, ktéry pochionat statek wraz z catym jego tadunkiem. W

Atenach pozostata jednak kopia obrazu. Lukian, ktory dwa wieki pézniej widziat

ja ujakiego§ malarza w Atenach, pozostawit szczegétowy opis tego dzieta. I wiasnie
Ow opis zainspirowa¢ miat Filippina Lippi, ktory w kaplicy Strozzich kos$ciota Santa Maria Novella
we Florencji namalowat rannego centaura przed grotg zamieszkiwang przez jego rodzine.

Dzieje zycia malarza, zyjagcego w 2. pol. V w. p.n.e,
z trudem tylko daja sie odtworzy¢, cho¢ stawa, jaka cieszyt
sie, znalazta oddzwiek w licznych dzietach starozytnych pi-
sarzy, nie wykluczajac Platona i Arystotelesa. Wychowat sie
zapewne w Heraklei, miescie greckim w potudniowej Italii,
potozonym nad Zatoka Tarentyjska. Pracowat w Wielkiej
Grecji i na Sycylii, a takze na Samos i w Efezie. Na diuzej
zwigzat sie wszak z Atenami, gdzie cieszyt sie wielkg stawg
i uznaniem. Tu tez pozostawit wiele ze swoich dziet, jak
cho¢by miodziericzego Erosa uwieniczonego rézami, ktérego
mozna byto oglada¢ w Swigtyni Afrodyty nad Kefisosem.
Stawny byt tez obraz Zeuksa przedstawiajagcy Helene, wy-
stawiony w spichrzu zbozowym w Atenach. Atericzycy zwa-
li go Heleng kurtyzang i byta to zapewne replika stynnego ob-
razu z sanktuarium Hery Lacynskiej nieopodal Krotonu,
greckiego miasta w potudniowej ltalii.

Juz jako dojrzaty tworca przyjat Zeuksis zaproszenie Ar-
chelaosa, krola Macedoniil Ozdobit dla niego malowidtami
jego patac w Pelli, dokad wiadca przeniost swg stolice. Ar-
chelaos, ktorego Platon nazwat najwiekszym zbrodniarzem
posrod Macedonczykoéw, sciggat na swoj dwor najwybitniej-
szych artystow z catej Grecji. Wiadca rozmitowany byt
w muzyce stynnego kitarodosa2Timotheosa z Miletu, hojnie
nagrodzit poete Chojrilosa, nade wszystko jednak okazat sie
szczodrym mecenasem Eurypidesa, ktéry w Macedonii spe-
dzit ostatnie lata swego zycia, wystawiajagc tam dwie ze swo-
ich sztuk - Archelaosa i przypuszczalnie Bakchantki. Eurypi-
des zmart w 406 r., a wiec jeszcze przed przeniesieniem sto-
licy do Pelli. Sztuki jego byty wiec zapewne wystawiane
w odkopanym przez archeologéw teatrze w Ajgaj (obecnie
Vergina), starej stolicy wkadcow Macedonii. Jak gtosi trady-
cja, Eurypides zginat rozszarpany przez psy mysliwskie. Po-
chowano go w Macedonii, bo zgromadzenie Macedonczy-
kow odmoéwito Atenom wydania ciata zmartego. Rodacy
uczcili go wiec cenotafem, wystawionym w poblizu drogi
prowadzgcej z Aten do Pireusu. Prawdziwym jednak pomni-
kiem stawy tragika staty sie jego wiasne dzieta, a takze - we-
dle stéw poety - ottarz Dionizosa i deptana koturnami scena?

Trudno stwierdzi¢ z calg pewnoscig czy Eurypides
i Zeuksis kiedykolwiek spotkali sie na dworze macedon-
skim, wydaje sie to jednak mato prawdopodobne. Starozyt-
ni autorzy przekazali informacje, ze za ozdobienie swego pa-
tacu malowidtami Archelaos zaptacit 400 min. Nic
wiec dziwnego, ze o bogactwach zgromadzonych przez

42

Zeuksa opowiadano w starozytnosci wiele anegdot, jak te
chocby, ze przebywajac w Olimpii obnosit si¢ ze swoim imie-
niem wyhaftowanym ztotymi literami na szacie. O dzietach
swych mawiat, ze nie ma za nie godziwej zaptaty, miat je
wiec jakoby rozdawac za darmo.

Freski zdobigce patac Archelaosa nie zachowaly sie nie-
stety do naszych czaséw, cho¢ ruiny patacu krélewskiego
w Pelli zostaty czesciowo odstoniete. Badacze sktonni sg jed-
nak dopatrywac sie wptywu sztuki Zeuksisa w mozaikach
odnalezionych w tym miescie w trakcie wykopalisk arche-
ologicznych. Wséréd tych ostatnich znajdujg sie bowiem
i centaury, inspirowane by¢ moze stynnym obrazem Zeuksi-
sa, a takze scena porwania Heleny, nawigzujgca zapewne do
innej kompozycji przypisywanej temu malarzowi. W kaz-
dym razie niedawne odkrycie malowidet grobowych w Ajgaj
nie pozostawia watpliwosci, ze pobyt Zeuksisa w Macedonii
musiat wywrze¢ znaczacy wpltyw na twoérczos¢ malarsky je-
go nastepcow.

W trakcie swego pobytu na dworze krélewskim nama-
lowat obraz przedstawiajacy Pana, ktdry podarowat Arche-
laosowi. Bdstwo, otaczane w Macedonii szczegdlng czcia,
przedstawit malarz w sposéb nowatorski, pozbawiajac je
cech zwierzecych, takich jak obfity zarost i kozle nogi. We-
dle starozytnych komentatoréw ujecie to zmienito tradycyj-
ny spos6b przedstawiania tego bozka. W kolekcji Archela-
osa znalazty sie by¢ moze inne jeszcze obrazy mistrza i moz-
na przypuszcza¢, ze podzielity one losy kolekcji dziet sztuki
gromadzonych przez wtadcéw Macedonii. Trafity one naj-
pierw do Ambracji, gdzie znajdowat sie patac Pyrrusa, krola
Epiru, ktory przez krotki czas rzadzit réwniez Macedonia.
Po zdobyciu miasta przez konsula Marka Fulwiusza Nobili-
toraw roku 189 p.n.e., bogata kolekcja obrazéw a takze po-
sagOow z brazu i marmuru wywieziona zostata do Rzymu.

Nie wiadomo jakie byty dalsze losy tej kolekcji. Mozna
przypuszczac, ze przynajmniej cze$¢ obiektoéw trafita do Swig-
tyni Herkulesa i Muz (Hercules Musarum), ufundowanej
przez tegoz Fulwiusza, nieopodal cyrku Flaminiusza na Polu
Marsowym. Znalazty si¢ w niej posagi dziewieciu Muz, po-
chodzace z Ambracji, oraz figura Heraklesa grajgcego na li-
rze. W czasach Pliniusza obraz Zeuksisa przedstawiajagcy He-
lene znajdowat sie w portyku ufundowanym przez konsula
Lucjusza Marciusa Filipa (I w. p.n.e), wzniesionym wokot tej-
ze Swiatyni, ktéra wowczas zostata odbudowana. By¢ moze
byt to 6w stynny obraz Zeuksisa, ktory malarz wykonat na



zamowienie mieszkancéw Krotony dla sanktuarium Hery
(Junony) na przyladku Lacyrnskim. Do Rzymu dotart on by¢
moze z Syrakuz, gdzie mdgt sie znalez¢ jako tup tyrana Syra-
kuz Dionizjosa I, badZz z Ambracji, dokad mégt go wywiezé
Pyrrus. Drugi z obrazéw Zeuksisa znajdujgcy sie w Rzymie
przedstawiat skrepowanego Marsjasza i przechowywany byt
w $wiatyni Zgody na Forum Romanum. Niewykluczone, ze
i on pochodzit z kolekcji kréla Archelaosa, cho¢ réwnie do-
brze mogt trafi¢ do Rzymu z ktérego$ z miast Wielkiej Gre-
cji. Opis tego obrazu przetrwat jak sie zdaje w dziele Filostra-
tosa Mtodszego, pisarza zyjacego w Il w. n.e.

O sztuce Zeuksisa najlepsze pojecie daje chyba wypo-
wiedZ samego Arystotelesa: Byt moze nie istniejg w rzeczywi-
stosci tacy ludzie, jakich malowat Zeuksis, ale przeciez jest to
przedstaivienie idealizujgce a ideat winien mie¢ pierwszedstwo
przed rzeczywistoscig. Ten sam autor méwigc o Polignocie, iz
byt on $wietnym malarzem charakteréw, zauwaza zarazem,
ze malarstwo Zeuksisajest ich zupetnie pozbawione. Mozna wiec
sgdzi¢, ze byto to malarstwo w wysokim stopniu idealizujg-
ce, ktérego wartos¢ opierata sie gtéwnie na sprawnosci tech-
nicznej. Cho¢, warto zauwazy¢, i w tej ostatniej kwestii juz
w starozytnosci odzywaly sie gtosy krytyki. Zarzucano mia-
nowicie malarzowi, ze jego postaci majg zbyt duze gtowy
i wiazania kosci. Swiadczytoby to byé moze o tym, ze Zeuk-
sis stosowat w swych obrazach wiasny kanon proporgc;ji.

Pliniusz opowiedziat ciekawg anegdote doskonale ilu-
strujgcg metode pracy malarza. Przystepujac do pracy nad
owym obrazem przeznaczonym dla sanktuarium Hery (Ju-
nony) Lacynskiej, malarz wybrat pie¢ najpiekniejszych
dziewczat, ktore miaty mu pozowaé do obrazu przedstawia-
jacego naga Helene. O realizmie przedstawien, ktére wyszty
spod jego pedzla $wiadczyé moze inna jeszcze opowiesc,
przekazana przez tegoz Pliniusza. Ot6z miat malarz nama-
lowaé obraz przedstawiajacy chtopca niosacego winogrona.
Gdy do namalowanych z niezwyktym realizmem winogron
zaczely zlatywac sie ptaki, Zeuksis miat pono¢ wyrzucaé so-
bie, ze najwyrazniej chtopca namalowat gorzej niz winogro-
na, bo gdyby jego posta¢ byta réwnie realistycznie wyobra-
zona, wtedy ptaki powinny raczej ba¢ sie takiego przedsta-
wienia. Anegdoty te $wiadczg bez watpienia o sprawnosci
techniki malarskiej Zeuksisa, do czego sam tworca przywia-
zywat jak sie zdaje ogromng wage.

W oczach wspdtczesnych zastynagt Zeuksis jako nowator,
zwhaszcza gdy chodzito o tematyke obrazéw i zaskakujace
rozwigzania ikonograficzne. Tak rzecz sie miata z obrazem
przedstawiajacym centaury. W drobiazgowym wrecz opisie
Lukiana na pierwszym planie rysuje sie rozciggnieta na buj-
nej murawie centaurzyca: z nogami tylnymi ivyciggnietymi
wstecz, catym korpusem konskim zalegajgca ziemig. Czes¢ niewiescia
lekko unosi sie ku gérze, wsparta na tokciu. Nogiprzednie nie sg tak
jak tamte wyciggniete, poniewaz lezy ona nieco na boku: jedna jest
ugieta, z kopytem skierowanym, ku srodkowi, tak jakby w przykle-
ku, druga natomiast wyprostowana, wspiera sie o ziemigjak u ko-
nia, gdy ma sie whasnie zerwaé zpozycji lezacej. Jedno z dzieci trzy-
ma w swych ramionach i karmi na sposéb ludzki, podajac mupier$
kobieca, drugie u boku ssiejak Zrebie klacz. Z géry przyglada sie

temu centaur, najwyrazniej ojciec rodziny. Smiejac sie poka-
zuje mtodym lwigtko, ktére trzyma wysoko w rece i potrza-
sa nim, jakby chciat zainteresowaé swoje potomstwo tg zdo-
bycza i dla zabawy troche nastraszy¢. | rzeczywiscie mtode
nie potrafig ukry¢ swego zaciekawienia, nie przerywajac przy
tym ssania i tulac sie jeszcze bardziej do matki. Posta¢ owe-
go centaura jest dzika i grozna. Wida¢, ze to nieokietznany
mieszkaniec gorskich ostepdw i nieustraszony towca: burzli-
wie rozivichrzona grzywa, kudtami obroste ciato nie tylko w czesci
konskiej, ale i tej drugiej, ludzkiej; barki wyraznie rozrosnigte,
wzrok mimo ze sig Smieje, w cakejpedni zdradzajgcy jego zwierzeca,
gorska i nieobtaskawiong nature. Przez kontrast, centaurzyca
jest istotg jak najbardziej tagodng i na swdj sposéb urodziwa.
Lukian poréwnuje ja do owych pieknych klaczy z Tessalii,
nieposkromionych i nie przywyktych do siodta ani wedzidta,
przy czym gorna jej czesé to kobieta piekna - jesli nie liczycjej
uszu, podobnych do uszu satyra. Jej dzieci maja juz jednak w so-
bie co$ dzikiego, a nawet strasznego.

Mozemy przypuszczaé, ze w tej niezwyktej umiejetnosci
wyrazania chwilowych stanéw i nastrojow tkwita sita sztuki
Zeuksisa, a takze istotna przyczyna wielkiej popularnosci je-
go dziet. Wedle anegdoty opowiedzianej przez Lukiana
Zeuksis wystawit 6w obraz przedstawiajacy rodzine centau-
réw na widok publiczny. Dzieto wywotato ogromny wprost
zachwyt wérdod ogladajacych, ktorych ol$nit nowy, zaskaku-
jacy temat obrazu i jego ujecie. Malarz poczut sie jednak
wielce urazony tym, ze ogladajacy podziwiali tylko jego no-
watorstwo, nie zwracali za$ najmniejszej uwagi na to, co
w rozumieniu mistrza stanowito o wartosci jego dzieta.
W uniesieniu miat jakoby rzec do swego ucznia: Hejze Mi-
konie - zastoni ten obraz! Zabierz go stad i zanieSdo domu. Ci lu-
dzie chwalg tylko to, cojest tioorzywem, nie zwracajac najmniej-
szej uwagi na to, cojest samg istotg piekna ipodstawg sztuki. No-
wos¢ tematu przestonita im kunszt ivykonania.

Lukian, ktory mogt podziwia¢ tylko kopie obrazu, za-
chwyca sie wszakze kunsztem malarskim Zeuksisa, zwracajgc
uwage na ivyrazisty rysunek konturdw, subtelne zleioanie si¢ barw,
umiejetne tychze natozenie, odpowiednie roztozenie $wiatet i cieni,
wielko$¢ wymiardw, stosunek czesci do catosci, harmonie. W zakre-
sie techniki malarskiej, w zgodnej opinii wspétczesnych byt
Zeuksis kontynuatorem poszukiwan podjetych przez wspot-
czesnego mu Apotlodora z Aten, ktéremu przypisywano od-
krycie techniki malarskiej nazywanej skiagraphia, opartej jak
sie sadzi na zastosowaniu $wiattocienia i cieniowania. Niewy-
kluczone tez, ze wykorzystat wczesniejsze eksperymenty w za-
kresie perspektywy, co pozwolito mu chyba uzyska¢ efekt gte-
bi w jego obrazach. Znamienne, ze dziela Zeuksisa znane by-
ty jeszcze w IV w. n.e., a wiec siedem wiekéw po $mierci mi-
strza. W kazdym razie Grzegorz z Nazjanzu, jeden z najstyn-
niejszych pisarzy wczesnochrzescijanskich, z uznaniem wypo-
wiadat sie o kunszcie tego malarza, umieszczajac go wsrod
najwiekszych tworcéw dawnej sztuki gr] <~$Ara [ ]

PRZYPISY cW jft * Az flz jzr cc
1Panowat w latach 413-399 p.n.e.

2A wiec grajacego na kitarze

3Fragment starozytnego epigramu napisanego przez Adajosa z Macedonii



SUMMARY

PAGE3 AGNIESZKA LESZYNSKA
THEATRICAL OBJECTS FROM THE
NATIONAL LIBRARY COLLECTION

A THEATRE DIVISION was set up in the
Warsaw National Library in 1933m It was
established in view of creating a research
workshop for a new discipline —theatrology. The
artide discusses the twists and turns oftbe history
of the collection. The demolition of Warsaw
during and after tbe Warsaw Uprising in 1944
did not spare tbe collection of theatre exhibits.
What was saved was taken by the Germans to
Austria and placed in tbe Lichtensteins' castle.
After Austria was occupied by the Allies, tbe
remainder of the collection returned to Roland. In
the post-war period, tbe idea of setting up a
Theatre Division in the National Museum was
not resumed. In 2003 an exbibition was
organized in the National Library where tbe
extant theatre collection was presented. Among
tbe exhibits were the exceptionally interesting,
hand-coloured  etchings which illustrate tbe
present artide.

PAGE8 PIOTR OGRODZKI

ONE YEAR, TWO LOSSES

Over two months, towards the end 0 f2003, there
were two burglaries in tbe Anna and Jarostaw
Iwaszkiewicz Museum in Stawisko. Both
burglaries showed tbe inadeguacy of the security
system.  Electronics is not enough. It bas to be
supplemented by tbe physical presence of humans.
First tbe precious portrait of A and J.
Iwaszkiewicz by Ignacy Witkiewicz was stolen,
while tbe second burglary resulted in stealing
historie bronzes. The portrait by Witkiewicz is tbe
sixth work by thispainter whichfeatures in tbe list
ofstolen objeets. Its theft proves the market value of
this artist's works.

PAGE 10 KATARZYNA ZIELINSKA
INFORMATION ON THE SCALE OF THE
THREAT TO HISTORIO OBJECTS IN
THE YEARS 2004-2005.

The artide presents information on crime against
historie objeets and provides statistics of crime in
sacred objeets, public and private collections. There
were 2247 and2238 recorded criminal offences in
thisfield in 2004 and 2004 respectively.

PAGE13 MARIA ROMANOWSKA -ZADROZNA
RECOVERING THE PORTRAIT OF A
YOUNG MAN BY JAN MOSTAERT

An invaluable painting from tbe mid 16th cent.
returned to Roland in October 2003. The portrait,
which is now in the Czartoryskis'family residence in
Goluchéw, was considered to be the likeness of
Charles W11, the King ofFrance. It usedto be in tbe
Goluchéw residence in tbe same bedroom as the
portrait of Anng of Brittany, bis wife. In theface of
the tbreat ofwar, the Goluchdw treasures were taken

to the National Museum in Warsaw, which did not,
however, protect thernfrom being stolen by the Nazis.
The stolen historie objeets were taken to the
FISCHHORN castle in Austria. They werefound
there, when the castle became part of the American
occupying zone. JJnfortunately, neither the portrait
of Charles MIII, nor its pendant was found there.
Adfter the war, tbe paintings must have been stolen.
Both portraits were found in the USA. That of
Anng of Brittany was sold at an auction in 2001
in spite of Rolands efforts to recover it. The Portrait
oftbe Young Man was bought by a private person,
AIf AD. WILLLIAMS, who gave it to the
museum in Richmond. There it was recognized as
belonging to Roland and after many efforts, thanks
to the favourable disposition of the head of the
Richmond museum and tbe work of tbe Polish
embassy, returned to Roland, to the Czartoryskis
Museum in Krakéw.

PAGE 16 MONIKA BARWIK
CATALOGUE OF LOSSES

PAGE2 2 MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA
CATALOGUE OF WARTIME LOSSES

PAGE2 3 MONIKA KUHNKE

EXHIBITION RETURNED - GIVEN

The 13th anniversary of setting up tbe Princes
Czartoryski Foundation in tbe Krakéw Arsenat,
which is part of the Czartoryski Museum, was
celebrated by organizing an exbibition of overforty
valuable works of art which had either been lost
during tbe war and have been recovered over recent
years, or had been put there on deposit by members
of tbe Family. The exbibitions patrons were
President ofthe Polish Republicand President o fthe
City of Krakow.

PAGE2 6 J. ROBERT KUDELSKI

THE LOST STRADIVARI

Polish collectionsprided themselves on afew original
Stradivari violins. Some of these were demolished,
others were lost. Thepresent artide outlines the story
of the violin which had been on deposit in the
National Museum from tbe collection of the +06dz
industrialist and art lover GROHAIAN. Taken
away by tbe Nazisduring World War 11, it bas not
hitherto been found in spite of looking for it and
researching the various possibilities ofitsfate.

PAGE3 0 HANNA LASKARZEWSKA
POLISH-UKRAINIAN TALKS AND
LIBRARY CO-OPERATION

Already 1996 saw tbe setting up of the
International Polish-Ukrainain  Committee for
protecting, searebing and retuming tbe cultural
property ofboth countries. In 1997, in Lvov, during
tbe meeting of this Committee, groups of experts on
historie archivalia, works of art and tbe
OSSOLINEUM collection were calledinto being. In

the last months of 2003 vital Polish-Ukrainian
meetings on library contacts were beld. They resulted
in the coordination and intensification ofactivities.

PAGE3 2 MARIUSZ LANGE
INTER-DEPARTMENTAL AGREEMENT
ON FIGHTING CRIME AGAINST
HISTORIO OBJECTS

In 2004 an agreement was signed in Szczytno on
tbe cooperation of various govemment departments
with respect to fighting crime against historie
objeets. The agreement is being implemented in the
whole of Poland in regional units of particular
voivodships. The forms of theses activities are
discussed during meetings of tbe voivodship art
restorers, border patrols and customs services.

PAGE33 WALDEMAR MARSZENDA
THE ROLE OF BORDER PATROLS IN
PROTECTING CULTURAL PROPERTY
All the twelve borderpatrol units in Poland set up
groups of officers in tbe operation- intelligence
division and border division who are responsiblefor
preventing tbe smuggling of works of art. The
artide discusses the kinds of activities that are
undertaken in thefield of their organization and
training.

PAGE3 4 WOJCIECH PACZUSKI
FIGHTING ILLICIT TRADE IN
CULTURAL PROPERTY IN THE EU

The artide discusses legal acts regulating trade in
antigues in tbe countries oftbe European Union. It
specifies conditions ofbringing antigues in and out
ofcountries as well as situations restricting trade in
such objeets.

PAGE3 1 ANNA KROCHMAL
INSTITUTIONS FOR PROTECTING
POLISH NATIONAL HERITAGE BEYOND
POLISH BORDERS

The number ofPoles living abroad is now estimated
at around 20 million people. Emigration from
Poland bas a long history. It was due to both
political and economic reasons. The author discussed
the history of the emergence of Polisb organisations
abroad and their activities in tbefield ofprotecting
Polish heritage in various countries ofthe world.

PAGE 41 MIROSIAW BARWIK

THE LOST MASTERPIECES OF OLD
GREEK ART (6) THE COURT POET OF
KING ARCHELAQS

It is difficult to reconstruct the life story of a
painter living in tbe late fifth cent. BC. The
author makes such an attempt with respect to
ZEUKSIS and describes his works. They were
known even in tbefourth century ofour era, i.e.
seven centuries after tbe masters death. Theirfate
became blurred by time.
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