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MONIKA BARWIK

FLAMANDOWIE

z Muzeum Narodowego w Gdansku

W pierwszej potowie lutego
2008 r. Komenda Woje-
wodzka Policji w Gdan-

sku wznowita umorzone

34 lata temu S$ledztwo

w sprawie kradziezy
dwoch cennych dziet
malarstwa flamandz-

kiego z (gdanskiego
Muzeum Narodowego.

yt koniec kwietnia
1974 r., gdy z kilku-
dniowym opéznie-
niem w polskiej prasie
ukazata sie wiadomosé
0 kradziezy obrazéw

z Muzeum Narodowego

Z ekspozycji zniknety dwa obrazy: szkic
malarski Ukrzyzowanie Antona van Dycka
i mate tondo Kobieta przenoszaca zar by¢
moze ze szkoty Pietera Brueghla.
Ukrzyzowanie, niewatpliwie cenniejsze
z dwéch utraconych dziet, to obraz mono-
chromatyczny, namalowany brazowa farba
olejng na desce, wzbogacony przez artyste
o0 Swiattocienie, zwracajacy uwage pewno-
Scig i zarazem swobodg w prowadzeniu
kreski. Jest typowym ikonograficznym
przedstawieniem tego tematu. W cen-
trum kompozycji Chrystus Ukrzyzowany
z glowa opuszczong na prawe ramie.
U stdp krzyza Maria Magdalena, lewa
reka obejmujgca drzewo krzyza i stopy
Chrystusa. Za nig Swiety Jan i Maria Mat-
ka Jezusa z dtorimi roztozonymi w gescie
rozpaczy. Po drugiej stronie krzyza grupa
postaci z rycerzem na koniu, wielkg chora-
gwig i pétnagim mezczyzng wyciggajacym
widcznie, by przebi¢ bok Ukrzyzowanego.
Szkic o wymiarach 48,5 x 43 cm moze by¢
replikg lub kopig obrazu, z przedstawie-
niem sceny ukrzyzowania, znajdujacego
sie w Musées Royaux des Beaux Arts de
Belgique w Brukseli. Obraz brukselski

Kobieta przenoszaca zar, Pieter Brueghel (szkofa)

v k@dansikhodzit za szkic do ottarza
w kosciele St. Michel w Gandawie, wyko-
nanego przez van Dycka na zaméwienie
Bractwa Sw. Krzyza. Wediug Léo van
Puyveldea (kuratora  brukselskiego
muzeum) byfa to prawdopodobnie kopia
obrazu przeznaczona przez van Dycka dla
Bolswerta, ktéry wedtug niej wykonat
rycine.

Szkic Ukrzyzowanie w XIX w. znajdo-
wat si¢ w zbiorach angielskich. W 1923 r.
na jednej z aukcji w Londynie kupit go
antykwariusz z Monachium, skad przed
rokiem 1943 zostat zakupiony do gdan-
skich zbioréw. Wywieziony z Gdanska
w czasie wojny, zabezpieczony przez woj-
ska radzieckie, zostat zwrocony do gdan-
skiego muzeum w 1956 r.

Drugi ze skradzionych obrazéw to
niewielka, zamknieta w kole o $rednicy 17
cm, kompozycja malowana farbami olej-
nymi na desce. Kobieta przenoszaca zar to
przedstawienie rodzajowe. Gt6wnga posta-
cig jest tu chiopka kroczaca pewnym,
zamaszystym krokiem. W prawej rece
trzyma szczypce do przenoszenia zaru,
a w lewej kociotek z woda. W giebi wiej-
skie zabudowania, przed nimi na brzegu

Fot. archiwum OOZP
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dos¢ szerokiej strugi kilka postaci ludz-
kich zajetych pracami gospodarczymi.
Temat obrazu nawigzuje do fragmentu
jednego z najstawniejszych malowidet
Pietera Brueghla  Starszego Przystow
niderlandzkich (1559 r.) znajdujacego sie
w Geméldegalerie w Berlinie. Przedsta-
wiona ram chiopka jesr jedng z wielu
postaci ilustrujgcych porzekadta i przysto-
wia flamandzkie. Wspotczesni artyscie
odbiorcy jego sztuki byli
z tatwoscig odczyta¢ znaczenie epizodéw
przedstawionych na obrazie, podczas gdy
dla nas interpretacja niektdrych przystow
nie jest juz taka oczywista. Takie trudne
do jednoznacznego zinterpretowania
porzekadto ilustruje nasza bohaterka:
ogieri w jednej dioni,

w stanie

woda w drugiej, co
moze oznacza¢ dwulicowos¢, nieszczero$¢
lub umiejetno$¢ godzenia sprzecznych
cech natury ludzkiej. Ten sam temat
przedstawia jedna z dwunastu okragtych
plakietek z panelu znajdujacego sie

Po skradzionych
obrazach Brueghla

i Van Dycka pozostaty
karty muzealne

w  Museum Mayer der Bergh
w Antwerpii. Jednak gdanski obraz pod
wzgledem kompozycji jest najblizszy ton-
du Kobieta w zimowym krajobrazie Pietera
Brueghla Mtodszego, ktére zostato sprze-
dane na aukcji Chriestie’s 19 kwietnia
2007 .

Nie wiemy, kiedy Kobieta przenoszaca
zar trafita do dawnych zbioréw Staatliche
Museum w Gdansku. Wiadomo, ze w cza-
sie wojny obraz podzielit los szkicu van
Dycka i ze wraz z nim zostat zwrécony
zZZSRR w 1956 .

Brak obydwu malowidet odkryto cat-
kiem przypadkowo; w czasie sprzatania
spadta ze Sciany rama z niewielkim obra-
zem Brueghla. Okazato sie, ze w ramie
zamiast oryginatu znajduje sie podkoloro-
wana wycieta z czasopisma reprodukcja.
Wezwana na miejsce kuraror stwierdzita,
ze réwniez obraz van Dycka zamieniono
na kiepski falsyfikat.

Jest bardzo prawdopodobne, ze w obu

van
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Po drugiej stronie

nos¢ Kompozycji_pozwala
2 chnskie UKrzyzonania’ Jest
obrazu znajdujacego sie w

przypadkach fatszywe obrazy przygoto-
wata ta sama osoba. Na potwierdzenie tej
tezy wskazywaty: identyczno$¢ uzytych
farb, podobienstwo stylu prowadzenia
linii, podobienstwo pedzelka, identycz-
no$¢ sklejki wykorzystanej jako podtoze
oraz pospiech w wykonaniu falsyfikatow.
Mozna przypuszczaé, ze falszerz nie znat
dostatecznie dobrze obrazu Ukrzyzowanie
i nie dysponowat doktadnym wzorem.
Najprawdopodobniej korzystat z wykona-
nego ukradkiem szkicu. Falszywy obraz
van Dycka zostat wykonany na sklejce
brzozowej zagruntowanej farbg emulsyj-
na, a nastepnie pokrytej ttem z mieszani-
ny farb temperowych. Na tak przygoto-
wane tlo naniesiono szkic otdwkowy;
postacie i plamy namalowano mieszaning
farb temperowych, biatej i czarnej.
Natomiast w przypadku obrazu Kobie-
ta przenoszaca zar barwng reprodukcje
z czasopisma POLSKA ( NR 8 z 1971 r.
str. 26) naklejono na okragtg wycietg ze
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Przystowia niderlandzkie Pietera Brueghla Starszego
z zaznaczonym pierwowzorem powielanego p6zniej motywu

sklejki brzozowej ptyte. Gdy okazato sie,
ze druk z rewersowej strony reprodukcji
uwidocznit si¢ na przedstawieniu, jasne
partie obrazu zamalowano wiec biatym
litoponem (biaty pigment nieorganiczny
z niebieskawym odcieniem, o dobrym kry-
ciu) oraz zabarwiono flamastrami o bar-
wach czerwonej, zielonej, brazowej i z6t-
tej. W obu obrazach uzyto pedzelka lub
pedzelkéw o miekkim wiosie i Sredniej
grubosci (mogty to by¢ pedzelki szkolne).
Uzyte farby i pedzelki byty ogdlnie dostep-
ne. Ustalono, ze czasopismo, z ktérego
wycieto reprodukcje, pochodzito z czytelni
Biblioteki PAN w Gdansku, fakt ten nie
pomagt jednak w ustaleniu sprawcy. Nie
znamy doktadnej daty kradziezy; dokona-
no jej zapewne na kilka dni przed odkry-
ciem fatszywych obrazéw. Ztodzieje dosta-
li sie do muzeum przypuszczalnie po rusz-
towaniu, otworzyli okno klatki schodowej,
zamykane na zwykly haczyk (na parapecie
znaleziono grudki btota), zamienili orygi-

naly na kopie i tg samg droga opuscili
muzeum. W toku postepowania przestu-
chano kilkaset osob rekrutujgcych sie
z pracownikdéw muzeum i innych przedsie-
biorstw, jak réwniez z oséb, co do ktérych,
ze wzgledu na ich przesztos¢ i zaintereso-
wanie, istniaty przypuszczenia o dokona-
nie kradziezy obrazéw. Przeprowadzone
postepowanie nie doprowadzito jednak do
wykrycia sprawcy, ani odzyskania utraco-
nych dziet sztuki. 26 pasdziernika 1974 r.
podprokurator Prokuratury Wojewddzkiej
w Gdansku podjat decyzje o umorzeniu
$ledztwa.

Z poczatkiem lutego biezacego roku,
na wniosek dyrektora Muzeum Narodo-
wego w Gdansku, policja wznowita $ledz-
two. Sprawg zajeli sie policjanci z gdan-
skiego ,,Archiwum X”. By¢é moze po
ponownym przeanalizowaniu zgromadzo-
nych materiatow, przy wykorzystaniu
nowoczesnych technik badawczych uda im
sie rozwigza¢ zagadke sprzed lat. H

Kobieta w zimowym krajobrazie Pietera Brueghla
Miodszego sprzedany na aukcji Chriestie's w 2007 r.

Reprodukcje skradzionego tonda wycigto
z czasopisma Polska



L.A. Bisson, Fotografia Chopina, ok. 1949 r. za M, ldzikowski,
Portret Chopina. Antologia ikonograficzna, 1963
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Narodowego

MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

Zaginione
Chopinian

W chwili przystepowania do realizacji albumu ,, Portret Fryderyka
Chopina™ (1952) nie uswiadamialismy sobiejeszcze ogromu strat,
jakie odniosta kultura polska w okresie wojny 1939-1945 (...)
Dzi$po osiemnastu latach od zakoriczenia wojny mozliwe jest

juz ustalenie i podsumowanie tego smutnego bilansu —pisat

w grudniu 1962 r. Mieczystaw ldzikowski.

chomskich. Do wykazu portretow zostaty
jeszcze dotgczone dwa zdjecia portretu
Fryderyka Chopina i jego siostry lzabeli,
ktore pojawity sie we wschodnioniemieck-
ich produkcjach filmowych, m.in. kadr
z filmu Abechid von Frieden z 1979 r.,
w rezyserii H. J. Kasprzika, na ktérym

posiada, opracowanyoima t8H2oznadpreeacony portret Fryde-

panig Hanne Wrdblewska-Srraus z Towa-
rzystwa im. Fryderyka Chopina, wykaz
366 zaginionych Chopinianéw, w tym:
4 autografy utworéw Fryderyka Chopina
i Felixa Mendelssohna, 10 listéw Frydery-
ka Chopina i 285 skierowanych do niego
oraz 39 o polskim kompozytorze, a takze
5 réznych rekopiséw, 12 portretéw olej-
nych Fryderyka Chopina i jego rodziny
oraz Wojciecha Zywnego, nauczyciela
artysty, 6 rysunkéw i akwarel przedsta-
wiajagcych Fryderyka Chopina autorstwa
Teofila Kwiatkowskiego, George Sand
i nieustalonego artysty, 5 biletdw wizyto-
wych, programéw koncertéw i zaproszen.
Pochodzity one ze zbioréw Marii i Laury
Ciechomskich, wnuczek Ludwiki Jedrze-
jewiczowej, najstarszej siostry Chopina
oraz kolekcji Leopolda Binentala, zastuzo-
nego badacza zycia i tworczosci genialne-
go artysty. Wiekszo$¢ zbioréw Binentala
nalezata wczesniej do Marii i Laury Cie-

6

ryka Chopina. Poszukiwania na terenie
bytego NRD nie daty jednak rezultatu.

Przy opracowywaniu strat wojennych
niezwykle istotng okazata sie  ksiazka
Leopolda Binentala, Chopin. W 120 roczni-
ce urodzin. Dokumenty i pamigtki. Zostata
ona wydana w 1930 r., a dwa lata pézniej
ukazata sie jej niemieckojezyczna wersja
Chopin. Dokumente und Erinnerungen aus
seiner Heimatstadt. Autor zawart w niegj
informacje o listach i utworach oraz foto-
kopie niejctorych z nich, portrety artysty
oraz ludzi z nim zwigzanych, a takze wize-
runki miejsc, w ktérych przebywat arty-
sta. W 1934 r. jego Chopin ukazat sie
w jezyku francuskim, aw 1937 r. polskim
pod tytutem Chopin. Zyciorys tworcy i jego
sztuka, ktorego szwedzkie ttlumaczenie
opublikowano w 1940 r.

Nie sposéb tez przeceni¢ wydanej
w Warszawie przeszto sto lat temu, bo
w 1904 r., ksigzki Niewydane dotychczas

pamigtkipo Chopinie Mieczystawa Kartowi-
cza, wybitnego polskiego kompozytora
i dyrygenta. Autor zamiescit w niej stresz-
czenia listow Chopina do rodziny i vice
versa, listw George Sand i jej corki oraz
syna, korespondencji rodziny Wodzin-
skich, listdbw uczennic i znajomych oraz
korespondencji Jane Wilhelminy Stirling.
W tym samym roku Kartowicz opubliko-
watl w Paryzu francuskg wersje tej pracy
pt. Souvenirs inédits de Frédéric Chopin.
Recueillis et an notes. Rdznita sie ona od pol-
skiego wydania tym, ze pominieto listy
George Sand i jej dzieci oraz przytoczono
w catosci tres¢ listow kierowanych do
Chopina przez rozne osoby. Karlowicz
publikowat tez fragmenty swego opraco-
wania w francuskich periodykach ,La
Reveu Musicale” (1903 nr 1-9) i ,,Revue
Hebdomadaire” (1902 nr 8). Z zagranicz-
nych publikacji warte odnotowania jest
Dans le souvenir de Frédéric Chopin Edouar-
da Ganchea, wydane w Paryzu w 1925 r.
Po wojnie, w 1955 r. zostata opublikowa-
na Korespondencja Fryderyka Chopina, zebra-
na i opracowana przez Bronistawa Edwar-
da Sydowa.

WSrdd zaginionych utworéw Frydery-
ka Chopina wspomnie¢ nalezy autograf
znanej piesni  Zyczenie (op. 74 nr 1)



Publikowany byt on zaréwno w ksigzce
Kartowicza, jak i w opracowaniu Binenta-
la z 1930 r. Nieznany jest tez los kopii
piesni Narzeczony sporzadzonej przez J ulia-
na Fontane, polskiego pianiste i kompozy-
tora, przyjaciela Chopina. Wzmianke
0 niej mozemy znalez¢ u Kartowicza. Nie
odnalazt sie takze autograf muzyczny ¢wi-
czen fortepianowych z adnotacjg mistrza
u gory tokie¢w réwni z biatymi klawiszami.
Wspomina o nim Kartowicz, a Binental
reprodukuje w 1934 r. Zaginat tez rekopis
trzygtosowego kanonu Felixa Mendelsso-
hna, napisany w Paryzu w 1832 r. Jego
fotokopie mozna znalezé u Binentala
w ksigzce wydanej w 1930 r.

Dziesie¢ listow kompozytora uznano
za zaginione. Adresatami o$miu z nich byli
cztonkowie rodziny Chopina, dwa skiero-
wane byly bezposrednio do Ludwiki
Jedrzejewiczowej, najstarszej z siéstr Fry-
deryka. Jeden z pozostatych adresowany
byt do J6zefa Elsnera, nauczyciela i przyja-
ciela, drugi natomiast do wspomnianego
juz weczesniej Juliana Fontany, ucznia
Elsnera w konserwatorium warszawskim.

Sposréd 285 utraconych listow kiero-
wanych do Fryderyka Chopina, a napisa-
nych przez 165 oséb, najwiecej, bo az 21,
zaginetlo z tych, ktére wyszty spod pidra
Mikotaja Chopina. Ojciec pisat do syna po
francusku, jednak dopiski do tych listéw
siéstr Ludwiki i lzabelli oraz szwagrow
Jedrzeja Kalasantego Jedrzejewicza oraz
Antoniego Barcinskiego byty skreslone po
polsku. Réwniez listy matki, Justyny Cho-
pin, z ktérych losy szeSciu nie sg znane,
pisane byty po polsku. Zaginety listy kom-
pozytorow i muzykéw: Hektora Berlioza
(4), Felixa Mendelssohna-Bartholdy (2),
Franciszka Liszta (2), Roberta Schumanna
(1), Ferdinanda Hillera (4), Heinricha
Wilhelma Ernsta (1), pisarki Klementyny
z Tanskich Hoffmanowej (1), malarza
Eugéne Delacroix (6), czy polityka-gene-
rala J6zefa Bema (3) oraz muzyka i peda-
goga Wojciecha Zywnego (1). Nie ma 14
listbw hrabiego Astolphea de Custine,
autora Resume Du Voyage En Russie En
1839, ktéry zafascynowany muzyka Cho-
pina przedstawit genialnemu kompozyto-
rowi jej najkrotsza i jakze trafng recenzje:
Nie na fortepianie Pan gra, lecz na duszy.

| Kwiatkowski Salon Chopina wjego mieszkaniu przy Place Vendome 12 w Paryzu, akwarela, papier 1849 r.,
za: L Binental, Chopin. W120 rocznice urodzin. Dokumenty i pamigtki wydane w Warszawie w 1930 .

Moja bieda za- L Binental, Chopin. W120 rocznice urodzin. Dokumenty i pamiatki wydane w Warszawie w 1930 r.

Brakuje tez 5 listow Jane Wilhelminy Stir-
ling, uczennicy Chopina propagujacej jego
muzyke na Wyspach Brytyjskich. Utraco-
ny zostat zbiér 10 pism otrzymanych od
rodziny Wodzinskich: Teresy (7), Kazimie-
rza (1) i Marii (2) - Swiadectwo nieszcze-
$liwej mitosci do Marii - wraz z kartka, na
ktorej artysta reka wiasng skreslit stowa
Moja bieda.

WSrdd utraconych podczas |l wojny
Swiatowej listdbw dotyczacych Fryderyka
Chopina, napisanych przez jego wspotcze-
snych, jest jeden autorstwa Honoriusza
Balzaca wystany do George Sand z wia-
snorecznym dopiskiem kompozytora. Na
rece Ludwiki Jedrzejewiczowej byty kiero-
wane, obecnie zaginione, listy Eugéne
Delacroix, Franciszka Liszta, George Sand,

Katherine Erskine, Juliana Fontany (3)
i Jane Wilhelminy Stirling (25). Sama
Ludwika wraz z Marceling Czartoryska
pisata o bracie do swojego meza Jézefa
Kalasantego Jedrzejewicza. Do Juliana
Fontany kierowaty pisma firmy: Breitkopt
& Hartel w Lipsku i Wessel w Londynie.
Wiazato sie to zapewne z petnomocnic-
twem, ktére otrzymat Julian Fontana
w 1853 od Justyny Chopin, matki kom-
pozytora oraz jego sidstr Ludwiki Jedrzeje-
wiczowej i Izabelli Barcinskiej na publika-
cje poSmiertng utworéw Fryderyka Chopi-
na. Zagineto ono podczas wojny, tak jak
Ostatnie stowa Mikotaja Chopina z 1844 r.,
powinszowanie urodzinowe z 17 kwietnia
1825 r. dla ojca podpisane przez lzabelg,
Fryderyka i Ludwike, czy zapisy pamiat-
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Zezwolenie dane Julianowi Fontanie przez matke i siostry Fryderyka Chopina na publikacje jego utworéw za: L Binental,
Chopin. W120 rocznice urodzin. Dokumenty i pamigtki wydane w Warszawie w 1930

kowe Ferdynanda Hillera iJosefa Slavika
dla polskiego kompozytora. Utracone
zostaly dwa bilety wizytowe Fryderyka
Chopina, program pierwszego koncertu
w Paryzu z 15 stycznia 1832 r., koncertu
Franciszka Liszta z udziatem Fryderyka
z 9 kwietnia 1837 oraz ostatniego koncer-
tu w Paryzu 16 lutego 1848, dwa zapro-
szenia dla Fryderyka Chopina na Soiree
Saint-Simmoninne.

Szczegblne miejsce wsréd badan nad
tworczoscig wielkiego kompozytora zaj-
muje ikonografia Chopina. Do sporzadze-
nia dokumentacji strat wojennych nie-
odzowne sg dwie publikacje: Leopolda
Binentala Chopin. W 120 rocznice urodzin.
Dokumenty i pamiatki wydane w Warsza-
wie w 1930 r., gdzie zamieszczone zostaty
kolorowe zdjecia portretéw rodziny arty-
sty i akwarele Teofila Kwiatkowskiego,
artysty blisko zaprzyjaznionego z kompo-
zytorem oraz Portret Fryderyka Chopina
Mieczystawa ldzikowskiego i Bronistawa
Edwarda Sydowa, opublikowany w Kra-
kowie w 1955 r. i jego drugie wydanie,
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ktére ukazato sie tez w Krakowie
w z 1963 r. pt. Portret Chopina. Antologia
ikonograficzna.

Autorzy  zbierali dokumentacje
i materiaty ikonograficzne jeszcze w okre-
sie okupacji. Jak podkres$lali, koncepcja
pracy powstata w duchu oporu i checi
ratowania polskiego dorobku kulturalne-
go. Bronistaw Sydow od wiosny 1940 r.
do konca wojny zebrat okoto 750 wize-
runkéw kompozytora. Mieczystaw Idzi-
kowski  swoje opublikowat
w 1944 r. w wydanej konspiracyjnie bro-
szurze Chopin: | Katalog portretow. 11 Portre-
ty z natury wg spisow whasnych, wspéiczesnych
i bibliograféw.

W publikacji z 1963 r. umieszczono
20 utraconych podczas Il wojny $wiato-
wej wizerunkdéw Fryderyka Chopina.

badania

Autorzy juz w pierwszym wydaniu uznali,
ze wzmianki o portretach uwazanych za
zaginione moga przyczyni¢ sie do ich

odnalezienia i odzyskania. Wigkszos¢
wizerunkéw wykonano z natury za zycia
kompozytora, kilka jako portrety

posmiertne. W wyniku Il wojny $wiato-
wej utraciliSmy pie¢ obrazéw olejnych,
w tym portret pedzla Ambrozego Miro-
szewskiego (1800-1879) przedstawiajacy
dziewietnastoletniego wirtuoza po powro-
cie z Wiednia, Antoniego Kolberga
(1815-1882) i trzy wizerunki autorstwa
Teofila Kwiatkowskiego (1809-1891);
sze$¢ akwareli, w tym jedna nieznanego
artysty sze$¢
rysunkéw wykonanych otéwkiem przez
pianistke Marie Wodzinska (1819-1897),
znanego francuskiego malarza Eugéne
Delacroix (1798-1863), George Sand
(1804-1876) dwa rysunki, w tym jeden,
z ktérym kompozytor nie rozstawat sie do
$mierci, i dwa Teofila Kwiatkowskiego.
Za utracony uchodzi bragzowy medalion

i pie¢ Kwiatkowskiego;

z wizerunkiem artysty nieznanego autor-
stwa, jeden zegzemplarzy maski poSmiert-
nej Chopina, wykonanej przez Clésingera
i przekazanej rodzinie kompozytora, oraz
fotografia L. A. Bisson. Tenjedyny fotogra-
ficzny portret Chopinapozostat w kraju i zagi-
natpodczas wojny. - pisat lIdzikowski. Zna-
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Autograf muzyczny Feliksa Mendelssohna-Bartholdy za: L Binental,

Pierwsza strona listu pisanego przez Fryderyka Chopina z Edynburga, z widokiem miasta za: L. Binental, Chopin. Chopin. W 120 rocznice urodzin. Dokumenty | pamiatki wydane w Warszawie w 1930

120 rocznice urodzin. Dokumenty i pamiatki wydane w Warszawie w 1930 r.

nam obecnie reprodukcja pochodzi z odbitki Bissona. Negatyw ten, ukrywany przez caly  réw Marii i Laury Ciechomskich, pani
fotograficznej Czestawa Olszewskiego, zrobio- czas okupacji, sptonatpodczas powstania war- Olexmskiej, cérki Stanistawa Olexinskie-
nej z negatywu wykonanego przed wojnaprzez  szawskiego. go sekretarza administracyjnego Zaktadu
fotografa Malarskiego z oryginalnej fotografii Zaginione portrety nalezaty do zbio- Ossolineum, pana L. Jarzebskiego, Pan-
stwowych  Zbioréw Sztuki i Warszaw-

skiego Towarzystwa Muzycznego.

Rysunkowy portret Chopina wyko-
nany przez Delacroix, bedacy szkicem do
podwdjnego portretu Chopina i George
Sand, przed wojng znajdowat sie we Fran-
cji, w zbiorach Aurore Lauth, a tuz przed
wybuchem Il wojny $wiatowej trafit do
lyoriskiej kolekcji Edouarda Ganche'a.
Podobno podczas wojny miat znalez¢ sie
na ziemiach polskich, ale nie sg to pewne
informacje, tak wiec nalezy przyjaé, ze
dzieje portretu po 1939 r. pozostajg nie-
znane.

W utraconych obiektach dla wielu
mitosnikéw muzyki Fryderyka Chopina —
dla ktérych istotnym jest poznanie wszyst-
kiego, co wigze sie z osobg kompozytora
- znikneta czesciowo szansa ukazania
postaci Fryderyka Chopina takiej, jaka

T. Kwiatkowski, Ostatnie chwile Chopina 1849 r., olej deska za: L Binental, Chopin. W 120 rocznice urodzin. Dokumenty znali jemu wspotczesni. m
i pamiatki wydane w Warszawie w 1930 r.



MONIKA KUHNKE

Czytajacy mezczyzna
z antykwami Abe Gutnajera

25 kwietnia 2008 r. w domu
aukcyjnym Christie's w Londy-
nie sprzedany zostat siedem-
nastowieczny obraz Pietera de
Grebbera. Jego cena, szacowa-
na poczatkowo na 20-30 tysiecy
funtow, osiggneta poziom ponad
46 tysiecy. Nie bytoby w tym
nic dziwnego, gdyby nie fakt,
ze ten sam obraz, ten sam dom
aukcyjny zamiescit w katalogu
dwa lata wczesniej, wyceniajac
go na kwote zaledwie 800-1200
funtéw. Ale sprzedany wéwczas
nie zostat. Okazato sie bowiem,
ze pochodzi z rabunku wojenne-
go dokonanego na znanym war-
szawskim antykwariuszu Abe
Gutnajerze.

be Gutnajer pochodzit
z rodziny parajgcej sie
handlem tak zwanymi
obiektami artystycznymi
juz na przetomie XIX

XX w. Handlowata nimi matka, a w jej

$lady poszli pozostali dwaj synowie - Ber-
nard iJozef. Jak ustalit Stawomir Botdak,
w potowie 1915 r. Abe otworzyt wiasny
salon przy ulicy Swietokrzyskiej 14, a kil-
ka lat p6zniej kolejny, juz wiekszy, przy
prostopadtej do niej ulicy Mazowieckiej
16. Sam zamieszkat w obszernym aparta-
mencie na drugim pietrze. Firma rozwija-
fa sie na tyle dynamicznie, ze Gutnajer
wkroétce uruchomit nastepny, potozony
przy tej samej ulicy, pod numerem 11.
Wybor tych dwach lokalizacji nie byt
przypadkowy. Obie znajdowaly sie w tak
zwanym warszawskim kwartale antykwa-
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Pieter de Grebber, Portret czytajgcego mezczyzny, olej na desce o wym. 70 x 50 cm. Fot. ze zbioréw MSZ

rycznym ciggnacym sie, w przyblizeniu,
od ulic Jasnej po Krakowskie Przedmie-
écie i Nowy Swiat oraz od Swietokrzyskiej
po Kredytowg i Traugutta. To w tej okoli-
cy musiat ulokowa¢ swoj salon kazdy, kto

chciat w przedwojennej Warszawie odno-
si¢ sukcesy w handlu od ksigzek poczaw-
szy, poprzez dawng sztuke zdobnicza
i uzytkowa, a na wybitnym malarstwie
skorczywszy.



Abe Gutnajer w ciggu kilkunastu lat
samodzielnej dziatalnosci stat sie najpo-
wazniejszym antykwariuszem warszaw-
skim. Jego zainteresowania, zgodnie
z wymogami rynku, koncentrowaty sie
gtéwnie na XIX-wiecznym malarstwie
polskim i to tym dzi§ okreslanym jako
podrecznikowe. Abe miat doskonate
wyczucie rynku i gustéw klienteli. Inten-
sywnie poszukiwat interesujacych obra-
z6w, a zakupow dokonywat w duzej mie-
rze poza Polska, gtéwnie w Wiedniu,
Paryzu i Berlinie, nabywajac pierwszo-
rzedne dzieta Matejki, Chetmonskiego,
Brandta czy braci Gierymskich. Od roku
1915 organizowat w swoim salonie wysta-
wy, w tym monograficzne, oraz aukcje,
a wiele oferowanych przez niego obrazéw
zasilito przedwojenne zbiory warszawskie-
go Muzeum Narodowego.

Po malarstwo obce siegat rzadziej,
amoze jedynie nie miat w tej dziedzinie az
takich sukceséw. Informacje na temat
dziet obcych, jakie przeszty przez jego
salony sg wiecej niz skromne, jak choéby
ta, ze w roku 1933 zorganizowat aukcje
m.in. obrazéw XVII-wiecznych holender-
skich i flamandzkich.

katalogi aukcyjne.

Pieter de Grebber, urodzony okoto
roku 1600, byt synem Fransa, znanego
harlemskiego malarza i to w pracowni
ojca, tworzacego obrazy historyczne oraz
portrety, a ponadto parajacego sie takze
handlem dzietami sztuki, pobierat pierw-
sze nauki. W rodzinnym miescie Pieter
uczyt sie takze u Hendricka Goltziusa,
ktérego uwaza sie za twoérce tzw. klasycy-
zmu harlemskiego. Juz w roku 1618
ojciec zabrat syna w podréz do Antwerpii.
Tam poznat Rubensa, ktory miat wywrzeé
duzy wptyw na mitodego malarza. Po Pie-
terze nie pozostato do dzi$ wiele prac, a za
najwczesniejsza zachowang uwaza sie Por-
tret kobiety z roku 1621, znajdujaca sie
obecnie w zbiorach w Delft. Obrazéw na
prywatne zamodwienie tworzyt niewiele,
chetnie bowiem malowat obrazy na zlece-
nia Kosciota katolickiego, a to przyjmo-
wane byto przez protestanckich mieszczan
z nieskrywang niechecig.

Portret mezczyzny uchodzi za prace dos¢
wczesng, bo powstatg pod koniec lat 20.
XVII w. Tak ostatnio zadatowat obraz
brytyjski specjalista Peter Suton, a ponad-
to zatytutowat Portret $piewajacego chtopca,

0] jednym zakupie wiadomo jednakiznajac, ze jest to jeden z obrazéw de

wiecej. 5 czerwca 1917 r. w berlinskim
domu aukcyjnym Rudolph Lepke's Kunst
-Auctions-Haus, Abe Gutnajer zakupit
siedemnastowieczny obraz pochodzacy ze
zbioréw znanego kolekcjonera polskiego,
Wojciecha Kolasiriskiego. Obraz namalo-
wany na desce 0 wymiarach w przyblize-
niu 70 x 50 cm przedstawiat ciemnowto-
sego mezczyzne ujetego w owalu, stojace-
go bokiem do widza. Wpatrywat sie
w tekst na Kkartce trzymanej oburacz.
Obraz otrzymat tytut: Bildnis eines lesenden
Mannes, czyli Portret czytajgcego mezczyzny
i znalazt sie pod pozycjag 79- katalogu
aukcyjnego. Wizerunek mezczyzny przy-
pisano holenderskiemu malarzowi Piete-
rowi de Grebberowi. Dlaczego warszaw-
ski antykwariusz wybrat z kolekcji Kola-
sinskiego ten obraz, trudno powiedziec.
Niewatpliwie ujat go swa uroda. Nie prze-
znaczyt go bowiem na sprzedaz z zyskiem,
ale zachowat dla siebie. Nie wymieniaty
go nigdy informacje o salonie, ani jego

Grebbera przedstawiajagcych muzykujace
postaci, powstatych wtasnie w latach 20.

Nie ulega watpliwosci, ze obraz przed
wybuchem wojny znajdowat sie u Abe
Gutnajera, w mieszkaniu przy ul. Mazo-
wieckiej 16. Widziat go tam kustosz dzia-
fu malarstwa Muzeum Narodowego
Michat Walicki. Przed
czerwcem 1939 r. przegladat zbiory anty-
kwariusza pod katem przygotowywanej
w warszawskim muzeum wystawy Mala-
rze martwej natury. Wybrat jeden obraz
Jeana-Baptisty Belin de Fontanaya zaty-
tutowany Owoce i naczynia. Natomiast
0 obrazie de Grebbera z tych wtasnie zbio-
row, jako zaginionym w czasie wojny,
wspominat na poczatku lat 60. w Mate-
riatach do,, Katalogu malarstwa holenderskie-
go w Polsce”. Okreslit go wowczas jako
Portret starca.

Kiedy wybuchta wojna Gutnajer
musiat gdzie$ zabezpieczy¢ swoje zbiory.
Byt bez watpienia cztowiekiem trzezwo

w  Warszawie,

patrzacym na budzaca groze rzeczywi-
stos¢. Ze skrupulatnoscig godna podkre-
Slenia starat sie zwraca¢ klientom wziete
w komis przedmioty. Wedtug relacji
Moniki Zeromskiej, corki pisarza, juz we
wrzesniu kamienica przy ul. Mazowieckiej
16 zostata trafiona bombg niemiecka
i wypalona. Czy sptoneta cata, nie wiado-
mo. Nie wiadomo wiec, czy zniszczeniu
ulegto mieszkanie Abego i znajdujacy sie
ponizej salon. Z rodziny nikt wowczas nie
ucierpial, moze wiec i zniszczenia domu
nie byty tak powazne. A moze rodzina
przeniosta sie wczesniej do innego lokalu,
zabierajac najcenniejsze rzeczy.

Okupacja niemiecka oznaczata znacz-
ne ograniczenia, a dla Zydéw koniec han-
dlu, z handlem dziatami sztuki wigcznie.
Wiadomo, ze Abe Gutnajer prowadzit go
dalej, wstawiajgc obrazy, miedzy innymi
przez Edmunda Meclewicza, do funkcjo-
nujacych jeszcze oficjalnie antykwariatow
(tak dziatali i inni, np. Klejman, ktory
sprzedawat dzieta sztuki za poSrednic-
twem salonu ,,Skarbiec”). Kiedy Abe G ut-
najer zostat zmuszony do przeprowadzki
do getta, to Meclewicz sprzedawat obrazy,
a pienigdze przekazywat antykwariuszo-
wi. Zatem duzg cze$¢ obrazéw, a moze
i innych dziet sztuki, Gutnajer pozostawit
po stronie aryjskiej. Do getta zabrat
zapewne drobiazgi i te np. obrazy, ktére
przenies¢ magt albo z uwagi na format,
albo technike. Moze dlatego wiozyt do
walizy namalowany na desce niematy
przeciez obraz de Grebbera. Wraz z zona,
corka, zamieszka!
w tzw. lepszej czesci getta, przy ul. Chtod-
nej 26. Niemcy wiedzieli doskonale, ze
przed wojng byt cztowiekiem zamoznym
i to przypuszczalnie stato sie przyczyna
tragedii.

21 lipca 1942 r. do chorego Gutnaje-
ra przyszedt ze strony aryjskiej znany chi-

zieciem i wnukami

rurg prof. Franciszek Raszeja. Towarzyszyt
mu dr Kazimierz Polak i pielegniarka.
Kiedy przystapiono do wykonywania
zabiegu pod narkozg, do mieszkania wtar-
gneli Niemcy. Zamordowali wszystkich
obecnych: lekarzy, pacjenta i jego rodzine.
Ludwik Hirszfeld wspominat te tragiczne
dni w gettcie warszawskim: Od 20 lipca
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morderstwa zaczely sie mnozyé. 21 VII doko-
nano ich tyle, ze np. przy ul Chiodnej 26 wedle
stow mieszkarcow, powietrze pachniato rzezia.
Klatka schodowa byta zalana krwig ludzka.
Wowczas zgingt $.p. prof Raszeja. (...) Do
mieszkania wdarli sie panowie esesmani
i pomordowali wszystkich. Ocale¢ miata tyl-
ko wnuczka, ktora schowata sie pod t6z-
ko, ale te informacje wiele lat po wojnie
zdementowano. Niemcy spladrowali
mieszkanie, zabierajgc co cenniejsze przed-
mioty. To wowczas jeden z oprawcdw musiat
zdjac ze Sciany obraz de Grebbera.

Wiosng 2006 r. ten sam obraz wysta-
wiony zostat na aukcji w renomowanym
domu aukcyjnym Christie's w Londynie
przez osobe pochodzacg z Lotwy. Jak usta-
lit badajacy te sprawe Wiodzimierz Kalic-
ki, z pewnoscig nie byto to dzietem przy-
padku. Jego zdaniem wielka wywdzka
z getta rozpoczeta latem 1942 r. zostata
przygotowana przez ekipe kilkunastu funkcjo-
nariuszy SS dowodzonych przez SS
-Sturmbannfurera Hermanna Héflego. Wiosng
ci sami esesmani sprawdzali sie podczas wiel-
kich wywozek do obozéw zagtady Zydow z get-
ta lwowskiego i z Lubelszczyzny. Hofle byt
szefem sztabu Akcji Reinhardt, odpowiedzial-
nym za planowanie oprézniania gett. Takze za
organizacje transportdw ich mieszkaficow do
obozéw zagtady i zagospodarowanie rzeczy
pomordowanych. Akcje wysiedlania Zydow
z getta w Warszawie kilkunastu podwtadnych
SS-Sturmbannfurera Héflego oraz warszawscy
gestapowcy i esesmani mieli jedynie organizo-
wac i nadzorowaC. Bezposrednimi wykonaw-
cami byli totysze, Ukraincy i Litwini z pomoc-
niczych jednostek policyjnych. Ci byli przy-
zwyczajeni do tego typu dziatan, bowiem
jako jednostki pomocnicze byli zdemorali-
zowani udziatem w masowych wywdzkach,
egzekucjach i grabiezach ofiar. Do przeprowa-
dzenia rabunku i zamordowania jakiej$
zydowskiej rodziny nadawali si¢ doskonale
- podaje dalej Kalicki.

Jest zatem wiecej niz prawdopodob-
ne, ze obraz ukradt jeden z pomocnikéw,
wiasnie totysz i to by¢ moze przez jego
spadkobierce obraz, 63 lata po rabunku,
zaoferowany zostat do sprzedazy w lon-
dynskim domu aukcyjnym. Czy tak rze-
czywiscie byto, mozemy sie jedynie domy-
$la¢, bo dom aukcyjny zastania sie tajem-
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nicg handlowa, a posiadacz obrazu z przy-
czyn oczywistych nie chciat udziela¢ zad-
nych informacji.

W zidentyfikowanie i zatrzymanie
obrazu na aukcji zaangazowane byto The
Art Loss Register, miedzynarodowa firma
specjalizujagca sie w poszukiwaniu skra-
dzionych dziet sztuki. Zawiadomita pol-
skie Ministerstwo Spraw Zagranicznych,
a to zgromadzito odpowiednie dokumenty
dotyczace i samego obrazu, i jego rabun-
ku, a przede wszystkim rozpoczeto poszu-
kiwania spadkobiercow Abe Gutnajera.
Szybko okazato sie, ze mieszkajg na
wschodnim wybrzezu Stanéw Zjednoczo-
nych. Dziegki placéwce dyplomatycznej
w Waszyngtonie udato si¢ ustali¢ wiecej
szczeg6tow i to réwnie interesujacych jak
dzieje obrazu de Grebbera. Kiedy esesma-
ni dokonywali masakry w mieszkaniu
przy ul. Chiodnej 26 nie bylo tam syna
Abe - Ludwika. Ludwik, zwany w rodzi-
nie Lutkiem, wyznaczony zostat przez ojca
na jego nastepce, stad tez pod koniec lat
30. Gutnajer junior wystany zostat przez
ojca do Paryza. Tam naturalnie miat stu-
diowac historie sztuki. Ale miody czto-
wiek na wie$¢ o wybuchu wojny natych-
miast powrécit do Warszawy, aby walczy¢
z Niemcami, a nastepnie z wojskami
sowieckimi. Zostat aresztowany, ale szcze-
$liwie udato mu sie zbiec z niewoli sowiec-
kiej i juz w roku 1941 walczyt pod Tobru-
kiem w szeregach Brygady Karpackiej.
Rok pozniej zasiadat za sterami samolotu
bombowego, aby bra¢ udziat w nalotach
na Niemcy. Po wojnie w Wielkiej Brytanii
otrzymat stypendium dla weteranow.
Skoriczyt chemie i wyjechat do USA, gdzie
dostat prace i tam osiadt na state. Swoim
dwojgu dzieciom dat polskie imiona —Ste-
fan i Krystyna. O okoliczno$ciach tragicz-
nej S$mierci swego ojca dowiedziat sie
dopiero w 1962 r., kiedy po raz pierwszy
przyjechat do Polski i spotkat sie z synem
Edmunda Metlewicza.

Ludwik Gutnajer zmart ponad 20 lat
temu. Wdowa po nim, Eve Gutnajer
Infanti byfa bardzo zainteresowana wspot-
pracg ze strong polska i propozycja przed-
stawiong przez polskie MSZ, aby - po
odzyskaniu - obraz de Grebbera znalazt
sie jako depozyt rodziny w zbiorach war-

szawskiego Muzeum Historycznego. To
przeciez z Warszawg byt zwigzany jej tesc.
Po stronie polskiej powstata takze idea
zorganizowania w Warszawie oficjalnej
prezentacji obrazu, na ktorg rodzina Gut-
najera planowala przyjecha¢. Prezentacji
towarzyszy¢ miata sesja naukowa poswie-
cona przedwojennym stofecznym anty-
kwariuszom.

Rozpoczely sie zmudne negocjacje
z posiadaczem obrazu, owym tajemni-
czym totyszem, ktérych podjat sie lon-
dynski dom aukcyjny. totysz byt nieugie-
ty. O zwrocie obrazu rozmawia¢ nie chciat
i stawiat warunki niemozliwe do spetnie-
nia. Rodzina Gutnajeréw z kolei nie byta
zainteresowana prowadzeniem kosztow-
nej sprawy sadowej. W koncu po dtugich
pertraktacjach osiggnieto kompromis.
Obraz miat zosta¢ sprzedany na aukcji
wsp6lnie przez wiadcicieli - rodzine Gut-
najeréw i totysza. Prezentacja obrazu de
Grebbera nie odbyta sie w Warszawie, ale
w Londynie, w gmachu ambasady. Obraz
nastepnie zostat ponownie wystawiony na
aukcje w tym samym domu aukcyjnym.
Tyle, ze nie za 800 funtéw, ale za kwote
30 razy wyzszg! Najwyrazniej na tyle
wyceniono nowg atrybucje (pierwotnie
obraz powigzano ze szkolg angielska
XVIIl w.) i jego dramatyczng historie.

Portret za sume ponad 46 tysiecy fun-
téw kupit Johny van Hoeften, znany lon-
dynski antykwariusz. To on kilka lat temu
zwrocit do Muzeum Narodowego w War-
szawie siedemnastowieczny obraz Adrie-
ana Brouwera, jak sie okazato, skradziony
w czasie wojny przez Niemcow (patrz
Cenne, Bezcenne/Utracone 2005, nr 1/2,
s. 68-69), ktory nabyt w roku 1997. Nie-
stety, tym razem szansa, ze obraz trafi do
Warszawy jest niewielka. H

Wtekscie wykorzystano m.in.:

A . Ryszkiewicz, Handel dzietami sztuki w okupowanej
Warszawie 1939-1944, [w:] Kryzysy w sztuce. Warszawa
1988

S. Botdak, Antykwariaty artystyczne, salony i domy
aukceyjne. Historia warszawskiego rynku sztuki w latach
1800-1950. Warszawa 2004

W, Bartoszewski, Tenjestz mojej ojczyzny [wspomnienie
Ludwika Hirszfelda], Krakéw 1969

W, Kalicki, Swiadek tylko czyta. , Duzy Format" z dn. 21
V2008 .
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KRZYZYK

ksiezne] Erdmuty

Muzeum Narodowe w Szczecinie wzbogacito sie niedawno o unikatowe dzieto sztuki —krzyzyk
ksieznej pomorskiej Erdmuty (1561-1623). Ten cenny klejnot, wydobyty w X1X w. z sarkofagu
ksieznej zostat zaoferowany muzeum do zakupu przez paryski antykwariat J. Kugel.

siezna Erdmuta byta
zong ksigcia Jana
Fryderyka (1542-
-1600) jednego
z najwybitniejszych
mecenaséw  sztuki

Pomorskim od XII do XVII w. Dzietem
Jana Fryderyka byla m.in. wielka rozbu-
dowa zamku w Szczecinie, ktéry stat sie
dzieki temu wspaniatg rezydencjg, miesz-
czacg rozbudowany dwor ksiazecy. Jan
Fryderyk byt zaprzyjazniony z wieloma
wiadcami europejskimi i wykorzystywat te
znajomosci w swojej polityce artystycznej.
Zawarty w 1577 r. zwigzek z Erdmutg -
corka elektora brandenburskiego, Jana
Jerzego, poteznego i groznego sasiada
Pomorza - miat przede wszystkim wzmoc-
ni¢ politycznie ksiecia. Matzefistwo pozo-
stato bezdzietne, Erdmuta przezyta Jana
Fryderyka o ponad dwadziescia lat, rezy-
dujgc w tym czasie w swojej wdowiej rezy-
dencji, w Stupsku.

Poczawszy od Jana Fryderyka ksigzeta
pomorscy grzebani byli w krypcie pod
nowg kaplica zamkowsa, ukonczong
w 1577 r. Tam tez spoczeta w 1624 r.
ksiezna Erdmuta. W 1654 r., po pogrze-
bie ostatniego z ksigzat, Bogustawa Xiy
krypte zamurowano, jednak w nastep-
nych stuleciach kilkakrotnie jg otwierano.
Protokoty oficjalnych ogledzin podkresla-
ty postepujaca dewastacje sarkofagow
ksigzecych, zapewne w wyniku rabunko-
wych wlaman. W 1862 r. krypte zamko-
wa otwarto dla celéw inwentaryzacyjno-
-konserwatorskich. Z trumny Erdmuty
wydobyto wtedy ztoty faricuch z zawiesze-
niem w formie krzyza, pare bransoletek
oraz kilka pierscieni. Witadze Prowincji
Pomorskiej ofiarowaty bizuterie najbliz-
szym jej krewnym, a zarazem prawnym
spadkobiercom ksigzat pomorskich - ber-
linskim Hohenzollernom, reprezentowa-
nym przez kréla pruskiego Wilhelma I.

W ten sposob krzyzyk znalazt sie w pry-
watnym muzeum tej dynastii, w zamku
Monbijou w Berlinie. Po abdykacji Wil-
helma Il Monbijou pozostato wilasnoscig
Hohenzollernéw. Zbombardowany w cza-
sie Il wojny $wiatowe] patac zostat w cza-

z dynastii Gryfitow, panujachj MREsiesneligany, jednak tuz po znisz-

czeniach wydobyto z ruin patacu wiele
obiektow, w tym réwniez krzyzyk Erdmu-
ty i wywieziono do zachodniej Europy,
gdzie zostat sprzedany do renomowanego
paryskiego antykwariatu J. Kugel. Po
konserwacji, w trakcie ktérej m.in. uzu-
petniono brakujaca perle, krzyzyk prezen-
towany byt na wystawie Joyaux Renaissan-

Krzyzyk ksieznej Erdmuty, po 1600,
Muzeum Narodowe w Szczecinie

ce. Une splendeur retrouve, zorganizowanej
przez ten antykwariat w 2000 r.
Wykonany ze ztota klejnot, o wymia-
rach 8,5 x 5,6 cm, ma forme krzyza o tréj-
listnych zakorczeniach ramion, z petno-
plastyczna, rzezbiarskg postacig Chrystu-
sa. Krucyfiks charakteryzuje sie typowa
dla p6znego renesansu smukloscig formy,
podkre$long dodatkowo sposobem deko-

racji: z czarng emalig wzdtluz brzegow
krzyza i biatg w Srodkowej jego czesci.
Posrodku tréjlistnych zakonczen ramion
krzyza umocowano wysokie kasetowe
oprawy z diamentami (na belce poziomej)
i rubinami (na belce pionowej). Maniery-
stycznie wydtuzona figurka Chrystusa
pokryta zostata niemal w catosci biatg
emalig, z wyjatkiem wioséw, brody oraz
perizonium, ktére pozostaty ziote. Nad
figurkg umocowano esowato wygietg
blaszke z napisem INRI (Jesus Nasarenus
Rex ludeorum). Uchwyt w ksztatcie podko-
wy ozdobiony zostat ztotym ornamentem
na czarnym, emaliowanym tle. Pod krucy-
fiksem, podobnie jak w wiekszosci 6wcze-
snych klejnotéw, podwieszona byla perfa
(obecnie uzupetniona).

Pozyskany do zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie klejnot charaktery-
zuje sie niezwykle szlachetna, a zarazem
oszczedng kompozycjag oraz wysokim
kunsztem wykonania. Klejnot datowany
byt do niedawna na okres ok. 1575 r.
i faczony z brandenburskim posagiem
ksiezniczki. Datowanie to zostato ostatnio
zmienione przez polskich badaczy, Mag-
dalene Piwocka i Dariusza Nowackiego,
na okres po 1600 r., ze wzgledu na m.in.
proporcje i kompozycje krzyzyka oraz
wydtuzony kanon postaci Chrystusa. Tak-
ze kolorystyka klejnotu i jego ascetyczna
forma wskazujg na klejnot wykonany dla
ksieznej Erdmuty juz po $mierci jej meza.
Jako$¢ wykonania krzyzyka jest poréwny-
walna z najcenniejszymi klejnotami ze
szczecinskiej kolekcji, jak egreta i rozety
z kotpaka ksiecia Franciszka . Do muzeum
trafit zatem klejnot na najwyzszym euro-
pejskim poziomie, a zarazem kolejny bra-
kujacy element z wyposazenia sarkofagéw
ksigzecych. Wraz z pozostatym klejnotami
krzyzyk Erdmuty stanie sie ozdobg nowej
wystawy sztuki na dworze ksigzat pomor-
skich, ktorej otwarcie Muzeum planuje na
rok 2010. H
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NARODZINY MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ]

ANNA SACIUK-GASOWSKA

cl.E {anangarda rzecatvista—artysci renolucyjni)

U poczatku historii Muzeum Sztuki w todzi sg dwie wazne daty.
Pierwszaznich dotyczy wytonienia zistniejgcej wczesniej placow-
Ki zbioréw o charakterze artystycznym i potgczenia ich z darem
rodziny Bartoszewiczdw w nowe Muzeum Historii i Sztuki im.
Ji K. BartoszewiczOw. Muzeum otrzymato wowczas pomiesz-
czenia dawnego ratusza, przy Placu Wolnosci 1. Ekspozycja zo-
stata udostepniona publicznosci 13 kwietnia 1930 r.2W wyda-
nej w 1998 r. historii muzeum Jacek Ojrzynski napisat: te date
przyjmujemyjako poczatek historii obecnego Muzeum Sztuki w todziP

ruga data - 15 lutego
1931 r. - to podpisanie
pomiedzy Magistratem
todzi a Wiadystawem
Strzeminskim umowy,

w Cieszynie Juliana Przybosia iJana Brze-
kowskiego, przebywajagcego wowczas
w Paryzu. Efektem ich wspdtpracy, opar-
tej na czestej wymianie listow, byto m.in.

opracowanie typograficzne tomikéw

dotyczacej utworzenia kolekgjoeliel 2ztokiad (1930) i W giab las (1932)

obrazujacych rozwoj i stan obecny sztuki nowo-
czesnej polskiej i zagranicznej®. Jest to takze
data otwarcia ekspozycji zebranych juz 21
dziet, ktorych lista stanowi zatacznik
powyzszej umowy. Te date przywoluje
Jaromir Jedlinski, piszagc o Miedzynarodo-
wej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ar.
udostepnionej publicznosci todzi w 1931 r.
i stanowigcej zaczatek zbioréw Muzeum
SztukP.

Obie te daty sg Scisle ze sobg powiga-
zane - Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej powstawata z myslg o pre-
zentacji w muzeum, zatem jego wczesniej-
sze istnienie dawato pewng gwarancje
instytucjonalnej stabilnosci, a nie efeme-
rycznego wydarzenia. Z drugiej strony,
gdyby nie kolekcja grupy a.r., dzisiejsze
Muzeum Sztuki bytoby catkiem innym
muzeum.

Grupa a.r. powstata w 1929 r., kiedy
Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro
i Henryk Stazewski opuscili szeregi inne-
go ugrupowania artystycznego, Praesen-
su, i zatozyli wiasne stowarzyszenie. ldeg
Strzeminskiego byto potaczenie sit arty-
stow tworzacych w réznych dziedzinach
sztuki, zwlaszcza plastyki i poezji. Zapro-
sit do wspotpracy poetdw, mieszkajacego

Przybosia oraz W drugiej osobie (1933)
i Zacisnigte dookota ust (1936) Brzekow-
skiego. Tomiki te ukazaly sie drukiem
jako wydawnictwa Biblioteki a.r., podob-
nie jak wspoélny tekst Strzeminskiego
i Kobro Kompozycja przestrzeni, obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego (1931). Nakta-
dem grupy ukazaly sie takze Komunikat
grupy ar. nr 1 (1930) oraz ar. 2 (1932)
- drugi i ostatni komunikat grupy.
Jednak niewatpliwie najwazniejszym
wspolnym osiaggnieciem byto stworzenie
Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowo-
czesnej. Inicjatorem jej powstania byt
Wiadystaw Strzeminski, ktéry z podobng
ideg nosit sie juz od potowy lat dwudzie-
stych. Obserwujac publicznos$é ogladajaca
wielkie kolekcje malarstwa francuskiego
Siergieja Szczukina i lwana Morozowa,
skonfiskowane przez bolszewikéw tuz po
doszedt do
wniosku, ze czeste obcowanie z nowymi
formami w sztuce pozwala tatwiej je zaak-
ceptowacC i zrozumie¢. Zgodnie z jego
ztozeniem miata powsta¢ spéjna ideowo
kolekcja europejskiej sztuki awangardo-
wej, ktora zaprezentowataby w mozliwie
petny sposéb jej intencje i dokonania
publicznosci. Osiagniecie celu byto realne

rewolucji pazdziernikowej,

dzieki pozycji Strzeminskiego i Kobro
w  kregu artystow
w Europie, a takze wytezonej pracy Jana
Brzekowskiego i Henryka Stazewskiego,
dzielagcego czas pomiedzy Warszawe
i Paryz. Stazewski, cztonek ,Cercie et

awangardowych

Carré” i ,,Abstraction-Création”, utrzy-
mywat zywe kontakty osobiste z innymi
cztonkami tych ugrupowan, co utatwiato
pozyskiwanie dziet, o ktére Strzeminski
mogt prosi¢ jedynie korespondencyjnie.
Brzekowski redagowat wydawane w Pary-
zu pismo L'art contemporain - Sztuka nowo-
czesna, co podobnie przyczyniato sie do
nawigzywania znajomosci z wieloma arty-
stami.6 Magnesem przyciggajgcym twor-
céw ofiarowujacych swe dzieta byta obie-
cana - i zrealizowana - mozliwo$¢ zapre-
zentowania prac jako kolekcji muzealnej.
Europejskie muzea owego czasu niechet-
nie prezentowaly dzieta awangardy,
podobnie jak niechetnie przyjmowata je
publiczno$¢. Wspotczesng todzkiej insty-
tucja, ktéra zdecydowata sie pokaza¢ sztu-
ke aktualng, byla otwarta w 1929 r.
nowojorska MoMA, tu jednakze nie ogra-
niczano prezentacji do awangardy. Poréw-
nywalny mogtby by¢ Gabinet Abstrakcji,
zaprojektowany w 1927 r. dla 6wczesnhego
Landesmuseum w Hanowerze przez El
Lissitzkyego, ale ta ekspozycja trwata
zaledwie kilka miesiecy. Natomiast twor-
cy doskonale rozumieli koniecznos$¢ statej
ekspozycji dostrzegajac
w tym jedyng mozliwos¢ przekonania
widzéw o ich wartosci. Jednocze$nie
kolekcja realizowata idee awangardy
o ponadnarodowej wspotpracy i jednosci
sztuki. Takie argumenty zadecydowaty
0 jej powstaniu.

Byta ona tworzona przez kilka lat,
w miare nadsyfania dziet przez artystow.
Historie jej powstawania przyblizaja listy
Strzeminskiego do Przybosia, przechowy-
wane w Instytucie Sztuki Polskiej Akade-

swoich dziet,



mii Nauk w Warszawie, stanowigce nie-
ocenione Zrédto informacji zaréwno
0 dziatalno$ci grupy a.r., jak i o tworzeniu
kolekcji.7 Pierwsze dzieta (4 obrazy Char-
chounea i 1 Garcii) do Polski przyjechaty
w potowie 1930 r., co potwierdza list
Strzemiriskiego do Przybosia z 24 czerwca
tegoz roku. Ale juz w marcu wiadomo
byto, ze obrazy do Kolekcji ofiarowali tak-
ze inni artysci. W liscie z 9 marca 1930
Strzemiriski pisze: Magistrat £ddzki wyzna-
czyt 15 IV jako termin otwarcia swego
muzeum, a w ten sposéb jednoczesnie i Galerii
Sztuki Nowoczesnej organizowanej przez a.r.
(depozyt w muzeum todzkim). Stazewski
z Paryza przywi6zt za mato. Napisatem do
Grabowskiej, proszacja o zajecie sie otrzyma-
nymi, przestaniem juz obiecanych dla galerii
prac Vantongerloo, Legera i Ozenfanta. 8

List z 31 sierpnia tegoz roku infor-
muje: Byt tutaj pare dni temu Stazewski.
Przywidzt obrazy dla muzeum ar. w todzi
(otrzymane od Brzekowskiego i zebrane
w Warszawie). Mamy teraz juz 17 obrazéw,
w tym 8 zagranicznych: Arpa (1 reliej) nad-
zwyczaj dobry  (...), Torrés-Garcia
1 obraz (dobry), Prampoliniego - 1 obraz
(futuryzm), Charchoune - 4 obrazy (kubizmy,
Srednie) i 9 polskich, w czym ciekawe Czyzew-
skiego: wielkoplaszczyznoivy, w ktérym dystan-
sujefuturystow i Gtowa z 1920, w ktorej robi

1 Fernand Léger
Projekt oktadki

do J. Brzgkowskiego

Na katodzie, 1928,
gwasz, papier, 13x13 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi,
fot. RTomczyk

2 Albert Gleizes
Kompozycja, 1928,
olej, ptétno, 94x70 cm.
Zaginiony.

Fot. Dziat Dokumentacji
Muzeum Sztuki w Lodzi

3 Enrico Prampolini
Tarantella, 1920,
olej ptétno, 80x80 cm
Muzeum Sztuki w todzi,
fot. R Tomczyk
to, o Picasso w 1926. W ogble nowoczesne
malarstwo polskie wcale niejest tak zte i moze
dotrzymac kr. Zachodowi? W tym samym
liscie Strzeminski poswieca kilka zdan
Przectawowi Smolikowi i Magistratowi
w todzi, ktérzy zdecydowali o przyjeciu
Kolekcji. Miedzy innymi pisze o wahaniu
Magistratu wobec zbytniej nowoczesnosci:
Niecheci z ich strony nie ma, tylkojest obawa,
wystarczy ich odmielic. 10

Przectaw Smolik (1877-1947), lekarz,
etnograf, bibliofil, posiadacz znaczacego
ksiegozbioru, to posta¢ ogromnie wazna
dla kultury todzi. Zamieszkat w todzi
w 1926 r. Wraz zJanem Augustyniakiem,
dyrektorem Biblioteki Miejskiej w todzi,
zatozyt Towarzystwo Bibliofilow, ktéremu
prezesowat do 1935 r. W latach 1928-
-1933 pelnit funkcje przewodniczacego
Wydziatu O$wiaty i Kultury w Magistra-
cie. Byt inicjatorem reorganizacji istnieja-
cej dotychczas placéwki muzealnej i utwo-
rzenia Muzeum Przyrodniczego, Muzeum
Etnograficznego (oficjalne otwarcie 1935)
oraz Miejskiego Muzeum Historii 1 Sztuki
im. J. i K. Bartoszewiczéw, nad ktérym,
wobec braku kierownika, sam sprawowat
opieke. Musiat mie¢ ogromny dar przeko-
nywania wspoétpracownikéw z rady mia-
sta, skoro nawet w latach kryzysu zapew-
niat muzeum byt i finanse na powieksza-
nie zbioréw. Czy przyjmujac depozyt gru-
py ar. miat Swiadomos¢ rangi tej kolekc;ji?
Czy rozumiat sztuke, ktdra zapetnita sale
muzeum? By¢ moze nie do konca byt
pewien stusznosci swojej decyzji, jesli
Strzeminiski pisat o ,,0émielaniu” do czy-
nu. Przybo$ czy Strzeminski zadziatali
skutecznie, bowiem 29 stycznia 1931 r.,
w kolejnym liscie do Przybosia Strzemin-
ski zdawat relacje: Obrazy juz rozwieszone
w sali sztuki nowoczesnej w muzeum t6dzkim.
W niedziele otwarcie sali. Ma by¢ wydany
katalog ilustrowany ze wstepem wyjasniajacym
ocle nowej sztuki ijej kierunki. Dalej w tym



samym liscie podaje informacje, ze z powo-
du braku tabliczek z nazwiskami artystow
otwarcie przesunieto z 8 na 15 lutego.1l
Jest to zarazem data podpisania umowy
pomiedzy Strzeminskim jako przedstawi-
cielem grupy a.r. i Magistratem, reprezen-
towanym przez przewodniczacego Wydzia-
tu Oswiaty i Kultury Przectawa Smolika.

Umowa liczy cztery punkty. Pierwszy
z nich dotyczy zebrania Kolekcji i ztozenia
jej w formie depozytu w Miejskim Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewi-
czébw. Drugi wymienia obowigzki miasta
wobec depozytu, a wiec przyznania odpo-
wiednich sal ekspozycyjnych i dbania
0 stan przechowywanych dziel. Kolejny
precyzuje wypowiedzenia
depozytu: nie wcze$niej niz dwa lata od
otwarcia zbioréw dla publicznosci, z rocznym
terminem wymowienia umowy. To tacznie
daje minimum trzyletni okres ekspozycji
w todzi. Jak wiadomo z listow Strzemin-
skiego do Przybosia, myslat on o ewentu-
alnym przeniesieniu zbioréw do Warszawy,
gdzie liczyt na wiekszg publicznos¢é. Depo-
zyt zapewniat te mozliwo$¢, a jednocze$nie
dawat gwarancje trwatosci przez trzy lata.
Dawat takze Magistratowi
wycofania sie zumowy w przypadku, gdy-
by depozyt budzit zbyt wiele ztych emocji.
Ostatni punkt umowy jest szczegélnie
wazny dla Muzeum Sztuki. Brzmi on: 0 ile
wymowienie nie nastapi w przeciggu 10 lat od
dnia otwarcia zbioréw dla publicznosci, depozyt
staje sie depozytem statym czyli wiekuistym}2

W zalgczniku wymieniono prace
nastepujacych artystow: Juan (wiasc.
Joaquin) de Torrés-Garcia (1), Enrico
Prampolini (1), Serge Charchoune (4),
Hans Arp (1), Kurt Schwitters (1), Sophie
Taeuber-Arp (1), Louis Marcoussis (1),
Maria Nicz-Borowiakowa (1), Stanistaw
Zalewski (1), Tytus Czyzewski (4), Henryk
Stazewski (1), Stanistaw Grabowski (3)
1Karol Hiller (2).

W pazdzierniku Kolekcja liczyta juz
59 dziek: W muzeum mamy juz 59 obrazow.
Katalog zaczyna sie drukowaéw tych dniach13,
a 75 w marcu 1932r., co potwierdza wyda-
ny woéwczas katalog.14 Zbiory wzbogacity
sie zarbwno o prace artystow juz wczesniej
obecnych w Kolekcji (drugi relief Jeana
Arpa, obraz Karola Hillera czy Sophie
Taeuber-Arp), jak i nowe nazwiska, w tym
dzieta Alexandra Caldera, Theo van Does-
burga czy Pabla Picassa. We wstepie do
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katalogu Miedzynarodowej Kolekcji Sztu-
ki Nowoczesnej Przectaw Smolik napisat:
Cel ktory przySwiecat tak inicjatorowi, jak
i wykonawcom, jak i artystom —ofiarodawcom,
to zblizenie sie i wzajemne poznanie sie naro-
déw poprzez wymiane i poznanie najcenniejsze-
go z doébr - dorobku kultury duchowej. Ten czyn
artystow europejskich zastuguje na szacunek nie
tylko dlatego, Ze jest bezinteresowny, ale bar-
dziej jeszcze z tego powodu, ze kolekcja t6dzka
pozwala po raz pierwszy w Polsce spojrze¢
powaznie i z bliska w twarz tej glebokiej, a tak
mato jeszcze zrozumianej rewolucji, jaka sie

odbywa w sztuce europejskiej od lat dwudziestu
pieciu,BBJest w tych stowach wiara w war-
to$¢ nadrzedng idei utworzenia Kolekcji,
cho¢ zapewne autor brat réwniez pod uwa-
ge, ze w niewielkim, dysponujacym skrom-
nymi zbiorami muzeum, duzy depozyt
dziet sztuki najnowszej, zgromadzony bez
powaznych naktadéw finansowych ze stro-
ny miasta, miat istotne znaczenie dla roz-
woju placéwki.

Katalog miat ogromne znaczenie dla
tworcow Kolekeji, byt wszakze najbardziej
przekonujagcym dowodem na jej funkcjo-



nowanie w muzeum, uwiarygodniat
weczesniejsze dziatania grupy ar. i dawat
szansg na zebranie kolejnych dziet. Zwiasz-
cza ze obok ilustracji wielu prac, na oktad-
ce z tytu broszury, zostato wydrukowane
zdjecie dwoch sal muzealnych, w ktérych
rozmieszczone zostaty prace z Kolekcji.
Widoczne sg na nim m.in. dzieta Jeana
Arpa, Serge Charchunea, Wandy Choda-
siewicz-Grabowskiej, Theo van Doesbur-
ga, Katarzyny Kobro, Fernanda Légera,
Louisa Marcoussisa, Enrico Prampolinie-
go, Kurta Schwittersa, Henryka Stazew-
skiego, Sophie Taeuber-Arp, Georgesa
Vantongerloo.

W 1933 r. Rada Miejska w todzi
zostata rozwigzana, jej obowiazki przejat
Komisarz Rzadu. Przectaw Smolik zostat
odwotany z urzedu. Zaskakujgce jest, ze
nowy zarzad miasta nie tylko nie wypo-
wiedziat depozytu, ale nawet nie siegnat
po srodki tagodniejsze, jakimi postuzyty
sie whadze okresu stalinowskiego, nakazu-
jac zdjecie dziet z galerii i umieszczenie ich
w magazynie. Zamiast takich drastycz-
nych decyzji w 1934 r. Komisarz Rzadu,
dostrzegajac  problem  prowadzenia
muzeum bez kierownika, ogtosit konkurs
na to stanowisko.16 Od poczatku 1935 r.
objat je wybrany w wyniku konkursu
Marian Minich, historyk sztuki ze Lwo-
wa.17 Dzieki niemu lata 1935-1939 to
okres szybkiego rozwoju muzeum i jego
zbioréw, a jednoczesnie ochrona Kolekgji,
z ktdrej wartosci Minich zdawat sobie
sprawe: Jako kierownik Muzeum postawitem
wobec dwezesnego Komisarza Rzadu, Wactawa
Wojewodzkiego, postulat, by za wszelkg cene
utrzymac dla todzi kolekcje miedzynarodowej
sztuki modernistycznej (...)m18

Jednocze$nie zdecydowat, aby wydzie-
lone dotgd zbiory sztuki nowoczesnej wto-
pi¢ w cigg opowiesci o historycznym roz-
woju form, uzupetniajgc w miare mozli-
wosci zbiory o dzieta sztuki dawnej.
W tym czasie zakupione zostaty m.in.
prace Henryka Rodakowskiego, Aleksan-
dra Gierymskiego, Jacka Malczewskiego,
Jana Matejki. Ponadto Minich pozyskiwat
dla muzeum prace wspéiczesnych mu
artystow, jak Jankiel Adler, Zbigniew Pro-
naszko, Karol Hiller czy Henryk Wicin-
ski. Obok zbioréw Minich rozbudowywat
biblioteke, kupujac nie tylko
wydawnictwa, ale takze —na aukcjach,
w antykwariatach i od os6b prywatnych

nowe

- katalogi, albumy, leksykony, przewodni-
ki i opracowania o sztuce, a takze teksty
teoretyczne polskich artystow.

Nadal przybywaty takze dzieta do
Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowo-
czesnej, cho¢ byly to juz nieliczne prace.
Zgodnie z opracowanym w 40-lecie
Kolekcji katalogiem do Il wojny $wiato-
wej ich liczba wzrosta do 111.19Nie jest to
jednak liczba pewna - ksiegi depozytowe
i inwentaryzacyjne muzeum z czaséw
przedwojennych sg mocno zdekompleto-
wane, zatem zachowane wpisy niepetne.
Co wiecej, w Ksiedze Inwentaryzacyjnej,
whbrew postanowieniom opisanej powyzej
umowy pomiedzy przedstawicielem grupy
a.r., Wiadystawem Strzeminskim, a przed-
stawicielem Magistratu, Przectawem Smo-
likiem, 29 maja 1933 r. wpisano kilka
dziet z Kolekcji jako dar grupy a.r., i sg to
te same prace, ktére stanowity przedmiot
umowy depozytowej. Prace zostaty wpisa-
ne alfabetycznie, zapis urywa sie na literze
C, kolejnej strony brakuje. Zachowany
poczatek wpisu zgodny jest z listg dziet
z katalogu nr 2 Miejskiego Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewi-
cz6w.20 Peing liste prac - tacznie 77,
w stosunku do katalogu wiecej o jednag
prace Chwistka i jedng Légera - podaje
natomiast wykaz dziet nabytych dla
muzeum.2L W wykazie nie ma daty wpi-
su, za to jest podana technika, wymiary
1pochodzenie prac —w tej rubryce napisa-
ne jest: dar grupy a.r. z maja 1933 roku.22
O zmianie statusu dziet nie ma informacji
w listach Wiadystawa Strzeminskiego do
Juliana Przybosia. By¢ moze socjalistyczny
zarzad miasta w przewidywaniu nagtych
zmian u wiladzy postanowit udaremnic
ewentualne wypowiedzenie umowy, przej-
mujac prace na wiasno$¢? Niespetna
2 miesigce pozniej, 12 lipca 1933 r., wia-
dze w miescie objgt Komisarz Rzadu.
Tymczasem nie tylko dzieta budzity liczne
kontrowersje — polityczne nastawienie
gromadzacych je artystbw nadawato
Kolekcji posmak lewicowej propagandy.

Nawet jesli przyjmiemy za katalo-
giem liczbe 111 za wiasciwa, to wcale nie
oznacza, ze Miedzynarodowa Kolekcja
Sztuki Nowoczesnej grupy a.r. powiekszy-
ta sie 0 36 dziet od momentu wydania
Katalogu nr 2 do wrze$nia 1939 r. Za lista
prac w Katalogu nr 2 jest bowiem Kkolejna
lista, zatytutowana Dodatek do kat. Nr. II,

gdzie wymienionych jest wiekszo$¢ prac,
ktore wiaczone zostaty p6zniej do Kolek-
cji, w tym 8 rysunkéw Arpa, ilustracji do
tomiku poezji Brzekowskiego W drugiej
osobie, 2 prace Légera (jedna z nich wymie-
niona w ,wykazie”, projekt oktadki do
tomiku poezji Brzekowskiego Na kato-
dzie), 8 litografii Lureata, obrazy Stazew-
skiego, Strzeminskiego, Grabowskiego,
Taeuber-Arp. Faktycznie do Kolekcji przy-
byty 2 rysunki Teresy Zarnoweréwny oraz
6 rysunkéw i 5 fotokolazy Mieczystawa
Szczuki (z wymienionych 13 dziet wojne
przetrwaty tylko fotokolaze Szczuki).
Oznacza to, ze w 1932 r. wiekszo$¢ dziet
byla juz eksponowana w muzeum, a tak-
ze, ze gtowny wysitek gromadzenia prac
przypadat na lata 1930-1932.

W Kolekcji znalazty sie dzieta wywo-
dzace sie z nurtéw abstrakcji geometrycz-
nej, lirycznej, futuryzmu, kubizmu, surre-
alizmu. Wiekszo$¢ prac zostata przekaza-
na bezposrednio przez autoréw, inne sg
darem ludzi, ktérym idea Kolekcji byta
bliska, jak stato sie to w przypadku prac
Mieczystawa ktéry  zginagt
w Tatrach w 1927 r., a jego prace trafity
do Kolekcji najprawdopodobniej za
posrednictwem Zarnoweréwny, 2 obra-

Szczuki,

z6w Huszara, ofiarowanych przez Michela
Seuphora25, czy dzieta Kurta Schwittersa.
To o tej pracy Strzeminski pisat do Przy-
bosia 24 czerwca 1930 r.. Chodzi o to, ze
Peiper ma rysunek (nie pamigtam czy obraz)
Kurta Schwittersa, ale z nim, jak pies z sia-
nem. Gdyby to bylo mozliwe, dobrze by, gdyby
Pan, przejezdzajac przez Krakéw, od niego
wycyganit ten obraz i przywiézt do Koluszek,
aja bym oddat do muzeum 24

Niewatpliwie tak wiasnie sie stato,
praca trafita do zbioréw muzealnych
wkrotce, pézniej jest wymieniana na liscie
dziet z 15 lutego 1931 r. Potwierdzeniem
faktu, iz jest darem Tadeusza Peipera, jest
dedykacja na odwrociu: Herm Th. Peiper /
zum Andenken an die Breslauer / Tage 20-23
Mai 1923 / Adolf Rothenberg. Jej pierwszy
wiadciciel, handlowiec, mitosnik i kolek-
cjoner sztuki, publicysta, byt przedstawi-
cielem firmy Sichel-Leim na Slasku.%
Dzieto Schwittersa kupit po duzej wysta-
wie artysty w Berlinie, gdzie praca jest
wymieniana jako poz. 59 w towarzyszg-
cym ekspozycji katalogu.26 Zostata wpisa-
na do Ksiegi depozytow Miejskiego Muzeum
Historii i Sztuki im.J. i K. Bartoszewiczow
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6. Joaquin Torrés-Garcia Ulica, 1928 olej, ptétno, 75x62 cm.
Zaginiony. Fot. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

7. Tytus Czyzewski, Klucz wiolinowy, ok. 1912 r.,

olej tektura, 72x56 cm.

Muzeum Sztuki w todzi, fot. R Tomczyk

8. Pablo Picasso Gitara, 0k.1914, rysunek, kolaz, papier, 65x51 cm.
Zaginiony. Fot. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

18

24 marca 1932 r. jako ,,Kompozycja”; akw.,
gr. ar. wym. 27x2Q7. W tej samej Ksiedze
kilka stron dalej wpisana jest inna praca
Schwittersa, opisana jako ,,Kompozycja’;
naklejanki z barwnego papieru na tekturze
(14,3x18) dep. Grupy Art. Piast, a.r.28 Nie
zostata ona ujeta w spisie prac w katalogu
Kolekcji, wydanym z okazji 40-lecia, nie-
stety, nie mamy jej takze w zbiorach.
Natomiast jej obecnos¢ w Kolekcji
potwierdza informacja Mariana Minicha
0 pozyskaniu pracy Kurta Schwittersa
w 1937 r.29 Ponadto dwie prace Schwit-
tersa wymienia niemiecki inwentarz zbio-
row z czaséw okupacji. W tej sytuacji
liczba dziet urasta do 112. W czasie wojny
zagineto z nich 30, liczac dzieto Schwitter-
sa. Sa to: reliefJeana Arpa, mobil Alexan-
dra Caldera, 2 obrazy Charchouna,
1 Frantiska Fottyna, 1 Alberta Gleizesa,
1 Jeana Gorina i 1 Auguste Herbina,
rysunek Picassa, dzieto Michela Seuphora,
Joaquina Garcii i Friedricha Vordember-
ge-Gildewarta oraz prace artystow pol-
skich, w tym Leona Chwistka, J6zefa
Doskowskiego, Stanistawa Grabowskie-
go, Marii Ewy tunkiewicz, Henryka Sta-
zewskiego, rysunek weglem Stanistawa
Ignacego Witkiewicza i wczesniej juz
wymienione prace Szczuki i Zarnoweréwny.

Nawet tak zubozona Kolekcja nie
stracita swego doniostego charakteru.
0 jej znaczeniu dla europejskiej kultury
pisze Dorota Jurkiewicz-Eckert w swoim
artykule poswieconym temu zagadnie-
niu.30 Fenomen Kolekcji wielokrotnie
potwierdzity wystawy w wielu krajach
Swiata.3lL Wielka w tym zastuga dyrekto-
réw muzeum: Ryszarda Stanistawskiego
1 Jaromira Jedlinskiego. Obaj dokfadali
staran, aby prezentacja Kolekcji w siedzi-
bie muzeum miata wilasciwg oprawe,
a organizowane wystawy odbywaty sie
w znaczacych dla $wiata sztuki instytu-
cjach i aby towarzyszyty im starannie
opracowane katalogi. Kolekcja stanowi
spdjna prezentacje sztuki awangardowej
tamtego czasu, jest takze $wiadectwem
miedzynarodowej wspotpracy artystow,
czym wpisuje sie w kontekst wspdlnego
europejskiego dziedzictwa kultury.

Dawniejszy akt nobilitacji artystow
poprzez umieszczenie prac W muzeum
dzisiaj stanowi nobilitacje muzeum, ktére
te prace przyjeto i posiada. H

PRZYPISY

| Autorka dzigkuje dr. Jackowi A. Ojrzyfiskiemu oraz
Kolegom z Dziatu Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi za
okazang pomoc w dotarciu do materiatéw archiwalnych
1cenne wskazowki przy pisaniu niniejszego tekstu.

2 Historia ta zostata opisana obszerniej w: D. Kacprzak,
A. Saciuk-Gasowska, Poza kanonem awangardy - zbiory
Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw, ,Cenne, Bezcenne,
Utracone”, nr 3,2008, s.8

3J. Ojrzynski, Historia Muzeum Sztuki w todzi, [wd R
Brudzynski i in., Muzeum Sztuki w todzi. Historia i wysta-
wy, £6dz 1998, s. 8
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18 bylo czionkami ,Cercie etCarr¢”, 21 ,Abstraction-
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tych ugrupowan. Patrz: Z. Baranowicz, op. cit., 5.424
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8 ibidem, s. 237

9 ibidem, s. 245-246

10 ibidem, s. 246

Il ibidem, s. 252

12 Patrz przyp. 3

1BBW. Strzeminski, op. cit., s. 255

14 Miejskie Muzeum Historiii Sztukiim. 1 i K. Bartosze-
wiczéw, Migdzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej.
Collection Internationale d'Art Nouveau. Katalog nr 2, bez
daty, s. nlb

15 R Smolik, Przedmowa [w:] ibidem

16 Dokfadniej o konkursie pisze Marian Minich, patrz: M.
Minich, Muzeum Sztuki w todzi, [wd Rocznik Muzeum
Sztuki w todzi 1930,1962, £6dZ 1965, s.10-11

17 Wiecej o Marianie Minichu patrz: J. Ojrzyriski, Marian
Minich. Dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, ,Miscellanea
todzkie”, 1984, z. 3, s. 8-15

18 M. Minich, op. cit., s. 11
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Nowoczesnej w todzi, kat. wyst. Muzeum Sztuki w todzi,
1971, red. Ryszard Stanistawski, £6dZz 1971

20 Patrz przyp. 13

21 Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi, Wykaz dziet da-
rowanych i zakupionych nr 1-1040,1922-1945; dziefa

z Kolekeji nosza numery 514-590

22 M. Minich, op. cit., s. 9, przyp. 18 blednie podaje date
przekazania daru jako rok 1932

23 Wspomina o tym Brzekowski w artykule Gar$¢ wspo-
mnier o powstaniu tédzkiej kolekcji sztuki nowoczesnej
i ogrupie ar., [w:] Grupa a.r...., op. cit., s.19

24\, Strzemiriski, op. cit., s. 243

25 Internetowa Encyklopedia Wroctawia, http://www.
wd.wroc.pl/index.php?id=57&char=R&page=9

26 Der Sturm. 96. Ausstellung. Kurt Schwitters, Merzbii-
der, Merzzeichnungen, Gesamtschau, kat. wyst. Galerie
der Sturm, Berlin, kwiecie 1921

27 Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi, Ksiega depozytow
(dziat sztuki) Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. J

i K. Bartoszewiczéw, s. 2, poz. 58 (wymiary najprawdopo-
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28 ibidem, s. 6, poz. 168.

29 M. Minich, op. cit., s. 14

30 D. Jurkiewicz-Eckert, ,Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
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ZBIORY ZAGRABIONE
| ICH LOSY
,,model”” szwedzki (cz.l)

Krél Szwecji Gustaw Il Adolf w stroju koronacyjnym

RESTYTUCJE
CZY STATUS QUO

Problemy wiasnosci zagrabionych
débr kultury budza do dnia dzisiejszego
zainteresowanie zaréwno opinii publicz-
nej, jak i historykéw oraz specjalistow
réznych dziedzin nauki, czasami takze
politykéw i urzednikéw panstwowych,
powotanych do zatatwiania ewentualnych
spornych spraw pomiedzy stronami kon-
fliktu. A Ze kwestie te bywajg czesto kon-
trowersyjne, moga wywotywaé réwniez
spore emocje. Najczesciej dzieje sie tak,
gdy dotyczg one rabunkéw i zniszczen
dokonanych podczas Il wojny $wiatowejl
Im dawniejsze sg grabieze i przemieszcze-
nia danych débr kultury, tym napiecia
w obustronnych kontaktach sg mniejsze.
Jest to zrozumiale, zbiory takie bowiem
od dawna przebywaja poza miejscem swe-
go powstania badz gromadzenia. Wyda-
rzenia historyczne, ktére spowodowaty
owe zawtaszczenia zbioréw, nie stanowg
juz ,punktu zapalnego” w $wiadomosci
i odbiorze spotecznym.

Przyktadem moga by¢ tu tupy szwedz-
kie zagarniete zarowno w krajach nadbat-
tyckich, jak i w Czechach oraz na Mora-
wach w stuleciu niebywatej ekspansji poli-
tyczno-militarnej Szwecji, zapoczatkowa-
nej na tak duzg skale za panowania
(1<511-1632) Gustawa Il Adolfa. Ofiarg
grabiezczych dziatah szwedzkich padty
przede wszystkim ziemie totwy, Rosji,
Polski, Czech, Niemiec i Danii. Szwedzi
stosowali taktyke ,spalonej ziemi”, wyja-
fawiajac na wiele dziesigcioleci Kkulture
materialng ztupionych krajow, niszczac
za$ biblioteki i warsztaty naukowe dopro-
wadzili do upadku kulture umystowa
w Niemczech i Czechach (po wojnie trzy-
dziestoletniej) oraz w Polsce (po epoce
Jana Kazimierza). Jednak ponad 370 lat,
ktére minety od tych dramatycznych zda-
rzen zrobito swoje. Pamietajagc wprawdzie
o rekwizycjach i rabunkach, zadne pan-
stwo - dotkniete niegdy$ bolesnymi stra-
tami —nie przygotowuje obecnie wnio-
skow restytucyjnych wobec Szwecji. Przy-
wotywanie dzisiaj tych zdarzen w celu
wypominania odlegtych krzywd i marzen
0 zwrotach jest anachronizmem. Szwedzi
na przestrzeni
wielu lat pokaza-

li, z2 w sposéb
pozyteczny
1 pozytywny sta-
rajg sie zmierzy¢
ze swym nega-
tywnym
runkiem grabiez-

wize-

cOw i posiadaczy
obiektéw zalicza-
nych do dziedzic-
twa kulturowego
innych narodéw.
Podjeli wiele ini-
cjatyw zmierzaja-
cych do ujawnia-

nia i szerszego udostepniania obiektéw
przywtaszczonych, przechowywanych
gtownie w zbiorach panstwowych. Byli
wiladciciele za$, wspomagani przez Szwe-
déw, realizujg dawno rozpoczete lub cat-
kiem nowe projekty (katalogi bibliotek,
opracowania, wystawy, mikrofilmowanie
itp.), rekompensujagce w pewnym stopniu
niegdysiejsze straty. Wszystkie te poczy-
nania sa $wiadectwem dobrej wspotpracy
i dziatan na rzecz wspoélnej ochrony euro-
pejskich débr kultury. Postawa taka nie
jest jeszcze powszechna wsréd sprawcow
grabiezy i przemieszczen bedacych nastep-
stwem Il wojny $wiatowej. Warto wiec
owe pozytywne przyktady przypominaé
i promowa¢, by staty sie normag wsrod
panstw europejskich.

DAWNE DZIEJE,
DZISIEJSZE PROBLEMY

Narosta w ciggu stuleci literatura,
zaréwno polskich, jak i szwedzkich auto-
réw, przynosi dokladny obraz rozmiaréw
i jakosci zniszczen wyrzadzonych przez
najezdzcéw zza Battyku. Straty byly tak
duze i bolesne, ze nie mozna byto ich zlek-

The looting (Pladrowanie), obraz olejny nieznanego artysty z XVIl w. na zamku Skokloster
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Otto Walcie, autor podstawowej pracy
o grabiezach szwedzkich

cewazy¢ i przej$¢ nad nimi do porzadku.
Stad juz od 1660 r., w ktérym zawarto
pokdj oliwski, Polska systematycznie czy-
nita proby odzyskania ztupionych débr.
Rezultaty byly dos¢ nikie, cho¢ jeszcze
w 1660 r. wrdcity do Polski niektére
archiwalia wywiezione z Warszawy. Dwa-
dziedcia lat p6zZniej starania o zwrot zbio-
réw bibliotecznych i archiwéw swoich
poprzednikéw czynit krél Jan 111 Sobieski.
Kilkaset odzyskanych ksigg (w tym cenne
inkunabuty) krél wcielit do swojej biblio-
teki. Takze zbiory prywatne Czartoryskich
zasility dokumenty odzyskane w 1810 r.
przez Felicjana Biernackiego, sekretarza
i bibliotekarza ksiecia Adama Jerzego -
kilkanascie tomow polonikéw z archiwum
biskupéw warminskich. Do kraju trafity
réwniez wywiezione niegdy$ obiekty,
kupowane w ciggu stuleci przez Polakéw
na aukcjach i w antykwariatach.

Réwnolegle do niezbyt udanych sta-
ran o zwroty zbioréw, od XVII w. trwata
z sukcesem akcja poszukiwania, kopiowa-
nia, spisywania i katalogowania z autopsji
w szwedzkich archiwach,
i bibliotekach (takze w zbiorach prywat-
nych) tupoéw z Polski2. W wiekach XVIII,
XI1X i XX kolejne ekipy poszukiwawcze
i pojedynczy badacze dorzucali
informacje o stanie zachowania i rozpro-
szenia obiektow z polskg proweniencja.
Znane byly instytucje, miasta, kolekcje
wielu rodéw szwedzkich, w ktérych iden-
tyfikowano polskie zbiory.

Wazng role w ujawnianiu zagrabio-
nych zabytkéw, odtwarzaniu ich loséw,
sporzadzaniu spiséw i katalogéw odegrali
badacze
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muzeach

nowe

i uczeni szwedzcy. Nazwiska

i publikacje Isaka Collijna, Ottona Walde-
go, czy tez pracujacego w Uppsali profe-
sora Jozefa Trypucki, Stena G. Lindberga
z Biblioteki Krdlewskiej w Sztokholmie,
badz Adama Heymowskiego z krolew-
skiej biblioteki zamkowej (Biblioteka
Bernadottow) lub Zygmunta +takocin-
skiego, znajg wszyscy zajmujacy sie tema-
tyka szwedzkich zdobyczy bibliotecznych.
Przez wiele lat prace ich stanowity nieza-
stapione przewodniki po tychze zbiorach,
opisujac je pod wieloma wzgledami. Dzi$
sg skutecznie uzupeiniane dzieki nowym
kwerendom i opracowaniom. Swego czasu
omawiano je i komentowano w polskim
pisSmiennictwie, czasem polemicznie.
Dotyczyto to szczegélnie bardzo cennej
dwutomowej pracy O. Waldego, bibliote-
karza Biblioteki Uniwersyteckiej w Uppsa-
li, poswieconej literackim zdobyczom wojen-
nym z czaséw potegi Szwecji3. Recenzujac ja
Aleksander Birkenmajerd4 zwrocit szcze-
g6Ing uwage na oceny autora szwedzkiego
dotyczace aspektdw etycznych i prawnych
rabunkéw oraz korzysci (1), jakie mogty
one przynie$¢ kulturze $wiatowej. Opinie
Waldego sg wazne, gdyz odnajdujemy ich
echo w pogladach formutowanych takze
dzisiaj przez Szwedéw. Autor - jako histo-
ryk —tlumaczy grabieze dokonywane na
tak wielkg skale m.in. gtodem ksigzki
W Szwecji, przyczynami wyznaniowymi,
owczesnym stanem prawnym, ktérego
teoretyczne podstawy sformutowat Hugo
Grotius w 1625 r. w pracy Oprawie w cza-
sie wojny i pokoju (De jure belli ac pacis).
Reguly zestawione przez Grotiusa sank-
cjonowaty grabieze mienia pokonanego
wroga. W pokoju westfalskim z 1648 r.,
kofczacym wojne trzydziestoletnia, znala-
zto sie za$ postanowienie, ze nalezy zapo-
mnie¢ o wszelkich konfliktach, szkodach
i przemocy, jakie niosty ze sobg niedawne
wojny. W praktyce oznaczato to, ze poko-
nani nie powinni dopomina¢ sie o zwrot
utraconych ddbr. Z biegiem lat pojawito
sie nawet twierdzenie, ze Szwedzi ,,urato-
wali” zagrabione przez siebie zbiory biblio-
teczne, a dostep do nich jest wiekszy
i bardziej liberalny w Szwecji, nizli bytby
u ich poprzednich wiascicieli. Walde, nie
podzielajgc w zupetnos$ci tego zdania, sta-
ra sie je jednak wytlumaczy¢ i znalez¢
argumenty, ktére mogtyby przemawiac za
takim tokiem rozumowania. Aleksander
Birkenmajer polemizuje z tymi wiasnie
opiniami i przeciwstawia si¢ im stanow-

czo, wykazujac, iz biblioteki polskie,
a takze ryskie, nic by nie stracity na tym,
gdyby Gustaw Adolf i jego generatowie
nimi sie nie ,zaopiekowali”. Recenzent
dopuszcza sens owej teorii ,uratowania”
w odniesieniu do sytuacji bibliotek war-
minskich, czesto narazonych na przemar-
sze wojsk, a gtéwnie w stosunku do ksia-
zek Kopernika, ktdre ocalaty w Szwecji.
Birkenmajer przypomina tez, ze ksigzki
zagrabione podczas najazdéw Karola
Gustawa i Karola XII nie trafity juz do
»hasyconych” wcze$niejszymi tupami
zbioréw panstwowych lecz do kolekcji
prywatnych, gdzie takze podlegaty selek-
cji, podziatom, rozproszeniu i niszcze-
niom. Zbiory polskie (choéby w jezyku
polskim koscielne)
w wiekszosci bibliotek, takze w uppsal-
skiej, staty bezuzyteczne.

Po tych uwagach krytycznych wobec
odnosnego fragmentu dzieta Waldego,
Aleksander Birkenmajer przyznaje, ze jest
tojedna z najwazniejszych ksigzek do historii
bibliotek w Polsce. Stowa uznania sktada
bibliotekarzom szwedzkim, ktérzy dokia-
dajg wszelkich staran, by utatwi¢ korzystanie
z powierzonych im skarbéw kazdemu, kto tego
zapragnie.

lub  klasztorne i

UJAWNIANIE, DOSTEP,
WSPOLPRACA

Opinia ta, o szwedzkich instytucjach
posiadajacych zbiory z grabiezy XVII
i XVIII w. oraz ich bezposrednich opieku-
nach, nie zmienita sie w zasadzie do dnia
dzisiejszego. Z racji konsekwentnej posta-
wy ujawniania i udostepniania przemiesz-
czonych zbioréw, nadbattyccy sasiedzi sta-
li sie¢ przyktadem tzw. szwedzkiej drogi
—w przeciwienstwie do radzieckiej, kulty-
wowanej w Rosji czeSciowo do dnia dzi-
siejszego. Jej synonimem bylo trzymanie
zbioréw pod kluczem oraz utrudnianie
dostepu do nich. Rozr6znienie powyzsze
wprowadzit prof. Janusz Tazbir na podsta-
wie doswiadczen historykéw polskich
w okresie po Il wojnie $wiatowejs.
najbardziej
wydarzenia z lat powojennych, dzieki kto-
rym Szwedzi zastuzyli sobie na tak przy-
chylne opinie historykéw, muzealnikdw,
archiwistéw i bibliotekarzy. Sg w$réd nich
zardwno wiasne prace badawcze Polakow,
jak i dziatania prowadzone wspolnie
z partnerami szwedzkimi lub inicjatywy

Przypomnijmy znane

samych Szweddw.



MIKROFILMOWANIE
Najwczes$niej, bo juz w 1955 r., udali
sie do Szwecji przedstawiciele Polskiej

Akademii Nauk, Marian Malowist i Anto- v .

ni Maczak, ktérzy w trakcie obszernej : T&l C. !
a ' y ) ou-jo thWrtittjmrt wutuh*

kwerendy wybrali do zmikrofilmowania Bwm uufcne 2?ubuctu

dokumenty z archiwéw i bibliotek odno- Tnftrifittifmhbus ftb tctugire tot
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ich poszukiwari wykonano ponad 100 000 iSHDUCU» dfclU. Ay ( *nr>faimen fitr
klatek mikrofilméw, ktére przechowywa-
ne sg obecnie w Archiwum Gtéwnym Akt
Dawnych w Warszawie. Archiwisci kon-
tynuowali kwerendy szwedzkie, penetru-
jac od 1988 r. tamtejsze zbiory w poszuki-
waniu pomeranikow. Niektdre z odnale-
zionych Zzrédet, dotyczacych wojny pol- .
sko-szwedzkiej lat 1655-1656, zostaly "
przettumaczone na jezyk polski i opubli-

kowane6.

WYSTAWY

W koncu lat sze$édziesigtych muzea
polskie i szwedzkie podjety inicjatywe zor- Rekopis godzinek z ok. 1600 r. z klasztoru Sw. Marii Magdaleny w Rydze. Od 1622 r. w Bibliotece Uniwersyteckiej w Uppsali
ganizowania wystawy i udostepnienia obu
spoteczenstwom zbioréw odnoszacych sie
do historii panowania trzech kolejnych aAS N
wiadcow polskich ze szwedzkiej dynastii . TE ti! s ? Cd,& I@S gf
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obszerny katalog (wyd. Krakéw 1976) SHmﬁ» ® 1
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i Zdzistawa Zygulskiego jr., wprowadzaja- okpareT “_:“ e rugzy - [,,,),#
cymi w historie stosunkéw polsko-szwedz-

kich i epoke Wazéw w Polsce. Na wysta-

wie krakowskiej zaprezentowano réwniez

po raz pierwszy w kraju Rolke Sztokholm-

ska, zwang tez Wazowskq lub Polskg. Jest Tablice astronomiczne sporzadzone reka Mikotaja Kopernika, wywiezione z Fromborka w 1626 r.

to malarskie przedstawienie w miniaturze
uroczystego wjazdu do Krakowa orszaku
$lubnego kréla Zygmunta Augusta i arcy-
ksiezniczki austriackiej Konstancji w dniu
4 grudnia 1605 r. Z pierwotnego zwoju
zachowat sie do naszych czaséw pas papie-
ru o wymiarach 15,28 x 0,27m.7 Rolka A
znalazta sie w Sztokholmie prawdopodob-

nie jako zdobycz wojenna z 1655 r. pod-

czas tupienia przez Szwedéw Zamku Kroé-

lewskiego po zajeciu Warszawy. Przewie-

ziona do Zbrojowni Krolewskiej (Livrust- Unikatowy rysunek Erika Dahlberga z 1656 r. z widokiem Warszawy (prototyp p6znigjszych ilustracji w wielu europejskich edycjach)
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Fragmenty Rolki Sztokholmskiej

Pl
Mr"*'.’ﬁrr.yl\ﬁt r"

U, CuiLiA @

o

-rer.tj'$th,udi*

-InMit-rt* rf*, =
. s"wu
N /iuC* ¢ _\H'L'ﬂ

"9ifaxv*.

R i
jur
>jlm )eliatus*
5 A [
> rA-4ULAj *4nj 1

Spis ksiag z Braniewa i Fromborka 1626 r

(f*'IncilUAL
Acjfen ji-rho., fiitics1,

sup\jtonl [

w
H*< i -
dl. .. ALLIL 4*CM fLrtvrli )%
ty Wt fr " medtfata W
“Trdvi U *V

AN -0mX
-
Cedoc jpallin*+i hfrrithpi.l/"1

J bi. BT - EF"

-pi
s Aw -
S>udkVr

uL) Ul/Ari.

Tkanina wykonana w Delft w 1645 r. przedstawiajaca
antenatéw biskupa Mikotaja Wojciecha Gniewosza

Ksigzki polskie w bibliotece na zamku Skokloster

kammaren) w Sztokholmie (znajduje sie
w podziemiach zamku kréléw szwedzkich)
przez lata byfa prawie zapomniana. Dopie-
ro w 1961 r. zainteresowali sie nig polscy
badacze. W 1966 r. powstat polsko-szwedz-
ki projekt zaprezentowania tej historycznej
pamiatki w postaci publikacji. Pilotowat go
6wczesny kustosz Zbrojowni dr Brynolf
Hellner8. Pomyst ten nie zostat jednak zre-
alizowany.

W 1974 r. nastapito wydarzenie, ktére
byto zupetnie wyjatkowe w dotychczasowej
i pozniejszej praktyce szwedzkiej, dotycza-
cej swoich tupoéw wojennych. Owczesny
premier Szwecji Olof Palme podczas wizyty
w Polsce przekazat Rolke w darze dla odbu-
dowanego Zamku Kroélewskiego w War-
szawie. Komentatorzy podkreslaja, ze byt
to polityczny gest dobrej woli, ktéry nie
wzbudzit jednak aplauzu szwedzkich muze-
alnikéw. Do dzi$ jest wszak sztandarowym
przyktadem postawy otwartosci i dobrej
woli, jaka przypisuje sie Szwedom w opinii
miedzynarodowej9.

Rolka zostata zaprezentowana ponow-
nie na Wawelu w 1996 r., w dwudziestole-
cie pierwszego pokazu dzieta. Byka rowniez
ozdoba kolejnej wielkiej wystawy polsko-
-szwedzkiej na Zamku Krélewskim w War-
szawie. Zorganizowano jg w 2002 r. pod
nazwg Orzel i trzy korony. Sgsiedztwo polsko-
szwedzkie nad Battykiem w epoce nowozytnej
(XVI-XVIII w.). Prace nad jej przygotowa-
niem trwaty kilka lat. Wydarzeniu temu
towarzyszyta sesja naukowa z udziatem
historykéw oraz historykdéw sztuki obu
krajow, a dopetniat pieknie wydany katalog
(wyd.Warszawa 2002). Wsrod eksponatow
znalazty sie przedmioty zdobyte przez
Szweddw podczas wojen prowadzonych
z Polskg w XVII i XVIII w. Przyjechaty
z muzeéw i bibliotek w Sztokholmie,
Uppsali, zamkoéw w Gripsholmie i Skoklo-
ster (obecnie jest filig stotecznej Zbrojowni
Krélewskiej). Patronat nad wystawg objeta
szwedzka para krélewska.

Wydarzenie odbito si¢ szerokim echem
w mediach, byto tez okazjg do przypomnie-
nia okolicznosci wywiezienia zbioréw pol-
skich do Szwecji przed ponad trzystu laty
w wyniku grabiezy z tamtych odlegtych
epok.

Szwedzi z czasem wyspecjalizowali sie
w wypozyczaniu zdobycznych zbiordw na
wielkie imprezy wystawiennicze. Kolejng
z nich, zorganizowang na Zamku w Mal-
borku w 2007 r., byla wystawa Imagines
potestatis. Insygnia i znaki wladzy w Krole-
stwie Polskim i Zakonie Niemieckim. Zorgani-



zowana w piecset piecdziesigta rocznice
przejecia twierdzy krzyzackiej przez kréla
Kazimierza Jagielloficzyka i jego tryum-
falnego wjazdu na zamek, zgromadzita
ponad 600 obiektéw wypozyczonych
z dziesieciu krajow, w tym ze Szwecji.
Byty wérdéd nich m.in. obiekty wywiezio-
ne przez Szwedéw w latach ,potopu”.
Ponad 500 stron liczacy katalog-album
daje mozliwo$¢ obejrzenia wielu poloni-
kow ze szwedzkich muzedw, gtdwnie mili-
tariow.

KATALOGI ZBIOROW,
WSPOLNE PUBLIKACJE

Inng formg aktywnosci w kontak-
tach polsko-szwedzkich, dotyczacych
poszukiwan, udostepniania, a takze opra-
cowania odnalezionych i zidentyfikowa-
nych zbioréw, sa prace zwigzane z katalo-
gowaniem ocalonych ksigzek. Niedawno
opublikowano katalog ksiegozbioru Kole-
gium Jezuitéw w Braniewie, zachowane-
go w Bibliotece Uniwersyteckiej w Uppsa-
li. Jezuici osiedlili sie w Braniewie w 1565 r.
i zatozyli tam kolegium. Podstawg jego
biblioteki byty wczesniejsze zbiory pofran-
ciszkanskie. Kolegium szczycito sie opieka
kréla Zygmunta 11 Wazy. W jego murach
studiowali: poeta Maciej Kazimierz Sar-
biewski, dramaturg Johannes Messerius,
uczony i poeta Grzegorz Borasta, finski
poeta Valentius
Gustaw Eriksson (syn kréla szwedzkiego
z dynastii Wazéw Eryka XIV). Rozwdj
uczelni  przerwat
w 1626 r. Skonfiskowane i wywiezio-

Thomae, krélewicz

najazd  szwedzki
ne do Szwecji zbiory biblioteczne staty sie
podstawg (wraz z wywieziong w 1621 r.
biblioteka jezuitow z Rygi) biblioteki Uni-
wersytetu w  Uppsali  (utworzony
w 1477 r. nie posiadat dotad wiasnego
ksiegozbioru). W chwili wywiezienia zbio-
ry braniewskie liczyty ok. 2500 wol.
Wsrod nich znajdowaty sie ksiegozbiory
takich kolekcjoneréw, jak: kanonika war-
minskiego Thomasa Wernera, bibliofila
Michaela Neandra z Dobrego Miasta,
kardynatéw Stanistawa Hozjusza i Andrze-
ja Batorego, biskupa Jana Dantyszka i in.
Cenng czescig biblioteki braniewskiej byt
fragment ksiegozbioru Mikotaja Koperni-
ka (ok.40 wol.) przekazany przez kanoni-
ka warminskiego Fabiusza Emericha.

W Szwecji zhiory braniewskie uleglty
niewielkiemu rozproszeniu, przede wszyst-
kim zaséb rekopisow. W 1814 r. zostaty
opisane w katalogu Biblioteki Uniwersy-
teckiej, wydanym przez Pera Fabiana

Aurivilliusa. Egzemplarze
mozna dzi$ znalezé w prawie trzynastu
innych bibliotekach (ok. 40-50 wol.).

Najwieksze zastugi
zachowanych w Uppsali ksiag z Braniewa
potozyt, pracujacy na tamtejszym uniwer-
sytecie, Jézef Trypuéko (1910-1983).
Odnalazt takze rekopismienny katalog
biblioteki z 1570 r., uzupetniany az do
wywiezienia zbioréw do Szwecji. Profesor
Trypucko podjat prace nad rekonstrukcja
katalogu dawnej ksigznicy braniewskiej.
Po jego $mierci prace kontynuowat Jakub
Z. Lichanski, pracujacy wowczas w Biblio-
tece Narodowej w Warszawie. W 1989 r.
BN podpisata umowe (z aneksem
w 1992 r.) z Bibliotekg Uniwersytecka
w Uppsali dotyczaca wydania drukiem
katalogu i zasad jego opracowania. Prace
przejeli kolejni pracownicy BN: Michat
Spandowski (katalog drukéw) i Stawomir
Szyller (katalog rekopiséw). W 2007 r.
cato$¢ zostata ukoriczona i ukazata sie dru-
kiem w polsko-angielskiej wersji jezyko-
wej. Ogotem w katalogu opisano 58 reko-
piséw, 336 inkunabutow w 348 egz.
1 2255 drukéw z XVI-XVII w. w 2339
egz. W aneksach umieszczono opisane
przez J. Trypucke pozycje z Braniewa,
ktére znajdujg sie obecnie poza Uppsala.
Promocja publikacji miata miejsce w War-
szawie i w Uppsali. Do Warszawy Szwedzi
przywiezli wybor ciekawszych egzempla-
rzy ksiag i rekopiséw na towarzyszaca
prezentacji katalogu wystawe zbioréw
braniewskich.

Najnowsza inicjatywg w zakresie
opracowywania dawnych polskich zbio-
row jest wspoélny szwedzko-polski projekt
przygotowania katalogu polonikéw, ktdre
trafity w 1650 r. do prywatnej biblioteki
Carla Gustafa Wrangla i Nilsa Brahe na
zamku Skokloster, a obecnie sg czedcig
Archiwum Narodowego Szwecji. Zasob
noszacy nazwe Kolekcja Skokloster. Polskie
listy i dokumenty przegladany jest przez
badaczy w poszukiwaniu polskiej literatu-
ry XVI1 i XVII w. Odnaleziono juz ponad
200 pozycji (w bibliotece zamkowej znaj-
dowato sie takze sporo silesiakéw).
Materiaty te uznano za niezwykle cenne
zrédta dla kultury polskiego baroku.
Projekt wyboru i opracowania zbioréw
realizowany jest ze strony szwedzkiej pod
kierunkiem Ewy Teodorowicz-Hellman
z Instytutu Jezykow i Literatur Stowianskich
Uniwersytetu Sztokholmskiego, a ze stro-
ny polskiej prowadzi go Alina Nowicka-
-Jezowa z Uniwersytetu Warszawskiego.

rozproszone

dla opisania

Prace finansuja w znacznej mierze sponso-
rzy szwedzcy, wspierajg je takze subsydia
polskich fundacji. Wyniki badan sa publi-
kowane w Warszawie w serii Polonika
w Riksarkivet Skoklostersamlingen (w 2006 r.
ukazaty sie cztery tomiki). W 2007 r.
w Sztokholmie wydano za$ Polonika
w Archiwum Narodowym Szwecji. Kolekcja
Skokloster i inne zbiory, jako poktosie pol-
sko-szwedzkiej konferencji poswieconej

Jozefowi Trypuéce, ktora odbyta sig
w maju 2006 r. na Uniwersytecie
Sztokholmskim. |

PRZYPISY

1Przeglad do$wiadczen europejskich w tym zakresie

w ciggu ostatnich dwoch dekad zob. w artykule H. ta-
skarzewskiej: Europa bez roszczen? Problemy wiasnosci
zhioréw, pamie€ i polityka. ,Roczniki Biblioteczne” 2006,
R 50, s. 45-92

2 W polskim pi$miennictwie szczegélowe opisy tych
dziatan podaje Cz. Pilichowski: Z dziejow szwedzkich
zabordw bibliotek i archiwéw polskich w XVIli XVIII wieku.
L,Rocznik Gdarnski" 1958/1959,1.17/18, s. 127-175. Zob.
tez A. Czotowski: Zabytki krakowskie w Szwecji. Krakéw
1902; Z. takociriski: Polonica svecana artistica. Wroctaw
1979. Zrédia dla dziejow sztukipolskiej, 17; D.Matelski:
Straty polskich ddbr kultury w wojnach ze Szwecjg w XVII
iXVIIl wieku oraz préby ich restytucji. ,Archeion" 2003,
t.106, s. 118-134; Z.Ciesielski: Grabieze ddbr kulturalnych
w Polsce przez Szweddw w XVII i poczatkach XVIII
wleffu.,Zapiski Historyczne" 2003, t. 68, z. 2/3, s. 97-108;
M.Romanowska-Zadrozna: Grabieze szwedzkie w Polsce.
[Cz] 1 Przyczyny, charakterystyka i skutki. [Cz] 2. Préby
rewindykacjii prowadzone badania. ,Cenne, Bezcenne,
Utracone" 2005, nr 3, s. 32-37; nr 4, s. 31-33
3Storhetstidens litteréra krigsbyten. Bd. 1-2. Uppsala
1916-1920

4 A Birkenmajer: Ksiazka Ottona Waldego o szwedzkich
zdobyczach bibliotecznych. Krakéw 1924

5 J. Tazbir: Pamig¢ w kawatkach. Polska skopiuje to, cojej
zagineto. ,Polityka” 2001, nr 23, s. 76-79

6 Zob. np. J. Podralski: Wyw6z débr materialnych z Polski
przez Szwedéw podczas wojny w 1656 roku. ,Przeglad
Zachodniopomorski” 1997, z. 1/2, s. 325-337

7Rolka byta juz wielokrotnie w Polsce opisywana i repro-
dukowana. Zob. m.in.: Rolka Wazowska. Wijazd krélowej
Konstancji do Krakowa w roku 1605. Krakéw 1996. Tam
tez dalsza literatura przedmiotu.

8 M. Lisifiski: Polonica w Szwecji. ,Zwoje” (,The Scrolls”)
2002, nr 31, s. 1-23. http://www.zwoje-scrolls.com/
zwoje3Vtext08p.htm

9 Szwedzi zwrdcili tez niedawno totemy religijne szczepom
indianskim w Kanadzie i szczatki przodkéw aborygenom
australijskim, zabrane im przez szwedzkich etnografow
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KATALOG STRAT malarstwo

m KRADZIEZ W LISTOPADZIE
2008 R. Z GALERII DESY
UNICUM W WARSZAWIE

1. MALCZEWSKI Jacek
Portret mezczyzny na tle pejzazu,
1920 .

Olej/ptétno, 60 x 93 cm, sygnowany
i datowany p. d.: "J. Malczewski
1920

KAT. PA-3064

2. WITKIEWICZ Stanistaw
Ignacy zw. Witkacym

Portret kobiety, 1931 r.

Pastel, wegiel/papier, 70 x 49 cm,
sygn. idat p.d.:

np.CTE) Witkacy 1931 29 Il

/ NP 28 + Eu (perinject[0'02]) /
+ pytko/ (TE)

KAT. PA-3065

KRADZIEZ W SIERPNIU
2008 R. Z MIESZKANIA
W WARSZAWIE

3. AUTOR NIEZNANY
Zygmunt August,

kopia XVIII w. Piétno.
KAT.PA-3056

KRADZIEZ W MAJU 2008 R.
Z HOTELU W WARSZAWIE

4. BIENIAS Stanistaw
Witold

Widok na Stare Miasto

w Warszawie XX w.
KAT.PA-3055

KRADZIEZ W MAJU 2008 R.
Z MIESZKANIA W WARSZAWIE

5 SHEISNER J.

Zaprzeg, 1918 - 1939 r( ?)
Olej, tektura, 32,5 x 50,5 cm
KAT. PA-3057

6. CZURYLO Kozma
Pejzaz, 1918 - 1939 r(?)
Olej, tektura, 28 x 38 cm
KAT.PA-3058

7. RAPACKI Jozef
Gesiarka, przed 1914 .
Olej, deska, 19,7 x 29,1 cm
KAT.PA-3059

2 4

= THEFT IN NOVEMBER 2008
FROM THE DESA UNICUM
GALLERY IN WARSAW.

1. MALCZEWSKI Jacek
Portrait of a Man against a
Landscape Background, 1920.
mOil/canvas, 60 x 93 cm, signed and
dated, bottom right: *J. Malczewski
1920’

CAT. PA-3064

2. WITKIEWICZ Stanistaw
Ignacy called Witkacy
Portrait of a Woman, 1931, pastel,
carbon/paper, 70 x 49 cm, signed
and dated bottom right:

np.CT.E) Witkacy 1931 29 11U/
NR 28 + Eu (per inject [0'02])/

+ pytko/(T.E.)

CAT. PA-3065

THEFT IN AUGUT
2008 FROM A FLAT
IN WARSAW

3. AUTHOR UNKNOWN
Sigismundus Augustus,

copy- 18th cent. Canvas.
CAT.PA-3056

THEFT IN MAY 2008 FROM
A HOTEL IN WARSAW.

4. BIENIAS Stanistaw Witold
View of the Old Town

in Warsaw. 20th cent.
CAT.PA-3055

THEFT IN MAY 2008 FROM
A FLAT IN WARSAW

5. SHEISNER J.

Horse and Cart, 1918 - 1939 r.
(?). Qil, cardboard, 32.5 x 50.5
cm

CAT. PA-3057

6. CZURYLO KoZzma
Landscape, 1918 - 1939.( ?).
Qil, cardboard, 28 x 38 cm
CAT.PA-3058

7. RAPACKI Jozef

Goose Shepherd Girl, before 1914.
Oil, board, 19.7 x 29.1 cm
CAT.PA-3059

Opracowanie
MONIKA BARWIK



KRADZIEZ W KWIETNIU 2008 R.
Z KAPLICZKI W UJANOWICACH
(WOJ. MALOPOLSKIE)

8. AUTOR NIEZNANY
Chrystus Frasobliwy, XIX w.
Drewno, polichromia, wys. 25 c¢cm
KAT. PC-1468

ZAGINIECIE Z MUZEUM REGIONAL-

NEGO ZIEMI LIMANOWSKIEJ
(WOJ. MALOPOLSKIE)

9. AUTOR NIEZNANY
Matka Boska z Dziecigtkiem.
Drewno, polichromia, wys. 39 cm
KAT. PC-1473

KRADZIEZ W SIERPNIU 2008 R.
Z KOSCIOLA WE WSI CICHY
(WOJ. WARMINSKO-MAZURSKIE)

10. AUTOR NIEZNANY
Swiety (Mikotaj?), XVI w.

Drewno, polichromia, wys. 46 cm
KAT. PC-1483

11.AUTOR NIEZNANY
Swiety bez atrybutow, XVI w.
Drewno, polichromia, wys. 48 cm
KAT. PC-1484

12. AUTOR NIEZNANY
Swiety bez atrybutéw, XVI w.
Drewno, polichromia, wys. 46 c¢cm
KAT. PC-1485

13. AUTOR NIEZNANY
Swiety bez atrybutow, XVI w.
Drewno, polichromia, wys. 48 cm
KAT. PC-1486

CATALOGUE OF LOSSES Sculpmr

THEFT IN APRIL 2008 FROM
A SHRINE IN UJANOWICE
(LUBUSKIE VOIVODSHIP)

8. AUTHOR UNKNOWN
The Man ofSorrow, 19th cent.
Wood, polychrome, height 25 cm
CAT. PC-1468

THEFT FROM MUSEUM IN
LIMANOWA(MALOPOLSKIE
VOIVODSHIP

9. AUTHOR UNKNOWN
Madonna and Child. Board,
polychrome, height 39 cm
CAT. PC-1473

THEFT IN AUGUST 2008 FROM
ACHURCH IN THE VILLAGE
OF CICHY (WARMINSKO-
MAZURSKIE VOIVODSHIP)

10. AUTHOR UNKNOWN
Saint (Nicolaus?), 16thcent.
Wood, polychrome, height 46 c¢cm
CAT. PC-1483

11.AUTHOR UNKNOWN
Saint without attributes, 16th cent.
Wood, polychrome, height 48 cm
CAT. PC-1484

12. AUTHOR UNKNOWN
Saint without attributes, 16th cent.
Wood, polychrome, height 46 cm
CAT. PC-1485

13. AUTHOR UNKNOWN
Saint without attributes, 16th cent.
Wood, polychrome, height 48 cm
CAT. PC-1486
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KATALOG STRAT Ren

KRADZIEZ W 1980 R.
Z MUZEUM ARCHIDIECEZ-
JALNEGO W LUBLINIE

14a,b. KIELICH
MSZALNY

1560 r., nodus -XVIII w.
Srebro, trybowanie, poztacane,
wys. 23,5 cm, 0 stopy 14 cm.
Na stopie napis-Andrea
Opatéw preptus vovelancis
co..pavit An.D. 1560.

KAT. RH-572

KRADZIEZ W SIERPNIU
1983 R. Z KOSCIOLA

W LYSINACH (WOJ. LU-
BUSKIE)

15. KIELICH MSZALNY
ok. 1700 .

Srebro, trybowanie, wys.

25 cm, 0 stopy 11 cm.

Znak mistrzowski (?) GK na
kryzie stopy.

KAT. RH-573

KRADZIEZ W KWIETNIU
2008 R. Z KOSCIOLA
W MILINIE (WOJ.
DOLNOSLASKIE)

16. SWIECZNIK
XIXw. Cyna, wys. 70 cm
KAT. RG-68

KRADZIEZ W STYCZNIU
2008 R ZDOMU

W WOLCE RADZYMINSKIEJ
(WOJ. MAZOWIECKIE)

17. WAZA

Francja, 2.pot. XIX w.

Braz, odlew, ztocenie, onyks,
wys. 56,50 cm

KAT. RL-318

KRADZIEZ WE WRZESNIU
2005 R Z MUZEUM
HISTORYCZNEGO MIASTA
GDANSKA

18. WAZON

Delft, Holandia, ok. XVII w.
Fajans, recznie malowany,
glazura, wys. 25 cm

KAT. RE-477

KRADZIEZ PODCZAS
TRANSPORTU W MARCU
2008 R. W OKOLICACH
CEKCYNA (WOJ. KU-
JAWSKO-POMORSKIE)

19. ZEGAR

KOMINKOWY
Porcelana, wys. 78 cm
KAT. RP-176

20. KRZEStA
drewniane, rzezhione, 5 szt.
\[. RJ- 263

26

THEFT IN 1980 FROM
THE ARCHDIOCESE MU-
SEUM IN LUBLIN.

14a,b. CHALICE

1560, nodus -18th cent.
Silver, repoussee, gilded,
height 23,5 c¢m, 0 of foot 14
cm,. On the foot the
inscription: Andrea Opatéw
preptus vovelancis co..pavit
An.D. 1560.

CAT. RH-572

THEFT IN AUGUST 1983
FROM THE CHURCH

IN LYSINY (LUBUSKIE
VOIVODSHIP)

15. CHALICE

1700. Silver, repoussee,
height 25 c¢m, 0 of foot 11
cm . Master's sign (?) GK on
the rim of the foot.

CAT. RH-573

THEFT IN APRIL 2008
FROM THE CHURCH IN
MILIN (DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

16. CANDLESTICK
19 th cent.Tin, hieight 70

cm
CAT. RG-68

THEFT IN JANUARY
2008 FROM A HOUSE IN
WOLKA RADZYMINSKA
g\l/l-ﬁF%)OWIECKIE VOIVOD-

17. VASE

France, 2 half of the 19th
cent. Branze, cast, gilded,
onyx, height 56.50 cm
CAT. RL-318

THEFT IN SEPTEMBER
2005FROM THE HIS-

TORICAL MUSEUM OF
THE CITY OF GDANSK

18. VASE

Delft, Holland, c. 17th cent.
Faience, hand painted,
glazed, height 25 cm

CAT. RE-477

THEFT DURING TRANS-
PORT IN MARCH 2008 IN
THE VICINITY OF CEKCYN
(KUJAWSKO-POMORSKIE
VVOIVODSHIP)

19. MANTELPIECE
CLOCK

Porcelain, height 78 cm
CAT. RP-176

20. CHAIRS

wooden, carved, 5 items.
CAT. RJ- 263
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21a

23a

25a

27a

29a

21b

23b

25b

27b

29b

22a

24a

26a

28a

30a

22b

24b

26b

28b

30b

KRADZIEZ W LIPCU
2007 R.

Z MIESZKANIA

W KRAKOWIE

21a, b. DUKAT
podwojny Izabeli
Czartoryskiej

1772 r. Srebro, 2,25 cm
A: popiersie kobiety z pro-
filu, zwréconej w prawo.
Wokét napis: ISABELLA.
PRINCEPS.
CZARTORYSKA. R:

Na sobolowym plaszczu
pod mitrg ksigzeca dwie
tarcze herbowe: lewa
Czartoryskich, prawa Fle-
mingow.

Na otoku az_igll\s/l NAT.
M [E NG
DOMNAINBIRAQ 1112
KAT: RN - 545

22a, b. DWUTALAR
Jana Kazimierza
Gdansk, 1650 r.

KAT. RN-564

23a, b. DONATYWA
Wiadystawa IV Wazy
Gdansk, 1644 r.

KAT. RN-565

24a,b. POLTALAR
prébny Stanistawa
Augusta Poniatonskiego
Warszawa, 1771 r.
KAT. RN-566

25a, b. DUKAT
koronny Jana Kazi-
mierza

Krakéw, 1660 r.

KAT. RN-567

26a, b. POLDUKAT
koronny Jana Kazi-
mierza

Krakow, 1660 r.

KAT. RN-568

27a, b. POLDUKAT
Wschowa, bez daty
KAT. RN-569

28a,b. TALAR Wiady-
stawa IV Wazy

Elblag, 1635/6 .

KAT. RN-570

29a,b. POLDUKAT
Jana Kazimierza
Wilno, 1665 r.

KAT. RN-571

30a,b. DUKAT
Stanistawa Augusta
Poniatonskiego
Warszawa, 1792 r.
KAT. RN-573

CATALOGUE OF LOSSES  ure

THEFT IN JULY 2007
FROM A FLAT IN
CRACOW

2la, b. Izabela
Czartoryska’s double
DUCAT

1772. Silver, 0 2.25 cm

0: profile bust of a woman|
turned right. Surrounded
by the inscriptiom
ISABELLA.PRINCEPS.
CZARTORYSKA.

R: On a sable coat under i
prince’'s mitre two crests:
the left one of the
Czartoryskis, the right one |
of the Flemings.

On the rim the inscriptiom
NAT.COM.DE.FLEMING.
DOMINA.IN.BORKLO.
1772

CAT: RN - 545

22a,b. John Casimir’s|
TWO-THALER COIN
Gdansk, 1650,

CAT. RN-564

23a,b. Ladislaus IV
Vasa’s DONATION
COIN

Gdansk, 1644.

CAT. RN-565

24a,b. Stanislaus Au-
gustus Poniatowskis’
test HALF-THALER
COIN

Warsawa, 1771.

CAT. RN-566

25a,b. John Casimir’s|
crown DUCAT

Cracow, 1660.

CAT. RN-567

26a,b. John Casimir’s|
Crown HALF-DUCAT
Cracow, 1660.

CAT. RN-568

27a,b. HALF-DUCAT
Wschowa, not dated
CAT. RN-569

28a,b. Ladislaus IV
Vasa's THALER
Elblag, 1635/6.

CAT. RN-570

29a,b. John Casimir’s|
HALF-DUCAT

Vilnius, 1665.

CAT. RN-571

30a,b. Stanislaus Au-
gustus Poniatowskis’
DUCAT

Warsaw, 1792.

CAT. RN-573
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KATALOG STRATWOJENNYCH 1939-1945

Opracoivanie Maria Romanoivska-Zadrozna

1. Louis-Rolland Trinquesse

(1746-1800)

Portret Damy, 1780

Olej, ptétno; 91,5 x 73 cm.
Sygnowany i datowany LA.R.
Trinoquesse P. 1780.
Zrabowany przez Niemcow
z Muzeum Narodowego

w Warszawie.

Fot. ze zbiorow

Muzeum Narodowego

w Warszawie

. neg. 87 429
WARO003671

2. Hans Makart
(1840-1884)

Na dnie morza czyli Dary dna
morskiego, ok. 1870

Olej, ptétno; 129 x 172 cm.
Sygnowany Hans Makart.
Zrabowany przez Niemcow
z Muzeum Wielkopolskiego
w Poznaniu.

Fot. ze zbioréw

Muzeum Narodowego

w Poznaniu,

. neg. R846
WAR005972

3. Anton van Dyck
(1599-1641)

Portret generata w kirysie, 1640
Olej, ptotno; 60 x 50 cm.
Zaginat ze zbioréw Ordynacji
Zamojskiej w Warszawie.

Fot. za: | Mankowski, Galeria
Stanistawa Augusta,

Lwow 1932 tab. 30
WAR035701

4. Giulio Cesare Cervi

(1828 /18217/-1887 /1899?/)
Portret kréla Jana Ill Sobieskiego
Olej; 23,5 x 16,8 cm.

Zaginat ze zbiorow Muzeum

w Wilanowie.

Fot. ze zbioréw Muzeum-Pafacu

w Wilanowie, nr neg. 13 063
WAR002234

5. Godfried Schalcken
(1643-1706)

Portret mezczyzny na tle parku

Olej, deska debowa; 42,7 x 34 cm.
Zrabowany przez Niemcow

z Muzeum Narodowego

w Warszawie.

Fot. ze zhioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie nr. neg. 1426
WARO003369

Malarstwo obce
Foreign painting

1. Louis-Rolland Trinquesse
(1746-1800)

Portraitofa Lady, 1780

Qil, canvas; 91,5 x 73 cm
Signated and dated LA.R.
Trinoquesse P. 1780

Stolen by Germans from the
National Museum in Warsaw.
Photo from the collection

of the National Museum in Warsaw
. neg. 87 429

WARO003671

2. Hans Makart
(1840-1884)

At the Bottom of the See or the Gifts
of the Sea bottom, c. 1870

Qil, canvas; 129 x 172 cm.
Signed Hans Makart.

Stolen by Germans from the
Wielkopolskie Museum in Poznan
Photo from the collection

of the National Museum in Poznan
nr. neg. R846

WAR005972

3. Anton van Dyck
(1599-1641)

Portrait of a General in a Cuirass,
1640

Qil, canvas; 60 x 50 cm

Lost from the collection of the
Zamojskislestate in Warsaw.
Photo aften T. Mankowski Galeria
Stanistawa Augusta,

Lwow 1932 table 30
WAR035701

4. Giulio Cesare Cervi
(1828/18217/-1887 /18997?/)
Portrait of King Jan Ill Sobieski

Qil; 23,5 x 16,8 cm.

Lost from the collection of the
Museum in Wilanéw.

Photo from the collection of the
Museum-Palace in Wilanéw,

nr neg. 13 063

WAR002234

5. Godfried Schalcken
(1643-1706)

Portrait of the Man with a Park
in the Background

Qil, oak board; 42,7 x 34 cm.
Stolen by Germans from the
National Museum in Warsaw.
Photo from the collection

of the National Museum in Warsaw,
. neg. 1426

WARO003369



ZBIGNIEW HAUSER

ZAPOMNIANE
POLSKIE REZYDENCJE
NA UKRAINIE (1)

Podrozuje teraz po Kresach | Rzeczypospolitej, po terenach dawnych
wojewddztw podolskiego, bractawskiego i kijowskiego, odwiedzajac patace
i dwory nie uwzglednione w dziele Romana Aftanazego.

Przytuka Stara. Patac Zdziechowskich, pocz. XIX w.

dawnym
wojewodz-
twie Kkijow-
skim, okoto
40 km na
potudniowy

wschd Zytomi , nad rzeka Hujwa,
potozone jest rejonowe miasteczko
Andruszéwka, z dawnym patacem

Bierzynskich (nie myli¢ z Andruszéwka
k. Pohrebyszcza, w dawnym wojewodz-
twie bractawskim, gdzie réwniez prze-
w gorszym stanie).
Patac, z 2. pot. XIX w., wzniést Stanistaw
Bierzynski, szambelan dworu rosyjskiego.
W koncu XIX w. catkowicie zrusyfikowa-

trwat patac, choé

ni synowie Stanistawa sprzedali dobra
i palac bogaczowi
Mikotajowi Tereszczence (Roman Aftanazy

ukrainskiemu

nie wymieniat rezydencji, ktére - z roz-
nych wzgledéw - znalazty sie w rekach
rosyjskich).
francuskiego neorenesansu, jest budowlg

Patac, wzniesiony w stylu

dwukondygnacyjna o nieregularnym pla-
nie. Dolng cze$¢ elewacji frontowej zdobig
pilastry. Wzdtuz kalenicy dachu biegnie
zeliwna balustrada. Boczne ryzality wien-
czy Scianka attykowa. Na korytarzach
i w niektorych salach zachowaly sie deko-
racje stiukowe. Po 1917 r. w patacu kwa-
terowat sztab konnej armii Budionnego.
Z okazatego parku krajobrazowego zacho-
wato sie nieco starodrzewu. W 1994 r.
w patacu miescita sie szkota.

W dawnym wojewodztwie bractaw-
skim, okoto 30 km na potudniowy zachéd
od Winnicy i kilka kilometréw od wezto-
wej stacji kolejowej Zmerynka, potozony
jest Brahitéw, ongi$ znane sanktuarium
Chrystusa Nazarenskiego, do ktdérego
wizerunku pielgrzymowali patnicy z calej
Ukrainy. Znajdowat sie on w klasztorze
trynitarzy, ufundowanym w 1744 r. przez
wojewode kijowskiego Franciszka Salezego
Potockiego. | przekazanym pdzniej przez
rzad carski mniszkom prawostawnym.

Podczas rewolucji bolszewickiej wizerunek
zaginat. rozleglym
parku, stoi dawny paftac wzniesiony
w 1868 r. przez bogatego przedsiebiorce
kolejowego, K.F. von Mecka, ktory kupit
dobra od Felicjana Jukowskiego. Wdowa
po von Mecku, Nadiezda Filaretowna,
byta  wielbicielka
Czajkowskiego. Wielokrotnie zapraszata
do Brahitowa (w latach 1878-1880) kom-
pozytora, ktory nigdy nie miat wtasnego
domu. Tu napisat | Suite Orkiestrowa
i wiele innych utworéw. W 1881 r.
gosciem hrabiny-melomanki byt miody
Claude Debussy. Dzi$ w pokojach zajmo-
wanych kiedy$ przez Czajkowskiego znaj-
duje sie muzeum kompozytora. Reszte
patacu  zajmuje techniczna.
W malowniczym parku zachowato si¢

W Brahitowie, w

talentu Piotra

szkota

sporo starych drzew, m.in. lip i wigzow.
Okoto 20 km na potudniowy wschéd

od Kamienca Podolskiego, kilka km na

potnoc od jaru dniestrowego, potozony

29



rmagréd. Pafac z 1. pot. XIXw

tajgrod. Patac Orzechowskich z 2. pot. XIX w

jest Kitajgréd, z dawnym patacem
Orzechowskich. Wzniesiony na krawedzi
jaru, prawdopodobnie w XIX w., eklek-
tyczny, na planie nieregularnym. Elewacje
opilastrowane, okna potkoliste, prostokat-
ne i okragte. W elewacji ogrodowej
widoczne sg wsporniki, pozostate po znisz-
czonym tarasie. W jednej z elewacji bocz-
nych wystepuja narozne wiezyczki. Za
czasow sowieckich w patacu miescita sie
szkota. W 1995 r. byt zaniedbany i opusz-
czony.

Kilka kilometréw na wschéd od rejo-
nowego miasta Tomaszpol, w dawnym
wojewOdztwie braclawskim, potozone jest
miasteczko Komargréd (Komarhorod).
Okoliczne dobra nalezaly do ksigzat
Czetwertynskich, ktérzy ufundowali tu
klasztor franciszkanéw (dzi$ cerkiew pra-
wostawna). Przetrwat tu, otoczony tad-
nym parkiem krajobrazowym, dwor
z 1. pol. XIX w., przebudowany w 2 poi.
XIX w. w stylu willi szwajcarskiej (gérna
kondygnacja o konstrukcji szachulcowej).
W 1996 r. w patacu miescita sie szkota
z internatem.

Tamtejszy patac wzniést Aleksander
Maciej Borzecki. PéZniej dobra nabyt
Wiadystaw  Zdziechowski. Jego syn
Czestaw, w tatach 1868-1870 przebudo-

wat patac wg projektu Karola
Majewskiego. Kolejny dziedzic, Czestaw
Zdziechowski junior, prowadzit

rozrzutny tryb zycia i w koncu XIX w.
wyprzedal najcenniejsze przedmioty
z patacu, a na koniec takze sam patac.
Ostatnim wiascicielem byt do 1917 r.
Rosjanin, Sergiusz  Meryng, ktory
w 1906 r. ponownie przebudowal pafac,
wzorujac sie na Palacu Maryjskim
w Kijowie. Jest to budowla dwukondy-
gnacyjna, na planie prostokata. W fasa-
dzie gtéwnej wystepujg trzy ryzality: sze-
roki $rodkowy i wezsze boczne. Dolng
cze$¢ elewacji pokrywa boniowanie. Od
frontu portyk z dwiema parami filarow
potagczonych $ciankami z otworami arka-
dowymi. Taras otacza balustrada. Bogatg
dekoracje ma ryzalit srodkowy, z czterema
parami kolumn korynckich. Barokowa
oprawa okien. Elewacje boczne zamyka
Scianka attykowa z balustradg. W elewacji

10 km na wschéd od rejonowego miagrodowej balkon wsparty na dwoch

sta Kurytowce Murowane, w dawnym
wojewddztwie podolskim (obecnie obwaéd
winnicki), potozona jest wie$ Kotiuzany,
z neorenesansowym patacem wzniesionym
wg projektu architekta O. R. Munca, dla
nieznanego wt#asciciela. Poniewaz patac
przetrwat w bardzo dobrym stanie, nalezy
przypuszczaé, ze przed 1917 r. musiat
znajdowa¢ sie w rekach rosyjskich.
Po 1945 r. miescit sie w nim dom sierot,
obecnie jest tam szpital dla psychicznie
chorych. Patac dwukondygnacyjny, syme-
tryczny w kompozycji, z attyka i central-
nym ryzalitem, w ktérego goérnej kondy-
gnacji wystepuje trojprzelotowa arkadowa
loggia. Okna w ozdobnych obramieniach,
pod nimi stiukowe girlandy. Na fasadzie
ptaskorzezby o motywach antykizujacych
1 ro$linnych. Dekoracje wnetrza (malowi-
dta Scienne) nie zachowaty sie. W rozle-
gtym parku zachowaty sie dwa murowane
mosty arkadowe - jeden trojprzelotowy
i drugi jednoprzelotowy.

Okoto 20 km na pétnocny wschéd od
Winnicy, w dawnym wojewddztwie bra-
ctawskim potozona jest wie§ (pierwotnie
miasteczko) Przyluka Stara. Okoliczne
dobra byly wiasnoscig ksigzat Zbaraskich,
pozniej Warszyckich i Borzeckich.

kolumnach. Wysoki dach czterospadowy
otacza attyka z cokotami. Czesciowo
zachowaly sie wnetrza, zwiaszcza westy-
bul ozdobiony arkadami w stylu ,,maure-
tanskim”. W przetrzebionym parku stoi
murowana lodownia, z neogotyckim
wystrojem zewnetrznym. W 1996 r.
w patacu miescita sie szkota.

Okoto 10 km na p6tnocny wschéd od
rejonowego miasta Jarmolince, w daw-
nym wojewddztwie podolskim, potozone
jest miasteczko Szarawka, z pozostatoscia-
mi  zespotu dworskiego Dulskich.
W 1539 r. krdlowa Bona nadata okolicz-
ne dobra Bernardowi Pretficzowi, staro-
Scie barskiemu i trembowelskiemu.
Pézniej, w drodze matzenstwa, dobra
przeszty do Dulskich. Ignacy Dulski, stol-
nik latyczowski i szambelan krélewski,
podejmowat w Szarawce w 1781 r. kréla
Stanistawa Augusta. Dulscy utrzymali
Szarawke do 1835 r., kiedy to zostata
sprzedana na licytacji za ich dhugi.
Ostatnimi wiascicielami byli Chetminscy.
W podworskim parku przetrwaty dwie
oficyny. Jedna z nich, na planie litery
L, nakryta jest dachem czterospadowym.
Nad gankiem widoczny jest ptaskorzez-
biony herb, prawdopodobnie Przegonig



Fot. autor

Dulskich. Park otacza ceglane ogrodzenie
ze stupami. Okoto 10 km na péinocny
wschéd od rejonowego miasta Nowa
Uszyca, w dawnym wojewo0dztwie podol-
skim, potozone jest miasteczko
Zamiechéw, zalozone prawdopodobnie
przez rodzine Zamiechowskich, zamiesz-
kata na Podolu juz w XV-XVI w.
W  XVIIl w. miasteczko nalezato do
Humieckich, pozniej do Starzynskich,
Boguszéw i ich spadkobiercéw. W pobli-
zu kosciota z 1820 r. znajduje sie zespot
dworski, wzniesiony prawdopodo-
bnie na poczatku XX w. przez cztonkéw
ktérego$ z wymienionych rodéw. Dwor
jest parterowy, na planie litery
T, dekorowany w narozach pilastrami
i obramieniami okiennymi. Od frontu
portal ze schodkowym szczytem. Ryzalit
w elewacji ogrodowej zwieniczony jest
falistym szczytem. Obok stojg dwa inne
stare budynki.

| wreszcie Zinkéw, wymieniany wie-
lokrotnie na kartach historii. Miasteczko
w dawnym powiecie latyczowskim woje-
wodztwa podolskiego, potozone nad prze-
pascistym jarem rzeczki Uszki. Na
poczatku XV w. krél Wiadystaw Jagieto
nadat je Piotrowi ze Sprowy Odrowazowi,
podstolemu krakowskiemu, pdzZniejszemu
pierwszemu wojewodzie podolskiemu.
Wzniést on na wzgoérzu zamek otoczony
gtebokimi fosami. W 1524 r. Turcy spali-
li Zinkéw, ale zamek sie obronit. PdzZniej
dobra  byly  wiasnoscia  kolejno
Tarnowskich, Sieniawskich i Czartory-
skich. W 1784 r. w drodze malzerstwa
dobra  otrzymat  Ludwik  ksiaze
Wirtemberski. Jego syn, generat armii
rosyjskiej, mieszkat przez pewien czas w
zinkowskim dworze i rozpoczat budowe
nowego patacu, wkrétce jednak sprzedat
dobra skarbowi panstwa. We dworze
umieszczono wtedy sad. Czy jest to ten
dwor, ktéry odnalaztem w 1996 r.? Dwor
usytuowany jest daleko od kosciota, na
jednym z sasiednich wzgérz. Wzniesiony
prawdopodobnie w potowie XIX w.
Klasycystyczny, parterowy, murowany
z cegly. W najdtuzszej elewacji wystepuje
czterokolumnowy portyk toskanski.
Wejscie gtéwne wiedzie przez o$mioko-
lumnowy portyk w jednej z krotszych
elewacji. Pod okapem gzyms kostkowy.
Okna potkoliste. W 1996 r. w dworze
miescita sie szkota. H

Andruszéwka. Palac Bierzyriskich, z 2. pot. XIX w.

Kotiuzany. Patac z 1910 r.

Zamiechow. Dwor z pocz. XX w.
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BEZPIECZENSTWO

ARCHIWOW | ARCHIWALIOW

28 kwietnia 2008 r. w siedzibie Polskiej
zbiorow — zagrozenia i metody zabezpieczen.
tor Archiwum Polskiej Akademii
spotkanie poswiecone

Akademii

Nauk oraz Polskie Towarzystwo Archiwalne.
sprawom bezpieczenstwa zbiorow archiwalnych.
przedstawiciele archiwéw z calej Polski. Zainteresowanie tg problematyka byto tak duze, ze sala

Nauk, w reprezentacyjnej Sali

Jego uczestnikami

konferencyjna od pierwszego do ostatniego wystgpienia byta wypetniona stuchaczami.

a program sktadaty sie prezenta-
cje, ktére mozna bylo by podzieli¢
na trzy zasadnicze grupy: ocena
zagrozenia archiwaliéw przestep-
czoscig, mozliwosci ochrony
i zabezpieczenia archiww oraz pre-
wencja ogolna, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem istniejacych roz-
wigzan prawnych,
réw przedstawita nadkomisarz
Katarzyna Zieliniska z Centralnego Zespotu do Walki z Przestep-
czos$cig Przeciwko Dziedzictwu Narodowemu, dziatajacego
w Komendzie Gtdwnej Policji (Kradzieze materiatéw archiwalnych —
skala zagrozenia, gtéwne problemy i préba oceny zjawiska z punktu
widzenia Policji). Licznie zaprezentowane przyktady kradziezy archi-
waliéw wskazujg, ze powaznym zagrozeniem sg dwie kategorie
sprawcow: czytelnicy korzystajagcy na miejscu z udostepnianych
zbioréw oraz nieuczciwi pracownicy. Jako przyktad tego ostatnie-
go dziatania Stanistaw Radon, naczelny dyrektor Archiwdéw
Panstwowych przedstawit przypadek, jaki miat miejsce w Oddzia-
le Archiwum Panstwowego w Krakowie (Bezpieczerstwo zasobu - casus
krakowski). Kradziezy zbiorow dopuscit sie wieloletni
pracownik archiwum. Dokumenty przez niego wyniesione sprze-
dawane byty za posrednictwem antykwariatéw i trafity do wielu
renomowanych instytucji, np. Biblioteki Sejmowej. Strate odkryli
sami archiwisci, ktérzy rowniez wskazali policji najbardziej praw-
dopodobng osobe sprawcy. Problemy kradziezy z punktu, widzenia
rynku sztuki przedstawit Pawet Podniesinski, analityk rynku sztu-
ki (Dziki Zachodversus Dziki Wschdd- kradzieze w zbiorach publicznych
i smutne tego efekty).
Drugi blok tematyczny stanowily wystgpienia zwigzane
z ochrong i bezpieczeristwem archiwéw. Piotr Ogrodzki, dyrektor
Osrodka Ochrony Zbioréw Publicznych przedstawit Mozliwosci ogra-
niczenia zagrozen przestepczoscia zbioréw archiwalnych i bibliotecznych.
Punktem wyjscia do wszystkich dziatan jest uswiadomienie sobie
realnosci zagrozenia przestepczoscia. Kolejny krok to przeanalizo-
wanie zasad organizacji pracy i wprowadzenie nowych rozwigzan.
Cho¢ ten rodzaj dziatan z jednej strony jest najmniej kosztowny,
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a z drugiej najbardziej efektywny, to jego przeprowadzenie napo-
tyka ogromne trudnos$ci. Bardzo czesto spotykamy sie z oporem
wsrdéd pracownikéw, ktérzy maja swoje przyzwyczajenia i nie chca
ich zmienia¢. Wewnetrzny opdr pracownikéw zaczyna sie zwiek-
sza¢é w momencie, gdy trzeba wprowadzi¢ obostrzenia
organizacyjne (np. strefy ograniczonej dostepnosci) czy zaczyna sie
egzekwowac obowigzujace regulaminy i instrukcje. Jesli nie uda sie
kierownictwu instytucji zmieni¢ sposobu myslenia pracownikéw,
to kolejne dziatania, polegajace na wprowadzeniu nowoczesnych
rozwigzan z techniki ochrony i zabezpieczenia nie spetnig swojej
roli. Technika (zwlaszcza te nowoczesne rozwigzania) jest bardzo
waznym elementem systemu bezpieczenstwa instytucji, ale trzeba
pamietaé, ze jest to tylko narzedzie pracy cztowieka. Zabezpiecze-
nia mechaniczne, budowlane i elektroniczne muszg chroni¢ nie
tylko przed intruzem z zewnatrz, ale i przed wkasnym, nieuczciwym
pracownikiem. Jesli uda sie potagczy¢ zmiany organizacyjne z nowo-
czesng technika, osiggniemy skuteczne zabezpieczenia instytucji
i jej zbioréw. Przyktady takich technicznych mozliwosci ochrony
przedstawit AdolfJuzwenko, dyrektor Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu (Bezpieczeristwo zbioroww Zaktadzie Naro-
dowym im. Ossolinskich). Mozliwos$ci bezpiecznego transportu
dokumentow zaprezentowat prezes przedsiebiorstwa Renesans Trans,
Pawet Kaminski. Niezwykle ciekawym wystapieniem byt wyktad
psychologa Andrzeja Markowskiego: Putapki komunikacji interper-
sonalnej.Psychologiczna sylwetka ztodzieja archiwaliéw. Spojrzenie
z punktu widzenia psychologicznego na relacje, jakie zachodzg mie-
dzy przestepca a pracownikiem ma kapitalne znaczenie podczas
planowania prewencji. Jesli bedziemy zdawali sobie sprawe z socjo-
technik wykorzystywanych przez przestepcéw, bedziemy mogli sie
przed nimi skuteczniej broni¢. Przestepcy bardzo czesto wykorzy-
stujg fakt, iz pierwszej oceny cztowieka dokonuje sie na podstawie
jego cech zewnetrznych, zachowania, mowy ciata (potwierdzenie
wrazenia, jakie kto$ na nas wywiera nastepuje w ciggu 30 sekund).
Z badan wynika, ze w szybkiej ocenie drugiej osoby decydujaca role
odgrywa mowa ciata (60 proc.), ton gtosu (25 proc.) i wypowiada-
ne stowa (15 proc.). Znajomo$¢ podstawowych prawidet
psychologicznych moze zapobiec popetnieniu przestepstwa. |

Lustrzanej
Patacu Staszica w Warszawie odbyto sie | Krajowe Seminarium Problemowe Problemy bezpieczenstwa
Inicjatorem seminarium byta Hanna Krajewska, dyrek-
Byto to pierwsze
byli
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ANNA KROCHMAL

POLACY | POLSKIE DZIEDZICTWO KULTUROWE

W KRAJACH EUROPY ZACHODNIEJ (cz. 1
Zbiory archiwalne w polskich instytucjach

Obecno$¢ Polakéw w réznych krajach Europy Zachodniej siega okresu Sredniowiecza. Stosunkowo niewielkie
odlegtosci dzielgce ziemie polskie od poszczegdlnych panstw europejskich lub tez bezposrednie sasiedztwo z ni-
mi sprzyjaty utrzymywaniu kontaktéw politycznych, gospodarczych, kulturalnych i naukowych.

redniowieczne uniwersytety
kie, takie jak Bolonia,
Padwa oraz Rzym przyciggaty
6wno polskich studentéw,

] ez wybitnych uczonych,

dzijhczy panstwowych, poetéw, pisarzy

larzy.

Zacie$nianiu kontaktéw politycznych
sprzyjaty zwiagzki dynastyczne z krajami
europejskimi, jak np. dynastyczne powia-
zania Jagiellonéw rzadzacych w panstwie
polsko-litewskim, jak tez w Czechach i na
Wegrzech, czy dynastii Wazdw, wiadajacej
Rzeczpospolita oraz Szwecjg. Z kolei
wybor Henryka Walezego na pierwszego
krdla elekcyjnego  zacie$nit powigzania
polsko-francuskie, za$ rzady w Polsce
saskiej dynastii Wettyndw w XVII w. zbli-
zyly do siebie Rzeczpospolita i Saksonie.

Rozwijajaca sie na przestrzeni kilku
wiekéw wspotpraca Polski z panstwami
Europy prowadzita do powstawania pierw-
szych kolonii i skupisk polskich poza gra-
nicami kraju, jednak najwazniejsze zna-
czenie dla uksztattowania sie dziatajagcych
do dzi$ o$rodkéw polskiej diaspory miaty
wydarzenia po rozbiorach panstwa pol-
skiego. Najstarsze oraz najwazniejsze dla
kultury polskiej centra emigracyjne funk-
cjonujace do dzi§ uksztattowaty sie na
terenie czterech krajéow europejskich:
Francji, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii oraz
Wioch. Mniejsze lub wieksze wspélnoty
polskie funkcjonowaty i nadal prowadza
dziatalno$¢ w innych panstwach europej-
skich, m.in. w Belgii, Danii, Holandii,
Niemczech, Szwecji, na Wegrzech. Efek-
tem obecnosci polskich emigrantéw
w niemal kazdym kraju Europy byto two-

Ekspozycja w muzeum w Rapperswilu

rzenie instytucji polskich, w tym takze
kulturalnych, ktére niezaleznie od nazwy
i charakteru gromadzity wszelkiego rodza-
ju pamigtki polskie. Zachowane do dzi$
zbiory to zaréwno ksiegozbiory, jak tez
muzealia oraz materiaty archiwalne. Te
ostatnie stanowig bezcenne uzupetnienie
narodowego zasobu archiwalnego w kra-
ju, a w wielu wypadkach jedyna i niepo-
wtarzalng dokumentacje waznych dla
Polakéw wydarzen.

Instytucje polskie

we Francji

Francja stata sie krajem osiedlenia
wiekszosci 0s6b z tzw. Wielkiej Emigracji
po powstaniu listopadowym. W marcu
1831 r. wladze francuskie zadeklarowaty

gotowos$¢ udzielenia schronienia polskim
uchodzcom politycznym. W wyniku tego
do korica lat 30. XIX w. do Francji przy-
byto prawie 6 tys. emigrantéw polskich,
w  wiekszosci wojskowych. Obok nich
przybyli tez przedstawiciele O6wczesnej
inteligencji polskiej, politycy, profesoro-
wie uniwersytetow i nauczyciele, studenci,
duchowni, artysci i literaci.

To w ich $rodowisku zrodzit sie pomyst
powotania do zycia Towarzystwa Literac-
kiego, a nastepnie polskiej biblioteki, kt6-
ra pomagata polskim uchodzcom, zamie-
rzajacm studiowaé na francuskich uczel-
niach. W ten sposob powotano do zycia
w potowie lat 30. XIX w. najstarszg obec-
nie instytucje tego typu poza krajem
- Biblioteke Polskg w Paryzu. W 1846 r.
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pojawit sie projekt utworzenia przy niej tajne-
go archiwum, w ktérym gromadzono by zbio-
ry rekopismienne. Dzigki temu Biblioteka
przechowuje obecnie, poza ogromnym ksiego-
zbiorem oraz muzealiami, znaczgce zasoby
archiwalne. Skfadajg sie na nie materiaty obej-
mujace dokumenty krélewskie, archiwa
rodzinne (m.in. Czartoryskich, Gatezowskich,
Gierszynskich), spuscizny po osobach prywat-
nych, archiwa emigracyjnych instytucji i orga-
nizacji polskich, jak tez zbiory fotograficzne,
graficzne oraz kartograficzne. Placowka ta
wspdtpracuje od lat z wieloma instytucjami
i badaczami z kraju, w ostatnich latach podej-
mowane sg tez wieksze projekty, majace na
celu opracowanie i zabezpieczenie bogatych
zbioréw tej instytucji. W 2007 r. Biblioteka
podjeta wspotprace z Naczelng Dyrekcja Archi-
wow Panstwowych w dziedzinie konserwacji
archiwaliébw. W ramach tych dziatan oraz dzie-
ki wsparciu finansowemu Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego sprowadzono do
kraju akta lzby Obrachunkowej Powstania
Styczniowego, ktére poddano niezbednym
zabiegom konserwatorskim, a nastepnie zdigi-
talizowano. Materialy te stanowig bezcenne
uzupetnienie dokumentéw z okresu powstania
styczniowego, przechowywanych w Archiwum
Gtownym Akt Dawnych w Warszawie
i dotychczas byly niemal nieznane szerszemu
gronu historykéw w kraju.

Jedng z najstarszych instytucji polskich we
Francji jest tez Polska Misja Katolicka, utwo-
rzona w 1836 r. z inicjatywy trzech ksiezy:
Piotra Semenenki, Hieronima Kajsiewicza oraz
Aleksandra Jetowickiego. Miata ona na celu
organizowanie opieki duszpasterskiej dla pol-
skich emigrantéw, wspieranie materialne naj-
ubozszych oraz udzielanie pomocy w edukacji.
Dziatajaca do dnia dzisiejszego Misja zgroma-
dzita wiele cennych materiatéw archiwalnych,
jednak ich najstarsza cze$¢ sprzed 1945 r.
zostata wywieziona przez Niemcoéw w latach
wojny. Zbiory powojenne obejmujg zaréwno
dokumentacje wytworzong w toku dziatalnosci
Polskiej Misji Katolickiej, jak tez materiaty
organizacji polskich, dokumentujace zycie
francuskiej Polonii.

Unikalny charakter wséréd instytucji pol-
skich na terenie Francji ma muzeum bedace
w posiadaniu rodziny Reyéw, a mieszczace sie
w $redniowiecznym zamku Montresor, nieda-
leko Tours. Posiadto$¢ ta, zniszczona w czasie
rewolucji francuskiej i wystawiona na licytacje,
zostata zakupiona w 1849 r. przez polskiego
emigranta, hr. Ksawerego Branickiego, ktory



Fot. z albumu Skarby kultury polskiej, Warszawska Fundacja Kultury i Muzeum Literatury
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List otwarty, wystawiony w Warszawie 31 marca 1831 r.
przez Ministra Spraw Zagranicznych. Biblioteka Polska w Paryzu

uznat ja za siedzibe rodowsg i zaczat groma-
dzi¢ w niej polskie pamigtki narodowe,
w tym takze archiwalia. Obecnie na te
cze$¢ zbioréw w zamku skladajg sie akta
obrazujace jego historie, poczawszy do
X1 w. az do rewolucji francuskiej, listy
i dokumenty z okresu powstania stycznio-
wego, np. instrukcje wojskowe dla powstan-
coéw wydane drukiem ze $rodkéw finanso-
wych Ksawerego Branickiego. Zachowaty
sie tez dokumenty rodzinne Branickich,
korespondencja dotyczaca roznych oséb,
zaréwno z X1X w., jak tez okresu | wojny
Swiatowej i czaséw pozniejszych.

Instytucje polskie w Szwajcarii

2. pol. XIX w. siegajg tez wydarzenia
zwigzane z powotaniem najstarszych insty-
tucji polskich w Szwajcarii. Najwazniejsza
placdwka polska w tym kraju byto i nadal
pozostaje Muzeum Polskie w Rapperswilu.
Do archiwum pozyskano akta instytucji
i stowarzyszen polskich z okresu Wielkiej
Emigracji, inne materiaty otrzymano w for-
mie daréw z Ameryki Po6nocnej oraz od
znanych postaci zycia politycznego. Dzieki
ofiarnosci bytego powstarnica styczniowego,
Henryka Bukowskiego do muzeum trafity
rekopisy Tadeusza ktéry
w Szwajcarii spedzit ostatnie lata swojego
zycia. Jako dary od rodzin emigrantow
przekazano do muzeum archiwum Sewery-

Kosciuszki,

*ERERx

na Goszczynskiego, Joachima Lelewela,
Ludwika Mierostawskiego, akta Legionu
Polskiego w Szwajcarii, materiaty dotyczace
wydarzen w 1846 r. i wiosny ludéw
w 1848 r., udzialu Polakéw w wojnie
krymskiej, Srodta do powstania styczniowe-
go oraz archiwa wielu polskich organizacji
na emigracji.

W 1927 r. podjeto decyzje o przewie-
zieniu do niepodlegtej Polski dziet sztuki,
militariéw, archiwum oraz biblioteki. Na
materiaty archiwalne sktadato sie okoto 27
tys. rekopiséw, 1400 map i atlaséw, ok. 10
tys. fotografii. Znaczna cze$¢ archiwaliow,
réznych placéwkach
w Warszawie sptonefa, niestety, w czasie

rozmieszczona w

Il wojny $wiatowej. Pracownicy Biblioteki
Narodowej uratowali jedynie 45 rekopisow,
ktére w 1959 r. przekazano do Archiwum
Akt Nowych w Warszawie i tam tez sg
przechowywane obecnie.

Muzeum rapperswilskie odrodzito sie
w latach 30. XX w. pod nazwg Muzeum
Polski Wspoétczesnej i jego zbiory znéw
zaczety sie powieksza¢. Dziatalnos¢ kultu-
ralna i edukacyjna prowadzona przez pra-
cownikéw muzeum zyskata na znaczeniu
zwhaszcza w latach Il wojny $wiatowej, gdy
na teren Szwajcarii przybyta nowa fala emi-
grantéw.

Préby przeksztatcenia muzeum w pro-
pagandowa placéwke PRL doprowadzity do
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Deklaracja przystapienia do Legionu Polskiego
we Wioszech, Mediolan, 11 czerwca 1848 r. Biblioteka Polska w Paryzu

jego zamkniecia w 1951 r. Wéwczas ponow-
nie utracito znaczng cze$¢ swoich zbioréw,
ktore wywieziono do kraju i rozproszono
w réznych instytucjach. Muzeum wznowito
jednak dziatalno$¢ po raz kolejny w 1975 r.
Obecnie placéwka gromadzi przede wszyst-
kim materiaty ilustrujace losy Polakéw
w Szwajcarii oraz kontakty polsko-szwaj-
carskie na przestrzeni wiekow. Wiekszo$¢
archiwalidow trafita do muzeum w da”ze od
roznych oséb i instytucji. Do najcenniej-
szych nalezy dokumentacja dotyczaca inter-
nowanych Zotnierzy w okresie Il wojny
Swiatowej (fotografie, prasa obozowa,
skrypty i prace naukowe pisane przez inter-
nowanych), archiwum przekazane przez
Jana Nowaka Jezioranskiego (w tym 20
listow krolow polskich oraz listy Tadeusza
Kosciuszki, ksiecia Jozefa Poniatowskiego,
Jozefa Pitsudskiego, lgancego Jana Pade-
rewskiego, Henryka Sienkiewicza), spusci-
zny wielu znanych dziataczy polskich, m.in.
archiwum Jozefa Mackiewicza, prof. Kry-
styny Marek, Jozefa Marii Bochenskiego,
Michata hr. Potulickiego i innych.
Znaczaca placoéwka jest Polska Misja
Katolicka, utworzona w 1950 r. w Marly
pod Lryburgiem. Powstata z inicjatywy
0. J6zefa Marii Bochenskiego, dominikani-
na i profesora Uniwersytetu we Lryburgu.
Gromadzi ona materiaty gtdwnie XX-
-wieczne, cho¢ trafiajg sie tez dokumenty
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Dyplom Alfonsa Bronarskiego ze zbioréw Polskiej Misji Katolickiej w Marly

pochodzgce z X1X w. Na jej zaséb archi-
walny sktadaja sie spuscizny dziataczy
polskich na emigracji, w tym Archiwum
Rodziny Bronarskich, akta polskich orga-
nizacji w Szwajcarii (np. Zwigzku Organi-
zacji Polskich w Szwajcarii, Polskiego
Katolickiego Stowarzyszenia Uniwersy-
teckiego ,Veritas”, Stowarzyszenia Pola-
kéw w Genewie ,,Polonia”, Szwajcarskiej
Sekcji Polskiego Towarzystwa Historycz-
no-Literackiego w Paryzu, Kota Polskiego
w St. Gallen, Kofa Zotnierzy 2. DSP
Szwajcaria), fotografie.

Ze Szwajcarig wigzg sie tez losy dwdch
wybitnych postaci w historii Polski, ktore
doczekaty sie utworzenia odrebnych pla-
cowek im poswieconych. Pierwszg z nich
jest Muzeum Kosciuszki w Solurze (Solo-
thurn). W miasteczku tym Kosciuszko
spedzit dwa ostatnie lata zycia (1815-
-1817). Z inicjatywy starosty w Solothurn
zatozono w latach 60. XIX w. Stowarzy-
szenie Kosciuszki, ktore skupiato Polakow
z calej Szwajcarii, za§ w okresie miedzy-
wojennym zagospodarowano pomieszcze-
nia kamienicy, w ktérej mieszkat Kosciusz-
ko i odremontowano pokéj, w ktérym
zmart. W 1936 r. z udziatem polskiego
ministra spraw zagranicznych Jozefa Bec-
ka dokonano uroczystego otwarcia
muzeum.  Archiwalia zgromadzone
w muzeum wigzg sie Scisle z postacig
Naczelnika, a do najcenniejszych naleza
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listy do Kosciuszki od dzieci Zeltnera,
wiasciciela kamienicy, tzw. solurskie testa-
menty Kosciuszki z 1816 i 1817 r. oraz
ksiegi pamigtkowe weterandw dwoch
powstan narodowych, zatozone w 1832
i 1865 r.

Na poczatku lat 90. XX w. staraniem
dziataczy Towarzystwa im. Ignacego Jana
Paderewskiego utworzono w Morges
muzeum Ignacego Jana Paderewskiego.
Na zbiory archiwalne sktadajg sie w znacz-
nej mierze kopie dokumentéw, cho¢ jest
tez grupa materiatow oryginalnych. Pod
wzgledem tematycznym obejmuja one
korespondencje Paderewskiego, materiaty
z jego dziatalnosci artystycznej oraz poli-
tycznej (pisma i przeméwienia), a takze
zbiory fotografii, kart pocztowych, znacz-
kéw pocztowych, afiszy i drukéw ulot-
nych oraz nagran ptytowych.

W ostatnich latach z inicjatywy Polo-
nii szwajcarskiej powstaty kolejne placow-
ki gromadzigce materiaty zwigzane z Pol-
skag i Polakami. Fundacja ,,Archivum
Helveto-Polonicum”, zatozona w 1997 r.
przez Jacka Sygnarskiego, gromadzi
przede wszystkim spuscizny po osobach
prywatnych, dziataczach Polonii szwajcar-
skiej (m.in. materiaty po Jozefie Marii
Bochenskim, Zygmuncie Estreicherze,
Janie Modzelewskim, Henryku Opien-
skim) oraz akta polskich organizacji stu-
denckich, charytatywnych, kombatanc-

J-1E sZlylfitwyosad g
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Archiwum Bronarskiego ze zbiorow PMK

Rapperswil, fragment ekspozyciji
kich. Podobny charakter ma Polskie
Muzeum Historyczne w Muri, zatozone
przez Zygmunta Stankiewicza, a uroczy-
cie otwarte w 1984 r. Placéwka ta gro-
madzi polonica, za$ w grupie archiwaliow
przede wszystkim dokumenty zwigzane
z internowanymi zotnierzami polskimi
i materiaty zwigzane z osobg zatozyciela | .

Fot. z archiwum autora.



PIOTR OGRODZKI

ZINTEGROWANE
LARZADZANIE
RYZYKIEM

konferencja Miedzynarodowego
Komitetu ds. Bezpieczenstwa Muzedw
Amsterdam, 22 —26 wrzeSnia 2008 r.

Doroczne konferencje Miedzynarodowego Komitetu ds. Bezpieczenstwa Muzedéw (ICMS
— International Committee on Museum Security) z kazdym rokiem przyciggajg coraz

wiecej

liczbe zainteresowanych sprawami

uczestnikow. Tegoroczna konferencja w Amsterdamie zgromadzita rekordowg
bezpieczenstwa przedstawicieli muzeow. Ponad 90

osob z catego Swiata spotkato sie Sali Lustrzanej amsterdamskiego Concertgebouw.
Obok gosci z Europy i Stanéw Zjednoczonych w spotkaniu wzieli udziat rowniez goscie
zJaponii, Chin, Nepalu i Bangladeszu.

ematem
wskazanym przez holen-
derskich gospodarzy, byto
Zintegrowane zarzadzanie
ryzykiem.  Kompleksowe

przewodnim,

w Amsterdamie. Po tym zdarzeniu zdecy-
dowano sie na catkowite przebudowanie
catego systemu bezpieczenstwa - ochro-
ny fizycznej, zabezpieczen mechanicznych
i elektronicznych. Wielka przebudowa

spojrzenie na sprawy bezpiecz&igkamusieum, w ktorej rowniez w sposob

jest czym$ nowym (zwtaszcza wsrdd eks-
pertéw). Jednakze wsr6d osob zarzadzaja-
cych muzeami takie podejscie do spraw
ochrony i bezpieczefAstwa dopiero powoli
toruje sobie droge. Sprawy bezpieczen-
stwa przez wiele os6b postrzegane sg
tylko przez pryzmat ilosci zainstalowa-
nych systeméw technicznego zabezpiecze-
nia. Kwestie ochrony fizycznej sg margi-
nalizowane, a juz wiasciwe zarzadzanie
ochrong pozostawia naprawde bardzo
wiele do zyczenia. Mozna znalez¢ oczywi-
Scie wiele pozytywnych przyktadow,
w ktérych ochrona traktowana jest kom-
pleksowo i jako rownoprawna cze$¢ zarza-
dzanej instytucji. Sa to jednak wyjatki od
reguty. Holendrzy w ostatnich o$miu
latach poczynili znaczny postep w dziedzi-
nie kompleksowego podejscia do ochrony
muzeéw. Przyczynita si¢ do tego m.in.
kradziez obrazéw z Muzeum van Gogha

kompleksowy uwzgledniono sprawy bez-
pieczefnstwa, potwierdzita systemowe
podejécie Holendréw do spraw ochrony.
O podobnym podejsciu do problemu
ochrony przez organy zatozycielskie pol-
skich muzedw, niestety, nie moz-
na powiedziec.

W 2006 r., w czasie konferencji ICMS
w Polsce odbyly sie praktyczne warsztaty
w gdariskim Zurawiu. Uczestnicy spotka-
nia, podzieleni na trzy grupy (zabezpie-
czenie techniczne przed przestepczoscia,
ochrona przeciwpozarowa i ochrona
zabezpieczenia

kierunki

fizyczna) ocenili stan

muzeum i wskazali zmian.
W ciggu minionych dwdch lat wiele wnio-
skéw sugerowanych przez ICMS zostato
wprowadzonych do praktyki muzealnej.
Pomyst zaproponowany w Polsce bardzo
spodobat sie gospodarzom amsterdam-

skiej konferencji. Podobne warsztaty

przeprowadzono w czterech muzeach
holenderskich: Muzeum De Cruquius,
Teylers Muzeum i Muzeum Fransa Halsa
w Haarlemie oraz Muzeum Zuiderzee
(skansen). Wsp6lne ¢wiczenia sg niezw)
kle efektywne. Kazdy z uczestnikéw kon-
ferencji jest wysokiej klasy specjalistg
z wieloletnim doswiadczeniem w ochronie
muzedw i cho¢ stosowane w poszczegol-
nych krajach rozwigzania réznig sie czasa-
mi diametralnie, to mozliwo$¢ wymiany
doswiadczen i wypracowanie wspolnego
stanowiska jest nie do przecenienia.
Najwieksze znaczenie we wspélnych ¢wi-
czeniach ma $wieze spojrzenie zewnetrz-
nych ekspertéw na problemy nieznanego
wczedniej muzeum. Sg oni w stanie
dostrzec rzeczy, ktére staty sie juz zu-
petnie niewidoczne dla personelu danej
placowki.

Prezentacje przedstawione przez
Bharat Raj RawatazMuzeum Narodowego
w Nepalu iJahangir Hussaina z Muzeum
Narodowego Bangladeszu uswiadomity
wszystkim, ze bez wzgledu na potozenie
geograficzne kraju, zagrozenia i problemy
zwiazane z ochrong i bezpieczenstwem
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Z duzym zainteresowaniem wystuchano sprawozdania z efektéw praktycznych ¢wiczen, jakie
odbyty sie podczas konferencji w Polsce w 2006 r.

Z USA przestano historyczny proporzec ICMS, ktdry przez wiele lat towarzyszyt konferencjom
(m.in w Polsce w 1996 .

W konferencji w Amsterdamie wzigta udziat rekordowa liczba uczestnikéw - ponad 90 oséb
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muzedéw s bardzo podobne. Nie ma na
Swiecie takiego kraju, ktérego dobra kul-
tury bylyby wolne od zagrozen. Popyt na
zabytki jest wielki, a podaz ograniczona.
Kradzieze, rabunki, niszczenie i nielegalne
wykopaliska to zjawiska bedace na porzad-
ku dziennym wszedzie. Poniewaz kolek-
cjonuje i zbiera sie dostownie wszystko, nie
ma takiej kategorii débr kultury, ktdre nie
bylyby zagrozone. Nepal czy Bangladesz
nalezg do krajéw potocznie zwanych ,,eks-
porterami dobr kultury”. Miejscowy czar-
ny rynek sztuki nie jest w stanie wchtonaé
wszystkich  zrabowanych  zabytkéw.
Dobrze zarobi¢ mozna tylko w przypadku
przerzucenia zrabowanych przedmiotéw
do Europy czy USA. Dobra kultury stang
sie bardziej bezpieczne, jedli wiadze odpo-
wiedzialne za bezpieczenstwo narodowych
débr kultury uswiadomiag sobie skale
zagrozenia i podejma zdecydowane kroki
w Kierunku poprawy warunkéw ochrony
przede wszystkim instytucji gromadza-
cych najcenniejsze kolekcje narodowe
- muzedw.

Burzliwg dyskusje wywotata informa-
cja Michela Jona i Hansa Jurgena Harrasa
na temat projektu GRASP (Global Risk
Assessment Platform) wdrazanego przez
firme ubezpieczeniowg AXA. Jako ubez-
pieczyciel, AXA nalezy do jednej z naj-
wiekszych grup finansowych. Dziata w 50
krajach, zatrudniajagc 175 000 pracowni-
kéw. W Polsce AXA  oferuje przede
wszystkim ubezpieczenia komunikacyjne.
Jedng z gatezi firmy jest AXA ART, ktora
oferuje produkty ubezpieczeniowe specjal-
nie przygotowane pod katem ubezpiecze-
nia dziel sztuki. Skierowane sg one nie
tylko do prywatnych kolekcjoneréw, ale
rowniez i do instytucji kultury, wéréd kto-
rych powaznym odbiorcg sg muzea. AXA
blisko dwa lata pracowata nad projektem
GRASP, ktéry umozliwiatby dokonanie
precyzyjnego audytu obejmujacego sto-
pien zabezpieczenia przewidzianych do
ubezpieczenia kolekcji. GRASP jest spe-
cjalnym formularzem (troche podobnym
do Facility Report, opracowanym wiele lat
temu przez Zwigzek Muzebéw
Amerykanskich). Kwestionariusz skfada
sie z ponad 100 szczegdtowych pytan, na



Fot. autor

Organizatorzy zaplanowali liczne wizyty w amsterdamskich
muzeach, m.in. uczestnicy mieli okazje zobaczy¢ wystawe
czasowa w Nuewe Kirk - Czarnejest piekne

ktdre trzeba udzieli¢ odpowiedzi. Pytania
sg tak sformutowane, by mozna byto na
nie da¢ tylko jedng z dwéch odpowiedzi
- TAK lub NIE. Specjalny system punk-
towania pozwala na dokonanie oceny
zagrozenia i zabezpieczenia poddawanej
audytowi bezpieczenstwa instytucji.
Niestety, prezenterzy nie przedstawili for-
mularza i systemu punktowania. Mozna
tylko wierzy¢ na stowo, ze opracowany
przez AXA sposéb dokonywania oceny
stanu bezpieczenstwa jest rzeczywiscie
skuteczny i przedstawia obiektywnie stan
bezpieczenstwa instytucji poddanej audy-
towi bezpieczenstwa. Dotychczas stoso-
wany przez wiele muzeéw europejskich
amerykanski Facility Report dawat tylko
0g6lne pojecie o tym, w co wyposazona
jest dana placéwka. Nie sposéb byto na
podstawie tych informacji obiektywnie

Uczestnicy konferencji analizowali system ochrony migdzy
innymi w skansenie w Zuidersee

stwierdzi¢ czy i jaki wasciwie przedstawia
ona poziom ochrony i bezpieczenstwa.
Projekt GRASP wywotat dyskusje na
temat zasadnosci udostepniania szczego-
towych danych dotyczacych bezpieczen-
stwa instytucji. Pojawity sie obawy (ponie-
kad uzasadnione), ze takie dane w przy-
padku ich utraty mogtyby powaznie
zaszkodzi¢ muzeum. Praktyka wskazuje,
ze system bezpieczenstwa jest tym sku-
teczniejszy, im mniej os6b wie o jego
szczegOtach. Prezenterzy uspokoili wszyst-
kich, przedstawiajac zasady postugiwania
sie kwestionariuszem. Po pierwsze, audyt
na podstawie opisanego kwestionariusza
wykonuje sie w stosunku do ubezpiecza-
nych instytucji. Je$li kto$ nie chce sie
ubezpieczy¢ w AXA ART, nie musi wypet-
nia¢ zadnego formularza. Jesli kto$ jest
zainteresowany dokonaniem analizy bez-

Wyjazd poza Amsterdam i wizyta w restaurowanym
zamku i parku w Amerongen pozwolita oceni¢ podejscie
Holendréw do ochrony zabytkéw

pieczenstwa na wiasne potrzeby, to nawet
po wypetnieniu kwestionariusza nie musi
go nikomu ujawnia¢. Wyniki sa tylko
i wylgcznie do wewnetrznego uzytku i do
wiasnego wykorzystania. Kto wie, hy¢
moze projekt GRASP udatoby sie szerzej
wykorzystaé, jesli tylko AXA wyrazitaby
zgode na jego szersze udostepnienie.

Za podsumowanie konferencji niech
postuzy kilka elementarnych zasad zwig-
zanych z ochrong i bezpieczenstwem
muzebéw, wskazanych przez Dicka Drenta
z Muzeum van Gogha w Amsterdamie:

» Ochrona jest czescig organizacyjna
muzeum, nigdy nie dziata oddzielnie;

» Skuteczna ochrona jest wtedy, gdy
pomiedzy jej poszczegdlnymi elementami
zachodzi réwnowaga (zabezpieczenia
mechaniczne — zabezpieczenia elektro-
niczne - ochrona fizyczna).

PAMIETAJ! NIGDY NIE MA
OCHRONY DOSKONALEJ]

W  podejmowanych dziataniach
i dazeniu do poprawy jakosci systemu
bezpieczenstwa staraj sie postepowac
zgodnie z zasadami Kota Deminga -
Planuj, Wykonuj (to co zaplanowates),
Sprawdzaj (czy to co wykonujesz zgodnie
z planem jest efektywne), Dziataj (anali-
zuj i wytyczaj nowe cele, ktére beda pod-
stawg do nowych planéw). H



WOJCIECH PACZUSKI

Droitde smte

MIEDZY WYMIAREM
EKONOMICZNYM s
A KULTURALNYM
WSPOLNOTY EUROPEJSKIEJ

Rynek wewnetrzny Wspdélnoty Europejskiej w wymiarze prawnym i ekonomicznym
skupia cztery gtéwne priorytety, ktore w szczegolny sposob dotykaja 0sob fizycznych

i prawnych oraz ich dobr.

Swoboda przemieszczania osob, Swiadczenia ustug, prze-

mieszczania towardw i kapitatu zapewniana przez traktat o WE nie zaweza sie ani tylko
do débr materialnych, ani do sytuacji czysto ponadnarodowych. Jak bowiem uznac, ze
optaty, ktore moga wptywac niekorzystnie na konkurencje w UE nie uzasadniajg siegnie-
cia w praktyce do regulacji wspdlnotowej, gdy co do zasady regulacja zastrzezona jest
do krajowego uregulowania (art. 30 TWE).

ak byto w przypad-
ku prawa na dobrach
niematerialnych
znanego jako droit
de suite 1 (ang. artists'
resale right, art proce-
eds right or thefollow-

razacemu naduzyciu pozycji zamawiajace-
go przez marszanda na pierwotnym rynku
Ukierunkowane na
zréwnowazenie prawa artysty do uzyskania
uczciwej ceny i prawa dealera do
osiaggniecia uczciwego zysku z handlu
miato ekonomiczne.

dziel  sztuki.

'uzasadnienie

up right), dajacego autciRowwigzaeie pla- byto réwniez z tego

stycznego prawo czerpania zysku z sukce-
sywnych odsprzedazy jego dziet na rynku
wtérnym. Na przyktadzie jego ewolucji
zaobserwowa¢ mozna nie tylko wplyw
prawa wspdlnotowego na prawo panstw
cztonkowskich, ale takze wymiar ekono-
miczny regulacji wspo6lnotowej.

Droit de suite uksztattowato sie we
Francji, jako rezultat prob zapobiezenia
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powodu poddawane krytyce2, mimo to
utorowato sobie droge ustawodawczg
w wiekszosci z pietnastu swojego czasu
panstw cztonkowskich UE. Zdawato sie,
ze jego naturalnym polem jest arena
krajowa3. Nie dawat szczegdlnie zna¢
0 sobie aspekt legislacyjny rownowazenia
sytuacji ekonomicznej autoréw dziet sztuk
plastycznych i innych twoércow z dziedzi-

ny literatury, muzyki, ktérzy korzystaja
z sukcesywnej eksploatacji swoich dziet.
Okazato sie jednak, ze rézne ujecia droit de
suite w panstwach cztonkowskich, odnosnie
typow dziet objetych prawem, transakcji
dajacych tytut do wyptaty i zastosowa-
nych stawek, stanowig nieréwne warunki
ochrony artystéw, wptywajac na konku-
rencyjnos¢ rynkéw we Wspdlnocie Euro-
pejskiej. Te wnioski Komisji Europejskiej 4
zapadty po orzeczeniu ETS w sprawie Phil
Collins5, ktéra wykazata, ze prawo krajo-
we majgce nawet umocowanie prawno -
miedzynarodowe (w konwencji bernen-
skiej o ochronie dziet literackich i arty-
stycznych) rozstrzygajace czy autor dziet
plastycznych jemu podlegajacy ma szcze-



gélne uprawnienie, nie moze wzbronic,
opierajac sie¢ na zasadzie wzajemnosci,
przyznania obywatelom innych panstw
cztonkowskich tego uprawnienia przyzna-
nego autorom krajowym.

W ten sposdb przejawiat sie wymiar
czysto prawny porzadku Wspdlnoty pod-
trzymujacego zasade réwnego traktowa-
nia, wynikajaca z zakazu wszelkiej dyskry-
minacji ze wzgledu na przynaleznos¢ pan-
stwowg. Brytyjski artysta skorzystatby
z prawa odsprzedazy, gdyby jego obrazy
byty wystawione na sprzedaz w Paryzu,
podczas gdy spadkobiercy Henri Matis-
sea nie mogliby rosci¢ sobie prawa do
podobnej wyptaty, gdyby jego dzieta byty
sprzedane w Londynie6.

Przytoczong wyzej argumentacje sto-
sowang na gruncie krajowym przyjeta
dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
Europejskiego i Rady z 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki7 (ust. 21i 3
preambuty). Uzasadnienie ekonomiczne
konkurencyjnosci na rynku europejskim
znalazto sie na dalszym miejscu wsrdd
wyrazonych w preambule motywdw przy-
Swiecajgcych prawodawcy wspdlnotowe-
mu (ust. 8). Raport, na ktérym oparta sie
Komisja Europejska przed zaproponowa-
niem dyrektywy, wskazywat chociazby na
wieksze znaczenie dla konkurencyjnosci
réznic w stawkach zharmonizowanego
podatku VAT przy sprzedazy dziet sztuki
ze wzgledu na dopuszczalne przez prawo
wspolnotowe rozbieznosci na rynkach
krajowych8. Rynek wewnetrzny UE, to
przede wszystkim rynek konkurencyjny.
Ten jego walor ekonomiczny odnosit sie
do gtéwnych graczy na tym rynku, to jest
panstw i przedsiebiorcéw, a w omawianej
sprawie przejawiat sie raczej jako tworze-
nie nowej regulacji zamiast braku regula-
cji, a za porzuceniem regulacji zdawaty sie
przemawia¢ doswiadczenia tylko niekto-
rych rynkéw we Wspdlnocie9. Nie sam
motyw ekonomiczny10 i argument praw-
ny o niedyskryminacjill stworzyt w dyrek-
tywie 2001/84/WE wspoélnotowe ramy
réznych dotychczasowych metod stoso-
wania prawa odsprzedazy w poszczegol-
nych panstwach cztonkowskich i obowig-

zek wprowadzenia tam, gdzie nie bylo
znane, ale jeszcze ogélny wzglad na spra-
wy kultury, przy dziataniach podejmowa-
nych przez Wspdlnote na podstawie
innych, niz dotyczace kultury, przepiséw
traktatu o WE (art. 151 ust. 4). Podobnie
byto i w tym przypadku prawa wydanego
na podstawie art. 95 o zblizeniu przepi-
sOw ustaw, rozporzadzen i dziatan admini-
stracyjnych, ktorych celem jest ustano-
wienie i funkcjonowanie rynku wewnetrz-
nego, przy zepchnigciu na dalszy plan
kosztéw poboru i kosztéw administracyj-
nych w poréwnaniu z zyskiem artysty
(ust. 22 preambuty).

W  wymiarze kulturalnym, bardziej
niz czysto prawnym badz ekonomicznym,
nalezatoby upatrywa¢ zrédet rozumienia
dziet sztuki dla celéw harmonizacji prawa
odsprzedazy w WE, gdyz pojawiac sie
moga nieporozumienia wokét pojec:
utworu i dzieta sztuki. Podstawa oblicze-
nia honorarium artysty jest cena sprzeda-
zy uzyskana z kazdej odsprzedazy dzieta,
nastepujacej po pierwszym rozporzadze-
niu dzietem przez autora (art. 1 ust. 1),
a zatem warto$¢ transakcyjna przedmiotu
fizykalnego - dzieta sztuki. Stad w uprosz-
czeniu przedmiot wspolnotowego droit de
suite odnoszony byt do medium, w kt6-
rym chroniony utw6r byt inkorporowa-
nyl12 Zatem ani sam utwor, ani sam orygi-
nalny egzemplarz dzieta sztuki nie pozwalajg
na okreslony przez dyrektywe udziat arty-
sty na rynku sztuki. Zawsze przedmiotem
droit de suite jest utwdr plastyczny, zdefi-
niowany zgodnie z zasadami prawa autor-
skiego, a przedmiotem tym nie jest orygi-
nalny nosnik utworu plastycznegol3.
Utwor ten musi wystepowaé w obrocie
w postaci oryginalnego egzemplarza.

Definicji oryginatu dyrektywa nie
podata, podobnie jak krajowe akty praw-
ne wprowadzajgce prawo odsprzedazy.
W dyrektywie zaznaczyty sie tradycyjne
u prawnikdw trzy postawy uznania utwo-
ru za oryginalny egzemplarzl4. Pierwsza
upatrywata go w pojedynczym jednostko-
wym egzemplarzu (art. 2 ust. 1). Do
celéw dyrektywy oryginalny egzemplarz
dzieta sztuki zostat okreslony jako katego-
rie dziet sztuki: dzieta sztuki graficznej lub
plastycznej15, takie jak: obrazy, kolaze, malo-

widka, rysunki, ryciny, druki, litografie, rzez-
by, tapiserie, ceramika, szkto i fotografie, pod
warunkiem, ze sa wykonane przez samego
artyste lub sg kopiami uznawanymi za orygi-
nalne dzieta sztuki. Druga uznata wielos¢,
ale przy spetnieniu warunku nadzoru
autora i wykazata przez to kompromiso-
wos$¢ (art. 2 ust. 2). Zasadniczo sytuujaca
sie w dziedzinie prawa autorskiego (ust.
1 preambuty, art. 1 ust. 1) rozpoznata
szczegOblnaprodukcje artystyczng. Niektdre
kopie dziet sztuki, mianowicie te, ktére
w ograniczonej liczbie zostaty wykonane wia-
snorecznie przez artyste lub pod jego kierun-
kiem, do celow ... dyrektywy uznaje sie za
oryginalne egzemplarze dziel sztuki. Takie
kopie ... zazwyczaj numerowane, podpisane,
lub w inny sposdb nalezycie autoryzowane
przez artystel>Trzecia za$§ zwigzana byla
z wykonaniem zgodnie z wolg autora
i kladta nacisk na jakos¢ (art. 2 ust. 2).
W tej ostatniej wida¢ pewne symptoma-
tyczne wplywy podejécia stosowanego na
rynku dziet sztuki, gdyz rynek sztuki ma
tendencje do poszerzania definicji orygi-
natu, tak by wiecej rzeczy byto godnych
zbierania.

Woyliczenie kategorii jest szersze niz
sie zwykle spotyka w ujeciach europej-
skich. Stad niektorzy wnosza, ze intencja
projektodawcéw byto uwzglednienie kate-
gorii utworéw znanych wszystkim eurc
pejskim ujeciom droit de suite1l. Jednakze
harmonizacja, ustanowiona w dyrektywie, nie
ma zastosowania do oryginalnych rekopiséw
pisarzy i kompozytoréw (ust. 19 preambuty).
Dlatego zgodnie z konwencja bernefska
(artykutem 14 bis) panstwa cztonkowskie
moga stosowa¢ krajowe prawo odsprzeda-
zy do tej specyficznej kategorii dziet18.

Innym szczegélnym rysem droit de
suite przyjetym przez prawo wspélnotowe
jest szczegolny skutek w prawie autor-
skim wobec istnienia honorarium ze sprze-
dazy nastepujgcych po pierwszym transfe-
rze dzieta przez artyste (art.l i art.6).
Takie uprawnienie nalezy uzna¢ za wyja-
tek od zasady wyczerpania prawa po
wprowadzeniu do obrotu egzemplarza
dzieta.

Konsekwencjg ochrony intereséw
autora byto z jednej strony obciazenie
sprzedawcow, kupujacych lub posrednikéw, oséb
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zawodowo dziatajgcych na rynku dziet sztuki,
takich jak salony sprzedazy, galerie sztuki,
oraz ogolnie, kazdy, kto zajmuje sie handlem
dzietami sztuki (art. 1 ust. 2). Z drugiej
strony — niezbywalno$¢ uprawnienia do
zaptaty wprowadzonego przez dyrektywe.
Nie podlega ona autonomii woli stron
zadnej transakcji odsprzedazy, nastepuja-
cej po pierwszym rozporzgdzeniu dzietem
przez autora (art. 1 ust. 1). Ma wiec cha-
rakter prawa majatkowego wzglednego.
Wyjatkiem19 jest odsprzedaz dokonywana
przez osoby prywatne do muzedéw typu
non-profit, otwartych dla publicznosci
oraz szczegblna sytuacja nabywcy bezpo-
$redniego, przy ktérej nastepuje ograni-
czenie czasowe zwolnienia z obowigzku
stosowania prawa odsprzedazy.

Wazenie interesow ekonomicznych
skutkowato  obwarowaniem
odsprzedazy progiem transakcyjnym (art.
3), obliczanym po odliczeniu podatku
(art. 5). Zaowocowato réwniez szczegdlng
sytuacja galerii sztuki, ktére nabywajg dzieta
bezposrednio od autoréw. Ich ewentualne
wylgczenie z obowigzku odprowadzania
honorariéw przez trzy lata od daty zakupu
od autora,
decyzji panstw cztonkowskich. Z drugiej
strony ograniczono obrot poprzez zastrze-
zenie, ze w zadnym razie wylgczenie to nie
mogto dotyczy¢ dziet wartych wiecej niz
10 000 euro (art. 1ust. 3). Opcja panstw
cztonkowskich jest zastosowanie nizszego
progu transakcyjnego i zwiekszenie
poprzez to czestotliwosci zobowigzan
z tytutu droit de suite. Galerie musza si¢
rowniez liczy¢ z terminami prawa auto-
row. Zgodnie z odestaniem do dyrektywy
93/98/EWG z 29 pazdziernika 1993 r.
w sprawie harmonizacji czasu ochrony
prawa autorskiego i niektérych praw
pokrewnych20 prawo to ma trwa¢ za zycia
autora i 70 lat liczac od dnia jego $mierci.
Dyrektywa rozciggneta je wiec rowniez na
korzys¢ spadkobiercéw autora. Ich upraw-
nienie wprowadzone bedzie w catej Wspél-
nocie po okresach przejsciowych, tj. od
1 stycznia 2010 r., aod 2012 r. bez wyjat-
ku (zob. art. 8).

Naleznosci ptacone autorowi lub jego
sukcesorom z tytutu droit de suite wedtug
okreslonych w dyrektywie stawek (art. 4)
nie odpowiadajg dostarczaniu ustug i nie
podlegajg  opodatkowaniu  VAT21.
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prawa

dyrektywa pozostawita do

W okreéleniu dyrektywy zobowigzanym
zbywecag jest ten, kto przestaje by¢ wiasci-
cielem (art. 1ust. 4 w zw. z art. 1 ust. 2),
ale juz nie osoba rozporzadzajaca we wia-
snym imieniu, lecz na cudzy rachunek
(np. komisant). W tym zakresie panstwa
cztonkowskie mogg bowiem odej$¢ od
og6lnej zasady w zakresie odpowiedzial-
nosci za zaptate (np. odpowiedzialno$¢
solidarna z posrednikiem) i natozy¢ na
posrednika obowigzek zaptaty honora-
rium.

Niepetna jasnos¢ co do stusznosci pod
wzgledem ekonomicznym harmonizowa-
nia prawa odsprzedazy w sektorze rynku
wewnetrznego znalazta wyraz w wytycz-
nych zréwnania sytuacji na rynku miedzy-
narodowym, naktonienia panstw spoza
UE do przyjecia prawa do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy. Zalecenie wynego-
cjowania uczynienia art. 14 bis konwencji
bernenskiej obowigzkowym wigzato sie
wprost z obawg przed przesunieciem ryn-
ku (ust. 7 preambuty, art. 8 ust. 4) z Euro-
py do krajow trzecich, przede wszystkim
USA. Najpierw znalazta ona wyraz
w zastosowaniu przepisow przejsciowych,
gtownie okreséw przejsciowych oraz klau-
zuli przegladowej, czyli regularnych spra-
wozdar dotyczacych wykonania i skut-
kow dyrektywy (art. 11).

Uzasadnienie okreséw przejsciowych
dla niektorych paistw byto tylez nieocze-
kiwane, co konsekwentne w dyrektywie.
Mialy one bowiem pozwoli¢ na zachowanie
konkurencyjnosci  rynku europejskiego (ust.
8 preambuty). Mimo ze prawo odsprzeda-
zy, stanowigc ciezar ekonomiczny, ma sil-
ny ekonomiczny kontekst i $cisle tez wig-
ze sie z konkurencyjnoscig rynkéw sztuki
wewnatrz UE i na zewnatrz, to teorie
ipoglady z dziedziny kultury z géry nada-
ty tej akcji Wspodlnoty w sferze kultury
tres¢ i.seps, poczatkowo trudno dostrze-
galny z punktu widzenia wspomnianej na
poczatku niniejszej prezentacji, zasadni-
czej konstrukcji
By¢ moze stanowi ona jeden z najbardziej
oczywistych przyktadéw ingerencji pra-
wodawcy wspoélnotowego w dziatanie ryn-
kow panstw czionkowskich, z tytutu
uwzgledniania aspektéw kulturalnych
w regulacji rynku wewnetrznego. | te
ostatnie znalazty uprzywilejowane miejsce
w tej probie regulacji.

rynku wewnetrznego.

Mozna tez, w $wietle powyzej zaryso-
wanych probleméw, wnioskowaé, ze cel
dyrektywy, tj. zapewnienie prawidtowego
funkcjonowania rynku dziet sztuki nowo-
czesnej i wspotczesnej w Unii sformutowa-
ny byt i zrozumiany bardziej pod katem
traktatowych zasad prawnych i pogladéw
0 etycznym wymiarze sity zarobkowej
dziet sztuki niz ekonomicznych przekonan
0 znoszeniu barier cigzacych na obrocie,
w mysl uwolnienia konkurencji w sektorze.®
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PIOTR OGRODZKI

SLADAMI KRADZIEZY
STEPHANE'A BREITWIESERA

Belgia —Holandia

Juz chyba dla bardzo niewielu 0sdb nie jest znany przy-
padek wielokrotnych kradziezy, jakie w muzeach europej-
skich dokonywat na przestrzeniu prawie siedmiu lat St¢-
phane Breitwieser. Cho¢ od jego zatrzymania i skazania

- najpierw w Szwajcarii, a pdzniej we Francji - mineto juz
kilka lat, jego przestepcza dziatalno$¢ jest ciggle analizo-
wana. W listopadzie 2007 r. Wydawnictwo Muza wydato
napisang przez samego Breitwiesera ksigzke - Wyznania
ztodzieja dziel sztuki, a we wrzesniu biezacego roku Osro-
dek Ochrony Zbioréw Publicznych opublikowat ksigzke
Vincenta Noce Kolekcja egoisty. Te dwie pozycje wzajemnie

sie dopetniajg i dajg petny obraz calej przestepczej dziatal-
nosci Breitwiesera. Mozna mie¢ tylko nadzieje, ze oprécz

przestepcOdw z obydwiema pozycjami zapoznajg sie row-
niez osoby odpowiedzialne za ochrone i bezpieczenstwo

zbioréw muzealnych.

reitwieser zaatakowat
muzea nie tylko we
Francji, ale réwniez
w kilku innych krajach
europejskich - Szwajca-

rii, Niemczech, Danii,

Belgii i Holandii. Ponad

padto ofiarg jego dziatalnosci. Skala kra-
dziezy wskazuje na jedno - duza czes¢
muzebw nie jest w ogdle przygotowana na
kradzieze dokonywane w czasie otwarcia
ekspozycji dla zwiedzajacych. Czy doko-
nane kradzieze sg w stanie zmieni¢ mysle-
nie muzealnikbw o zagrozeniu? Jakie
whnioski wyciggajg muzea z poniesionych
strat? Czy mozna powtdrzy¢ dziatania
Breitwiesera i osiagna¢ podobng skutecz-
nos¢? To zupetnie naturalne pytania.
»Madry Polak po szkodzie” czy ,,Uczmy
sie na bledach” to powiedzenia czesto
przytaczane w podobnych okoliczno-

Sciach. Czy polskie przystowia moga stu-
zy¢ réwniez swojg madroscig innym
nacjom?

Woyjazd na konferencje Miedzynaro-
dowego Komitetu ds. Bezpieczenstwa
Muzeéw, ktoéra odbyta sie we wrzesniu
20@8 muze6wAmsterdamie, pozwolit na
zapoznanie sie z szeScioma muzeami
w Belgii i Holandii, ktére padty ofiarg
przestepczej dziatalnoSci Breitwiesera.
Francuz nigdy nie dokonywat wiaman,
tylko korzystat z niedostatkéw ochrony
i dziatat wylacznie w czasie otwarcia
muzedw dla zwiedzajacych. Kupujac bilet
wstepu w poszczegélnych muzeach moz-
na bylo spojrze¢ na potencjalny tup,
podobnie jak to czynit Breitwieser. Przy-
chodzito to tym ftatwiej, ze w dwoéch,
wczesniej  wymienionych  ksigzkach
doktadnie zostaly opisane metody jego
kradziezy. Muzeum w Brukseli, kolejne

u '\'S A, Szalona przygoda

A . notorycznego ztodzieja
dziel sztuki i inne

pouczajace historie

VincentNoce'

r KOLEKCJA

EGOISTY .

dwa w Antwerpii i Hadze, i na koniec jed-
no w Amsterdamie —to niepetny bilans
dziatan na terenie tylko tych dwoch kra-
jow. O ile wystawy i prezentowane na nich
zbiory nie rozczarowaly, to analiza ich bez-
pieczenistwa bardzo. Z sze$ciu muzeéw,
tylko w dwdéch mozna byto zauwazy¢ na
tyle istotne zmiany w systemie zabezpie-
czenia i ochrony, ze dokonanie skutecznej
kradziezy w czasie otwarcia ekspozycji
bytoby niezwykle trudne. Wida¢ byto
wyraznie, ze nie zmarnowano czasu i spra-
wom ochrony zbioréw nadano odpowied-
nig range. Widoczne bylo rozszerzenie
zakresu zabezpieczen elektronicznych
(system sygnalizacji wtamania i napadu)
oraz zdecydowanej poprawie ulegta ochro-
na fizyczna. Wyraznie bylo wida¢ réwniez,
Ze zwiedzajacy znajduja sie pod dyskretna,
ale uwazng kontrolg. Bardzo rygorystycz-
nie egzekwowano zakaz fotografowania
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Ostony przykrecane $rubkami zachecajg ztodziei do dziatania

Mocowanie obrazéw $rubkami to po prostu zachecanie
przestepcow do kradziezy

Tego typu witryny Breitwieser otwierat dopasowujac jeden z kilkunastu oryginalnych kluczy

ekspozycji. Zwiedzajacy, ktory w jakikol-
wiek sposéb naruszyt zasady zwiedzania,
byt przez caly czas swojego pobytu
w muzeum pod czujnym okiem ochrony.
Podstawe ochrony fizycznej na ekspozycji
stanowili mezczyzni w wieku 35-55 lat.
W odréznieniu od polskich muzeéw nie
byto specjalnych krzeset i foteli dla pra-
cownikéw ochrony. Ich zadanie polegato
na systematycznym poruszaniu sie po
salach ekspozycyjnych. Radiotelefony
zapewnialy kazdemu z nich tacznosé
z centrum ochrony. W stosunku do czesci
zbiordw, szczegdlnie tych o niewielkich
rozmiarach, ktére mozna byloby fatwo
ukry¢, zastosowano dodatkowe zabezpie-
czenia elektroniczne. Wprowadzenie tego
typu ochrony dato mozliwo$¢ zmniejsze-
nia liczby pomocy muzealnych. Nie trze-
ba byto zatrudnia¢ na kazdej sali jednego
czy dwdch pracownikéw. Sygnat alarmu
generowany z zabezpieczonych indywidu-
alnie dziet sztuki przyciggat natychmiast
w rejon potencjalnego zagrozenia pracow-
nika ochrony. Najwiecej uwag mozna
bytoby sformutowac pod adresem zainsta-
lowanych systeméw telewizji dozorowej.
Cho¢ znajdowaty sie w wiekszosci muze-
6w, to wida¢ byto, ze nikt nie kontroluje

44

tego co sie dzieje. Ich rola sprowadzata sie
chyba tylko do rejestracji obrazu z poszcze-
gélnych sal. W przypadku powstania
jakiej$ sytuacji nadzwyczajnej, czy ujaw-
nienia strat, personel muzeum musiatby
przegladac obrazy
z nadzieja, ze zdarzenie, ktdrego szukajg
zostato nagrane i jest czytelne. Jesli pro-
wokowali$my w czasie zwiedzania sytu-

zarejestrowane

acje niezgodne z regulaminem zwiedzania
w obecno$ci personelu, jego reakcja byta
natychmiastowa. Takie same dziatania
podejmowane w polu widzenia kamer sys-
temu telewizji dozorowej nie skutkowaty
zadng interwencjg, zadnym zwr6ceniem
uwagi niepoprawnie zachowujacym sie
zwiedzajagcym. Jak sie okazuje, brak
wspotpracy i synchronizacji systemu
sygnalizacji wiamania i napadu z syste-
mem telewizji dozorowej to nie tylko
przypadtos¢ polskich muzedw.
Obserwacje poczynione w trakcie
zwiedzania muze6w, ktdre staty sie ofiara-
mi Breitwiesera i z tej bolesnej lekcji nie
wyciggnety zadnych wnioskdw przyniosty
te korzys¢, ze O$rodek Ochrony Zbioréw
Publicznych zyskat nowe, cenne materiaty
szkoleniowe na spotkania z muzealnikami
czy projektantami systeméw zabezpieczen

(czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze te
negatywne przyklady znacznie lepiej
oddziatujg na wyobraznie niz pozytywne).
Lista uwag, jakie mozna bytoby sformuto-
wac w stosunku do poszczegélnych muze-
6w jest bardzo dluga. Zaczyna sie od
podstawowych elementow zabezpieczen
mechanicznych (np. gabloty, zamki
i zamknigecia, mocowania obrazéwy), ochro-
ny fizycznej (a raczej jej braku), a konczy
na zabezpieczeniach elektronicznych
szczegO6lnie narazonych na kradziez nie-
wielkich rozmiarami dziet sztuki i zabyt-
kéw. Co sprzyja ztodziejom? Po pierwsze,
bezposredni dostep do muzealiéw, po dru-
gie, stabe konstrukcje gablot (jesli w og6-
le s3), po trzecie, poczucie bezkarnosci
spowodowane catkowitym brakiem perso-
nelu pomocniczego na salach ekspozycyj-
nych. W dwo6ch muzeach mozna bytoby
godzinami nie wychodzic¢ z jakiej$ sali eks-
pozycyjnej i nikt by sie nie zainteresowat,
dlaczego tak sie dzieje. W jednym z muze-
6w widzieliSmy zainstalowany system
kontroli pracy stuzb ochrony (pracownik
musi potwierdzi¢ przejscie okreslonej tra-
sy w zaplanowanym czasie). Mozna tez
byto zobaczy¢ jak wyglada taki obchdd.
Pracownik ochrony pedzit od punktu do



Fot. autor

Systemy zawieszenia niewiel-
kich obrazéw, utrudniajace ich
szybkie zdjecie to podstawa
zabezpieczenia

punktu z czytnikiem, nie zwracajac w 0g6-
le uwagi na to co sie dzieje wokét niego.
Niewazne czy sa eksponaty w gablotach,
czy ich nie ma. Najwazniejsze to zdazy¢
w okre$lonym czasie przytozy¢ czytnik do
punktu kontrolnego. Zrezygnowanie przez
muzea z pracy pomocy muzealnych to
powazny biad. Brak rozwinietego wspar-
cia technicznego dla szczatkowego perso-
nelu ochrony to bezmys$Inosé. Suma bedu
i bezmyslnosci moze skutkowaé powazny-
mi stratami kolekcji muzealnych. ,,Okazja
to nie tylko polskie
tak sie dzieje naprawde!
Liczenie na to, ze obecnos$¢ innych zwie-
dzajagcych moze powstrzymaé potencjalne-
go ztodzieja (z takg tezg juz sie zetkngtem)
jest bardzo ztudna. Obserwujac zwiedzaja-
cych jestem przekonany, ze zdecydowana
wiekszos$¢ z nich widzac otwarcie dziataja-
cego cztowieka, ktory zdejmuje np. obraz
ze Sciany, bedzie gteboko przekonana, ze
jest to uprawniony pracownik muzeum.
Jawne dzialanie przestepcy wymyka sie
bowiem z dominujacego powszechnie

czyni ztodzieja” -
powiedzenie,

wizerunku ztodzieja jako cztowieka ubra-
nego i wygladajgcego niechlujnie, majace-
go na twarzy kominiarke i fom w reku.
Przypadek Breitwiesera udokumentowat

Wprowadzenie dodatkowej ochrony elektronicznej znacznie podwyzsza poziom ochrony

Puste sale ekspozycyjne, pozbawione nadzoru ze strony personelu muzealnego, z nielicznymi
zwiedzajgcymi to kolejna zacheta dla ztodziei

jedno - ze zar6wno muzealnicy, jak i zwie-
dzajacy byli kompletnie nieprzygotowani
na otwarte dziatania przestepcze.

Braki w organizacji i zatrudnieniu
moga by¢ tylko czeSciowo rekompensowa-
ne zabezpieczeniami mechanicznymi
i elektronicznymi. Niestety, w odwiedza-
nych muzeach do absolutnie wyjatkowych
sytuacji nalezy zaliczy¢ znalezienie dobrej
gabloty czy poprawnie zawieszonego obra-
zu. Potencjalny sprawca, postugujac sie
tylko powszechnie dostepnymi narzedzia-
mi, jest w stanie dostac sie w ciggu Kilku-
nastu (goéra kilkudziesigciu) sekund do
upragnionego trofeum. Zdecydowanie
najltatwiej mozna byto zdjgé ze Sciany
obrazy, wiekszo$¢ bowiem zawieszona byta
na prostych mocowaniach. Tylko nieliczne
mialy specjalne mocowania utrudniajace
szybkie zdjecie. Zamknigcia gabloty czy
specjalne ostony na niektére dzieta sztuki,
majace na celu zapobieganie uszkodzeniu
dziet sztuki (np. odfamaniu fragmentu
ptaskorzezby czy innej kompozycji arty-
stycznej), byly na tyle prostymi rozwigza-
niami, ze Kkorzystajac z najprostszych
narzedzi mozna je byto sforsowac. Niekto-
re gabloty z cennymi dzietami sztuki by-
ty zamykane na zamki, instalowane

powszechnie w meblach biurowych. Jaki-
mi narzedziami mozna je otworzy¢? Do
tego wystarczy np. scyzoryk. W swojej
ksigzce, Stéphane Breitwieser napisat, ze
jego podstawowym narzedziem, pomoc-
nym w kradziezach, byt wielofunkcyjny,
uniwersalny szwajcarski scyzoryk. Stare
gabloty, szafki kredensowe, witryny posia-
dajace oryginalne stare zamki okazaty sie
rowniez tatwym celem. Wystarczyt zestaw
kilkunastu starych, oryginalnych kluczy
i —jak opisuje Breitwieser —zawsze sie
znalazt klucz, ktéry otwierat dostep do
eksponatow.

Skala przestepczej dziatalnosci Stépha-
ne'a Breitwiesera byla ogromna. Warto,
kierujac sie jego wskazéwkami, odwiedzi¢
muzea w Niemczech, Francji czy Szwajca-
rii i przyjrze¢ doktadniej poszkodowanym
muzeom. Ustalenie kto i jakie potrafit
wyciagna¢ wnioski z negatywnych zda-
rzen, to nie tylko zaspokojenie czysto aka-
demickiej ciekawosci. W dobie rozwijaja-
cej sie intensywnie miedzynarodowej
wymiany muzealnej warto wiedzie¢ kto
jest naszym potencjalnym partnerem i czy
pod jego opieka nasze zbiory bedg napraw-
de bezpieczne. Uczmy sie na bledach —
najlepiej cudzych. |

45



I.Lemaire

Dwoje zakochanych, 1884
Braz

Wys. 60 cm

Szer. 57 cm

Kraj kradziezy: Francja

NR REF. INTERPOLU:
2008/28996-1.1

2.Guru Rinpocze
Glina, polichromia
Wys. 9 cm

Szer. 7 cm

Kraj kradziezy: Francja
NR REF. INTERPOLU:
2008/33054-1.2

3.Kandelabr

XVII w.

Braz, zloto, drewno
Wys. 90 cm

Kraj kradziezy: Belgia
NR REF. INTERPOLU:
2008/33739-1.19

4. Armida

XIX w.

Marmur, kamien

Wys. 135 cm

Kraj kradziezy: Argentyna
NR REF. INTERPOLU:
2008/29635-1.1
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5. Fibula

Braz

Kraj kradziezy: Stowenia
NR REF. INTERPOLU:
2008/27956 -1.34

6.Dzbanek

XIX w.

Srebro

Wys. 31,5 cm

Kraj kradziezy: Peru
NR REF. INTERPOLU:
2008/32581-1.57

7. Szkatutka na bizuterie

XIX w.

Braz, zloto, porcelana
Wys. 16 cm

Szer. 30 cm

Kraj kradziezy: Francja
NR REF. INTERPOLU:
2008/35884 -1.1

l.Lemaire

Two cupids, 1884
Branze

Height: 60 cm

Width: 57 cm

Country of theft: France
INTERPOL NUMBER:
2008/28996-1.1

2.Guru Rinpoche
Clay, polychrome
Height: 9 cm

Width: 7 cm

Country of theft: France
INTERPOL NUMBER:
2008/33054 -1.2

3. Candelabra

18 th century

Branze, gold, wood
Height: 90 cm

Country of theft: Belgium
INTERPOL NUMBER:
2008/33739-1.19

4. Armida

19 th century

Marble, stone

Height: 135 cm

Country of theft: Argentina
INTERPOL NUMBER:
2008/29635-1.1

5.Fibula

Branze

Country of theft: Slovenia
INTERPOL NUMBER:
2008/27956 -1.34

6.Jug

19 th century

Silver

Height: 31.5 cm
Country of theft: Peru
INTERPOL NUMBER:
2008/32581-1.57

7. Jewel casket

19 th century

Branze, gold, porcelain
Height: 16 cm

Width: 30 cm

Country of theft: France
INTERPOL NUMBER:
2008/35884 -1.1



8.Sztylet

Braz

Napis: 4793

Kraj kradziezy: Stowenia
NR REF. INTERPOLU:
2008/27956-1.9

9. Apostot Jan

XVII w.

Drewno, polichromia
Wys. 115 cm, szer.55cm
Kraj kradziezy: Meksyk
NR PEF. INTERPOLU:
2008/29102-1.2

10. Matka Boska Bolesna
XVII w.

Drewno, polichromia

Wys. 111 cm

Szer. 51 ¢cm

Kraj kradziezy: Meksyk

NR REF. INTERPOLU:
2008/29102-1.1

11.Madonna z Dziecigtkiem
Kamien, polichromia

Wys. 65 cm

Kraj kradziezy: Belgia

NR REF. INTERPOLU:
2008/32509-1.1

Sztuki

12.Kielich

Zloto, srebro, srebro poztacane
Wys. 18.8 cm

Kraj kradziezy: Niemcy

NR REF. INTERPOLU:
2008/33704 -1.3

13. Biennais

Miecz ceremonialny Kréla Hieronima
XVIII w

Zloto, stal, szylkret

Napis: JN

Kraj kradziezy: Francja

NR REF. INTERPOLU:
2008/28721-1.2

14. Don Bernardone

(Ojciec Sw. Franciszka z Asyzu)
Ok. XVIII w.

Drewno, polichromia

Wys. 50 cm

Kraj kradziezy. Peru

NR REF. INTERPOLU:
2008/32581-1.72

15.Dong Pica

(Matka Sw. Franciszka z Asyzu)
Ok. XVIII w.

Drewno, polichromia

Wys. 40 cm

Kraj kradziezy: Peru

NR REF. INTERPOLU:
2008/32581-1.71

e ostW ante

8. Dogger

Bronze

Markings: 4793

Country of theft: Slovenia
INTERPOL NUMBER:
2008/27956 -1.9

9. Apostle John, 17th century
Wood, polychrome

Height: 115 cm, width: 55 cm
Country of theft: Mexico

INTERPOL NUMBER:
2008/29102-1.2

10. Madonna of the Sorrows,
17th century

Wood, polychrome

Height: 111 cm

Width: 51 cm

Country of theft: Mexico
INTERPOL NUMBER:
2008/29102-1.1

11.Madonna and Child
Stone, polychrome

Height: 65 cm

Country of theft: Belgium
INTERPOL NUMBER:
2008/32509-1.1

W or 0

12. GOBLET

Gold, Silver, Silver gilt
Height: 18,8 cm

Country of theft: Germany
INTERPOL NUMBER:
2008/33704 -1.3

13. Biennais

King Jerome’s ceremoniat sword
18 th century

Gold, Steel, tortoiseshell
Markings: JN

Country of theft: France
INTERPOL NUMBER:
2008/28721 -1.2

14. Don Bernardone

(St Francis of AssisFs Father)
Circa 18 th century

Wood, polychrome

Height: 50 cm

Country of theft: Peru

INTERPOL NUMBER:
2008/32581-1.72

15. DONA PICA (ST FRANCIS OF
ASSISFS MOTHER

Circa 18 th century

Wood, polychrome

Height: 40 cm

Country of theft: Peru

INTERPOL NUMBER:
2008/32581-1.71



SUMMARY

Page 3 MONIKA BARWIK

THE FLEMISH PAINTINGS FROM
THE NATIONAL MUSEUM IN GDANSK
Thirty four years ago the inquiry into the
theft of two valuable canvas paintings by
Flemish painters was closed. In 2008 it was
reopened in order to re-examine all the
materials that had hitherto been under
investigation. The paintings are described
in the artide.

Page 6 MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA
THE LOST CHOPINIANA

The author discusses the lost archival
documents connected with Chopin.

The Ministry of Culture and National
Heritage has an inventoty compiled by
Hanna Wroblewska-Straus from the
Frederick Chopin Sodety comprising 366
objects. The lost archival documents,
manuscripts, drawings and portraits would
certainly familiarize our contemporaries with
the figure of the composer in his times.

Page 10 MONIKA KUHNKE

THE PAINTING “MAN READING”
FROM ABE GUTNAJER’S

ANTIQUE SHOP

Abe Gutnajer, a well-known Warsaw
antiquarian came from a family trading in
art. He had a few antique shops in the
centre of the Capital before the Second
World War. His interests focused on 19th
century Polish art. The artide describes his
passions, which resulted in amassing

a collection of many valuable works. The
antiquarian shared the fate of other victims
of the Nazi persecution after the fali of
Poland’s sovereignty in 1939- The 17th
century painting by Pieter de Grebber titled
“Man Reading” went to the ghetto together
with its owner, Abe Gutnajer, and was stolen
after the massacre of the Jews.

It was found at Christie’s in London, where
it was sold in 2008. Abe Gutnajebs heirs
were found in the USA.

Page 13

MONIKA FRANKOWSKA-MAKALA,

RAFAL MAKALA

PRINCESS ERDMUTAS CROSS
(1561-1623)

The artide presents the history of Princess
Erdmuta’s cross (1561-1623). It was
recovered from the crypt of her tomb near
the castle in Szczecin in 1862, when the
crypt was opened to be inventoried and
restored. During the Second World War the
castle was destroyed and the cross, as well

as other objects taken to Western Europe.
After many years the cross went to

I. KugeFs Paris antique shop. It was bought
by the National Museum in Szczecin and

is now a precious gem in its collection.

Page 14 ANNA SACIUK-GASOWSKA
A.R. - THE BIRTH OF THE MUSEUM
OF MODERN ART

The artide serves as a reminder of the
circumstances surrounding the setting up
of the £6dZ museum and gives an account
of the history of the a.r. collection opened
to the public in 1931, which originated
the collection of the Art Museum. The a.r.
group (awangarda rzeczywista-artysci
rewoluci, i.e real avant-guarde, artists

for the revolution) was formed in 1929.
The author discusses the history of the
activities of this group and introduces its
representatives.

Page 19 HANNA LASKARZEWSKA
PILLAGED COLLECTIONS

AND THEIR FATE

The artide is devoted to the looting
committed by Swedes under the reign

of Gustav Il Adolfin the Baltic States

as well as in Czech lands and Moravia

in the First half of the 17th century.
Concentrating mainly on historie
manuscripts, the author discusses the
problem of the ownership of the pillaged
works. The Swedish “model” provides for
accepting the status quo, leaving the objects
in the collections of the country

that had once won them and making
them available to modern societies while
specifying their places of origin.

Page 24 MONIKA BARWIK
CATALOGUE OF LOSSES

Page 28
MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA
CATALOGUE OF WARTIME LOSSES

Page 29 Jerzy hauser

FORGOTTEN POLISH RESIDENCES

IN UKRAINE, PART Il

A subsequent artide on this topie.

This time it is a description of a journey
across the former Podolia, Bractaw and Kiev
voivodships.

Page 32 PIOTR OGRODZKI

THE SAFETY OF ARCHIVES AND
ARCHIVAL COLLECTIONS

On the initiative of Director Hanna
Krajewska from the Archives of the Polish

Academy of Sciences and the Polish Archival
Society, a seminar devoted to the problems
in the title was held. Many examples of the
theft of archival documents were given and
methods of taking action to protect them
were discussed.

Page 33 anna krochmal

POLES AND POLISH CULTURAL
HERITAGE IN WESTERN EUROPE
(PART 7)

Looking at the history of Polish emigration
it must be agreed that the main centres
of Polish culture that emerged as a result
of the emigrants’ activity were to be found
in France, Switzerland, Great Britain

and Italy. The author writes about Polish
institutions in France and Switzerland.

Page 37 pitor ogrodzki
INTEGRATED RISK MANAGEMENT.
AN ICMS CONFERENCE

The topie of integrating various forms

of securing museums, referring to both
technology and the human factor were

the most important topie of over 90 people
from all over the world at the conference
in Amsterdam.

Page 40 Wojciech paczuski

DROIT DE SUITE

A subsequent publication by this author
discussing economic and cultural issues

in the turnover of objects under copyright
and property law. It discusses the
dependencies and divergences in the

EU and national law.

Page 43 PIOTR OGRODZKI

TRACING STEPHAN

BREITWIESER’S THEFTS

Vincent Noce wrote the book La Collection
¢goiste on the topie of Breitwiesebs famous
thefts. The Polish translation of that book
has just been withdrawn from publication
by the Centre for Art Collection Protection.
The author analyzes the circumstances
making it possible to steal works of art and
points out imperfections in securing the
collections of museums. The artide gives
an account of the authobs observations

on his journeys to museums, which indicate
that even the ones that had been robbed
have not introduced completely satisfactory
systems of protection.

Page 46 BARBARA KALETA
INTERPOL THE MOST
WORKS OF ART e
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