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Zabytki drewnianego budownictwa sakralnego stanowig istotng
warto$¢ polskiego dziedzictwa kulturowego. Sposrod trzynastu wpisow
na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO dwa dotycza zabytkéw
drewnianych. W roku 2001 wpisano Koscioty Pokoju w Jaworze
i w Swidnicy, a w 2003 r. na liécie znalazly sie najstarsze koscioty
Matopolski (Binarowa, Blizng, Haczéw, Debno Podhalanskie,
Lipnica Murowana, Sekowa). Obecnie trwajg prace nad przygotowa-
niem wpisu, ktory objatby dawne cerkwie znajdujgce sie na terenie
Polski.

dajac sobie sprawe, jak
wielkim walorem Polski jest
zabytkowe drewniane bu-
downictwo, tym bolesniej
odczuwane sa ponoszone

opisywane byty skutki pozaru w miejsco-
wosci Sotek, koto Opoczna. Ogien stra-
wit catkowicie cze$¢ drewniang XVII-
-wiecznego kosciota pw. $w. Barbary.
Ocalata jedynie cze$¢ murowanej przy-

straty, zubozajgce polskie dzieddiotko zawierajacej miedzy innymi

kulturowe. Do najbardziej przykrych
nalezg te bezpowrotne, bedace skutkiem
pozaru. Ogien niszczy bezpowrotnie nie
tylko zabytek nieruchomy, ale réwniez
wszystkie przedmioty (w tym réwniez
dzieta sztuki, zabytki i antyki) znajdujgce
sie w jego wnetrzu. Dwa lata temu na
tamach ,,Cenne, Bezcenne/Utracone”

Nasale. Drewniany kosci6t $w. Wawrzynica, XVI w.

zabytkowe ptyty nagrobne.

12 maja 2010 r. do juz dos¢ dtugiej
listy utraconych zabytkéw dopisano
kolejng pozycje. Na Opolszczyznie,
w miejscowosci Nasale koto Byczyny,
catkowicie sptonat kosciot pw. sw. Waw-
rzynca. Pierwotnie byt to Kosciot kato-
licki. Zbudowany w XVI w. (przebudo-



OSRODEK DOKUMENTACJI
ZABYTKOW W WARSZAWIE
KARTA EWIDENCYJINA ZABYTKOW
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1 Obiekt

L

KOSCIOL EWANGELICKI, FILIALNY
(DAWNIEJ KATOLICKI) P. W. SW. WAWRZYNCA

Karta ewidencyjna zabytku

wany w XVIII w.) znajdowat sie we wsi
Zdziechowice. W dwudziestoleciu mie-
dzywojennym zostat rozebrany i ponow-
nie ztozony w Nasalach. Prace monta-
zowe przerwat wybuch Il wojny $wiato-
wej. Ogladajac zdjecia kosciota sprzed
pozaru, ma si¢ bardzo wyraznie wraze-
nie niekompletnosci jego bryty. Jest to
wrazenie prawdziwe, pierwotny kosciét
miat bowiem jeszcze wieze. W czasie
wojny zaginety elementy wiezy i w rezul-
tacie juz jej nigdy nie mozna byto ztozy¢.
W 1945 r. kosciot zostat przekazany
ewangelikom (a ko$ciét murowany
z 1870 roku, znajdujacy sie w centrum
wsi, przejeli katolicy). Pierwotne wypo-
sazenie drewnianego ko$ciota zostato
przeniesione do kosciota murowanego,
natomiast ze $wiatyni ewangelickiej do
drewnianego kosSciotka zostat przenie-
siony neogotycki ottarz gtéwny z obra-
zem Ecce Homo z 2. potowy XIX w.
Kosciot znajdowat sie na wschodnim
krancu wsi. Jego catkowita dtugosc
wynosita 18 m, w tym 10 m nawa i 8 pre-
zbiterium. Wysoko$¢ $cian nawy i pre-
zbiterium réwna. Zbudowany byt z belek
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2. Czas powstania
XVI w., 1730,
ck. 1939

drewnianych, od zewnatrz caty obity
gontem. Catos$¢ kryta wysokim dachem
krytym gontem. Nad nawa dach dwu-
spadowy, nieco wyzszy niz dach nad pre-
zbiterium. Na kalenicy, styku nawy i pre-
zbiterium umieszczona wiezyczka na
sygnaturke. We wnetrzu kosciota zacho-
wata sie drewniana, XVII-wieczna am-
bona, XVIlI-wieczny chér muzyczny
oraz prospekt organowy iz tego samego
okresu drzwi klepkowe prowadzgce do
zakrystii. Z pierwotnego, XVI-wiecznego
kosciota zachowato sie kilka polichromo-
wanych desek, ktore wstawiono w pod-
niebie chéru muzycznego. Koscidt zostat
wpisany do rejestru zabytkéw w 1954 r.
W uwagach konserwatorskich sporzg-
dzonych w -1999 roku mozna przeczytaé
miedzy innymi: Ogdlnie obiekt mocno
zaniedbany - zagrozony. (...) Wnetrze pre-
zbiterium zeszpecone nabitymi na $ciany
ptytami pil$niowymi, kryjacymi pozostato-
$ci polichromii. (...) Obiekt wymaga
natychmiastowych, kompleksowych prac
konserwatorskich. Nie jest to charaktery-
styka zabytku, ktora mogtaby Swiadczy¢
0 jakiej$ szczeg6lnej dbatosci whasciciela.

Y Nr
3. Miejscowosé
NASALE
4.Adres NaScUC

nr hipoteczny k w
5. Przynalezno$¢ administracyjna
Whewddztwo opolskie

powiat Kluczbork gmina Byczyna

6. Poprzednie nazwy miejscowosci
Nassadel

7.Przynalezno$¢ administracyjna przed 1V11975
wojewédztwo 0 P°Nk'-C
Kluczbork

powiat

8. Wiasciciel ijego adres
Parafia Ewang.-Augsburska

ul. B. Chrobrego23
46-200 Kluczbork

9. Uzytkownik ijego adres

J.W.

10. Rejestr zabytkow

data <%AI A$5k

Nr 65/54

Stuzby konserwatorskie od lal przekony-
waty proboszcza do przeprowadzenia
prac konserwatorskich i oferowaty
pomoc w przygotowaniu wnioskow
0 dotacje. W starania o pomoc dla
kosciota wiaczyta sie gmina Byczyna,
ktéra wykonata na swoj koszt dokumen-
tacje dla kosSciota (inwentaryzacje, pro-
jekt budowlany wraz z instalacjami,
kosztorysy). Wystarczyto tylko przygoto-
wac wniosek i wysta¢ do ministra kultury
ldziedzictwa narodowego, zeby uzyskaé
wsparcie finansowe (tym bardziej ze
drewniane zabytki, wazne dla regionu
i posiadajgce wsparcie ze strony woje-
waddzkiego konserwatora zabytkéw,
moga liczy¢ nawet na 100-proc. dotacje).
W zestawieniu z tymi danymi mato wia-
rygodnie brzmig stowa opiekuna zabytku
wypowiedziane po pozarze: - JesteSmy
wstrzagsnieci tym, co sie stato - ttumaczy
pastor Pawet Szwedo, proboszcz parafii
w Kluczborku. - Mieli$my zaplanowany
gruntowny remont $wigtyni, planowali$my
system przeciwpozarowy. Niestety, nie zda-
zylidmy.

Wszystko wskazuje na to, ze zrédtem



nieszczescia, jakie dotkneto zabytek, byto
wytadowanie atmosferyczne. W momen-
cie wybuchu pozaru nad catg okolicg
wystepowaty intensywne opady deszczu
potaczone z silnymi wytadowaniami
atmosferycznymi. Stojacy na skraju wsi
koscidtek z wiezyczka krytg blachg zostat
trafiony przez jedno z wyfadowan. Nie
wiemy doktadnie, ile czasu uptyneto od
momentu rozgorzenia pozaru, do jego
zauwazenia, zawiadomienia strazy
pozarnej i przybycia jednostek ratowni-
czo-gasniczych. Z informacji udzielonej
przez strazakow wynika, ze w momencie
przyjazdu jednostek ponad potowa
kosciota stata juz w ogniu. W zgodnej
opinii uczestnikéw akcji ratunkowej nie
byto szans na uratowanie obiektu.
Mozna byto tylko stara¢ sie nie dopuscic¢
do rozprzestrzeniania ognia (silny wiatr
powodowal, ze ptongce elementy byly
przenoszone i mogty doprowadzi¢ do
podpalenia kolejnych budynkdéw).

Jesli prze$ledzimy przyczyny poza-
row w obiektach uzytecznosci publicznej
(w tym réwniez w obiektach sakralnych)
roku 2009 to do najczestszych nalezaty:

nieostrozno$¢ os6b dorostych w postugi-
waniu sie ogniem - 21, podpalenia
umys$lne -21, wady urzadzen i instalacji
elektrycznych - 12, nieprawidtowa eks-
ploatacja urzadzen grzewczych na
paliwo state - 10. Lacznie w roku 2009
odnotowano 119 przypadkéw pozaréw
w obiektach sakralnych (w roku 2008
byto takich przypadkéw 103). Wsréd
wielu szczeg6towych przyczyn pozaréw
trudno jest znalez¢ wytadowanie atmos-
feiyczne. By¢ moze dzieje sie tak dlatego,
ze podstawowe zabezpieczenia (instala-
cje odgromowe) sgjuz prawie we wszyst-
kich obiektach. Tak, jak w jednej z re-
klam, stowo ,,prawie” ma tu decydujace
znaczenie. Kosciot pw. sw. Wawrzynca
nie miat nawet tego podstawowego
zabezpieczenia.

Czy musiato doj$¢ do nieszczescia?
Czy kosciot musiat zostac zniszczony?
Tego rodzaju pytania pojawiajg sie
zawsze w przypadku zdarzen nadzwy-
czajnych. Zabytek w Nasalach nie miat
wielkich szans na przetrwanie, nie tylko
w takich okolicznosciach, ale réwniez
przy wystapieniu innych rodzajoéw zagro-

zenia pozarowego. Je$li drewniany
obiekt nie ma instalacji odgromowej, nie
ma w nim zainstalowanego systemu
sygnalizacji pozaru, nie ma systemu
gaszenia, to pytanie o zabezpieczenie
przeciwpozarowe brzmi jak kiepski zart.
Brak podstawowych przeciwpozarowych
zabezpieczen technicznych jest tym bar-
dziej dziwny, ze poczynajac od roku 2004
mozna otrzymac¢ dotacje na ich zatoze-
nie. Zabytki drewniane mogga liczy¢
nawet na dotacje, ktore pokryjg w 100
proc. konieczne naktady. Ewentualne
odmowy przyznania dotacji na wykona-
nie zabezpieczen pozarowych nalezaty
w ostatnich 6 latach do rzadkosci
i faczyly sie jedynie z btedami popetnio-
nymi przez projektantéw. Ksigdz pro-
boszcz stwierdzit, ze wiele prac przy
kosciele byto planowanych. Szkoda tylko,
ze na planach sie skonfczyto. ]

Fot. 1- Archiwum Urzedu Miasta w Byczynie

Fot. 2- ODZ Warszawa

Fot. 3-4 Kamil Musiatek

Fot. 5-6 Wojewodzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Opolu

IMasale pozar, Kulisy powiatu Kluczbork-Olesno, http://www.
kulisypowiatu.pl/artykuly,nasale:_pozar, 367.html

Dane Biura Rozpoznawania Zagrozen Komendy Gtéwnej
Paristwowej Strazy Pozamej.
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PrzywrociC Pamiec
- Muzeum Utracone

Idea dtugu nierozerwalnie wiaze sie z ideg dziedzictwa. Jestesmy dtuzni wobec tych, ktorzy
nas poprzedzali w tym, czymjesteSmy.

ultura jest tym, co nas
ksztattuje, czynigc grupe
ludzi tego samego kregu
kulturowego wspdinota.
Przepadek czesci material-

Paul Ricour

zniszczonych w latach 1939-1945. Poka-
zowi towarzyszyty efektowne iluminacje
Swietlne na murach Zamku. Rdwnolegle
uruchomiona zostata strona interne-
towa HYPERLINK "http://www.inuzeu-

nego wyrazu tej wspélnoty dogtragese.pl” www.muzeumutracone.

wydarzeniem zawsze smutnym i bole-
snym. Druga wojna $wiatowa ijej znisz-
czenia dla narodowej spuscizny byly
prawdziwg hekatomba. Utrata dziedzic-
twa kulturowego oznaczata nie tylko
fizyczng strate obiektow kultury, ale de
facto brutalnie nadwerezata ciggtosé
historycznego i kulturowego doswiad-
czenia Polakow.

15 maja na Dziedzincu Wielkim
Zamku Krélewskiego w Warszawie
odbyta si¢ inauguracja projektu Muzeum
Utracone - nowej inicjatywy w populary-
zowaniu tematyki strat wojennych
w dziedzinie débr kultury. W trakcie
Nocy Muzebw zwiedzajacy, oczekujacy
w kolejce na wejscie do Zamku, mogli
podziwia¢ multimedialny pokaz prezen-
tujacy 45 artefaktéw zaginionych, badz

pl., na ktdrej obejrze¢ mozna zaréwno
sam pokaz, jak i galerie zaginionych
dziet sztuki, uzupetniong o szczeg6towe
opisy oraz nierzadko o historie i okolicz-
nosci ich utraty.

Z propozycja powotania do zycia
wirtualnego muzeum dziet utraconych
zgtosito sie do Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Stowarzysze-
nie Komunikacji Marketingowej SAR.
Departament Dziedzictwa Kulturowego,
ktéry od 1992 r. zajmuje sie katalogowa-
niem ruchomych doébr kultury utraco-
nych w 1l wojnie Swiatowej przytgczyt sie
do realizacji projektu, dostrzegajac
W nim szanse na prezentacje wynikow
swoich prac szerokiej publicznosci.
Wyniki badan prowadzonych przez
Departament gromadzone sg od lat

w specjalistycznej bazie danych i publi-
kowane na stronie internetowej Minister-
stwa oraz w katalogach strat wojennych.
Wykorzystuja je gtéwnie naukowcy, stu-
denci, kolekcjonerzy i pasjonaci, a wiec
krag 0s6b zainteresowanych ww. tema-
tyka. Tymczasem wazng role w poszuki-
waniach odgrywajg zgtoszenia oséb pry-
watnych, czesto przypadkowo trafiajg-
cych na obiekty znajdujace sie w ministe-
rialnej bazie danych. Rozpowszechnienie
wizerunku utraconego dzieta sztuki jest
pierwszym krokiem do jego odzyskania.
W ten sposéb do Polski po latach wré-
cito wiele obiektéw, m.in. Praczka
Gabriela Metsu, Portret Karola Podlew-
skiego, pedzla Jana Matejki, oraz ostat-
nio niewielki obraz Friedricha Philipa
Rcincholda przedstawiajacy chmury.

Z inicjatywy DDK powotano Rade
Programowg projektu w sktadzie:

« prof. Maria Poprzecka - historyk
sztuki, Uniwersytet Warszawski

« prof. Andrzej Rottermund - dyrek-
tor Zamku Krélewskiego w Warszawie


http://www.in
http://www.muzeumutracone

e dr Stawomir Radon - naczelny
dyrektor Archiwow Panstwowych

e dr Tomasz Makowski - dyrektor
Biblioteki Narodowej

» Pawet Jaskanis - dyrektor Muze-
um-Patacu w Wilanowie

« Piotr Ogrodzki - dyrektor O$rodka
Ochrony Zbioréw Publicznych.

Podczas pierwszego posiedzenia
Rada okre$lita zakres tematyczny
pokazu oraz wybrata kilkadziesigt obiek-
tow, ktore zostaty zaprezentowane pod-
czas tegorocznej Nocy Muzeéw. Wsrod
nich znajdowaty sie rzezby, wyroby rze-
miosta artystycznego i obrazy takich
mistrzéw, jak: Anton van Dyck, Lucas
Cranach Starszy, Peter Brueghel Starszy,
Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski
czy Jan Matejko.

Idea Muzeum Utraconego przycia-
gneta wiele osob i instytucji, bez ktorych
realizacja tego przedsiewziecia nie mia-
faby szans powodzenia. Projekt wspart
finansowo Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego oraz Totalizator Spor-
towy. Biuro Kultury Urzedu Miasta Sto-
tecznego Warszawy sfinansowato
w znacznym stopniu produkcje pokazu
oraz wigczyto Muzeum Utracone do
programu imprez kulturalnych promuja-
cych Warszawe jako Europejska Stolice
Kultury 2016. Specjalne podziekowania
nalezg sie gospodarzowi pokazu, Zam-
kowi Krdlewskiemu w Warszawie.

Mamy nadzieje, ze projekt Muzeum
Utracone zostanie statym elementem
towarzyszacym Nocy Muzedw.

Chcieliby$my, aby dodatkowym
efektem projektu byto promowanie
postawy troski o ocalate dziedzictwo
kulturowe. Nakfada na nas ten obowig-
zek gteboki szacunek dla przesztosci
i przekonanie, ze tworzy ono zespo6t
identyfikujagcych wspdélnote znakéw
i symboli, bedac zrédtem jej tozsamosci
i powodem do dumy. [ ]
Projekt Muzeum Utracone:

Prawa autorskie, produkcja: Stowarzyszenie Komunikacji
Marketingowej SAR

Projekt, realizacja, produkcja filmu oraz strony
HYPERLINK "http://www.muzeumutracone.pl" :

Ars Thanea Muzyka: Szymon Wysocki

Grafiki i wizualizacje pokazu: Sylwester tuczak
Producent wykonawczy pokazu: IDFX

Apollo i dwie Muzy

Pompeo Batoni (1708-1787)

Galeria ObrazowiMuzeum w Wilanowie
Utracony iv latach 1944-1945
Odzyskanyw 1997r.
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PIOTR OGRODZKI

Zabezpieczenie muzeow
| ich zbiorow

Kierunki dziatan prewencyjnych w roku 2010

Po upublicznieniu latem 2009 wynikéw kontroli przeprowadzonej w 2008 r. przez inspek-
torow Najwyzszej Izby Kontroli w prasie pojawity sie bardzo alarmujace artykuty. ,,Gazeta
Wyborcza” w materiale z 16.06.2009 krétko przedstawita stanowisko NIKZL Polskie muzea sg
Zle zabezpieczone przed pozarem, zniszczeniem i kradziezg eksponatéw (...) Na 28 losowo wybra-
nych do kontroli przez Najwyzszg Izbe Kontroli muzedw tylkojedno - Muzeum Powstania
Warszawskiego - dostato pozytywna ocene.

bardzo niepokojace
wyniki. NIK zbadat tylko
2,5 proc. muzed6w i nie
mozna na tej podstawie
wysuwaé uogoélnienia, ze

podobna sytuacja (powazne

zasad wykonywania ochrony) wystepuje
réwniez w pozostatych muzeach. Nie-
mniej sytuacja, w ktérej NIK wybiera
losowo 28 jednostek, przeprowadza
w nich kontrole, po czym stwierdza, iz
tylko w jednej placéwce nie budzi
zastrzezen, wskazuje, ze sytuacja
w muzeach jest bardzo powazna. Trudno
bowiem zaktadaé¢, ze NIK ma tak
ogromne wyczucie, iz wytypowat do kon-
troli tylko te jednostki, w ktérych mogt
wskaza¢ uchybienia w ochronie,
a w pozostatych sytuacja jest znacznie
lepsza.

W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie:
dlaczego do tej pory przy kontrolach
muzeodw, realizowanych przez Najwyzszg
Izbe Kontroli, wyniki dotyczace ich
zabezpieczenia nie bylty nigdy tak zte?
@vagiedo, formutowano pod adresem
poszczeg6lnych kontrolowanych jedno-
stek uwagi, ale globalnie sytuacja nigdy
nie przedstawiata sie tak niekorzystnie
jak obecnie. Odpowiedz na to pytanie
uzyskamy, jesli przyjrzymy sie zmianom,
jakie zachodzity w prawnych zasadach
organizacji ochrony muzedw. Do czasu
wejscia w zycie ustawy o ochronie os6b
i mienia oraz jej przepiséw wykonaw-
czych nie byto zadnych szczeg6towych
przepiséw, ktére w spos6h usystematy-
zowany i kompleksowy regulowatyby
zasady organizacji ochrony muzeéw
i zabezpieczenia ich zbioréw. Na podsta-

wie tej ustawy wyznaczono okoto 120
muzedw podlegajagcych obowigzkowej
kwalifikowanej ochronie. Kolejny krok
w zakresie porzadkowania przepiséw
obejmujacych zasady ochrony muzeow
nastapit w 2003 r., kiedy na podstawie
przepiséw ustawy o muzeach wprowa-
dzono rozporzadzenie wykonawcze
regulujace zasady zabezpieczenia zbio-
row-. Rozporzadzenie uregulowato
zadania spoczywajgce na dyrektorach
poszczegdblnych jednostek, okreslito
zaréwno dziatania ochrony fizycznej, jak
i zabezpieczenia techniczne. Bardzo
wyraznie zostaty wskazane dokumenty,
jakie powinny by¢ prowadzone przez
muzea w zwigzku z realizacjg zadan
ochrony i zabezpieczenia zbior6w.
Kontrola realizowana w 2008 r.
przez Najwyzszg Izbe Kontroli byta tak



naprawde pierwsza, przeprowadzong po
wprowadzeniu przepiséw dotyczacych
zasad ochrony i bezpieczenstwa zhioréw.
Jesli przyjrzymy sie doktadnie danym
zawartym w Informacji o wynikach kon-
troli ochrony i udostepniania zasobéw
muzealnych w Polsce3, zauwazymy, ze
nieprawidtowosci ujawnione przez kon-
troleréw NIK mozna podzieli¢ na kilka
grup. Jedne wynikajg z faktycznego
braku srodkéw finansowych, np. braku
wydzielenia pozarowego budynkéw
muzeum od sgsiadujacych i systemow
kamer monitorujgcych obiekty. Jednak
znacznie wiecej byto uwag, ktére nie wia-
zaty sie bezposrednio z finansami. Do
nich nalezy zaliczy¢ brak badan instala-
cji elektrycznej, odgromowej i gazowej,
zamkniecia drogi ewakuacyjnej stalowg
krata, niekompletne oznakowanie wyj$¢
ewakuacyjnych, czy zastawienie drdg
ewakuacyjnych. Zdecydowang wiekszos¢
tego typu uchybiedn muzea usuwaty jesz-
cze w trakcie kontroli, co oznacza, ze
gdyby wiedza na temat obowigzujacych
przepisow byta wiasciwa, mozna byloby
unikna¢ duzej czesci uwag. Kolejna
grupa uchybien dotyczyta braku doku-
mentéw, na podstawie ktérych powinna
by¢ organizowana w muzeum ochrona
zbioréw (brak planéw ochrony, instruk-
cji bezpieczenstwa pozarowego), roz-
bieznosci pomiedzy rozwigzaniami znaj-
dujgcymi sie w planie ochrony, czy
w poszczegO6lnych instrukcjach, a fak-
tycznym wykonywaniem ochrony. Kon-
trolerzy nagminne stwierdzali zaniecha-
nia muzedw w obowigzku uzgadniania
z Osrodkiem Ochrony Zbioréw Publicz-
nych dokumentacji nowych lub moder-
nizacji starych systeméw technicznego
zabezpieczenia. Z tego tytutu muzea nie
ponoszg zadnych kosztéw (poza znacz-
kiem na paczke lub list). O$rodek doko-
nuje bowiem uzgodnien, nie obcigzajac
kosztami muze6w, nawet jesli procedu-
ra wymaga przyjazdu jego pracownika.
Do najbardziej niepokojagcych uchy-
bieA trzeba zaliczy¢ nieprzestrzeganie
przepisow dotyczacych prowadzenia
inwentarza, przeprowadzania inwentary-
zacji oraz brak powiadamiania O$rodka
Ochrony Zbioréw Publicznych o ujaw-
nionych w trakcie inwentaryzacji brakach
muzealiéw4. Prowadzenie ksigg inwenta-
rzowych z naruszeniem zasad okreslo-
nych w rozporzadzeniu Ministra Kultury

w sprawie zakresu, form i sposobu ewi-
dencjonowania muzealiow NIK stwier-
dzit w 89 proc. badanych muzeéw (25
na 28 jednostek!). Zaniepokojony ta
sytuacja Osrodek rozestat ankiete do bli-
sko 100 muzedéw z prosbg o informacje
dotyczace realizacji spisow inwentarzo-
wych i ujawnianych w ich trakcie brakow.
Odpowiedzi udzielito blisko 50 proc.
badanych muzedw. Z analizy przesia-
nych dokumentéw mozna byto miedzy
innymi wysnué¢ wniosek, ze czes¢
muze6w nie stosuje wszystkich dostep-
nych $rodkéw w celu wyjasnienia nie-
zgodnosci ujawnionych w czasie inwen-
taryzacji. W efekcie skontra przeprowa-
dzane w kolejnych latach wykazujg wcze-
$niej odnotowane braki (jedno
z warszawskich muze6w dopiero w 2008 r.
zgtosito m.in. straty muzealiow siegajace
poczatku lat dziewigeédziesigtych ubie-
gtego stulecia).

Jeszcze raz trzeba podkresli¢, ze
szczegOlnie niepokojagcy w wynikach
kontroli NIK jest fakt wystepowania
znacznego odsetka uchybien i nieprawi-
dtowosci zwigzanych nie z brakami $rod-
kéw finansowych, a raczej z nieznajomo-
Scig lub lekcewazeniem przepisow, bra-
kiem wtiasciwej organizacji pracy
wewnatrz muzeum, brakiem nadzoru
i kontroli sprawowanych zaréwno
wewnatrz muzeum, jak i przez organy
zatozycielskie w stosunku do podlegtych
im jednostek.

Nad wynikami kontroli powinni
pochyli¢ sie przede wszystkim sami
muzealnicy i zastanowi¢ sie czy uwag
skierowanych pod adresem skontrolowa-
nych muzedéw nie mozna odnies¢ do
swoich placéwek. Wystarczytoby tylko
poréwnaé najczesciej formutowane
uwagi z sytuacjg wewnetrzng muzeum.
Wieksze zainteresowanie sytuacjg
w muzeach powinny przejawia¢ ich
organy zatozycielskie, tym bardziej ze to
na nich spoczywa ustawowy obowigzek
zapewnienia $rodkéw potrzebnych do
utrzymania i rozwoju muzeum, zapew-
nienie bezpieczenstwa zgromadzonym
zbiorom i sprawowanie nadzoru-.Jed-
nym z ogélnych wnioskéw, wynikajacych
z informacji NIK, ktéry potwierdzaja
réwniez coroczne kontrole stanu zabez-
pieczenia zbior6w wykonywane przez
OSdrodek Ochrony Zbioréw Publicznych
jest staba wiedza kierownictwa muzeéw



oraz jego pracownikéw na temat obo-
wigzujacych przepiséw. Kiedy w 2004
roku zaczety obowigzywac przepisy roz-
porzadzenia Ministra Kultury w sprawie
zasad zabezpieczania zbiorow, Osrodek
Ochrony Zbioréw Publicznych podjat
dziatania zmierzajgce do zorganizowa-
nia szkolen dla muzealnikoéw. Niestety,
nie udato sie tego przeprowadzic
z uwagi na bardzo nikle zainteresowanie
muzealnikéw. Mamy nadzieje, ze po-
dobna sytuacja juz sie nie powtérzy
i uda sie przeprowadzi¢ specjalistyczne
seminaria, ktére pozwola zwréci¢ uwage
na najwazniejsze aspekty ochrony
i zabezpieczenia zbioréw. Zainteresowa-
nie takimi spotkaniami wyrazity juz nie-
ktére Urzedy Marszatkowskie. Pierwsze
spotkanie ma sie odby¢ w czerwcu 2010 r.,
w Centralnym Muzeum Morskim,
w Gdansku. Do udziatu w nim zostang
zaproszeni muzealnicy z wojew6dztw
zachodniopomorskiego, pomorskiego,
kujawskopomorskiego i warniifsko-
-mazurskiego. Drugie w tym roku spo-
tkanie, gromadzace dyrektorow i osoby
odpowiedzialne za organizacje ochrony
i zabezpieczenia muzeum, odbedzie sie
jesienig w Warszawie. Kolejne dwa spo-
tkania zostaty zaplanowane na pierwszg
potowe 2011 r.

Jaka jest faktyczna kondycja ochrony
i zabezpieczenia technicznego polskich
muzedw, powinna okresli¢ analiza wyni-
kéw specjalnej ankiety przygotowanej
przez OOZP. Zaniepokojony opisanymi
wczesniej sygnatami, przekazanymi
przez Najwyzsza lzbe Kontroli, Gene-
ralny Konserwator Zabytkéw polecit
Osrodkowi Ochrony Zbioréw Publicz-
nych przeprowadzenie badan ankieto-
wych. Obejmujg one wszystkie jednostki
muzealne (i ich oddziaty), ktérych sta-
tuty zostaty nadane lub uzgodnione
przez ministra kultury i dziedzictwa
narodowego, (ankieta zostata wystana do
blisko 1000 placéwek muzealnych). Jej
wyniki bedg na pewno reprezentatywne
i pozwolg lepiej oceni¢ og6lny poziom
technicznego zabezpieczenia oraz reali-
zacje przez muzea wymogow formalnych
(posiadanie podstawowej dokumentacji
zwigzanej z zabezpieczeniem zbioréw).

W lutym 2010 r., na zaproszenie
generalnego konserwatora zabytkow

Tomasza Merty, odbyto sie spotkanie
z podsekretarzem stanu w Ministerstwie
Spraw Wewnetrznych i Administracji
Adamem Rapackim. Ze strony MKiDN
brali w nim udziat przedstawiciele
Departamentu Dziedzictwa Kulturowego
i Osrodka Ochrony Zbioréw Publicz-
nych, a ze strony MSWiA komendant
gtowny Policji nadinsp. Andrzej Matejuk
i dyrektorzy biur KGP oraz przedstawi-
ciel Komendy Gtéwnej Parnstwowej
Strazy Pozarnej. W trakcie spotkania
powotano Grupe Roboczg, ktorej zada-
niem jest m.in. przygotowanie wytycz-
nych do ochrony i zabezpieczenia wiel-
koobszarowych muzeéw martyrologicz-
nych, dokonanie przegladu obowigzuja-
cych przepiséw dotyczacych ochrony
muzedw, uwzglednienie w metodyce
uzgadniania planéw ochrony specyfiki
muzealnej oraz przygotowanie programu
i przeprowadzenie specjalistycznego
szkolenia funkcjonariuszy Policji i dyrek-
toréw muzedéw martyrologicznych.

Jak wida¢, zakres zadan prewencyj-
nych zwigzanych z ochrong i zabezpie-
czeniem zbioréw w muzeach, realizowa-
nych na szczeblu centralnym w 2010 r.,
jest bardzo powazny. Nie nalezy jednak
zapominac o koniecznosci prowadzenia
wiasciwej polityki ochrony zbioréw
w kazdym z muzeéw. Dziatania cen-
tralne moga tylko pomdéc w realizacji
zadan muzedéw, nie moga ich w zaden
sposob zastgpi¢. Ochrona i zabezpiecze-
nie zbioréw zawsze zaczyna sie i koriczy
na szczeblu podstawowym - pojedyn-
czego muzeum.

O tym, ze zbiory muzealne moga by¢
bezpieczne $wiadczg zaprezentowane na
zdjeciach przyktady zabezpieczen.
Szkoda tylko, ze wszystkie pochodza
z zagranicznych muzeow.

Fot. Autor n
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MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

SIEDZACY ZOtNIERZ
| odnalezmn?/ pastel
Aleksandra Ortowskiego

27 stycznia 2010 r. w Rempexie, na aukcji nr 153, jako pozycja 218 miat zostaC sprzedany pastel
Aleksandra Ortowskiego (1777-1832) z 1809 r. pt. Siedzacy zotnierz. W katalogu aukcyjnym, jako
strate wojenna, rozpoznata go pani Dorota Suchocka, kustosz Galerii Sztuki Polskiej XVI1-XX
wieku w Muzeum Narodowym w Poznaniu, redaktorka wydanego w 2008 r. Katalogu dziet ma-
larstwa, rysunku lawowanego i rzezby ze zbiorow Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Tam,
w oparciu 0 XIX- i XX-wieczne publikacje i inwentarze, zamieszczono szczeg6towy opis tego
zaginionego od 1943 r. dzieta wybitnego artysty przynalezacego do dwoch kultur: polskiej
i rosyjskiej, dzieta, ktore wiasnie objawito sie w catej swojej krasie.

rot. Wojciech Suchocki, ryska podczas bytnosci w zajezdzie  wych, bitwach i portretach. Tematyka ta
dyrektor Muzeum Narodo- dostrzegta niezwykly talent chtopca réwniez bedzie wiodacg w tworczosci
wego w Poznaniu, uzyskaw- i wystala go na nauke rysunku  Orlowskiego.

szy te informacje, niezwtocz- i malarstwa do Jana Piotra Norblina de Wiedziony patriotyzmem mtodzie-
nie powiadomit niec podpisat Akces do
Ministerstwo Kultury i Dzie- Powstania Narodowego

dzictwa Narodowego, a takze
policje. Na podstawie zebranej
przez pracownikéw muzeum
oraz Departamentu Dziedzic-
twa Kulturowego dokumentacji
potwierdzajacej, ze obiekt
zostat utracony podczas Il
wojny $wiatowej, zainterwenio-
wata policja i pastel zostat
wycofany z aukcji.

Jego tworca, Aleksander
Ortowski, urodzit sie w ubogiej
rodzinie, ktéra w poszukiwaniu
$rodkéw do zycia przeniosta sie
z Warszawy do Siedlec, gdzie
ojciec przysztego artysty pro-
wadzit zajazd. Juz woéwczas
temperament artystyczny
matego Aleksandra dawat
0 sobie zna¢. Kiedy przyszta
stota i nie mégt sie oddawacé
ruchliwszemu zajeciu - pisat
w ,, Tygodniku llustrowanym”
Ludwik Buszar- (...) zakradat
sie do pokojéw goscinnych,

i wedtug tradycji wstapit
w szeregi zotnierzy biorgcych
udziat w insurekcji kosciusz-
kowskiej. Miat zosta¢ ranny
pod Zegrzem koto Warszawy.
Epopeja kosciuszkowska zna-
lazta szeroki oddzwiek w jego
tworczosci. Powstaty przed-
stawienia zotnierzy i kosynie-
réw, portrety Naczelnika,
rozbuchane sceny batali-
styczne. Poznawszy ksiecia
J6zefa Poniatowskiego,
zaczat bywa¢ w Patacu pod
Blachg, a jego popularnos¢
jako malarza i rysownika
rosta wsréd mieszkancow
Warszawy. Na zaproszenie
Heleny z Przezdzieckich
Radziwittowej latem 1799 r.
przyjechat do Nieborowa.

W 1802 r. Ortowski wyje-
chat do Petersburga, gdzie
kontynuowat nauke w tamtej-
szej Akademii Sztuk Pigk-

wyciagat wegle z pieca i kreslitpo Scianach  la Gourdaine (1745-1830), nadwornego  nych. Zyskawszy taske ksiecia Konstan-
rozmaite figury i konie, ktére nade malarza Stanistawa Augusta, specjalizu-  tego stat sie jego nadwornym malarzem.
wszystko lubit. Ksigzna lzabela Czarto- jacego sie gtéwnie w scenach rodzajo-  Stanowisko to zawdzieczat w duzej mie-



rze rekomendacjom swoich wptywowych
protektorow: ksieznej Heleny Radziwit-
fowej, hrabiego Stanistawa Potockiego,
hrabiego Michata Walickiego oraz takze
ksieznej Marii Naryszkiny z domu Cze-
twertynskiej. W 1809 r. uzyskat tytut aka-
demika Petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Wzietos¢ Ortowskiego z kazdym
dniem wzrastata - zachwycat sie w ,, Tygo-
dniku llustrowanym” Buszar - poszuki-
wano iprzeptacano pracejego, a rozlicz-
nym zamoéwieniom zaledwie mogt zadoscé-
uczyni¢. Artysta malowat sceny z zycia
ludu rosyjskiego oraz motywy orientalne.
Ulubionym tematem byta posta¢ jezdzca
na tle monumentalnego krajobrazu: $re-
dniowiecznego rycerza, Tatara, Kozaka,
Kirgiza. Popularno$¢ Ortowskiego zna-
lazta nawet odbicie w literaturze. Adam
Mickiewicz w Il ksiedze Pana Tadeusza
podkreslat jego umitowanie Ojczyzny,
a Aleksander Puszkin w Rustanie i Lud-
mile wystawiat biegto$¢ rysownika. Jed-
nak pod koniec zycia malarz bezskutecz-
nie starat sie 0 mozliwos¢ wyjazdu za
granice.

Oprécz odnalezionego Zotnierza,
z rosyjskiego okresu twaérczosci pol-
skiego malarza, w komputerowej bazie
danych strat wojennych Departamentu
Dziedzictwa Kulturowego zarejestro-
wane sg jeszcze 33 utracone dzieta Alek-
sandra Ortowskiego malowane akwarelg
lub farbg olejng, wykonane w trudnej
technice pastelowej, rysowane pidrkiem
i lawowane tuszem. Sg to autoportrety
i portrety wladcow: cesarza Napoleona
i cara Aleksandra I, ale tez i portrety
koni, sceny rodzajowe ze $piewajacymi
zakonnikami, taficzagcymi wiesniakami
lub  obozem kozakéw, krajobrazy
z ruinami i pejzaze z wiejskimi chatami,
obrazy historyczne i batalistyczne,
jezdzcy perscy i arabscy, w randze gene-
rata lub siedzacy na oklep w chtopskim
ubiorze, rozbdjnicy chronigcy sie w gro-
cie i rycerze odpoczywajacy na skatach.
Nalezaty one do kolekcji prywatnych
z Warszawy, Rogalina, Medyki, Kopa-
szewa, Gyzyny, Sopotu i Waplewa, do
zbiorow muzealnych Wawelu, Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum
Wojska oraz zastawow w Banku Handlo-
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wym, jednak najwiecej z zarejestrowa-
nych utraconych dziet Ortowskiego byto
przed wojng wtasnoscig Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk.
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk, powstate w celu obrony zagrozo-
nej polskosci i pielegnowaniu oraz roz-
wijaniu polskiej kultury i nauki, zwane
pierwotnie Towarzystwem Przyjaciét Nauk
Poznanskim, zatozone zostato 13 lutego
1857 r.(?) Bylo platforma zywej wymiany
mysli, poczatkowo tylko humanistycznej,
p6zniej tez w naukach przyrodniczych.
Stato sie ono namiastka polskiej wszech-
nicy. Prowadzono w nim regularne bada-
nia i prace naukowe, tworzac laboratoria
i wydziaty, ktére w przysztosci staty sie
integralng czescig przysztego Uniwersy-

Autoportret Aleksandra Orfowskiego,
pastel z Galerii Tretiakowskiej w Moskwie

tetu Poznanskiego. Prowadzito tez sze-
roko zakrojong dziatalno$¢ wydawniczg
oraz miato ozywione kontakty z innymi
placowkami, zaréwno polskimi na tere-
nie innych zaboréw, jak izagranicznymi.
Jednym z.gtos$nych przedsiewzie¢ Towa-
rzystwa byty starania o wystawienie
pierwszego w $wiecie pomnika Adama
Mickiewicza. Owczesna dewiza unguibus
etrostro (pazurami i dziobem), bedaca
aluzjag do obrony polskiego dziedzictwa
intelektualnego, okazata sie niezwykle
adekwatna do prowadzonej przez Towa-
rzystwo dziatalnosci, a zapoczatkowane
przez jego cztonkow dzieta wydaty w nie-

podlegtej Polsce wspaniate owoce.

Po odzyskaniu niepodlegtosci zaple-
cze naukowe stato sie zalgzkiem Wszech-
nicy Piastowskiej. Towarzystwo dyspo-
nowato woéwczas pokaznymi zbiorami
bibliotecznymi i muzealnymi, obejmuja-
cymi w duzej czeéci pamigtki histo-
ryczne i narodowe, ktére stanowity
osnowe przysztego Muzeum Wielkopol-
skiego. Zarowno publikacje, jak i dzieta
sztuki, numizmaty i obiekty archeolo-
giczne pozyskane zostaty dzieki podej-
mowanym badaniom, wymianie oraz
darowiznom. Najhojniejszym ofiaro-
dawca byt Seweryn Mielzyniski (1805-
-1872), malarz, uczestnik powstan naro-
dowych, dziatacz polityczny, poset do
sejmu pruskiego i znakomity kolekcjoner
dziet sztuki. Byt fundatorem gmachu
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, a do jego zbioréw przekazat odku-
piong od Edwarda Rastawieckiego kolek-
cje, Galerie z rodowego Mirostawia oraz
zbiory archeologiczne i numizmatyczne.

Pastel Ortowskiego nalezat wczesniej
do barona Edwarda Rastawieckiego
(1804-1874), historyka sztuki wspieraja-
cego rozwoj polskiej archeologii, cztonka
Cesarskiego Towarzystwa Historii i Sta-
rozytnos$ci Rosyjskich, Towarzystwa
Naukowego w Krakowie i Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych, ktérego byt
wiceprezesem i w koncu, w uznaniu
zastug, zostat jego wieczystym i honoro-
wym cztonkiem. Jego zgromadzong
przez lata kolekcje dziet sztuki, numi-
zmatow i obiektow archeologicznych
odkupit w 1870 r. Seweryn Mielzynski,
w tym i Siedzacego zoinierza, ktéry
w ten sposob trafit do Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, a nastep-
nie do Galerii Obrazéw Muzeum im.
Mielzynskich.

Siedzacy zotnierz, zwany tez w daw-
nych katalogach Rycerzem siedzagcym na
gtazie lub Rycerzem siedzacym na skale
namalowany zostat pastelami na ztobko-
wanym papierze naklejonym na tekture
o wymiarach 47,5 x 36,5 cm. Artysta
swoje dzieto oznakowat monogramem
wigzanym AO rozdzielajgcym date jego
powstania: 1809. Sygnature swojg umie-
Scit posrodku kamienia, na ktérym, pod



dwoma olbrzymimi drzewami, zasiadt
zotnierz odwrocony do widza plecami,
a opariszy obie rece na trzonie maczugi,
czy berdysza, patrzy w daleka, pusta prze-
strzen. Pastel utrzymany jest w ciep-
lej tonacji barwnej, w ktérej przewazaja
zielenie, szarosci, beze iroze. Tonacje
te zauwaza rowniez najstarsza wzmian-
kujaca to dzieto publikacja, wydana
w 1881 r. w Poznaniu Galerya obrazéw
malarzy polskich znajdujacych sie pod
zarzagdem Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Poznaniu (poz. kat. 289), sprowadza-
jac ja do dwoch dominujacych kolorow:
bladych czerwieni i czerni.

Juz moze nieco mniej szczeg6towe
informacje pojawiaja sie w kolejnych
publikacjach: Katalogu Galeryi obrazéw
w Muzeum im. Mielzynskich Towarzystwa
Przyjaciot Nauk Poznanskiego, Poznan
1889 (poz. kat. 369) i Katalogu Galeryi
Obrazéw w Muzeum im. Mielzyniskich
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan
1912 (464).

Do wybuchu Il wojny Swiatowej
obraz nalezat do Muzeum im. Mielzyn-
skich. Po wigczeniu Wielkopolski do
Il Rzeszy i utworzenia z niej Kraju
Warty, nowa okupacyjna administracja
przemianowata Wielkopolskie Muzeum
na Kaiser Friedrich Museum. Dzieta
polskich twoércéw Niemcy usuneli z eks-
pozycji i przeniesli do kosciota sw. Mar-
cina, w ktérym urzadzili sktadnice
zagrabionych dziet sztuki. Zwozono tam
réwniez obiekty odebrane wielkopol-
skiemu ziemianstwu, nadajac im numery
niemieckiego muzeum. Pastel Ortow-
skiego otrzyma! nr 5144 i odnotowany
zostat w zatozonym w 1941 r. inwenta-
rzu Kaiser Friedrich Museum. W 1943 r.
sktadnica zostata okradziona. Zgineto
wiele obiektow, w tym takze Siedzacy zot-
nierz.

Cze$¢ skradzionych wowczas dziet
sztuki pojawita si¢ na rynku antykwa-
rycznym w latach 70. XX w. Pastel
Ortowskiego wystawiony zostat w jed-
nym z antykwariatdw krakowskich
w potowie 2009 r. Niezauwazony wow-
czas, rozpoznany zostat przy kolejnej
probie sprzedazy. [ ]

Rosyjski Amor, 1828

Akwarela, papier; 18 x 25 cm;
syg. p.d. A.Ortowski

Wiasno$¢ Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w Poznaniu.

Fot. ze zhiorow Muzeum
Narodowego w Poznaniu.

WAR 006074

Przy wodopoju, 1822

Olej, deska; 56,5 x 64, cm;
sygn. 1.d. : A. Ortowski 1822
Wihasnos¢ Panstwowych Zbioréw
Sztuki w Warszawie, zdeponowany
w Muzeum Narodowym

w Warszawie.

Fot. ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie,

nr neg. 2815.

WAR 006814

DZIELA ALEKSANDRA ORLOWSKIEGO
ZAGINIONE WLATACH (1939-1945)
ZAREJESTROWANE WKOMPUTEROWEJ BAZIE DANYCH MKIiDN

Autoportret (?) war 003250
Panstwowe Zbiory Sztuki Krakéw - Wawel

Napoleon w piekle war 003721
Babifiski Leon Warszawa

Portret Aleksandra war 004024
Falkowski Zdzistaw Warszawa

Krajobraz z ruinami war 004944
Panstwowe Zhiory Sztuki Krakéw - Wawel

Pejzaz war 004945
Panstwowe Zbiory Sztuki Krakéw - Wawel

Jezdziec perski war 0045082
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

Arab na koniu war 006069
Poznari - Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Chtop rosyjski na koniu war 006070
Poznari - Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Kozacy eskortujgcyjencOw war 006071
Poznari - Towarzystwo Przyjaciét Nauk

Krajobraz ze skatamii rycerzem
WAR 006072
Poznan - Towarzystwo Przyjaciét Nauk

Ob6z kozakéw war 006073
Poznan - Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Rozhéjnik w grocie war 006075

Poznari - Towarzystwo Przyjaciét Nauk
Sceny z zycia wiejskiego war 006077
Poznan - Towarzystwo Przyjaciét Nauk

Spiewajacy zakonnicy war 006078
Poznar - Towarzystwo Przyjaciét Nauk

Stara chata w Nieborowie
WAR 006079
Poznan - Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Tariczacy chiopiprzed karczma
WAR 006080
Poznari - Towarzystwo Przyjaciét Nauk

Glowa konia  war 006300
Poznan - Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Potyczka war oob4so
Lossow -Jozef Gyzyna

Kochanowski - kamerdyner WKs.
Konstantego war 007065
Muzeum Narodowe w Warszawie

Jezdziec na koniu war 009203
Warszawa
- Bank Handlowy w Warszawie S.A.

Slub Zygmunta w katedrze wilefiskiej
WAR 009204

Warszawa

- Bank Handlowy w Warszawie S.A.

Odpoczynek Kozakéw w lesie
pod debem war 009745
Raczynski Roger - Rogalin

Autoportret war 025674
Pawlikowscy Michat i Aniela
z Wolskich - Medyka

Rysunki (4 szt.) war 026103
Chtapowski Mieczystaw
- Kopaczewo

Posta¢ mezczyzny war 028151
Sagajto Warszawa
-Skapski Rafat

Jezdziec war 042422
Sopot - Mieczystaw Bobifiski

Potyczka war 044991
Potocki Jozef - Warszawa

Potyczka war 044993
Potocki Jozef - Warszawa

Wiezien war 055853
Jurowska Wanda - Warszawa

Napoleon war 055909
Babiniski Leon - Warszwa

Generalna koniu war 056273
Sierakowscy - Waplewo
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Globus nieba W.J. Blaeu

zezbioréw Muzeum Slaska
Cieszynskiego w Cieszynie

Globus nieba, powstaty w warsztacie Willema Janszoona Blaeu, w Muzeum Slaska
Cieszynskiego przypisany jest do kolekcji Leopolda Jana Szersznika. Przedstawia sfere
niebieskg wypetniona postaciami zodiakalnymi, ktérych zarys wyznaczajg gwiazdy.

szystkie umieszczone

wewnatrz postacie

widziane sg od tyhu

w pdtobrocie, zgodnie

ze sposobem, w jaki
6wczesni kartografowie (tworcy) nanosili
je przedstawiajgc sfere niebieskg. Gwiaz-
dozbiory komentowane sg przez infor-
macje towarzyszace osobom, stworze-
niom i przedmiotom. Dwa kartusze
umieszczone na potkuli nieba p6tnoc-
nego méwig o okolicznosciach powsta-
nia globusa i omawiajg zawarte w nim
wiadomosci. Pierwotnie globus byt
bogato i wyraziécie kolorowany, a nanie-
sione punkciki gwiazd btyszczaly na ich
tle dzieki zastosowanemu ztoceniu
(jeden z trzech kartuszy zawiera nawet
specjalng legende odnoszacg sie do wiel-
kosci gwiazd). Globus pokryty zostat
siatkg kartograficzng, z zaznaczeniem
réwnika niebieskiego i ekliptyki. Czasza
globusa, zawieszona w mosieznej obre-
czy potudnikowej, osadzona zostata
w drewnianej obreczy horyzontalnej. Na
obreczy horyzontalnej umieszczono
kalendarz gregorianski zawierajacy ele-
menty podziatéw czasowych i prze-
strzennych, imiona Swietych w jezyku
facinskim, niderlandzkim (?) i greckim,
nazwy gwiazdozbior6w oraz podziatke.
Cato$¢ umieszczono w drewnianym sto-
jaku wspartym na 4 ndézkach.

Stan zachowania odbitki graficznej
nie pozwalat na bezposrednie datowanie
globusa, poniewaz kartusz zawierajacy
date powstania ulegt uszkodzeniu.
Poréwnujac z dwoma istniejgcymi iden-
tycznymi globusami z Muzeum Archi-
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Globus przed konserwacja. Widoczne ubytki w konstrukcji
drewnianej, wadliwy montaz i uszkodzenia czaszy

Globus - stan po konserwaciji. Cato$¢ oczyszczono,
zdjeto pozétkty werniks, zniwelowano deformacje czaszy,
uzupetniono ubytki i scalono kolorystycznie. Przywrécono
prawidtowy sposéb montazu

diecezjalnego we Wroctawiu i Muzeum
Globuséw w Wiedniu oraz na podstawie
szczatkéw zachowanego kartusza okre-
$§lono czas powstania na rok 1602.
W celu sprawdzenia przyjetego wstepnie
datowania poddano analizie informacje
zawarte w kartuszach oraz wyobrazenia
zodiakalne naniesione na cze$¢ nieba
potudniowego, ktére wigzaty sie z no-
wymi odkryciami geograficznymi.

Po analizie tekstu tacinskiego na jed-
nym z kartuszy stwierdzono, ze uktad
gwiazdozbioréw zgodny jest ze stanem
wiedzy na rok 1600 i podany wedtug
badan Tycho Brahe, z ktérym to Willem
Janszoon Blaeu spedzit zime roku
1595/96 w jego obserwatorium, zwanym
Zamkiem Uranii (Uraniborg), gdzie kon-
czyt swdj katalog gwiazd. Jednocze$nie
dane o 12 nowych gwiazdozbiorach
nieba potudniowego nazywane sg naj-
nowszym uzupetnieniem dostarczonym
przez Frederica de Houtmana po jego
drugiej wyprawie do Indonezji, do kt6-
rych dostep mogt mie¢ autor globusa nie
weczesniej niz od roku 1600. Prawdopo-
dobnie wiec globus powstat przed
rokiem 1603, poniewaz od tego
momentu Houtman (w swoim Kkatalogu)
zmienit nazwe gwiazdozbioru Tukana na
Wrona Indianska, podczas gdy na glo-
busie figuruje jeszcze pod nazwg
Tukanl

Zaréwno cechy fizyczne, jak iana-
liza zawartych w kartuszach informacji
potwierdzatyby przyjete datowanie. Ale
datowanie to odnosi sie jednak do czasu
powstania kilkunastu ptyt miedziorytni-
czych, ktdére postuzyty do wykonania



odbitek, a te z kolei sktadajg sie na obraz
przedstawiony na globusie. Wiekszos$¢
amsterdamskich globuséw miata kilka
edycji, ptyty miedziorytmcze wykorzysty-
wane byly kilkakrotnie, w odstepach
nawet kilkunastoletnich, a do ich aktu-
alizacji dochodzito rzadko. Ta odbywata
sie juz w toku powstawania nowego
modelu.

Cieszynski globus nie pochodzi
z pierwszej, a z drugiej edycji globusow
0 $rednicy 23 cm. Przekonuje nas o tym
- paradoksalnie - sygnatura jego tworcy.
Pojawia sie ona na globusie dwukrotnie,
miedzy innymi w kartuszu opatrzonym
trzema herbami, w ktérym umieszczona
zostata dedykacja trzem prowincjom:
Holandii, Zelandii oraz Zachodniej Fry-
zji (Nobilis Illustris DD Hollandiae,
Zelandiae et Westfrisiae ordnibus ...)
oraz wspomniana sygnatura: Guilielmus
Jansonius Blaeu /16022 Powtornie spo-
tykamy jg w kartuszu odnoszacym sie do
wykorzystanych przez autora zrdédet
ltam brzmi ona: Auctore Guilielmo
Janss.Blaeu. W sumie znanych jest obec-
nie 40 zachowanych globusow tej $red-
nicy (23 cm), pochodzacych z trzech
edycji tychze3. RO6znig sie one kilkoma
szczegOtami, a jednym z nich jest wia-
$nie sygnatura autora. Do roku 1617
Willem Janszoon Blaeu wydal pie¢ edy-
cji globuséw roznej $rednicy; najmniej-
szy mierzyt 10 cm, najwigkszy 68 cm.
Sygnatura na wszystkich brzmi Guiliel-
mus Jansoonius Alcmariensis (miejsco-
wo$¢ Alkmaar byta miejscem jego uro-
dzenia). Nazwisko Blaeu, a w zasadzie
przezwisko jego dziadka, pojawia sie po
raz pierwszy w roku 1621, by zapobiec
myleniu autora z innym wspo6tczesnym
mu kartografem, Janem Janszoonem,
ktéry na domiar ztego byt zieciem naj-
powazniejszego konkurenta Blaeu,
Jodocusa Hondiusa (Joost de Hondt)4.
Powszechnie przyjmuje sie, ze wszystkie
globusy opatrzone sygnaturg ,,Blaeu”
powstaty w reedycjach po roku 1621.

W $wietle powyzszych wywodéw
trudno powiedzie¢, jak nalezy datowaé
globus cieszynski, jaka przyja¢ Sciezke
analizy historycznej; jedyng wyrazniej
zachowang na globusie byta ostatnia
cyfra daty - 25.

Obrecz horyzontalna i czasza po konserwaciji. Zabrudzenia usunieto za pomoca specjalnego zelu, uzupetniono ubytki
i scalono kolorystycznie grafiki

Mocno przetarta powierzchnia kartusza datujacego

Fragment czaszy globusa po konserwacji. Wigksze deformacje powierzchni zniwelowano, zszywki usunieto, uzupetniono
ubytki i wykonano niezbedne retusze



Obrecz horyzontalna i czasza przed konserwacjg. Zabrudzenia i zniszczenia grafik w 90 proc. ograniczyly ich czytelnos¢

Swiadek czyszczenia obreczy

Fragment czaszy globusa przed konserwacjg. Mocne pekniecie czaszy wtérie sklejono i wzmocniono metalowymi
zszywkami

Globusy nieba znane byty juz w sta-
rozytnosci. Dzieki arabskim astrono-
mom pojawity sie w $redniowiecznej
Europie pod koniec wieku X. Stuzyly
pomoca przy dokonywaniu obserwacji
nieba, obliczeniach i rejestrowaniu jej
wynikéw. Z globusami ziemi, réwniez
0 genezie starozytnej, powigzane zostaty
,W pary” jako podstawowe narzedzie
kosmografii dopiero na poczatku wieku
XVI. Rozwoj technik drukarskich oraz
epoka wielkich odkry¢ geograficznych
zaowocowaty gwaltownym rozwojem
kartografii, w tym takze wyrobu globu-
sow. Dziatalno$¢ Willema Janszoona
Blaeu zaliczana jest do drugiej fazy roz-
woju kartografii niderlandzkiej, okresla-
nej mianem ,ztotego wieku", ktorej
kotem napedowym stata sie rywalizacja
kilku amsterdamskich oficyn wydawni-
czych 1 pot. XVII w. Willem Janszoon
Blaeu (1571-1638) byt jednym z czoto-
wych amsterdamskich kartograféw,
uczniem miedzy innymi astronoma
Tycho Brahe, wydawcg globuséw, map,
podrecznikdw réwniez z dziedziny nawi-
gacji. Jego pasje, w ramach zatozonej
Oficyny Blawiana, kontynuowali dwaj
synowie, Johannes (1596-1673) i Cor-
nelis (1610-1648). W publikacjach
wykorzystywat najnowsze informacje
ptynace z odkry¢ geograficznych
1 naukowych, gtéwnie z astronomii.
W roku 1633 objat stanowisko karto-
grafa Holenderskiej Kompanii Wschod-
nioindyjskiejé.

Globusy z pracowni Blaeu’éw
powszechnie uwazane sg za jedne z naj-
cenniejszych peret owego ,ztotego
wieku”, pod wzgledem artystycznym
stanowczo dystansujac wspotczesnych
im konkurentow?7.

ZNISZCZENIA | PRACE
KONSERWATORSKIE

Powierzchnig czaszy globusa iobre-
czy horyzontalnej pokrywata tak gruba
warstwa zabrudzen, ze z trudnoscig
mozna byto doszukaé sie wiekszosci
gwiazdozbioréw. Deformacje wywotane
urazami mechanicznymi nie pozwalaty
na swobodne obracanie kulg, gdyz
obrecz potudnikowa tarta o powierzch-



nie czaszy. Konieczne byto zatem przy-
wrécenie zabytkowi jego wartosci este-
tycznych, wystawienniczych oraz uzytko-
wych.

Prace konserwatorskie przy globusie
byty niezwykle zmudne i czasochtonne, a
to z powodu nawarstwien zniszczen
i nieprawidtowo wykonanych wtdrnych
napraw. W celu przeprowadzenia petnej
konserwacji konieczne byto w poczatko-
wej fazie prac rozebranie globusa na
czasze, obrecz horyzontalng, obrecz
potudnikowa oraz stojak i poddanie kaz-
dego elementu odrebnym zabiegom.

W wyniku urazu mechanicznego
(najprawdopodobniej liczne upadki)
powstato pekniecie czaszy globusa, jej
zdeformowanie oraz liczne ubytki w war-
stwach gruntu i papieru, zwtaszcza
wokét sfer biegunowych. Najwieksze
uszkodzenie wzmocnione zostato wtér-
nie piecioma metalowymi klamrami
i grubg warstwag kleju. Zalanie pekniecia
klejem skornym uszkodzito powierzchnie
rycin, a dodatkowo postepujaca korozja
metalowych zszywek i gwozdzi wywotata
przebarwienia i degradacje papierowego
podtoza. Werniks pokrywajacy po-
wierzchnie globusa pozétkt, w grubszych
warstwach ulegt spekaniu, ztuszczeniu
i wytarciu.

Przeprowadzono liczne préby czysz-
czenia grafik z grubej warstwy brudu,
miejscami mocno wtartego w strukture
papieru. Najbardziej zniszczone obszary,
na ktorych papier kruszyt sie i pekat,
wymagaty wstepnego zabezpieczenia
i podklejenia. Dopiero pézniej mozna
byto przystapi¢ do zasadniczego czysz-
czenia, ktore wykonywano niezmiernie
ostroznie, delikatnie i wielokrotnie. Do-
piero po wstepnym oczyszczeniu na
powierzchni czaszy ujawnity sie piekne
kolorowania gwiazdozbiorow, jak i liczne
szare przebarwienia, plamy, zacieki
i przetarcia rysunku graficznego.

Chemicznie i mechanicznie usuwano
powoli warstwy kurzu, kleju skérnego,
werniksu oraz szpecace rdzawe i bra-
zowe plamy. Pomiedzy kolejnymi eta-
pami czyszczenia wzmacniano struktu-
ralnie papier, kontrolujgc réwnocze$nie
jego kwasowos$¢. W trakcie prac wprowa-
dzono w strukture papieru odpowiednig

ilos¢ srodka odkwaszajgcego. Zabiegi
czyszczace szczegoblnie ostroznie wyko-
nywano na partiach kolorowanych, gdyz
pigmenty bardzo fatwo ulegaty przetar-
ciu.

Kolejnym, trudnym etapem prac
byto zniwelowanie deformacji czaszy
i wzmocnienie pekniecia. Wykonano
zdjecie rentgenowskie czaszy w celu
poznania jej konstrukcji wewnetrznej.
Analiza ta pozwolita na okreslenie kolej-
nych warstw napraw czaszy. Postano-
wiono usung¢ ostatnie warstwy, czyli kity
i rdzewiejgce klamry. W celu wzmocnie-
nia podtoza, w rniescu ubytku, pod war-
stwe gruntu wklejono pasek ptétna, na
nim za$ zrekonstruowano kolejno war-
stwe gruntu i papieru. Wieksze deforma-
cje powierzchni kuli zniwelowano, uno-
szgc delikatnie odbitke graficzng, a po
wyréwnaniu powierzchni ponownie ja
naklejano. Uzupetniono réwniez ubytki
wokét biegundw.

Tarcie zdeformowanej kuli o obrecz
horyzontalng i potudnikowa doprowa-
dzito do miejscowego zniszczenia ryciny
(czasza globusa po naprawach zostata
wcisnieta w obrecz w ztym utozeniu).
Sporo ubytkéw warstwy druku byto réow-
niez wokét bolcéw mocujacych czasze
z mosiezng obreczg oraz w obrebie kar-
tuszy. Rekonstrukcje brakujacych frag-
mentéw ryciny na czaszy wykonano
w oparciu o fotokopie analogicznego
globusa z Muzeum Archiwum Archidie-
cezji Wroctawskiej.

Na rycinie, umieszczonej na obreczy
horyzontalnej, brud byt tak mocno
wtarty w strukture papieru, ze catkowicie
przystonit rysunek graficzny. Bardzo zty
stan zachowania odbitki na obreczy
uniemozliwit jej oczyszczanie tradycyj-
nymi metodami, gdyz papier nawet pod
najmniejszym naciskiem kruszyt sie
i pekat. Usuniecie zabrudzen mozliwe
byto jedynie przy zastosowaniu odpo-
wiednio dopracowanych zeli myjacych.
Cato$¢ precyzyjnie doczyszczono pod
lupa, uzywajac igiet i skalpela.

Po oczyszczeniu grafika okazata sie
mocno przetarta, z bardzo licznymi
ubytkami, prawdopodobnie z powodu
traktowania obreczy jako uchwytu. Braki
warstwy papieru uzupetniono masg

papierowa. Przy czesciowym, graficznym
scalaniu obreczy horyzontalnej positko-
wano sie kopig obreczy z Globe Museum
w Wiedniu. Po zakoniczeniu prac globus
lobrecz horyzontalng zabezpieczono
cienka warstwa werniksu.

Rekonstrukcji wymagat jeden
z trzpieni oraz podktadki tworzgce
dystans pomiedzy czaszg a obreczg
horyzontalng, ktére wykonano z mosia-
dzu. Renowacji poddano réwniez drew-
niany, oryginalny stojak globusa.

Z uwagi na znaczny stopien uszko-
dzenia globusa ograniczono dziatania
konserwatorskie do przywrécenia walo-
row estetycznych i czesciowo tylko uzyt-
kowych obiektu. Nie udato sie zachowaé
petnego wywazenia kuli. poniewaz wig-
zaloby sie to z koniecznos$cig otwarcia
czaszy, co bytoby w tym wypadku zbyt
daleko idgcg ingerencjg w materiat
zabytkowy oraz dziataniem do konca
nieprzewidywalnym. W efekcie przepro-
wadzonych prac odtworzono pierwotny,
bezpieczny dla obiektu sposéb montazu.

Prace konserwatorskie przeprowa-
dzono w 2003 r.

Za pomoc i zyczliwo$¢ w czasie naszej pracy
chciatyby$my serdecznie podzigkowac¢ dyrekto-
rowi J6zefowi Paterowi z Muzeum Archidiece-
zjalnego we Wroctawiu, panu Jarostawowi Wio-
darczykowi z PAN w Warszawie, panu Janowi
Mokre z Globe Museum z Wiednia oraz pani
Katarzynie Zbylut-Jadczyk za ttumaczenie tek-
stow facinskich w kartuszach. | ]

Fot. Anna Fedrizzi-Szostok

PRZYPISY:

1J. Dobrzycki, J. Wiodarczyk: Historia naturalna gwiazdoz-
bioréw, Warszawa, 2002, s.35, 254.

2 Data podana w kartuszu przed konserwacjg byta w duzej
mierze nieczytelna i zostata zrekonstruowana na podstawie
analizy poréwnawczej, wyraznie jednak zachowafta sig jej
ostatnia cyfra - 2.

3 P van der Krogt: Globi Neerlandici. The production
of globes in the Low Countries, Utrecht 1993 (cieszyrski
globus prezentowany jest pod nr kat. 27).

4i. Keuning: Hulpmiddelen bij de dateering van verschil-
lende uitgaven van WJ. Blaeu, Koninklijk Nederlands
Aardrijkskundig Genootschap, t. 57, Amsterdam 1940.

5 Na dostepnej nam kserokopii pochodzacej z Muzeum Glo-
buséw w Wiedniu widnieje kartusz identyczny z Cieszyriskm,
datowany na 1602 a popisany: Guliemus Jansoonius
Blaeu

6 M. Sirko, Zarys historii kartografii,
s.126,127.

7 Globusy z pracowni Blaeu'éw osiggaja na aukcjach
zawrotne ceny. Rekord aukcyjny pobita para globuséw
Jkrélewskich”, tj. o $rednicy 68 cm, pochodzaca z kolekcji
ksigzat Liechtensteindw, ktéra sprzedana zostata w domu
aukeyjnym Christie’s w Amsterdamie w kwietniu 2008 za
cene 793 850 euro (1,25 min dolaréw). Byfa to najwyzsza
wylicytowana kwota za dzielo sztuki nie bedace dzielem

malarskim.

Lublin 1999,



KARINA CHABOWSKA

POLSKIE DZIEDZICTWO
KULTUROWE W KRAJACH
EUROPY ZACHODNIEJ (11)

Zbiory muzealne polskich instytucji
emigracyjnych we Francji 1 Wioszech

XIX-wieczna Wielka Emigracja odegrata znaczacag role w powstaniu polskich instytucji emi-
gracyjnych we Francji, ktére oddziatywaty rowniez na kraj. We Witoszech dziatalno$¢ Polakow
skupita sie na podtrzymaniu pamieci o Wielkich Polakach.

Muzeum Adama Mickiewicza w Bibliotece Polskiej

w Paryzu. Na pierwszym planie portret poety autorstwa
Antoine Bourdelle. W gtebi biurko poety, przy ktérym
ukoniczy) Pana Tadeusza. Fot. Jean-Marc Moser ©
Towarzystwo Historyczno-Literackie / Biblioteka Polska
w Paryzu

BEZCENNA KOLEKCJA
BIBLIOTEKI POLSKIEJ
W PARYZU

Geneza powstania Biblioteki siega
okresu Wielkiej Emigracji, ktérej gtow-
nym osrodkiem stat sie Paryz. Utwo-
rzono jg w 1838 r,, a w 1852 r. dzigki
zakupionej przez generata Wtadystawa
Zamoyskiego nieruchomosci przy
6 Quai d'Orléans na Wyspie $w. Ludwika
zyskata wiasng siedzibe. Opieke nad
Bibliotekg Polska sprawowato, istniejgce
od 1832 r,, Towarzystwo Literackie, za$
od 1854 r. powstate z potgczenia Towa-
rzystw Historycznego i Literackiego,
Towarzystwo Historyczno-Literackie.

Kolekcje Biblioteki gromadzono
dzieki hojnym darom emigrantéw. Na jej
rzecz pierwsze donacje przekazat Alek-
sander Rypifski (juz w 1839 r.) oraz
Wiadystaw Zamoyski igen. Karol Knia-
ziewicz. Skiadaty sie na nie obrazy, szty-
chy, litografie i ryciny. W 1850 r. do zbio-
row Biblioteki Polskiej wigczona zostata
ogromna biblioteka oraz okoto 10 000
sztychéw i numizmatéw z Muzeum
Narodowego im. Wodziniskich, utworzo-
nego dwa lata wczes$niej w DreZnie, na
mocy testamentu wojewody Macieja
Wodzinskiego.

Ze zbioréw Biblioteki wyodrebnito
sie Muzeum Adama Mickiewicza, Salon
Chopina oraz Muzeum Bolestawa Bie-
gasa. Dodatkowo w zasobach tej insty-
tucji przechowywana jest takze kolekcja
dziet sztuki zgromadzonych przez
Kamila Gronkowskiego, wieloletniego
kustosza Muzeum Petit Palais w Paryzu.

Muzeum Adama Mickiewicza utwo-
rzono ze zhioréw przekazanych przez
syna wieszcza, Wiadystawa. W ramach
tej kolekcji odnalezé mozna bogaty zbidr
materiatdw rekopismiennych Adama
Mickiewicza, w tym: rekopis Ksiag
Narodu i Pielgrzymstwa Polskiego z lat
1832-1834, ostatni fragment Dziadow,
wiersz Do przyjaciot Moskali napisany
w Paryzu w 1832 roku, listy J.W.
Goethego, Marie d’Agoult, A. Durne-
snila, dokumenty Legionu Polskiego we
Wioszech. Zgromadzono rowniez liczne
ryciny, litografie, rzezby i medale przed-



stawiajgce wielkie osobowosci polskiej
emigracji, w tym prace przyjaciela Mic-
kiewicza, Davida d’Angers. Do zbioru
nalezg takze osobiste przedmioty Adama
Mickiewicza, jak: bibufa, ostatnie gesie
piéro przywiezione z Konstantynopola,
kostur, obragczki Adama i Celiny, réza-
niec z lisci i ziarenek podarowany poecie
przez Maryle Wereszczakdwne, pukle
wiosOw poety oraz liczne przedstawienia
wieszcza, a takze portrety rodzinne Mic-
kiewiczow autorstwa Zofii Szymanow-
skiej (pozniej Lenartowiczowej), obrazy

terakocie i brazie, obrazy, rysunki, kore-
spondencja artysty, fotografie oraz
utwory dokumentujace jego dziatalnosé
literacka. Kolekcja ta stata sie zrebem
muzeum jego imienia. Zbiory wzboga-
cajg prace zaprzyjaznionych z Bolesta-
wem Biegasem artystow, m.in. Olgi
Boznanskiej i Gustawa Gwozdeckiego
oraz prace innych artystéw z korica X1X
i XX w. Cze$¢ eksponatéw Muzeum
Bolestawa Biegasa znajduje sie jako
depozyty w muzeach krajowych i zagra-
nicznych.

Biblioteka Polska w Paryzu. Widok na wystawe Chopin ijemu

wspétczesni -Chopin etses contemporains. Ekspozycja czasowa
z okazji Roku Chopinowskiego. Posrodku instrument historyczny:
fortepian PLEYEL z L845 . Fot. Jean-Marc Moser © Towarzystwo

i rysunki Teofila Kwiatkowskiego

i Walentego Wankowicza. Inne zabytki
przechowywane w Bibliotece to: biurko
Adama Mickiewicza, przy ktorym
w 1834 r. ukoniczyt pisanie Pana Tade-
usza, fotel i biurko Witadystawa Mickie-
wicza, przy ktérym wczesdniej pracowat
pierwszy dyrektor Biblioteki, Karol Sien-
kiewicz. Szczeg6lnie cennnym ekspona-
tem jest bogato zdobiony srebrny
puchar, opatrzony tytutami dziet Mickie-
wicza, ofiarowany mu w imieniu polskiej
emigracji na pamiatke pierwszego
wyktadu w College de France w 1840 r.
oraz zioty pierScien wreczony przez
Polakéw z Besaneon w podziekowaniu
za Ksiegi narodu i pielgrzymstwa pol-
skiego.

W Salonie Chopina eksponowane sg
pamiatki po Chopinie: pukiel wtoséw,
maska po$miertna, odlew lewej dioni
kompozytora i medalion z jego nagrobka
na cmentarzu Pére Lachaise, autorstwa
Augusta Clésingera, a takze fotel z ostat-
niego mieszkania Chopina przy placu
Vendéme n° 12 w Paryzu. Do zbhioréw
nalezg réwniez autografy muzyczne
i pierwsze wydania jego utworow. Pre-
zentowane sg tu rzezby, ryciny, miniatury
i rysunki przedstawiajgce kompozy-
tora, George Sand i przyjaciot Chopina.
Jednym z ostatnich daréw jest prze-
piekny fortepian marki ,Pleyel”
z 1845 r. W zwigzku z obchodzonym
obecnie Rokiem Chopina, Salon zostat
odnowiony, a poszczeg6lne eksponaty
poddane konserwacji.

Dzieki zapisowi testamentowemu
Bolestawa Biegasa z 1950 r., do zbioréw
Biblioteki trafity jego rzezby w gipsie,

ZAMEK W MONTRESOR -
POLSKA SIEDZIBA
W SERCU FRANCIJI

Siegajaca XI w. historia zamku
w Montrésor koto Tours, potozonego
w malowniczej dolinie rzeki Indrois,
z Polska i Polakami zwigzana jest od
1849 r. Wtedy to zniszczony po rewolucji
francuskiej zamek nabyta Réza z Potoc-
kich Wiadystawowa Branicka dla swo-
jego najstarszego syna, hrabiego Ksawe-
rego Branickiego. Ksawery Branicki
przebudowat zamek i przeksztatcit go
w siedzibe rodowa, gromadzac tam
pokazng kolekce dziet sztuki. Hrabia byt
aktywnym dziataczem polonijnym, poli-
tykiem i publicysta, przyjacielem rodziny
Napoleona Ill, a takze wybitnym finan-
sistg, m.in. wspotzatozycielem Credit

Historyczno-Literackie/Biblioteka Polska w Paryzu

Salon zamku w Montrésor. Fot. Jacek Miler

Whnetrze zamku w Montrésor. Na $cianie obrazy autorstwa Franza Wintherhaltera: po prawej Portret Elizy Krasifskiej z dzieémi,
po lewej Portret Katarzyny Potockiej w stroju wschodnim. Fot. Jacek Miler
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Ekspozycja w Muzeum Osrodka Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie. Fot. O$rodek Dokumentacii
i Studium Pontyfikatu Jana Pawfa Il w Rzymie

Ekspozycja w Muzeum O$rodka Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie. Fot. Os$rodek Dokumentaciji
i Studium Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie

Ekspozycja w Muzeum Osrodka Dokumentacji i Studium Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie. Fot. Osrodek Dokumentacii
i Studium Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie

Foncier. Angazowat sie w sprawe polska
i pomoc finansowg polskim emigran-
tom.

Jeszcze w 1845 r. Branicki nabyt 23
obrazy (niektére olbrzymich rozmiaréw)
ze wspaniatej galerii po kardynale J6ze-
fie Feschu, wuju Napoleona Bonapar-
tego. Wséréd nich znalazty sie dzieta
Diirera, Caravaggia, Montegni, Rafaela,
Fra Angelico, Carracciego, van Haar-
lema, o ktérych Andrzej Ryszkiewicz
pisak te atrybucje na og6tsa fantastyczne.
Obrazy te staty sie podstawg galerii
zamku Montrésor, ktdrg hrabia uzupet-
niat o kolejne zakupy, dokonywane
zapewne bezposrednio z paryskiego
rynku antykwarycznego. Niektore ze
sprzetéw zamku tworzone byly za$ na
zamoOwienie wiasciciela, o czym $wiad-
czy widniejacy na nich herb: Korczak.

Zbior Branickiego sktadat sie gtow-
nie z pamiatek narodowych, dziet sztuki,
ksigg oraz trofeéw mysliwskich. Wsréd
nich najwigkszg czes$¢ stanowig polo-
nica, tn.in. portrety rodzinne Branickich,
Potockich, ale i Lubomirskich, Sangusz-
kéw, Sapiehéw, Sweykowskich, Zamoy-
skich oraz zesp6t dziet zwigzanych
z powstaniem styczniowym - malarstwo
i rzezby polskie i francuskie z lat 1850-
-1870. W zbiorach nie brak prac Marce-
lego Guyskiego, Teofila Kwiatkowskiego,
Artura Grottgera (rysunek Muzykantka),
Antoniego Oleszczynskiego, Teofila
Lenartowicza, Henryka Rodakowskiego
czy Leona Kaplifnskiego, przyjaciela
i doradcy artystycznego hrabiego. Wéréd
rodzinnych pamigtek znalezé mozna
piekne wczesne dagerotypy, medaliony,
plakiety, miniatury, szkto i porcelane,
zastawy srebrne, kobierce, ksiegi i archi-
walia, cenne autografy wybitnych pol-
skich osobistosci oraz meble. Szcze-
golne miejsce w zbiorze zajmuja
pamigtki sarmackie, sztandary i militaria
oraz osiem drewnianych plaskorzezb
Pierre Vaneau, ktérych cze$¢ przewi-
dziana byta do projektowanego w kate-
drze w Le Puy pomnika kréla Jana Il
Sobieskiego. Wspomnie¢ nalezy takze
trybowang tace ze scenami bitew Sobie-
skiego, ktdrg wedtug tradycji przekazat
mu w podziece Wieden, a takze puchar
ofiarowany Mickiewiczowi w 1828 r.
przez ,przyjaciot Moskali”, ktory Bra-



nicki otrzymat od rodziny poety.

Réwniez w galerii obrazéw dawnych
i obcych mistrzéw znalez¢ mozna piekne
i interesujace obiekty, jak na przyktad
wygrany w karty od ks. Napoleona obraz
Jawnogrzesznica Paolo Veronese (lub
jego pracowni), ktdry wczesniej znajdo-
wat sie w Palais Royal, bozzetto en grisa-
ille Giambatisty Pittoniego Meczerstwo
Swietych Faustyny i Jowity czy dzieta
pochodzace z Galerii Stanistawa Augu-
sta, jak scena animalistyczna Kury
i gofebie Melchiora de Hondecoetera.

Zbiory zgromadzone w Montrésor
przez Ksawerego Branickiego zostaty
znaczgco powiekszone jeszcze w okresie
miedzywojennym. Po $mierci Mikotaja
Potockiego, wnuka Szczesnego Potoc-
kiego z Tulczyna, duzy zesp6t portretow
rodzinnych zakupit Ksawery Branicki
junior, a wsérod nich obraz Pelagia
z Potockich Sapiezyna siedzaca w grocie
pedzla Elisabeth-Louise Vigée-Lebrun.
Zgromadzony w tym ksztatcie zbiér
mozna podziwia¢ do dzi$ na zamku,
ktory pozostaje w rekach spadkobiercow
hrabiego Ksawerego Branickiego,
rodziny Rey6w.

OSRODEK DOKUMEN-
TACJI | STUDIUM PONTY-
FIKATU JANA PAWLA I

W RZYMIE

Osrodek powstat w 1981 r. przy
watykanskiej Fundacji Jana Pawia II,
a jego siedziba jest Dom Polski Jana
Pawta Il w Rzymie, przy via Cassia.
Celem jego dziatalnosci jest dokumenta-
cja i studia nad pontyfikatem papieza
Polaka. Obok zbioréw archiwalnych
i bibliotecznych, Os$rodek posiada
muzeum, w ktérym zgromadzono dary
ofiarowane Janowi Pawtowi Il przez
pielgrzyméw z catego Swiata. Wsréd
dotychczas zinwentaryzowanych 10
tysiecy muzealiéow, znalezé mozna
obiekty malarstwa, grafiki, rysunku,
rzezby, kartografii, fotografii, numizma-
tyki, rzemiosta artystycznego, jak
i odznaczenia, sztandary, tkaniny
iwiele innych. Najliczniejszg grupe sta-
nowig dary rodakéw, zaréwno tych
z kraju, jak iz zagranicy, w tym réwniez
osobiste pamiatki po wiezniach obozéw

koncentracyjnych itagrow oraz zotnie-
rzach walczacych o wolnos¢ Polski. Naj-
cenniejszymi zbiorami w kolekcji sg reko-
pisy i starodruki, takie jak: Biblia hebraj-
ska z 1543 r., Nowy Testament w przekta-
dzie ks. Jakuba Wujka z 1594 r. oraz nie-
znana dotad karta z brulionu Pana Tade-
usza z 1832 r., ktora za sprawg Ignacego
Domeyki znalazta sie w Chile, czy jedyny
zachowany oryginat wiersza Cypriana
Kamila Norwida Na smetne wiesci z Wa-
tykanu z 1872 r.. Sg tu takze listy Zyg-
munta Augusta i Jana Sobieskiego oraz
autograf Tadeusza Kosciuszki, przeka-
zany Janowi Pawtowi Il podczas jego
pielgrzymki do Argentyny przez pracow-
nikdw Biblioteki Ignacego DomeyKki
z Buenos Aires. W zasobach muzeum
zabrakna¢ nie mogto licznych autogra-
féw samego papieza Polaka.

Warto réwniez zwr6ci¢ uwage na
zbior 6 rzezb Tomasza Oskara Sosnow-
skiego, polskiego rzezbiarza tworzacego
i mieszkajgcego w Rzymie. Pochodzg
one z kolekcji ks. prof. Jerzego Lang-
mana, ktéra po jego $mierci w 1982 r.
trafita wkasnie do Domu Polskiego Jana
Pawia Il w Rzymie.

SZLACHETNE TRADYCJE
MUZEUM KOPERNIKA
W RZYMIE

W 1873 r., w czterechsetng rocznice
urodzin Mikotaja Kopernika, pojawita
sie inicjatywa zatozenia jego muzeum
w Rzymie. Wtedy to pracujacy nad
Tybrem polski rzezbiarz, Wiktor Brodzki,
podarowat Uniwersytetowi Rzymskiemu
popiersie astronoma. Uniwersytet udo-
stepnit sale, a 0 zgromadzenie zbioréw
poproszono Polakéw. Apel spotkat sie
z przychylnym przyjeciem, m.in. J6zefa
Ignacego Kraszewskiego, ktéry podaro-
wat ksigzki, broszury, album pamigtkowy
oraz kopie portretu ojca Kopernika
i kilka pamigtkowych medali. Od 1876 r.
organizacje muzeum przejagt Artur
Wotynski, historyk, filozof i astronom,
ktéry skutecznie kontynuowat akcje
pozyskiwania eksponatéw. Zgromadzit
wiele cennych obiektow, rekopisow
i ksigzek, ktore kupowat sam lub otrzy-
ma! od Polakéw w Kkraju i na emigracji,
a takze z obserwatoriow astronomicz-

nych na $wiecie. Do zbioréw muzeum
trafity wtedy, m.in. dary Wiadystawa Pla-
tera, ks. Ignacego Polkowskiego i Hen-
ryka Siemiradzkiego.

Jak odnotowano w 1887 r., zbiory
muzealne liczyty juz 1030 dziel w 1180
tomach. 129 rekopiséw, 962 autografy
astronomow, 104 instrumenty naukowe,
64 obrazy, 117 medali ztotych i brgzo-
wych wybitych ku czci Kopernika oraz
inne obiekty - tacznie 2506 przedmiotéw
0 znacznej wartosci zabytkowej. Do
Smierci Wotynskiego w 1893 r. kolekcja
nadal sie powiekszata. W p6zZniejszym
okresie muzeum przechodzito rozne
koleje losu, by w 1938 r. ostatecznie
potaczy(¢ sie z Obserwatorium Astrono-
micznym na Monte Mario w Rzymie.
Muzeum Astronomiczne i Kopernikan-
skie razem z bibliotekg zajmowato cale
pietro budynku, czyli dwanascie obszer-
nych sal. PdzZniejsi wtodarze muzeum
wykazywali coraz mniejsze zaintereso-
wanie jego losami, brakowato biblioteka-
rza i konserwatora zbioréw, a w pewnych
okresach zbioréw wrecz nie udostep-
niano. Wydarzeniem kulturalnym stata
sie Wystawa Kopernikanska z 1966 r.,
ktorg odwiedzit, m.in. papiez Pawet VI.
Kolejne dziesieciolecia stanowity okres
rozkwitu placéwki; znacznie powiek-
szono kolekcje instrumentow astrono-
micznych i rozbudowano biblioteke.
Dzieki swojej aktywnos$ci naukowej
ledukacyjnej placowka otrzymata grant
w ramach projektu Roku Jubileuszowego
2000 na rozszerzenie i uatrakcyjnienie
dziatalnosci. Zakonczenie prac renowa-
cyjnych na przetomie lat 2000/2001 zbie-
gto sie z utworzeniem Narodowego
Instytutu Astrofizyki (INAF) w dotych-
czasowej siedzibie muzeum w Villi Mel-
lini. W konsekwencji ekspozycje muzeum
niestety zredukowano, a cze$¢ pomiesz-
czen udostepniono INAF. Obecnie
dostep do zbioréw jest ograniczony,
a ich los stal sie niepewny. [

Informacje dotyczace polskich instytucji emigracyj-
nych we Francji publikowane byty na lamach Cenne,
Bezcenne/Ulracone nr 1 (46) styczeri-marzec 2006.
nr 3 (48) lipiec-wrzesien 2006, nr 4 (57) pazdziernik-
grudzieri 2008 i nr 2 (59) kwiecien-czerwiec 2009
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ANDRZEJ MEZYNSKI

Wedrujaca ,,Balladyna”
Burzliwe dzieje rekopisu
Juliusza Stowackiego

Na wystawie poswieconej Juliuszowi Stowackiemu w dwdchsetlecie jego urodzin
(4.09.1809 r.), zorganizowanej przez Biblioteke Narodowg (BN) w 2009 r., pokazano autograf
Balladyny - dramat powstaty w Szwajcarii w 1834 r., a wydany drukiem w Paryzu w 1839 r.
Rekopis sprzedat Bibliotece Narodowej Zdzistaw Tarnowski w 1937 r. W Bibliotece nadano
mu sygnature rps BN 6001 Il. Podczas Il wojny Swiatowej spotkaty go - tak jak wiele innych
cennych manuskryptow BN - niebezpieczne przygody i niewiele brakowato, by stat sie jednym
z obiektoéw opisywanych w ,,Cenne, Bezcenne/Utracone™ jako utracony.

niszczona zostata bowiem

wiekszo$¢ z przedwojen-

nych rekopiséw narodowej

ksigznicy. W 1941 r. zostaty

one, w tgcznej liczbie
23 751 wol., przywiezione do gmachu
Biblioteki Ordynacji Krasinskich przy ul.
Okolnik 9, gdzie w pazdzierniku 1944 r.
zostatly spalone przez oddziat Brand-
kommando. W wyniku szczesliwego
zbiegu okolicznosci pewna liczba rekopi-
sow BN ocalata, a perypetie towarzy-
szgce uratowaniu kazdego z nich zastu-
gujg na osobne oméwienie. W artykule
odpowiemy na pytanie, w jaki sposéb
Balladyna unikneta hekatomby, ktdra
zniszczyta inne rekopisy narodowej
ksigznicy.

Cofnijmy sie do czaséw przedwojen-
nych. W 1939 r. przygotowywano uro-
czyste obchody stutrzydziestolecia uro-
dzin poety. Centralne imprezy mialy sie
odby¢ 4 wrzes$nia 1939 r. w Krzemiencu,
miejscu przyjscia na Swiat Stowackiego.
Powotano tam ,,0g6lnopolski Komitet
Uczczenia Juliusza Stowackiego”
iw Liceum Krzemienieckim przygoto-
wano wystawe poswiecong poecie. Orga-
nizacji jej podjeta sie Maria Danilewicz
Zielinska, rzutka i energiczna bibliote-
karka Biblioteki Narodowej. Jej zaintere-
sowania naukowe Wotyniem i Krzemien-
cem zaowocowaty pracg doktorska
(Londyn 1961 r.) na podstawie rozprawy
Zycie naukowe dawnego Liceum Krzemie-
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nieckiego (,Nauka Polska” 1937 r.).
Wspdtpracowata réwniez z redagowa-
nym przez Jakuba Hoffmana ,,Roczni-
kiem Wotynskim”.

Koncepcja wystawy byta bardzo sze-
roka. Zgromadzone eksponaty miaty
przypomnie¢ atmosfere Krzemienca
i Wotynia w poczatkach XIX w. Z oko-
licznych doméw wypozyczono meble
z epoki, na $cianach powieszono odpo-
wiednie pejzaze, kilka portretow samego
Juliusza, a takze duchowych przewodni-
kow epoki: Adama Jerzego Czartory-
skiego czy Tadeusza Czackiego. Na
wystawie znalazty sie tez osobiste przed-
mioty poety, jak na przyktad sekretarzyk
podrézny. Uprzywilejowana pozycje zaj-
mowaty pamigtki literackie i teatralne,
tutaj prym wiodty eksponaty ze zbiorow
Jana Michalskiego, przywiezione przez
Danilewicz Zielinska z Warszawy, a takze
sprowadzone ze Lwowa. Biblioteka
Narodowa wypozyczyta Balladyne i 59
drukéw. Organizatorce udato sie zgro-
madzi¢ wszystkie pierwodruki dziet poety
i wiekszos¢,zagranicznych wydan jego
utworéw. Biblioteka Ordynacji KrasiA-
skich udostepnita dwa rekopisy Juliusza:
Dziennik podrézy na Wschdd i trzy karty
z Odpowiedzi na Psalmy przysztosci Spiry-
dionowi Prawdzickiemu oraz rekopis jego
matki Sztambuch Salomei Bécu. Hojne
okazaty sie rowniez instytucje Iwowskie.
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
wystat 5 rekopiséw, m.in. Genezis

z ducha, Muzeum im. Lubomirskich
wypozyczyto m.in. jeden portret i sekre-
tarzyk podrézny, a Biblioteka Pawlikow-
skiego (cze$¢ zbioréw Ossolineum)
dodata do eksponatdéw lwowskich akwa-
rele i portret.

Duzg role miaty odegra¢ na wysta-
wie dokumenty dotyczace inscenizacji
teatralnych poszczegdlnych utworéw
dramatycznych wieszcza. Danilewicz
Zielinska wydobyta m.in. od Juliusza
Osterwy szkice scenografii spektakli,
ktore rezyserowat w Wilnie i w Warsza-
wie. Duzo miejsca zajety projekty sceno-
graficzne Wincentego Drabika. Teatralia,
ktére zaprezentowano w Krzemiencu,
liczyty og6tem ponad 1000 sztuk.

Wystawe otworzono nieoficjalnie
w maju i zwiedzili jg krzemienczanie
oraz liczne wycieczki szkolne z Wotynia.
Wybuchta jednak wojna, uroczyste
otwarcie wystawy 4.09.1939 r. byto nie-
mozliwe, a zasadniczg troska jej organi-
zatoréw stato sie zabezpieczenie ekspo-
nowanych na wystawie zbioréw. Wyda-
rzenia toczyly sie jednak zbyt szybko, by
mozna byto przewiez¢ je do Warszawy
czy Lwowa. M. Danilewicz Zielifiska
opuszczajac we wrzesniu Polske, przejez-
dzata przez Wotyn i w potowie miesigca
znalazta sie w Krzemiencu. Udato jej sie
podczas dwodch dni spakowac czes¢ eks-
ponatow w dwie skrzynie, ktére uloko-
wata w ogniotrwatych kasach Liceum
Krzemienieckiego. Warszawska bibliote-



karka omal nie stracita wtedy zycia, bo
gdy zmierzata w kierunku budynku
Liceum, niemiecki lotnik zrzucit bombe,
ktora ja kontuzjowata. Wedtug niej -
bomba byta przeznaczona dla budynku
Liceum, tylko lotnik sie pomylit o kilka
ulic. A wiec by¢ moze, gdyby nie ten bigd
pilota, wystawa Stowackiego mogta by¢
zniszczona juz w potowie wrze$nia,
a wraz z nig, strach pomysle¢ - rekopis
Balladyny.

Losy zaréwno tych dwoch skrzyn,
spakowanych przez M. Danilewicz Zie-
linska. jak i reszty eksponatow, pozosta-
waty przez dtugi czas nieznane. Biblio-
teka Ordynacji Krasinskich (BOK) zde-
cydowata sie w 1942 r. na wystanie
monitéw do wszystkich instytucji, kt6-
rym wypozyczono przed wojng ksigzki,
upomnienie takie wystano réwniez do
Krzemienica, w sprawie przekazanych na
wystawe rekopiséw. Listy zaadresowano
do organizatora wystawy: ,,0gdélnopol-
skiego Komitetu...”. Komitet ten, oczy-
wiscie, dawno juz nie istniat - tak jak
i wystawa Stowackiego - totez odpowie-
dzi tg drogg nie uzyskano. Oficjalne
zapytania Generalnego Zarzadu Biblio-
tek z Krakowa tez nie przyniosty rezul-
tatu; nawet potezne Ministerstwo Rzeszy
dla Zajetych Terendw Wschodnich,
poproszone przez ten Zarzad, nie potra-
fito uzyska¢ informacji co do loséw eks-
ponatéw wystawy. Dopomogt jednak
przypadek. W Warszawie zjawit si¢ Sta-
nistaw Niedzwiecki, dziewietnastoletni
uczeri Liceum Krzemienieckiego. We
wrzesniu 1943 r. poinformowat on
bibliotekarzy warszawskich o losach
instytucji krzemienieckich, a wsréd nich
Liceum Krzemienieckiego i eksponatéw
pechowej wystawy. Po wkroczeniu wojsk
sowieckich na obszary polskie we wrze-
$niu 1939 r. zgromadzone zbiory prze-
niesiono do ,Domku Stowackiego”,
ktory byt filig muzeum miejskiego.
W tym samym czasie cze$¢ obiektoéw
wystawy rozdano miedzy obywateli
Krzemienca, liczac na to, ze ich los
w uczciwych polskich rekach bedzie bez-
pieczniejszy niz we wiadaniu okupantow.
Z ,Domku Stowackiego” eksponaty
wywieziono jednak na powr6t do
Liceum, gdy jego pomieszczenia zajety
rodziny ukrainskie. To jeszcze nie byt

koniec przenosin. Po wejsciu 2 lipca
1941 r. wojsk niemieckich do Krze-
miefica, Wehrmacht urzadzit w szkole
sanatorium i zbiory muzealne wraz
z eksponatami wystawy umieszczono
w niewielkim, zniszczonym, drewnianym
budynku. Obiekty wystawy ztozono
w pakach i szafach u dyrektora muzeum,
Aleksandra Cynkalowskiego.

Ukrainiec Cynkatowski, pracujgcy
przed wojng w Warszawie, byt przy-
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chylny polskim staraniom dotyczacym
zwrotu obiektéw z wystawy. Biblioteka-
rze warszawscy, z poparciem niemiec-
kiego komisarycznego kierownika sto-
tecznych bibliotek naukowych, Wilhelma
Wittego, powzieli zamiar - dysponujgc
informacjami Niedzwieckiego - sprowa-

dzenia zbioréw do Warszawy. Nie udato
sie jednak zatatwic tego droga oficjalna.
Kluczowym dokumentem powinno by¢
zezwolenie na wjazd na teren obszaru
zarzadzanego przez generalnego komi-
sarza dawnego wojewddztwa wotyi-
skiego. Ten jednakze takiego pozwolenia
nie chciat wyda¢, mimo ze sktaniata go
do tego réwniez... niemiecka policja
w Warszawie.

Witte zdecydowat sie wiec na krok
ryzykowny: po odbior czesci eksponatow
z Krzemienca wystat - bez wymaganych
zezwolen - Niedzwieckiego. Niebez-
pieczna wyprawa (7-17 pazdziernika
1943 r.) powiodta sie. Niedzwiecki ode-
brat od Cynkalowskiego najcenniejsze
zbiory, przede wszystkim rekopisy, przy-
wiozt je do Warszawy i oddat do rak
Jozefa Grycza. Byt on polskim mezem
zaufania w niemieckiej Bibliotece Pan-
stwowej (BP), utworzonej w lipcu 1940 r.
w Warszawie. Grycz schowat je w szafie
pancernej w swoim gabinecie przy ul.
Rakowieckiej. Wsrod rekopiséw znajdo-
wata sie Balladyna oraz rekopisy Iwow-
skie.

Plon wyprawy NiedZzwieckiego nie
usatysfakcjonowat w petni ani Grycza,
ani Wittego. Z poczatkiem grudnia
odbyta sie nastepna wyprawa, w ktérej
uczestniczyt Niedzwiecki i zatrudniony
wtedy w Bibliotece Uniwersyteckiej
mtody historyk Stanistaw Herbst. Obaj
nie mieli dokumentéw pozwalajacych na
wjazd na tereny Wotynia. Dotarli jednak
szcze$liwie do Krzemienca. Odebrali
kolejng cze$¢ eksponatéw, w tym sekre-
tarzyk podrézny J. Stowackiego i zbior
szkicow scenograficznych Witadystawa
Drabika. W drodze powrotnej spotkato
ich jednak niepowodzenie. Zostali zta-
pani na prébie przekroczenia granicy bez
przepustek i biletu, a nastepnie osadzeni
w wiezieniu w Dubnie. Energiczne inter-
wencje wiadz bibliotecznych General-
nego Gubernatorstwa spowodowaty ich
uwolnienie. Strudzeni wystannicy powré-
cili do Warszawy 24 grudnia 1943 r.
ioddali przywiezione zbiory J. Gryczowi.
Z obu tych wypraw udato sie przywiez¢
rzeczy najcenniejsze, niemniej pozostato
w Krzemiencu jeszcze ok. 600 ekspona-
téw. Czes$¢ z nich odzyskano juz po woj-
nie niespodziewang zupetnie droga.
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Teatralia i portrety, tgcznie 119 jedno-
stek, zwrécito Polsce w drugiej potowie
1959 r. Ministerstwo Kultury niezawod-
nego Zwiazku Radzieckiego. Przekazujac
te obiekty wiadze radzieckie o$wiadczyty:
To co wam okupant hitlerowski zrabowat,
uratowata armia radziecka 2. W tymze
1959 r. w Muzeum im. Adama Mickiewi-
cza w Warszawie otwarto wystawe
pamiatek po Juliuszu Stowackim, ekspo-
nujagc w znacznym stopniu zbiory odzy-
skane ze Zwiagzku Radzieckiego.

Powr6t do Warszawy Balladyny
w koAcu 1943 r. nie oznaczat konca jej
wojennych przygdd. Rekopis ukryty
zostat przez Grycza w szafie pancernej
nie przez przypadek. Wspomniano juz,
ze wszystkie zbiory specjalne Biblioteki
Narodowej, w tym i rekopisy, zwieziono
w potowie 1941 r. do magazynow Biblio-
teki Ordynacji Krasinskich. | tam powi-
nien trafi¢ réwniez, po powrocie z Krze-
mierica, nasz rekopis. Grycz oceniat jed-
nak negatywnie sam pomyst ulokowania
wszystkich zbioréw specjalnych, a przede
wszystkim rekopiséw, na Okoélniku i robit
wszystko, zeby do tego przemieszczenia
nie doszto, a potem, by przynajmniej
niektére obiekty, szczeg6lnie cenne,
mogty by¢ stamtad wydobyte i przecho-
wane przy ul. Rakowieckiej. Sadzit
bowiem, ze zawilgocone magazyny moga
spowodowac zniszczenie papieru,
a ponadto potozenie Biblioteki w strate-
gicznym punkcie (blisko$¢ linii Srednico-
wej) moze narazi¢ gmach na niebezpie-
czenstwa w czasie przysztych walk fron-
towych. Dzieki takiej strategii Grycza
uratowano na przyktad Pamietniki Paska,
czy Liber chamorum Waleriana Nekandy-
-Trepki, a Balladyna i odzyskane rekopisy
Ossolineum dotrwaty w ten sposéb do
czasOw powstania 1944 r.

Powstanie warszawskie otworzyto
nastepny etap perypetii rekopisu Stowac-
kiego. Gdy dobiegato ono kresu, poja-
wity sie informacje, ze Warszawa ma
zosta¢ zrownana z ziemig. Niespodzie-
wanie zjawit sie w Warszawie porucznik
SS Moritz Arnhardt, ktdry - na podsta-
wie rozkazu samego Hitlera - miat
zabezpieczy¢ najcenniejsze kulturalne
zbiory Warszawy, poprzez wywoz ich na
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tereny Rzeszy. Hitler rzeczywiscie wydat
takie polecenie. Zostato ono przekazane
Erichowi von dem Bachowi, dowddcy
wojsk niemieckich walczacych z pow-
staficami w Warszawie, przez generata
SS Hermanna Fegeleina. Bibliotekarze
warszawscy, ktérzy mieli wptyw na wybor
wysytanych ksiegozbioréw, staneli przed
trudnym dylematem: czy wydawac
wystannikowi Hitlera najcenniejsze
obiekty, ktére ten miat wywozi¢ w nie-
wiadomym kierunku, czy przeciwnie -
ukrywac je ichroni¢ przed przemieszcze-
niem. Bibliotekarze wybierali r6zne roz-
wigzania. J6zef Grycz pamigtat o rozka-
zie Hitlera spalenia Warszawy i uwazat,
ze trzeba wyda¢ Arnhardtowi mozliwie
jak najwiecej przedmiotow, gdyz lepiejje
pozniej rewindykowaé, niz narazi¢ na spa-
lenie, ktdrym ustawicznie nam grozono3.
Wychodzac z takiego zatozenia, spako-
wat wraz z robotnikami 4 ciezarowki naj-
cenniejszych zbioréw, w tym takze
egzemplarz Balladyny i rekopisy Ossoli-
neum przywiezione z wystawy krzemie-
nieckiej.

Polacy nie wiedzieli, gdzie uloko-
wano zbiory zarekwirowane przez Arn-
hardta. £acznie wywiézt on 50 skrzyn
ksigzek i duze partie grafiki z BN, prze-
szto tysigc niemieckich rekopiséw z BOK
i 200 skrzyn drukéw z Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie. Grycz dowiedziat
sie jedynie, ze zbiory w zaplombowanych
wagonach wyjechaty do Wroctawia.
Przewieziono je jednak dalej - do zamku
Fischhorn w Tyrolu austriackim. Zamek
zostat w czasie wojny wiasnoscig gene-
rata Fegeleina i tam wiasnie skierowat
Moritz Arnhardt transporty warszaw-
skich dobr kultury. Po zakornczeniu dzia-
tan wojennych informacje o ztozeniu tam
polskich zbioréw uzyskat przypadkiem
w lipcu 1945 r. Bohdan Tadeusz Urba-
nowicz, prawnik iartysta malarz, wéw-
czas porucznik zwolniony z oflagu
w Murnau. Urbanowicz okazat sie czto-
wiekiem opatrzno$ciowym. Zorganizo-
wat akcje transportu zbioréw do Polski,
przezwyciezajagc wszystkie przeszkody
administracyjne, ktore pietrzyty sie ze
strony wiadz alianckich, jak i administra-
cji polskiej. 23 kwietnia 1946 r. transport

ztozony z 12 wagonéw przyjechat do
Warszawy.

Pakujgc zbiory, Urbanowicz natknat
sie na rekopisy z Biblioteki Narodowej.
Przegladajac je zauwazyt: Wsrod rekopi-
s6w na uwage zastugujg: fragmenty ,,Gra-
zyny” Mickiewicza oraz Stowackiego -
,,Genezis z Ducha’; ,,Balladyna’; ,,Beatrbc
Cenci”; ,,Ztota Czaszka’; wiersze, rysunki
i listy, prywatne notatki - ze zbioréw Osso-
lineum4. Porucznik wymienit tylko kilka,
wczesdniej znanych mu najpewniej ze sty-
szenia, manuskryptow. Genezis z Ducha
byt jednym z pieciu rekopiséw wypozy-
czonych na wystawe Stowackiego przez
Ossolineum, natomiast Balladyna byta
wiasnoscig BN. Cho¢ Urbanowicz nie
wymienit innych autograféw poety, nie
mozna przeciez wykluczy¢, ze na zamku
Fischhorn znajdowaty sie réwniez pozo-
state zbiory rekopismienne Ossolineum
(Szanfary, Konrad Wallenrod, Raptularz,
Album podrézy na Wschéd). Wszystkie
one, jezeli przyjmiemy taka hipote-
ze, wraz z Balladyng sprowadzono
23.04.1946 r. do Warszawy. Balladyna
wrocita do Dziatlu Rekopisow Biblioteki
Narodowej, a rekopisy Ossolineum do
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroctawius.

Rekopis Balladyny znalazt swoje
miejsce, jak i inne zbiory specjalne BN -
w Patacu Krasinskich. To oczywiscie
zupeiny przypadek, ze w 1829 r. w gma-
chu tym pracowat miody Juliusz jako
aplikant w Komisji Rzadowej Przycho-
déw i Skarbu (8.03.1931 r. opuscit War-
szawe). ]
PRZYPISY:

1 Materialy do tego artykulu autor zebrat pracujac nad
monografig Biblioteki Warszawy w tatach 1939-1945.
Warszawa 2010 [w druku], W ksiazce tej czytelnik znajdzie
obszerng podstawe Zrédiowa, ktéra postuzyta do opisu
perypetii rekopisu Balladyny (sg to przede wszystkim do-
kumenty archiwalne, wydobyte i zinterpretowane po raz
pierwszy w wymienionej monografii). Obecnie rekopis Bal-
ladyny mozna obejrze¢ na stronach zasobéw cyfrowych BN
,Biblioteka Polona”.

2,Teatr" 1959, nr 24, s. 11.

3J. Grycz: Dzienniczek z okresu powstania warszawskiego
1944 r. w: Walka o dobra kultury. Warszawa 1939-1945.
T 1 Warszawa 1970, s. 252.

4 Bohdan T. Urbanowicz: Dziennik Fischhornu. w: Walka
o dobra kultury..., t. 2, s. 379.

5 Monografista Ossolineum M. Matwijéw nie jest pewien,
w jaki sposéb eksponaty krzemienieckie z tej Biblioteki
zostaly zwrécone jej po wojnie (Zaktad Narodowy imienia

Ossolinskich w latach 1939-1946. Wroctaw 2003, s. 162).
W czasie tych peregrynacji zaginat rekopis Szanfarego.



ZBIGNIEW HAUSER

Dawne zapomniane polskie
rezydencje na Biatorusi (I1)

Kontynuujemy naszg podr6z po zapomnianych polskich rezydencjach na Biatorusi,
nie uwzglednionych w dziele Romana Aftanazego. Tym razem wybraliSmy sie na tereny
wschodniej i potnocnej Wilenszczyzny, dawnego wojewodztwa nowogrdodzkiego i Polesia.

potozonym w poblizu

granicy Kamiencu

Litewskim, u stép

stynnej Biatej Wiezy

z X111 w., stoi dobrze
zachowany patacyk (z XVIII w.?) nie
wiadomo przez kogo wzniesiony. Jest on
dwukondygnacyjny, z trzykondygnacyj-
nym ryzalitem na osi zwieAczonym tréj-
katnym szczytem. W 1996 r. miescit sie
w nim zespdl szkol zawodowych.

W centrum miasta Kobrynia na
Polesiu stoi dworek miejski, wzniesiony
w 1794 r. dla feldmarszatka Suworowa.
W okresie miedzywojennym nazywany
byt Dworkiem Traugutta, poniewaz
w 1860 r. mieszkat w nim przyszty dykta-
tor powstania styczniowego. Zniszczony
w czasie Il wojny $Swiatowej, pozniej
odrestaurowany. Obecnie miesci sie tu
Muzeum Historii Wojskowos$ci im.
Suworowa. Klasycystyczny, parterowy,
na planie prostokata, nakryty wysokim
czterospadowym dachem. W elewacji
gtéwnej czterokolumnowy ganek z tréj-
katnym frontonem. Pojego bokach usta-
wiono dwie armaty z 1812 r. Przed wej-
Sciem brazowe popiersie feldmarszatka,
usuniete w 1919 r. i przywrécone po
1945 r.

Okoto 10 kilometréw na potudniowy
zachdd od Berezy Kartuskiej, po prawej
stronie szosy z Brzescia do Minska,
potozona jest wie$ Siehniewicze, ze zruj-
nowanym dworem tozinskich z 2. pot.
XIX w. W 2. pot. XVIII w. whascicielami
débr byli Prozorowie, przed 1939 r. nale-
zaly do tozinskich. Jeszcze w tatach 90.
XX w. w dworze miescit sie szpital.
Obecnie opuszczony budynek jest ruing
ukryta w gestych zaros$lach i trudng do
fotografowania. By sfotografowaé tylko

kolumny portyku, musiatem - korzysta-
jac z pomocy jednego z mieszkafncow -,
usunag¢ czes$¢ chaszczy. Dwor jest parte-
rowy, kiedy$ z czterokolumnowym porty-
kiem. Nie ma $ladu po oficynie zwanej
»barondéwka”. W otoczeniu niezle zacho-
wany park.

Kilka kilometréw na zacho6d od
Oszmiany, w poblizu granicy z Litwa,
potozona jest Oszmianka Murowana,
z pozostatosciami zespotu patacowego

Korejwéw. W XVI w. wojewoda potocki
Mikotaj Dorohostajski zatozyt w Osz-
miance zbdr kalwinski i drukarnie, ktorej
rozkwit przypadt na czasy Krzysztofa,
syna Mikotaja. Wydrukowano tu m.in.
podrecznik hodowli koni oraz dzieta reli-
gijne miejscowego kaznodziei kalwin-
skiego Salinariusa. Po 1850 r. nowy wia-
Sciciel, Ksawery Korejwo przebudowat
XVI-wieczny budynek drukarni na
obszerng rezydencje, dobudowujac do



Telechany. Dworek z przetomu XIX i XX w.

Kamieniec Litewski. Pafacyk z XVIl w.(?)

Komarowszczyzna. Dawny dwor Starzefskich z 2. pot. XIX w.

Druja. Dwor Mitoszéw z XIX w.

Siehniewicze. Dwor Lozifiskich z 2. pot. XIX w.

masywnego parterowego budynku pietro
w stylu klasycystycznym. Zachowaty sie
ruiny tego budynku, ze sklepionymi piw-
nicami, parterem o sklepieniach krzyzo-
wych i murami pierwszego pietra.
Czarno-biate zdjecie pochodzi z 1991 r.
By¢ moze od tego czasu ruiny ulegly dal-
szemu uszczupleniu.

W sercu Polesia, okoto 40 kilome-
trow na potnoc od Pinska, nad Kanatem
Oginskiego, potozone jest miasteczko
Telechany, niegdys$ z rezydencjg ksigzat
Oginskich. Ich patac juz przed 1939 r.
byt w ruinie. Obecnie nie ma po nim
§ladu. Pozostato kilka zabudowan
gospodarczych, m.in. drewniany parte-
rowy dworek z przet. XIX i XX w,,
nakryty czterospadowym dachem
naczotkowym. Ganek wsparty jest na
dwoch parach kolumn.

W odlegtosci okoto 30 kilometrow
na zachod od rejonowego miasta Mia-
dziot, na Wilenszczyznie, w poblizu
szosy z Wilna do Potocka, potozona jest
wie$ Komarowszczyzna (na mapach bia-
toruskich oznaczona jako Komarowa),
z dawnym zespotem dworskim, ktéry
w 2. pot. XIX w. nalezat do Starzenskich.
Modernistyczny parterowy dwor wznie-
siony jest na planie podkowy, z zagietymi
do tylu skrzydtami bocznymi. W elewacji
gtéwnej wystepuje ryzalit z wgtebnym
portykiem stupowo-kolumnowym i man-
sardg zwieniczong potkolistym fronto-
nem z kartuszem herbowym. Po bokach
mansardy widoczna jest attyka balustra-
dowa. Sciany dekorowane sa boniowa-
niem. Przed dworem stojg dwie bliznia-
cze parterowe oficyny. W jednej miescity

Siehniewicze k.Berezy. Dwdr tozifskich
z 2. pot. XIXw.

sie mieszkania dla stuzby, w drugiej staj-
nie. Zachowata sie brama wjazdowa
z filarami w ksztalcie kolumn zwienczo-
nych kulami oraz cze$¢ kamiennego
ogrodzenia z wbudowanym wen spichle-
rzem o $cianach z kamienia polnego

matych okienkach. W otoczeniu dobrze
zachowany park z licznymi alejami
i dwoma stawami. W 2001 r. na terenie
dworskim miescito sie technikum rolni-
cze.

Kilka kilometréw na potudnie od
opisywanej poprzednio rezydencji, na
pétnocnym krancu pieknego jeziora,
potozone jest miasteczko Swir. W jego
p6inocnej czesci, w otoczeniu dobrze
zachowanego parku regularnego, rozto-
zonego na dwdch tarasach, stoi dawny
patac Byszewskich, wzniesiony na
poczatku XX w. Modernistyczny, z czer-
wonej cegly, na planie nieregularnym,
0 asymetrycznej bryle. Gtéwne wejscie
znajduje sie w dwukondygnacyjnej wiezy
krytej dachem namiotowym z lukarnami.
Portale dekorowane sg boniowaniem
ldekoracyjnymi zwiefczeniami. Bonio-
wane narozniki i otynkowane obramienia
okien kontrastujg z czerwienig ceglanych
$cian. Po 1945 r. w patacu miescito sie
sanatorium ,,Swir”, w 2001 r. by} tam
szpital dla umystowo chorych.

Kilkanascie kilometréw na potu-
dniowy wschéd od rejonowego miasta
Wotozyn, w poblizu przedwojennej gra-
nicy polsko-radzieckiej, potozone jest
miasteczko lwieniec, w okresie miedzy-
wojennym znane przede wszystkim
z okazatego klasztoru franciszkanéw (za
czasoéw sowieckich bardzo zdewastowa-



Swir. Fragment pafacu

nego, obecnie trwa restauracja). Dwa
kilometry od centrum miasteczka jeszcze
niedawno wznosit sie zesp6l dworski,
nalezacy od XIX w. do rodziny Plewa-
kéw (ich grobowce znajduja sie przy tzw.
Czerwonym Kosciele na wschodnich
obrzezach miasteczka). Po pozarze
w potowie lat 90. XX w. z XIX-wiecz-
nego eklektycznego dworu pozostaty
tylko wypalone mury obwodowe. Zacho-
waly sie zabudowania gospodarcze -
stajnia i spichlerz, wzniesione z kamienia
polnego oraz zrujnowana kaplica.

Kilkanascie kilometréw na pétnocny
zachdd potozone jest miasteczko Wisz-
niew (nie nalezy go myli¢ z Wiszniewem
Swirskim, gdzie niegdys istniata rezyden-
cja Sulistrowskich, pézniej Kartowi-
czéw). Wiszniew Wotozynski znany jest
przede wszystkim z pieknego wczesno-
barokowego kosciota, z zachowanym
wnetrzem. Mniej znany jest zesp6t dwor-
ski w dawnym majagtku Odrowgaz, poto-
zony okoto2 kilometréw od kosciota,
ukryty gteboko w lesie. Od 1892 r. do
1939 r. wiascicielami dobr byli krewni
Chreptowiczéw, Rosjanie Buteniewowie,
ktérzy uzywali nazwiska Chreptowicz-
Buteniew. Eklektyczny pietrowy dwor
wznio6st na przet. XIX i XX w. Konstanty
Buteniew. W 1999 r. dwor byt opusz-
czony i zdewastowany. Jego $ciany obli-
cowane sg granitem i dekorowane pila-
strami. W jednej z elewacji zachowaty sie
szczatki tarasu. Zrujnowang rezydencje
otacza zdziczaty park.

Kilka kilometréw na zach6d od Nie-
$wieza potozone jest miasteczko Snow,
z monumentalnym i wielokrotnie opisy-

Swir. Pafac Byszewskich z XX w.

wanym klasycystycznym patacem Rdui-
towskich. Mniej znang jest potozona na
obrzezach miasteczka inna rezydencja w
Snowie Gornym. Dobra te poczatkowo
nalezaty réwniez do Rduttowskich, ale
od 1854 r. przeszty do barona Gustawa
Harthinga. Wzni6st on tu péznoklasycy-
styczny dwér. Sktadat on sie z dwoch
czesci, starszej dwukondygnacyjnej
i dobudowanego do niej na poczatku
XX w. skrzydta parterowego z weranda.
Role fasady spetnia szczyt korpusu dwu-
kondygnacyjnego, zwienczony trojkat-
nym frontonem, ozdobiony boniowa-
niem i pilastrami. W 1999 r. w dworze
miescit sie szpital. W otoczeniu niewielki
park krajobrazowy ze starodrzewiem.

I na koniec potozona na po6tnocnej
Wilenszczyznie, przy 6wczesnej granicy
z Lotwa, na najdalszych Kresach Il Rze-
czypospolitej, Druja nad Dzwing. Mia-
steczko to znane jest przede wszystkim
z okazatego barokowego klasztoru ber-
nardynéw. Nieco na wschod od niego,
réwniez na wyniostym brzegu Dzwiny,
stoi dawny dwor Mitoszéw, wzniesiony
w XIX w., na miejscu zamku Massal-
skich i Sapiehéw. Zamek ten, z 1. pot.
XVII w., zostat zniszczony w 1664 r.
przez Rosjan (zachowata sie czes$¢ jego
watow). W 2001 r. dwor zajmowato
sanatorium. W wyniku licznych przebu-
déw zatracit warto$¢ zabytkowa. Wznie-
siony na planie prostokata, z dwoma
ryzalitami w elewacji ogrodowej. Jedy-
nym elementem dekoracyjnym jest gzyms
i prostokatne obramienia okien. Na skar-
pie nad Dzwing - park krajobrazowy. m

Fot. Autor

Snéw Gorny. Dawny patac Harthingdw z pot. XIX w.

KobryA. Dworek miejski z 1794 r.

Iwieniec.Ruiny zespotu dworskiego Plewakéw z XIX w.

Oszmianka Murowana. Pozostatosci zespolu patacowego

Korejwow. (XVI-XIXw)
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MAGDALENA MARCINKOWSKA

Zuchwale kradzieze
w potudniowe] Francji

Kradziez cennych dziet sztuki lub innych zabytkdw ruchomych jest na $wiecie zjawiskiem pow-
szechnie znanym i, mimo coraz nowocze$niejszych urzadzen zabezpieczajgcych, nadal praktyko-
wanym. Powoddéw tego rodzaju czyndw przestepczych jest wiele, jednakze najwazniejszym pozo-
staje wcigz rosngca na rynku dziet sztuki warto$¢ artystycznych przedmiotéw. Zgodnie z danymi

INTERPOL-u (Miedzynarodowej Organizacji Policji Kryminalnej), najwiecej tego typu przestepstw
notuje sie w Polsce, Rosji, Niemczech oraz Francji, gdzie w ostatnim czasie dokonano jednych
z najbardziej zuchwatych kradziezy.

NA ROZGRZEWKE DEGAS

Woezesnym rankiem 31 grudnia 2009 r.
pracownicy Muzeum Cantini w Marsy-
lii zgtosili zaginiecie jednego z cennych
obrazéw pedzla francuskiego impresjo-
nisty Edgara Degasa. Chorzysci, pastel
0 wymiarach 27 x 32 cm, namalowany
w 1877 r., przedstawia $piewajacych mez-
czyzn w trakcie wystepu. Pastel bytjedng
z dwudziestu prac artysty, wypozyczo-
nych przez paryskie Muzeum d’Orsay na
wystawe zatytutowang Od sceny do ob-
razu, ktéra miata potrwaé jeszcze przez
trzy kolejne dni, a nastepnie wyruszy¢ do
Wioch i Kanady. Szacunkowa warto$é
obrazu to okoto 1min euro.

Przybyli na miejsce zdarzenia fran-
cuscy $ledczy nie znalezli $ladéw wiama-
nia do budynku. Zebrane poszlaki
pozwolity na przyjecie trzech hipotez
dotyczacych sprawcéw przestepstwa.
Pierwsza stanowita, iz dzieto sztuki
zostato skradzione przez jednego ze
zwiedzajacych, ktory spedzit noc w mu-
zeum. Zgodnie z druga hipotezg ztodzie-
jem mdgt by¢ profesjonalny wiamywacz.
Trzecia skierowana byta w strone pra-
cownikdw instytucji, z ktérymi wiamywa-
cze mogli wspotpracowac. Policja zabez-
pieczyta filmy z kamer przemystowych
rozmieszczonych na terenie placéwki
w celu zebrania dowodéw.

W toku postepujacego $ledztwa fran-
cuskiej prokuratury na $wiatto dziennie
wyszty kolejne fakty. Jak czesto bywa
przy tego typu kradziezach z muzedw,
zawiodt nie tylko Zle funkcjonujacy sys-
tem alarmowy, ale takze czynnik ludzki.
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Dopatrzono sie pewnych nieprawidto-
wosci w organizacji pracy muzealnych
straznikow. Kilka dni p6zniej zatrzymano
jednego z nich. Przestuchanie nie przy-
niosto pozadanych efektow. Z braku
dowoddéw podejrzanemu nie postawiono
zadnych zarzutéw i zwolniono z aresztu.
Wobec powyzszych przestanek nasuwa
sie wniosek, iz 6w czyn prawdopodobnie
byt kradziezg na zamoéwienie, a konkret-
nym celem pastel autorstwa E. Degasa.
Warto wskazaé, iz Chdrzysci nie byli
chronieni przez zaden dodatkowy system
alarmowy. Przykrecony do $ciany obraz
zostat z niej na site wyrwany. Zgodnie
z pozniejszymi doniesieniami francuskiej

Edgar Degas, Chérzysci, 1877. Fot. Interpol

prokuratury, na terenie muzeum odnale-
ziono jeszcze dwa dzieta sztuki, ktére
miaty pas¢ tupem ztodziei. Wnikliwa
kontrola wykazata takze oszustwa finan-
sowe, jakich dopuszczali sie pracownicy
placowki. Malwersacje polegaty na przy-
wiaszczaniu naleznosci pochodzacych ze
sprzedazy biletéw wstepu oraz wypozy-
czaniu zwiedzajagcym audioprzewodni-
kow (tzw. audioguidéw). Jak podaje
francuska prasa, zdefraudowana w ten
sposob kwota siegata kilku tysiecy euro.
Dziatania podjete przez francuska poli-
cje oraz prokurature, a takze Centralny
Urzad ds. Przemytu DObr Kultury
(OCBC - Office Central de Lutte Contre



le Trafie de Biens Culturels) nie przynio-
sty na razie zadnych rezultatow. Wobec
wskazanych wyzej dowodéw mozna
przypuszczaé, iz najbardziej prawdopo-
dobna jest trzecia z przyjetych przez
policje hipotez. Jak dotad nie udato sie
odnalez¢ obrazu oraz zidentyfikowac
sprawcy napadu.

Pastel Chorzysci poczatkowo znajdo-
wat sie w prywatnej kolekcji, jednego
z najbardziej niedocenianych francuskich
przedstawicieli impresjonizmu, Gustawa
Caillebotta. Tworzacy w cieniu Moneta,
Degasa czy Renoira malarz, pochodzacy
z zamoznej rodziny prawnikéw, pod
koniec swego zycia stat sie posiadaczem
sze$€dziesieciu siedmiu obrazéw wiel-
kich impresjonistow. W 1883 r. spisat
swoj testament, w ktorym przekazuje
calg kolekcje na wiasnos$é panstwa fran-
cuskiego, pod warunkiem ze bedzie ona
wystawiana w catosci w Luwrze. Zbior
dziet sztuki w 1894 r., zgodnie z ostatnig
wolg Gustawa Caillebotta, trafit do pary-
skiego muzeum. Od 1986 r. stanowit
cze$¢ ekspozycji prezentowanej w zabyt-
kowych salach Muzeum d’Orsay, w ktd-
rym kiedy$ miescit sie dworzec kolejowy.
Dzieta pochodzace z kolekeji Caillebotta
kilkakrotnie pokazywane byly rowniez za
granica. Pastel Chorzysci byt miedzy
innymi trzykrotnie wypozyczany na
wystawy do Nowego Yorku, San Franci-
sco oraz Pittsburgha.

Warto wskazaé, iz w ostatnim czasie
warto$¢ dziet autorstwa francuskiego
impresjonisty Edgara Degasa na $wiato-
wym rynku aukcyjnym znacznie wzrosta.
Dowodem tego jest, przeprowadzona
w lutym zesztego roku, licytacja w lon-
dyAskim domu aukcyjnym Sotheby’s.
Woéwczas rzezba pod tytutem Mata Tan-
cerka lat 14 (Petite Dansense de Quatorze
Ans), zostata zakupiona za kwote 19,2
min dolaréw (ok. 13,2 min funtéw) przez
prywatnego kolekcjonera z Azji. Obiekt
na sprzedaz wystawita osoba, ktéra
w 2004 r. zaptacifa za nig 5 min funtow.

BRAWUROWA KRADZIEZ
NA RIWIERZE

Kradziez cennego obrazu Edgara De-
gasa to nie jedyne przestepstwo, jakiego
dopuszczono sie na poczatku roku we
Francji. Kilka dni pézniej, réwniez w nocy
z 2 na 3 stycznia, grupa ztodziei dokona-
ta napadu na jedng z prywatnych willi

na Lazurowym Wybrzezu. Z rezydencji
w La Cadiére d'Azur skradziono trzy-
dziesci dwa ptdtna znanych i cenionych
mistrzéw pedzla. Zrabowano m.in. kilka
prac Pabla Picassa, w tym cenny rysunek
zatytutowany Koto taneczne, pochodza-
cy z 1961 r.,, o szacowanej wartosci 180
tys. euro. WSrdd tupow znalazly sie takze
obrazy: japonskiego artysty Tsuguoharu
Foujita, znanego réwniez jako Leonarda,
oraz Louisa Marcoussisa, z pochodze-
nia Polaka, ktéry po wyemigrowaniu do
Francji przestat uzywac nazwiska Ludwik
Kazimierz Markus. Szacunkowa warto$¢
obu dziet wycenianajest na 50- 120 tys.
euro, z kolei jednostkowa warto$¢ po-
zostatych prac olejnych, rysunkéw oraz
akwarel nie przekracza 10 tys. euro.

Znajdujacy sie w kolekcji obraz
autorstwa Amadeo Modiglianiego szcze-
$liwie nie zostat skradziony; uszkodzony
przez ztodziei francuska policja odnala-
zta w jednym z pomieszczen rezydencji.
Warto$¢ obrazéw pochodzacych z pry-
watnej kolekcji wyceniona zostata na 600
tys. euro. Rabunku dokonano podczas
nieobecnosci wihascicieli, ktorzy w tym
czasie przebywali na wakacjach w Szwe-
cji. Zawiadomienie o wiamaniu zgtosit
dozorca posiadtosci. Po powrocie do
Francji prywatny kolekcjoner wyznaczyt
nagrode 100 tys. euro dla tego, kto odda
skradzione dzieta sztuki.

NA ZAKONCZENIE

Historia Stéphane'a Breitwiesera, naj-
wiekszego na Swiecie ztodzieja dziet
sztuki XXI wieku, pokazuje, ze wyniesie-
nie z instytucji muzealnych cennych
obiektow nie stanowi, jak sie okazuje,
nawet w obecnych czasach wiekszych
trudnosci. Tak byto i w przypadku obu tu
opisanych kradziezy w potudniowej
Francji, gdzie w zadnym z obiektow nie
zadziatat system alarmowy. Wsrdd wielu
innych pojawiajacych sie znakéw zapyta-
nia nalezy zwroci¢ szczegblng uwage na
dwie istotne kwestie. Pierwsza dotyczy
sprawcow kradziezy. O ile mozna przy-
puszczaé, ze w przypadku Chdrzystow
czynu madgt dokonaé jeden cztowiek,
o tyle wkamania do rezydencji zapewne
dopuscita sie grupa przestepcza. Czy
dziatali oni razem, czy sa to tzw. niesty-
chane zbiegi okolicznoséci? Druga doty-
Czy czasu oraz miejsca przestepstwa.
Mozliwy jest scenariusz, iz pewna zorga-

Edgar Degas, Mata tancerka lat 14

Pablo Picasso, Koto taneczne, 1961

nizowana grupa zamiast $wietowa¢ No-
wy Rok, postanowita wzbogacic¢ sie
o kilkadziesiat drogocennych dziet
sztuki. Czy mozna zatem potaczy¢ ze so-
ba te dwa zdarzenia? Z pewnoscia ta-
kiego scenariusza nie powinno si¢ wyklu-
cza¢. Dodatkowo nalezy zwréci¢ uwage,
iz Marsylia oddalona jest od La Cadiére
d'Azur o niecate 38 km, czyli okoto 40-50
min. podr6zy samochodem. ]

Fot. Internet
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TADEUSZ ZADROZNY

KAJETAN I INNI (3)
Druga szansa Kajetana

W dniu, w ktorym feldmarszatek Hermann Goring, szef Gabinetu Obrony Rzeszy, powierzyt
dr. Kajetanowi Muhlmannowi misje wyszukania i zabezpieczenia skarbow sztuki na okupo-
wanych polskich terenach, dla tego bytego sekretarza stanu zndw zabtysto Swiatetko nadziei.
Po kilkumiesiecznym upokarzajgcym zawieszeniu, 9 pazdziernika 1939 r., na trzy dni przed
podpisaniem dekretu o utworzeniu Generalnego Gubernatorstwa, otrzymat oto specjalne

petnomocnictwo do realizacji nowych zadan, konieczne Srodki i tytut Sonderbeauftragtefiirdie
Erfassung und Sicherung der Kunst-und Kulturschatze, do ktérego dodano im Generalgouver-

nementfur die besetzten polnische Gebiete.

kilka miesiecy wczesniej,

w czerwcu 1939 r. 6w

Kajetan Muhlmann mo-

cq decyzji gauleitera

Josefa Biirckla, komisa-
rza Rzeszy do spraw ,,Powrotu [Marchii
Wschodniej, czyli Austrii] do Jednoscill
»zaimplementowanego” w Wiedniu 30
stycznia 1939 r. wprost z okregu Saary,
zostat pozbawiony urzedu szefa wydziatu
do spraw kulturalnych i stracony w stan
spoczynku, rodzaj politycznego niebytu.
Byt to cztowiek wyksztatcony, inteli-
gentny i bywaly, uderzajaco uktadny
i wgrach politycznych niezwykle obrotny,
zaufany Wielkiego Feldmarszatka ijego
rodziny, wierny stronnik i przyjaciel dr.
Arthura Seyss-Inquarta, nazistowskiego
kanclerza (12-14 marca 1938 r.), a p6z-
niej namiestnika Rzeszy w Austrii (do
1maja 1939 r.). Przyczyny musiaty by¢
wazne: sprawowana przez Muhlmanna
kontrola nad zagrabionymi kolekcjone-
rom zydowskim dzietami sztuki i konflikt
miedzy Seyss-Inquartem, 6wcze$nie juz
ministrem Rzeszy z siedzibg we Wiedniu,
cztowiekiem przywyktym - mimo calej
swej fascynacji Fuhrerem i ideg wielko-
niemieckiej jednosci - do myslenia o Au-
strii w kategoriach odrebnosci, i gauleite-
rem Biircklerem, realizujacym z belferska
stanowczoscig berlinskie plany wcielenia
Austrii i catkowitego podporzadkowania

Hans Frank i Kajetan Muhlmann na Wawelu, za: L. H.
Nicholas, Grabiez Europy. Krakéw, 1997

jej ustawodawstwu, administracji i inte-
resom Rzeszy. Za pretekst do usuniecia
Muhlmanna postuzyly z lekka zabar-
wione politycznie, wykpiwajagce panosza-
cych sie Niemcow letnie wystepy Wie-
denskiej Katarynki - kabaretu Wiener
Werkel - z urzedu wspierane przez muhl-
mannowy Wydziat 11l. Przy okazji wycia-
gnigto na $wiatto dzienne stare arty-
styczne, nie do konca prawomysine
sprawy Kajetana i teksty zgota niewinne,
chwalgace jaka$ ekspresjonistyczng reali-
zacje plastyczng dla siedziby festiwalu
w Salzburgu. W literaturze zwykle przy
tej okazji cytowany bywa dtugi, saznisty

list Seyss-Inquarta do Géringa z 14 lipca
1939 r., w ktérym déwczesny minister
Rzeszy, a bylty namiestnik tejze Rzeszy
w Austrii, lojalnie wyjasniat Wielkiemu
Feldmarszatkowi, jak nikczemnie posta-
pili ludzie ze sztabu gauleitera i wjakich
okolicznosciach nieszczesny Muhlmann
padt ofiarg ich niecnych knowan.
Mylitby sie ten, kto by sadzit, ze
Kajetan MuhImann byt nazista ideowym.
U poczatku tej drogi, ktéra 12 lutego
1938 r. zawiodta go na historyczne spo-
tkanie z Hitlerem w Berschtesgaden -
tam, gdzie na Kurcie Schuschniggu,
urzedujacym kanclerzu Austrii, wymu-
szono przyjecie nazistéw w sktad rzadu
i co wiecej, ogtoszenie amnestii dla naro-
dowosocjalistycznych terrorystow, tych
samych, ktérzy podczas puczu z 25 lipca
1934 r. bez skruputéw usmiercili kancle-
rza Engelberta Dollfussa, ,,przywddce
i wodza” Frontu OjczyZznianego (Vater-
landische Front), zatozonego w maju
1933 r. - staty muhlmannowe wybory
towarzyskie z dawnych lat i przywigzanie
do swej austriackiej niemieckosci. Znajo-
mosci, ktére mogty sie okazaé pozy-
teczne, potrafit on kultywowac i rozwi-
ja¢. Znat dobrze obie siostry Goringa,
i Olge Riegele, i Paule Hueber, iw poto-
wie lat trzydziestych u feldmarszatka
samego bywat czestym gosciem w Ober-
salzbergu, gdzie z luboscig dyskutowano



i 0 przesztej wojnie, i o sztuce, i o poli-
tyce. W tym Srodowisku w sprawach
sztuki MiihImann niewatpliwie byt eks-
pertem. Specjalizowat sie bowiem
w historii sztuki, studiowat jg od 1922 r.
na uniwersytetach w Wiedniu i Inns-
brucku, gdzie cztery lata pozniej, gdy
miat juz lat 28, uzyskat stopien doktora,
broniagc dysertacji o barokowych stud-
niach i fontannach Salzburga. Nieobce
byty mu tez doswiadczenia artystyczne,
pono¢ sam zmagat sie z pedzlem i farba,
ale czy to prawda z tym malarstwem,
trudno dzi$ orzec. Nie brak bowiem
i mistyfikacji w jego biografii. Wiadomo,
ze przyszedt na $wiat 26 lipca 1898 r.
w Uttendorf w poblizu salzburskiego
miasteczka Zell am See, ze przywigzany
musiat by¢ do swej matej ojczyzny, bo
nie przypadkiem z tego miasta
i jego okolic lezgcych na granicy

z Niemcami pochodzili niektorzy
jego poOzniejsi wspbtpracownicy,
choéby zastepca Petnomocnika Spe-
cjalnego, sprawny urzednik Josef
Ernst, byty burmistrz Zell am See.
Jednak Miihlmann, ktéry wieksza
czes¢ swego dziecinstwa i mtodosci
spedzi! w szkotach Salzburga, chet-

nie powotywat sie na swe jakoby
chtopskie pochodzenie, i czynit tak,
jak mniema¢ mozna dlatego, ze
wowczas takie proste, zdrowe wyra-
stanie z ziemi i krwi narodu wi-
dziano dobrze w kregach cenigcych
idealistyczne wyobrazenia o sile

i mocy niemieckiego Volku.

Do stuzby wojskowej w 59. Sal-
zburskim Putku Piechoty stanat
Miihlmann jako siedemnastoletni
ochotnik i zamknat okres wojennego
patriotycznego zrywu, podobnie jak
wielu innych Austriakéw i Niemcow,

z poczuciem rozgoryczenia po upadku
cesarstwa i utracie ziem w wyniku trak-
tatu wersalskiego. Zrédta do chwaty szu-
kat zatem w Salzburgu wsrod tradycji
tego miasta i zabytkéw, pisat o nich
w lokalnej prasie, a w roku uzyskania
tytutu doktora stanat na czele dziatu
propagandy stawnego festiwalu, co przez
diugie lata byto zrodtem jego dochodow
i gtdbwnym zajeciem. Niektoérzy autorzy
wspominajg wprawdzie o obszernej

ksigzce, wydanej w 1932 r., poswieconej
zagadnieniom konserwacji i renowacji
zabytkow w Salzburgu na przyktadzie
dziatalnosci Franza Wagnera, ale ta
dziewiecdziesieciostronnicowa publika-
cja chyba przeszta bez echa, skoro po
latach Gustav Barthel, dyrektor zbioréw
miejskich we Wroctawiu, bliski wspétpra-
cownik Muhlmanna w Generalnym
Gubernatorstwie, w zeznaniach z czyn-
nosci wojennych w Polsce pisat o Petno-
mocniku Specjalnym, ze wprawdzie byt
historykiem sztuki, ze ukonczyt studia,
ale zajmowat sie gtéwnie promocja festi-
walu w Salzburgu i przed 1939 r. w kre-
gach specjalistdw zupetnie byt nieznany,
nic o nim nie styszano. Ksigzki, ktérg
Miihlmann miat napisa¢, Barthel nie
znat, na oczy jej nie widziat i, co wiecej,
uwazat Muhlmanna za naukowego

Korona cesarska, wraz z innymi insygniami wywieziona zostata
z Wiednia do Norymbegii, za: H. Filiitz, Die Schatzkammer tn Wien.
Wien. 1964

i politycznego pokerzyste. Faktycznie,
upodobania i smykatki do hazardu
wymagato uprawianie polityki w Austrii
okresu miedzywojennego, w kraju prze-
zywajacym trudnosci gospodarcze i szar-
panym wstrzagsami, zwtaszcza w latach
trzydziestych ubiegtego stulecia, wow-
czas gdy ostro Scieraty sie rozhiezne
interesy socjalistéw, chrzescijanskich
demokratow, liberatow i faszystow, grup
dazacych do zachowania odrebnosci

i niezaleznosci Austrii oraz tych mniej
licznych moze, ale wptywowych i agre-
sywnych, ktérzy ré6znymi drogami zmie-
rzali do wiaczenia kraju w jeden wielko-
niemiecki organizm panstwowy. Nawet
nazisci byli podzieleni na wzajemnie
zwalczajace sie frakcje. Miihlmann dzieki
umiejetnosciom negocjacyjnym zyska-
nym w stuzbie festiwalu w Salzburgu
w drugiej potowie lat trzydziestych,
w okresie po delegalizacji nazistéw, stat
sie dla frakcji Seyss-Inquarta cennym
atutem, umiejetnym posrednikiem mie-
dzy nimi i urzedem kanclerskim. Dziatat
wsrod i na rzecz tych, ktérzy pragneli
wigczenia Austrii do Niemiec na zasa-
dach podporzagdkowanej Ftihrerowi
wspolnoty w stuzbie narodu, pokoju,
postepu i kultury, czyli paradoksalnie,
przy zachowaniu i poszanowaniu pewnej
odrebnosci. Byt to program nierealny,
0 czym i Seyss-lnquart, i MiihImann,
jak juz na wstepie wspomniano, mieli
sie wkrdtce przekona¢. Poki co, tuz po
Anschlussie, w marcu 1938 r. obaj byli
zastuzeni i zaszli wysoko, pierwszy do
krzesta kanclerskiego, a potem funkcji
namiestnika Rzeszy, drugi do godnosci
sekretarza stanu i foteli ministerial-
nych.

Jak we wspomnieniach stwierdzit
Schuschnigg: Nawet narodowy socja-
lizm, jako ideologia polityczna, tudziez
narodowi socjalisci (...) wszystko to byto
dlan [tj. Hitlera] tylko $rodkiem do celu,
niczym wiecej. Mozna wiec zrozumiec,
dlaczego ideowcy (...) nie docierali zwy-
kle, zwkaszcza wAustrii, tak wysokojak
karierowicze, ktérym kolor brunatny nie
przystaniat politycznego horyzontu ani
na poczatku, ani na koicu (...) w Austrii
narodowy socjalizm réwnoznaczny byt
z bezwzgledng subordynacjg w stosunku

do Hitlera. W tych stowach bytego kanc-
lerza tkwi tajemnica wiedenskiego wzlotu
i upadku Muhlmanna - kto bowiem
zyczen Wodza w pore nie rozpoznat,
odpowiednio ich nie uprzedzat, juz do
task nie wracat. Wraz z wkroczeniem
oddziatow niemieckich do Wiednia
zaczat sie dynamicznie podb6j Austrii,
gestapo swoimi metodami porzgdkowato
austriacka gospodarke irézne dziedziny
zycia spotecznego. Wielka wage przywia-
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zywano do wprowadzenia w zycie idei
aryzacji czy szerzej, do pozbawienia
débr i wptywoéw tych wszystkich, ktérych
uznano za jednostki lub instytucje ,,anty-
panstwowe”. Za priorytetowe zadanie
uznano przejecie kontroli nad wszelkimi
znaczacymi kolekcjami dziel sztuki.
W przypadku licznych zbioréw o wielkiej
warto$ci artystycznej i kulturowej proces
sekwestrowania przez gestapo mienia
»antypanstwowego” w ramach ,,dzikiej
aryzacji” wymykat sie spod kontroli, cho¢
na ogol starano sie az do karykaturalnej
przesady o zachowanie pozoroéw prawa
i standardéw proceduralnych.

Nowe wyzwania stanety przed
austriackg stuzbg konserwatorska
i muzealng, szczegdlnie przed Zen-
tralstelle fur Denkmalschutz, dzia-
fajaca od 1934 r. Na mocy obowia-
zujgcego jeszcze w roku 1938
i 1939 prawa austriackiego, szcze-
g6lnie w ramach ustawy wywozo-
wej, ten wiasnie urzad, podlegty
Ministerstwu Nauki, z wiasnej ini-
cjatywy badz na wniosek innych
urzedéw i os6b, w tym gtdwnie
Kunsthistorisches Museum i Fritza
Dworschaka, aktywnego nazisty,
szefa Gabinetu Numizmatycznego
w tym muzeum, a pozniej dyrek-
tora catej placéwki, decydowat
0 losie poszczegblnych dziel
1catych kolekcji, co do ktérych
pojawita sie¢ obawa przemieszcze-
nia ich za granice. Zaczeto sig juz
17 marca 1938 r. od wniosku i pod-
jecia decyzji o ,,zabezpieczeniu”
kolekcji Oskara Bondy’ego, pdzniej
siegnieto po zbiory Rudolfa Gut-
manna, Sereny Lederer, Viktora
Ephrussi, Davida Goldmanna
i wielu innych, przekazujac zajete
w ten spos6b dzieta sztuki do depozytu
Kunstchistorisches Museum. Cho¢ od
strony prawnej Sicherstellung, czyli owo
»Zabezpieczenie” nie byto w Austrii jed-
noznaczne z utratg prawa wiasnosci, ale
w praktyce nie r6znito sie niczym od
wywiaszczenia. Apetyty na cenne zbiory
rosty zaréwno wsréd arogancko zacho-
wujacych sie Niemcow, jak i u przedsta-
wicieli austriackich stuzb muzealnych,
pragnacych powiekszy¢ stan ich posia-
dania i kompetencji - tupem nazistéw
padty kolekcje Louis i Alphonse'a Roth-
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schildéw.

W owym czasie sekretarz stanu Kaje-
tan Muhlmann, stojac na czele Wydziatu
111, miat w pieczy sprawy kultury
i ogromny budzet do dyspozycji. Czuwa!
bowiem nad interesami twércéw, archi-
wow, muzedw, szkot, teatrow, filmu
i kosciotow. Nadzorowat tez gromadze-
nie, sortowanie, przechowywanie
i inwentaryzacje tej ogromnej masy d6br
kulturalnych zagrabionej kolekcjonerom
zydowskim w 1938 i 1939 r., dziet o wiel-
kiej wartosci, ztozonych w czelusciach
magazyndw Wiednia. Mysl o nich, o tych
bogactwach zdobytych w urzedniczych
potyczkach, oddanych nagle do dyspo-
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Rozporzadzenie o konfiskacie dziet sztuki w Generalnym Guber-
natorstwie z dnia 16 grudnia 1939 r.

zycji wiedenskich muzedw nie tylko jego
napawata duma i radoscig. Nie zmacita
nawet tych wzniostych mysli i uczué ani
koniecznos$¢ rezerwowania z tej obfitosci
wielu dziel najwyzszej proby do wyltacz-
nej dyspozycji Filiirera, ani nawet wymu-
szony zwrot do Norymbergii klejnotow
i insygniéw Swietego Cesarstwa Rzym-
skiego z dawna, z czasow napoleonskich
skrytych w Schatzkammer we Wiedniu.
Stat Muhlmann nieugiecie na stanowi-
sku, ze wszystkie przejete dzieta sztuki
powinny zosta¢ w Austrii, nie widziat

potrzeby, by zdobyczg i wiadzg dzieli¢
sie z kimkolwiek. Jak sam o tym wspomi-
nat po6zniej, gdy Karl Haberstock
z poczatkiem 1939 r. pojawit sie
w jego gabinecie z nominacjg na petno-
mocnika ds. wiedeniskich zbioréw zydow-
skich podpisang w imieniu Hitlera przez
Hansa Lammersa, Muhlmann ufny we
wspacie Goringa, moc swych zastug
i znaczenie misji, odmowit dopuszczenia
Haberstocka do zbioréw i wyprosit za
drzwi, dodajac w pozniejszych relacjach,
ze jego gos$¢ miat w planie sprzedaz
kolekcji Rothschildéw holenderskim
antykwariuszom i o tym on juz wéwczas
wiedziatl. Bogactwo zgromadzonych
dziet i ich fama necity niejednego,
sam Fiihrer, ktéry w czerwcu 1939 r.
przywrdcit do task Hansa Possego,
dyrektora Galerii Drezdenskiej,
i udzielit mu nieograniczonych pet-
nomocnictw do gromadzenia
i selekcji skarbéw sztuki do przy-
sztego Muzeum Wodza w Linzu,
przegladajac ,,swoéj tup wiedenski”,
stanowczo odrzucit sporzadzone
przez Muhlmanna projekty rozdy-
sponowania zbioréw, zaktadajace
pozostawienie ich w Austrii. Kaje-
tan dostat lekcje i w podbitej Polsce,
juz z koncem wrze$nia 1939 r.
w Matopolsce zarzgdzaniej w sferze
cywilnej przez Syess-Inquarta,
btedu zadnego uczyni¢ nie mogt,
jego zdobycz powinna by¢ wielka,
na miare oddania Fuhrerowi i Wiel-
kiemu Feldmarszatkowi, w ogdle nie
budzi¢ zadnych watpliwosci.
Adolf Szyszko-Bohusz ten
»wjazd na Wawel” wspominat: dnia
16. X. [1939 r.| zjawita sie na Wawelu
nowa 0sobistos¢, jak sie po tym oka-
zato, majgca wprzysztosci dosé duzy
wplyw na uksztattowanie sie stosunkow na
Wawelu: Kajetan Muhlmann, oficer
w mundurze SS-6w [whasciwie SS-Sturm-
bannfuhrera], typ zwalistego chtopa
w rodzaju znanego gwiazdora Wallece 'a
Beery [Oscar za najlepszg role meska
w ,,The Champ” w 1931 r.]. Przekonali-
$my sie pozniej, ze kazdy z hitlerowcow
pozowat na kogo$ w typie odrebnym (...)
Muhlmann robit wojaka na dobroduszno
(...) petni¢ miat dalsze funkcje p. Freya,
a mianowicie zabezpieczajgc wybrane
przez niego dzieta sztuki. Zjechat on na



Wawel w towarzystwie jakiego$ architekta
niemieckiego nazwiskiem podobno Al-
brecht dla zorientowania sie w budynkach
i meblach (...) oraz mozliwosciach przygo-
towania Zamku na rezydencje statg Gene-
ral Gubernatora. Sam Muhlmann i za
nim Posse z upodobaniem do wszelakiej
gorliwosci podajg wespot wczesniejsza
date przybycia Petnomocnika Specjal-
nego na tereny podbitej Polski i objecia
przez niego obowigzkéw, a mianowicie
6 pazdziernika, czyli az na trzy dni przed
nominacja otrzymang od Goringa. Juz
na wstepie czekato Miihlmanna wielkie
rozczarowanie. Polacy wywiezli arrasy
wawelskie. Gdzie$ zniknely najwazniej-
sze, najcenniejsze obiekty z Muzeum
Czartoryskich w Krakowie. ,,Umknat”
tez ottarz mariacki; wywi6zt go zabez-
pieczajacy dzieta sztuki w imieniu Hein-
richa Himmlera SS-Untersturmftihrer
Peter Paulsen. Wkrétce na horyzoncie
pojawit sie inny z pozoru grozny konku-
rent do pozostatych w dawnej Polsce
dziet sztuki, wroctawski profesor Dago-
bert Frey, dziatajacy tu z upowaznienia
berlinskiego Ministerstwa Nauki. Ten byt
nieznosny, stale pokreslal swg wyzszo$¢
i brak kompetencji Miihlmanna, przynaj-
mniej taki obraz zarysowat w swych
zeznaniach wspomniany juz wyzej Bar-
thel.

Atutami Miihlmanna byt Goéring
i Syess-Inquart, minister Rzeszy, jako
szef administracji cywilnej dla Polski
Potudniowej obecny woéwczas na miej-
scu, w Krakowie, od 26 pazdziernika
1939 zastgpca Hansa Franka, takze
ministra Rzeszy, generalnego guberna-
tora dla okupowanych polskich teryto-
ribw. Czas byto zdoby¢ zaufanie Franka,
utwierdzi¢ sie w swych petnomocnic-
twach i pozby¢ rywali. Z powodu wspdl-
nego zagrozenia ze strony Himmlera,
sktonnego w dowolny sposéb ograniczy¢
prerogatywy generalnego gubernatora,
stosunkowo tatwo udato sie rozprawic
z grupg Paulsena. Wydano zarzadzenie
umozliwiajace im wywiezienie z General-
nego Gubernatorstwa czegokolwiek
z dziet sztuki i Paulsen wkrétce narzekat:
po powrocie do Krakowa [po 14 pazdzier-
nika, z Berlina, po wywiezieniu ottarza
mariackiego] otrzymano informacje (...)
Ze do Krakowa przybyt tymczasem z Wied-
nia SS-Sturmbannfuhrer Muhlmann wraz

z catym sztabem wspdtpracownikéw, w celu
spetnienia identycznej misji (...) z rozméw
wynikato (...) ze SS Strurmbannfuhrer
Muhlmann dazy do przejecia kontroli [nie
tylko nad sztukami plastycznymi...] oraz,
przy pomocy SS-Gruppenfuhrera Seyss-
-Inguarta, do otrzymania odpowiednich
petnomocnictw od Ministra Rzeszy Franka.
Gdy (...) Reichsfuhrer SS wizytowat Kra-
kéw [prawdopodobnie 28 pazdziernika],
o$wiadczyt SS-Untersturmfuhrerowi Paut-
senowi, ze musi on wspotpracowac ze
Sturmbannfuhrerem Muhlmannem, ponie-
waz ten ostatni nalezy do nas. Muhlmann,
poskramiajac Paulsena ijednocze$nie
wykorzystujac owoce jego pracy $ledczej,
przestat afiszowac sie ze swymi petno-
mocnictwami od Goéringa i pokornie
przyjat od Franka funkcje kierownika

Rysunkowy portret Kajetana Miihimanna z 1938,
owczesnego sekretarza stanu i szefa Wydziatu 11l czyli
Wydziatu Sztuki, Promocji i Reklamy [za:] H. HauptJahre
der Gefahrdung. Wien, 1995

wydziatu spraw og6lnokulturalnych,
czyli ministra od kultury i edukacji
w tymczasowym rzadzie Generalnego
Gubernatorstwa, ale wczedniej pozbyt sie
takze nadetego, ambitnego Freya, wyka-
zujacego sie kompetencjami i gorliwoscia
w wykonywaniu zadan w zakresie wyszu-
kiwania, spisu i zabezpieczenia dziet
sztuki, lecz nie grzeszacego rozsadkiem.
Frank, widzgc skuteczno$¢ dziatan
Miihlmanna i liczac zapewne na jego
lojalnos$¢, wydat 16 grudnia 1939 r.
stynne rozporzadzenie, ktore dla wypet-
nienia zadan uzytecznosci spotecznej prak-
tycznie wszystkie dzieta sztuki poddato
decyzji Petnomocnika Specjalnego do
spraw Spisu i Zabezpieczenia Dziet

Sztuki i Zabytkéw Kultury, obejmujac
przede wszystkim te, ktore nalezaty do
kolekcji prywatnych i zbioréw kosciel-
nych, i nie podlegaty wczesniejszemu
rozporzadzeniu o nieruchomosciach
i dobrach ruchomych bylego Parstwa Pol-
skiego. Ten akt prawny naktadat na wia-
Scicieli obowigzek zgtoszenia faktu
posiadania dziet sztuki, okre$lenia ich
rodzaju, stanu oraz liczby obiektéw. Dla
opornych, ukrywajgcych zbiory arty-
styczne lub odmawiajacych podania
informacji o nich, przewidziano Sady
Specjalne i kary wiezienia. Rozporzadze-
nie udzielato Petnomocnikowi Specjal-
nemu, tu ustanowionemu przez general-
nego gubernatora, delegacji do wydawa-
nia szczeg6towych przepiséw. Frey wyje-
chat do Wroctawia niemal natychmiast,
majac sie z pyszna. Muhlmann po latach
zeznawat przez oficerami amerykan-
skimi, nie kryjac satysfakcji z faktu, ze
wspomniane wyzej SS-Kommando,
kommanda Wehrmachtu i przedstawi-
ciele Ministerstwa Nauki, trudzacy sie
wyszukiwaniem dziet sztuki, zostali
wyeliminowani przez gubernatora
Franka, ktéry misje powierzytjemu wia-
$nie, Kajetanowi Muhlmannowi. Pozo-
staje jeszcze ten materialny dowdd odda-
nia Fiihrerowi - okazaty katalog Sicher-
gesteltte Kunstwerke im Generalgouverne-
ment z pieknie oprawnymi czterema
albumami zdje¢ dziet sztuki przez Miiht-
manna wyszukanych, spisanych izabez-
pieczonych do dyspozycji Wodza.

O tym katalogu i o wspotpracowni-
kach Kajetana napiszemy w kolejnych
atykutach, a dla zainteresowanych pole-
cam lekture wspomnieri Kurta Schusch-
nigga W zmaganiu z Hitlerem. Przezwy-
ciezaniu idei Anschlussu w tt. Matyldy
Osterwiny. Krakéw: Wydaw. Literackie,
1978, ksigzki Jonathana Petropoulousa
The Faustian Bargain: The Art World in
Nazi Germany. New York: Oxford Uni-
versity Press, 2000 i artykut Theodora
Briicklera Kunstwerke zwischen Kun-
straub und Kunstbergung: 1938-1945
z ksigzki przez niego redagowanej Kun-
straub, Kunstbergung und Restitution in
Osterreich 1938 bis heute. Wien: Bohlau
Yerlag, 1999. [ ]
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AGNIESZKA DAMASIEWICZ

CZY DROITDE SUITE
OGRANICZY

HANDEL FALSYFIKATAMI?

Droit de suite to prawo tworcy do czerpania zyskow z profesjonalnych odsprzedazy dzid
plastycznych i fotograficznych. Uzyskuje on kilka procent ceny dzieta przy kazdej jego
odsprzedazy przez profesjonalnego posrednika. Prawo to, obecnie w Polsce prawie nie

egzekwowane, jesli bedzie konsekwentnie realizowane, moze przyczyni¢ sie do znacznego
ograniczenia ,,rynku” falsyfikatow. Nie chodzi o wszelkie dzieta sztuki, ale przynajmniej

zieta plastyczne nalezy,
zgodnie z dyrektywa
spblnotowa (2001/84/
E*), rozumie¢ szeroko.
Sg to: obrazy, kolaze,

0 te, ktdre objete sa droit de suite.

udziatu w sukcesie gospodarczym ich
dziet plastycznych lub fotograficznych.
Jednak samo droit de suite nie jest tym
razem gtownym bohaterem, lecz wptyw
jego nieuniknionej realizacji w przyszto-

malowidta, rysunki, wytworydsitqvaidzela na poziomie wspolnoto-

druki, litografie, rzezby, tkaniny dekora-
cyjne, wyroby ceramiczne i szklane oraz
fotografie, pod warunkiem ze zostaly
wiasnorecznie wykonane przez artyste
lub sg kopiami uznanymi za oryginalne
egzemplarze dziet sztuki. Nie sg one zde-
finiowane w polskiej ustawie. Jedyna
wskazowka interpretacyjna: interpreto-
wac szeroko.

Profesjonalne odsprzedaze, to
odsprzedaze z udziatem osob, ktére
zawodowo zajmujg sie handlem sztuka.
Przez cate zycie artysty i 70 lat po jego
$mierci, kwota od 0,25 do 5 proc. ceny
odsprzedazy powinna wedrowaé do jego
kieszeni lub kieszeni spadkobiercow.
Nalezne kwoty sa tym nizsze, im wyzsza
kwota transakcji, a konkretne stawki pro-
centowe okre$la ustawa o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, w $lad za
wspomniang dyrektywga. Dyrektywa
nakazuje wprowadzié¢ droit de suite jed-
nolicie w calej Unii Europejskiej
i zastrzega, ze realizacja prawa w pan-
stwach cztonkowskich bedzie spraw-
dzana na forum wspélnotowym. Celem
droit de suite jest zapewnienie twércom

wym!) na proceder fatlszowania dziet
sztuki i handlu falsyfikatami.

W jaki spos6b? Nalezno$¢ pobierajg
albo organizacje zbiorowego zarzadza-
nia, albo galerie, albo sami artysci, albo

. nikt, jak np. ,,chwilowo” w Polsce.
System poboru moze by¢ scentralizo-
wany w ramach jednej agencji (bedzie
wrzawa o nowg agencje, cho¢ mozna
sobie wyobrazi¢, ze skoro istnieje GIIF,
czyli Generalny Inspektor Informacji
Finansowej czy GIODO tj. Generalny
Inspektor Ochrony Danych Osobowych,
to réwnie dobrze moze istnie¢ Generalny
Inspektor Informacji o Dzietach Sztuki,
czyli GIIDS). System poboru moze by¢
tez zdecentralizowany, gdzie egzekwo-
wanie i dystrybucja pobranych kwot
bedzie realizowana przez kilka organiza-
cji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi (trzeba zdecydowac¢ czy reali-
zacja droit de suite za ich pomocg jest
obligatoryjna, czy fakultatywna) lub
nawet super zdecentralizowany, gdzie to
galerie zbieraja i przekazujg kwoty arty-
stom (ale to dodatkowe koszty admini-
stracji i dodatkowa odpowiedzialnosc).

Ewentualnie, ale rzadko, rozwaza sie
pozostawienie tej kwestii samym arty-
stom. System moze tez by¢ mieszany:
optaty pobierajg galerie, a organizacje
zbiorowego zarzadzania czy agencja zaj-
mujg sie jedynie zbieraniem informacji
i zapewnieniem systemu dystrybucji pie-
niedzy. Do panstw cztonkowskich nalezy
wybor systemu, byleby wykazaty, ze jest
skuteczny. Da sie to zorganizowac.
Obecnie powstajg zaréwno bazy pry-
watne, jak i komercyjne, co Swiadczy
0 tym, ze rynek zorientowat sig, iz sg
potrzebne. Polski Rejestr Dziet Sztuki
(prds) np. tworzy internetowg baze
danych, gromadzacg informacje o dzie-
fach sztuki znajdujacych sie w kolekcjach
panstwowych i prywatnych, w celu ich
udostepniania wszystkim zainteresowa-
nym, przy jednoczesnym zachowaniu
anonimowosci wiasciciela. Kazdy obiekt
jest opisany przez zdjecie i podstawowe
dane: autor dzieta, tytut, tres¢ i potoze-
nie sygnatury, technika wykonania,
numer grafiki czy fotografii, wymiary,
stan zachowania, udokumentowanie
pochodzenia, wymiary oraz stan prawny
(kolekcja panstwowa, z mozliwoscig jej
wskazania, lub kolekcja prywatna, bez
podania nazwiska witasciciela), informa-
cje o nalepkach, np. z wystaw, miejscach
publikacji reprodukcji, ekspertyzach, ich
autorstwie i dacie powstania. W zatoze-



niu historyk sztuki weryfikuje dane iwia-
Sciciel. po dokonaniu optaty, otrzymuje
umowe i uzyskuje numer w rejestrze.
Tworcy bazy przewiduja, ze korzystac
z niej beda wiasciciele galerii i doméw
aukcyjnych, pracownicy muzeéw, firmy
ubezpieczajace dzieta sztuki i policja,
a przeciez takze i kolekcjonerzy.

Niezaleznie od tego. jaki system
poboru pieniedzy za profesjonalne
odsprzedaze zostanie wdrozony oraz czy
dodatkowo inne, komercyjne lub pry-
watne podmioty bedg zaangazowane
w tworzenie baz danych, pojawi sie sie¢
informacyjna. Transakcja bedzie zareje-
strowana przez profesjonalnego handla-
rza sztuka, poniewaz tu u niego zaczyna
bi¢ zrodto droit de suite. To on odprowa-
dza¢ bedzie okre$long kwote (albo sam
poniesie jej koszt, albo pobierze jg od
kolekcjonera - to rozwigzanie zalezy od
systemu) do agencji czy organizacji
zbiorowego zarzadzania, ktére maja
obowigzek uisci¢ nalezng kwote artyscie
lub jego spadkobiercom. Kolejnym pod-
miotem, ktdry prowadzi rejestr, tym
razem juz zbiorczy, jest wyspecjalizo-
wana agencja poboru naleznosci z tytutu
droit de suite lub organizacja (ewentual-
nie kilka) zbiorowego zarzadzania. Dane
towarzyszace temu przeptywowi pienie-
dzy utworzg baze informacji o transak-
cjach na terenie kraju. Skorzysta¢ z niej
beda mogli uprawnieni, i to w réznym
zakresie. Dostep do danych osobowych
kolekcjoneréw beda miaty juz tylko naj-
wezsze kregi, jak policja czy inne organy
zajmujace sie Sciganiem procederu fal-
szowania i kradziezy dziel sztuki lub
sady w postepowaniach karnych i cywil-
nych. Najwazniejsze, ze na podstawie
danych uzyskanych przy okazji realizacji
droit de suite, mozliwe staje sie przesle-
dzenie drogi dzielg od tworcy do aktual-
nego wiasciciela. Wiasciwe organy, zna-
jac przebieg transakcji, bedg w stanie
ustali¢, gdzie powinno sie znajdowac
oryginalne dzieto i czy miejsce to
pokrywa sie z miejscem wykrycia poten-
cjalnego falsyfikatu.

Mimo staran organéw $cigania, naj-

stabszym ogniwem sg bazy danych arty-
stéw i kolekcjoneréw. Obecnie mato
ktéry z zyjacych artystéw jest w stanie
wskazac¢, gdzie znajduje sie jego dzieto.
Ba, niekiedy trudno mu nawet ustali¢,
czy jest to jego dzieto, czy fatszerstwo.
Skoro artysta sprzedaje dzieto raz
i z tego sie utrzymuje, zazwyczaj nie
odnotowuje dalszych jego loséw. Cza-
sem nie wie nawet, do kogo trafito
z pierwszej galerii, ktéra zajmowata sie
sprzedazg. Jesli zadziata system droit de
suite, to oprécz takich korzysci, jak nowy
ruch na rynku, dzieta zyjacych artystéw
moga ,,stanie¢”, utatwiajac sprzedaz,
a sami artysci bedg zainteresowani losem
dziel, skoro moga z nich czerpa¢ dalsze
zyski. Z punktu widzenia fatszerstw
i kradziezy to przetom. Droit de suite
spowoduje - o ile bedzie funkcjonowac
W sprawnym systemie - ze artysta, a nas-
tepnie jego spadkobiercy, beda zna¢ trasy
swoich dziel. Wystarczy zajrze¢ do pliku
w komputerze ijuz wiadomo, ktora gale-
ria ostatnio dzieto sztuki sprzedawata.
Dzielg z nieznang historig moga straci¢
na wartosci, a standardem stang sie te
z ,ttem historycznym”, wykreowanym
w rejestrach sporzadzonych na potrzeby
realizacji droit de suite przez galerie,
organizacje zbiorowego zarzadzania
oraz samych artystow. Skoro tak, to
kolekcjonerzy bedg nie tylko zada¢ takich
informacji, ale takze bedg chcieli, aby
dzieto byto dobrg inwestycja, stworzg
swoje bazy danych. Standardem moze
sie okaza¢ karta dzieta sztuki, populary-
zowana przez Interpol, ktéry zresztg nie-
dawno otworzyt swoje bazy dziet skra-
dzionych dla wszystkich zainteresowa-
nych, w ramach wspolnego poszukiwa-
nia zaginionych dziel. Taka karta, uzu-
petniona o dane dotyczace przebiegu
sprzedazy, ucywilizuje rynek handlu
sztuka.

Kolejng korzyscig z baz tworzonych
na potrzeby droit de suite, na potrzeby
walki z rynkiem falsyfikatow, jest elimi-
nacja (w znacznej mierze) ryzyka eksper-
tyz. Sporo sie méwi o niezgodnosciach
opinii ekspertéw lub o gtéwnej ,,skazie”

opinii ekspertéw, czyli ojej niewigzacym
charakterze. W sytuacji, gdy da sie prze-
$ledzi¢ droge dzieta sztuki od artysty,
poprzez nabywcow, do obecnego wihasci-
ciela, istniejagce duze prawdopodobien-
stwo fatszerstwa lub autentycznosci
mozna bedzie zmieni¢ w pewnos¢.

Taki rejestr mozna powigzac z pro-
ponowanym juz niejednokrotnie reje-
strem fatszerstw, w ktorym odnotowuje
sie kolejne oferty sprzedazy dzielg nieau-
tentycznego. Obecnie, jesli trafi sie dzieto
podejrzane, to czujny marszand ode$le
potencjalnego zbywce, ale ten zaliczy
rundke po galeriach, az gdzie$ mu sie
uda trefne dzieto zby¢. Jedli natomiast
powstanie baza, z ktérej wynika¢ bedzie,
ze oferowane do sprzedazy dzieto nie
miato prawa znalez¢ sie w rekach danego
oferenta, a wiec jest to falsyfikat albo
nastapita kradziez, marszand ma moty-
wacje, by bez lyzyka oskarzenia o pomé-
wienie poinformowac¢ odpowiednie
organy.

Mozliwos$¢ sprawdzenia historii
transakcji utatwi zycie galeriom takze
pod innym katem. Mianowicie, umozliwi
uwiarygodnienie transakcji i wykazanie
sie nalezyta starannoscia przy transak-
cjach. Zbadanie historii dziet sprzedawa-
nych - przy wysokim ryzyku odpowie-
dzialnosci z tytutu rekojmi czy odpowie-
dzialno$ci za niezachowanie nalezytej
starannosci podczas wykonywania czyn-
nosci komisowych lub sprzedazy - jest
niezwykle cenne dla profesjonalisty.

Historia dzieta udokumentowana
informacjami z bazy transakcji, powsta-
tej dla realizacji droit de suite, mogtaby
rozstrzyga¢ w sytuacjach, w ktérych zda-
nia ekspertow sg odmienne. Przyktad:
jesli sprzedawca twierdzi, ze dzieto jest
autentyczne i okazuje ekspertyze fa-
chowca, a niezadowolony kupiec twier-
dzi, iz dzieto jest nieautentyczne i pre-
zentuje opinie innego eksperta, to sprawa
utkwi w martwym punkcie. Kupiec musi
albo uruchomi¢ zmudny proces sadowy,
by ustali¢ autentyczno$¢ lub nieauten-
tyczno$¢ dzieta i odpowiedzialno$¢
zbywey instytucjonalnego lub prywat-

35



nego, albo trwa¢ w niepewnosci. Nawet
jesli skorzysta z przedtozonej mu opinii
autentycznosci, to nie moze zachowac
w tajemnicy istnienia opinii odmiennej,
kiedy sprzedaje feralne dzieto komus$
innemu. Jesli to zatai, jego odpowie-
dzialno$¢ wobec nowego nabywcy kwa-
lifikuje sie jako wprowadzenie w btad
albo podstep, nie wspominajac o ryzyku
odpowiedzialnosci karnej.

Stad, w sytuacji istnienia dwoch
odmiennych ekspertyz, zamiast powoty-
wac trzeciego eksperta, mozna by byto
skorzysta¢ w celu weryfikacji z innego
Zrédta - z bazy prowadzonej przez agen-
cje, Generalnego Inspektora Informacji
0 Dzietach Sztuki lub z bazy samego
artysty lub jego spadkobiercow. Dane te
przechowawca instytucjonalny (galeria,
dom aukcyjny) teoretycznie przechowuje
krotko, bo przez okresy 3, 5 czy 10 lat
(zaleznie od tego, do jakich celéw jest
potrzebny, np. ksiegowych, przedawnie-
nia droit de suite itd.). Jednak artysci
majg powdd gromadzi¢ dane przez cale
zycie, a ich spadkobiercy kontynuowac
ich gromadzenie do 70 lat po $mierci
artysty. Po takim okresie nie nalezy sie
spodziewac, ze rejestry zostang ,,zam-
kniete”. Nawyk wyrabiany przez ponad
sto lat nie zostanie nagle zmieniony tylko
dlatego, ze zainteresowanym nie naleza
sie juz zadne dodatkowe kwoty pocho-
dzace z kolejnych odsprzedazy. Podob-
nie, wedtug mnie, zadziata mechanizm
gromadzenia informacji w obrocie pry-
watnym. Nawet jesli droit de suite doty-
czy odsprzedazy profesjonalnej, to reje-
stracja transakcji obejmie takze rynek
prywatny, kiedy tylko zainteresowani
przekonaja sie o walorach istnienia baz.
Artysta bedzie zainteresowany wprowa-
dzeniem do bazy nawet informacji
0 podarowaniu obrazu komus$ w prezen-
cie §lubnym, bo obdarowany kiedy$
moze obraz sprzedac.

Rejestry chronig jednoczesnie inte-
resy wielu oséb, stanowiag bowiem sie¢
baz informacji prowadzonych przez
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rézne podmioty, przez co maja dodat-
kowy walor, w poréwnaniu z eksperty-
zami. Ekspertyze wydaje jeden cztowiek,
z ograniczong odpowiedzialnoscig za jej
tres¢. Przygotowuje jg niekiedy bez
odniesienia do wczesniejszych zdarzen
dotyczacych dzieta, badajac tylko kon-
kretny egzemplarz. Natomiast rejestry
prowadzone przez artyste, jego spadko-
biercéw, galerie i instytucje realizujgce
droit de suite na poziomie poboru czy
dystrybucji naleznosci tworzg sie¢. Trud-
niej jest wprowadzi¢ obraz w takg ,,sie¢”,
niz znalez¢, nawet po dtuzszych poszu-
kiwaniach, ,,korzystng ekspertyze” i spro-
bowac sprzedaé falsyfikat. Ekspertyza
jest zdarzeniem jednostkowym. Budowa-
nie sieci jednocze$nie w wielu miejscach
angazuje r6zne podmioty i w ten sposéhb
informacja staje sie wiarygodna. Zamiast
»przerzucania sie” ekspertyzami, ktére
uwazane sg za najstabsze ogniwo
w obrocie sztuka, a czasem takze za
instrument zonglowania prawda, mozna
odtworzy¢ trase dzieta od samego progu
pracowni artysty.

Podsumowujac, skuteczna realizacja
droit de suite umozliwi takie gromadzenie
danych, ktére ograniczy handel falsyfika-
tami i utrudni kradzieze, albo przynaj-
mniej utatwi ich wykrycie. Jesli pewne
podmioty beda zobowigzane zbiera¢
informacje, a artysta bedzie miat Swia-
domos¢ istnienia finansowej wiezi
z dzietem, ktdrego sie wyzbywa, prawdo-
podobnie stworzy wirtualng kolekcje
i zbuduje jej historie od pierwszego
obrazu. Jest to szansa na walke z fatszer-
stwami, niejako przy okazji dbania
o0 ,tantiemy”.

Istnieje ryzyko, ze proby rejestrowa-
nia transakcji rozpoczng sie ... awan-
turg. O prawa zbywcow i nabywcow
dziet sztuki do zachowania anonimowo-
4ci.

Fakt, poczatkowo bedzie trudno
objasni¢ kolekcjonerowi Kowalskiemu,
ze kseruje sie jego dowo6d osobisty
z powodu jakich$ praw artysty, ktory

przeciez wiasnie inkasuje honorarium za
obraz czy z powodu checi upowszech-
nienia cywilizowanego kolekcjonerstwa.
Kowalski gotéw odwrécié sie na piecie
i znikngé, pozbawiajagc marszanda
zarobku. Jednak poczatkowe oburzenie
Z czasem minie, przejdzie w przyzwycza-
jenie dzieki edukacji ... i braku innego
wyjscia.

A dowdd osobisty trzeba i tak ksero-
wac. Nie z powodu droit de suite, ale dla-
tego, ze transakcje na $wiecie (no, nie
catym) sa coraz ciasniej oplatane obo-
wigzkami informowania, rejestrowania,
analizowania. Kto prowadzi dom auk-
cyjny czy antykwariat, ma duzo wieksze
i bardziej ktopotliwe obowigzki, niz te
zwigzane z realizacja droit de suite. Ma
obowigzek rejestrowania transakcji, kto-
rych rownowarto$¢ przekracza 15 000
euro oraz wszelkie inne, jesli okoliczno-
Sci wskazuja, ze moga mie¢ zwigzek
z praniem brudnych pieniedzy lub finan-
sowaniem terroryzmu. Aby tego doko-
nac, nalezy zastosowac¢ wiele zahiegow
w ramach identyfikacji klienta. Ich zakres
powoduje, ze notatka dotyczaca tego,
kto kupit i za ile, na potrzeby realizacji
droit de suite, jest drobiazgiem.

Nic nie stoi na przeszkodzie, by
wprowadzi¢ jeden rejestr, ktéry zgroma-
dzi szczeg6towe dane o transakcjach
i wygeneruje zestawy danych dla réznych
instytucji i na potrzeby realizacji roznych
obowigzkéw ustawowych.

Kolekcjonerzy z czasem si¢ przyzwy-
czaja.

Falsyfikaty dobrze radzg sobie na
rynku. Kiedy system realizacji droit de
suite zadziata, by¢ moze rynek fatszerstw
zadrzy w posadach. [

*Szerzej na temat dyrektywy w artykule
W ojciecha Paczuskiego Droit de suite. Miedzy
wymiarem ekonomicznym a kulturalnym
Wsp6lnoty Europejskiej, opublikowanym
w ,Cenne, Bezcenne/Utracone” nr 4 (57) paz-

dziernik-grudzienn 2008.



ROBERT PASIECZNY

Oryginat kontra fals

Wiek XXI smiato mozna nazwac wiekiem kolekcjoneréw. Przedmiotem kolekcjonerskim
moze byC wszystko. Wystarczy prze$ledzic zbiory polskich muzedéw. W Krakowie kolek-
cjonowane sg samoloty, w Otrebusach samochody, w Katowicach najmniejsze ksigzki $wiata,
w Ciechanowcu pisanki, w Gwizdatach gwizdki, w Warszawie i teczycy diabty,

w Kudowie Zdroju zaby, w Tarnowie pamigtki cyganskie, a w Uniejowicach pamigtki po
Armii Czerwonej. Zbiory prywatnych kolekcjoneréw bywajg jeszcze dziwniejsze.

edng z cech wyrdzniajacych
przedmiot w oczach Kkolekcjo-
nera jest jego oryginalnosé.
Cecha ta moze by¢ rozumiana
z jednej strony jako niepowta-
rzalnos¢ i unikalno$¢ przedmiotu
giej strony oryginalno$¢ to autentycz-
no$¢. To drugie znaczenie bywa czesto

wyznacznikiem wartosci  pozadanego
przedmiotu.
Zapotrzebowanie na oryginalne

przedmioty kolekcjonerskie jest bardzo
duze. A ze zycie nie znosi prézni, rynek
odpowiada na to zapotrzebowanie.
Powstajg wiec ,,oryginalne” barokowe
obrazy, ,,oryginalne” Witkace czy Nowo-
siele, ,,oryginalna” porcelana misnienska,
»oryginalne” szable i pamiatki powstan-
cze. Wrecz na skale przemystowa produ-
kowane sg ,oryginalne” pamiatki [l
Rzeszy. Zdziwitaby sie tez Maja Bere-
zowska, gdyby zobaczyta, ile erotycznych
scenek narysowata, zdumienie ogarneto-
by takze Kossakow.

Jak unikng¢ wpadki z kupnem ,,0ry-
ginatu”? Na ekspertéw i rzeczoznawcow
trudno liczy¢ - w ekspertyzach piszg co
chcg i nie biorg zadnej odpowiedzialnos-
ci za swoje wyroki. Mozna sie poradzi¢
kolegi kolekcjonera o tych samych zain-
teresowaniach, ale tu czasami zdarza sie
konflikt intereséw. Mitosnicy sztuki,
pieknych przedmiotéw czy poczatkujacy
kolekcjonerzy wsparcia szukajg w facho-
wej literaturze. Im wezsze pole zaintere-
sowan kolekcjonerskich, tym mniejsze
prawdopodobienstwo, ze kto§ nam wci-
$nie podrébe. Na rynku ksiegarskim
dostepne bywajg pomoce naukowe
w postaci bardzo precyzyjnych opraco-
wan zagadnienia, jak np. Hetmy niemiec-
kie 1933-1945 - poradnik kolekcjonera
TV. Goodapple'a i R.J. Weinanda. Sa tez
pozycje ciekawe, cho¢ budzace watpli-

wosci co do przydatnosci na polskim
rynku, jak np. Zegary. Poradnik kolekcjo-
nera autorstwa Johna Mighella, gdzie
autor starannie opisuje wyglad i kon-
strukcje réznych typéw zegaréw, wska-

. Zzdijge na ich cechy charakterystyczne,

unikalne, bedace znakiem rozpoznaw-
czym. Problem jednak w tym, ze ksigzka
byta przeznaczona na zupetnie inny

Antique Trader

REPRODUCTIONS

Authentic orfake?
Canyou make the right choice?

Features 800 Color PHotos
MARK CHERVENKA

rynek niz polski i rzadko kiedy opisane
W niej zegary pojawiajg sie u nas.

Na tle takich poradnikéw wyréznia
sie dzieto Marka Chervenki Antique Tra-
der Guide to Fakes & Reproductions, kto-
rego czwarte wydanie ukazato sie na
rynku amerykanskim w 2007 r. Autor
koncentruje sie w niej na wyrobach rze-
miosta dostepnych na rynku amerykan-
skim. Nie oznacza to jednak, ze sg to
wyroby stricte amerykanskie, jak np. cata
seria gadzetéw coca-coli. Jest tez zabyt-
kowa porcelana i szkto europejskie, ktore
dostepne sg w USA i stanowig przedmiot
zainteresowania tamtejszych kolekcjone-

row i mitosnikdw sztuki. Istotg ksigzki
podzielonej na 46 rozdziatéw i podroz-
dziatow jest zestawienie oryginalnych
przedmiotéw z ich falsyfikatami. Na 368
stronach i ponad 800 ilustracjach poka-
zano, na co nalezy zwraca¢ uwage, by
nie nabra¢ sie na podrébke. Czytelnik na
obrazku moze przekona¢ sie jak podobne
bywajg oryginat i falsyfikat, ale tez
wychwyci¢ wskazane przez autora réz-
nice. Czasami jest to kolorystyka, cza-
sami  wielko$¢ przedmiotu, czasami
materiat, z jakiego go wykonano. Cher-
venka opisuje najdrobniejsze detale
mogace wychwyci¢ podrébe. Wskazuje
np. na sposéb doklejenia ucha do
dzbanka, charakterystyczne cechy stem-
pli czy sygnatur, ktére sg zar6wno na
oryginale, jak i falsyfikacie, czy tez na
ksztatt zszywek zamykajacych torebke ze
szklanymi kulkami - kto by wpadt na to,
ze taki drobiazg moze zdradzi¢ fatsze-
rza.

Cho¢ opisywane przez Chervenke
przedmioty sg nam w wiekszosci obce
i z pewnoscig mato kto z nas bedzie miat
z nimi do czynienia, to ksigzke czyta sie
jak prawdziwy kryminat. Lektura poz-
wala inaczej spojrze¢ na ,wyjatkowe
okazje” na pchlich targach, czy atrak-
cyjng secesje oferowang w niektdrych
antykwariatach. Budzi sie tez wielka
zazdros$¢, ze u nas nie ma nikogo, kto
przeanalizowatby nasz rynek antykwa-
ryczny tak jak Chervenka i zrobit takie
zestawienie. Bez watpienia pozycja taka
pozwolitaby unikng¢ mitosnikom ,,orygi-
nalnej” sztuki wielu wpadek, i by¢ moze
czesciowo ukrocita poczynania fatszerzy.

Mark Chervenka, Antique Trader Guide to Fakes & Repro-
ductions (4th edition), Krause Publications, 2007



MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

Publikacje Departamentu
Dziedzictwa Kulturowego

w 2009 r.

W trzecim kwartale 2009 r. Departament Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie Kultury
I Dziedzictwa Narodowego wydat cztery nowe publikacje. Trzy z nich ukazaty sie w serii
»,P0za Krajem”, jedna zostata wydana poza seriami.

sigzki te powstaty w ra-

mach prac i projektow
prowadzonych przez De-
partament Dziedzictwa

Kulturowego lub z jego

poparcia. Jednym z takich
opracowywane wspdlnie przez polskich
i ukrainskich badaczy zbiory stanowigce
wspélne dziedzictwo obu narodéw.
W 2008 r. ukazato sie Europejskie szkio
od XVI do poczatku XIX wieku w zbiorach
Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycz-
nego Instytutu Narodoznastwa Narodowej
Akademii Nauk we Lwowie autorstwa
Aleksandry J. Kasprzak, kustosza Mu-

MINISTERSTWO KULTURY | DZIEDZICTWA
NARODOWEGO Departament Dziedzictwa Kulturowego

Wspoiczesne
ksiegozbiory potskie
zagranica *Informator

38

zeum Narodowego w Warszawie i Haliny
Skoropadowej, pracownika naukowego
Muzeum Etnografii i Przemyslu Arty-
stycznego we Lwowie.

Obecny, gruby, elegancki, bogato ilu-

prejekvéanysgkolorowymi zdjeciami, dwuje-

zyczny katalog Plakat polski ze zbioréw
Muzeum Etnografii i Przemystu Arty-
stycznego Instytutu  Narodoznastwa
Narodowej Akademii Nauk we Lwowie
zostat opracowany przez Anne Agnieszke
Szabtowska, adiunkta Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk i Mariane Sen-
kiw, pracownika naukowego ukraifskiego
muzeum. Prezentuje imponujacy zbior

MINISTERSTWO KULTURY I DZIEDZIC IWA
Departament Dziedzicwa NARODOWEGO
Kulturowego

MEIBHD JKLIGVID LRoetHi

Vnna Agnieszka Szabtowska
Mariana Serkiw

Plakat polski

Anna AiMUUKa lilaonbOBCbKa
Mapima CcubkiB

IIOTIbCbKHH
ruiakaT

polskich plakatéw opisanych w 854
notach katalogowych. Bajecznie kolo-
rowe, narysowane $wietng kreska, przy-
ciggajg ciekawym liternictwem i ekspre-
syjng kompozycja. Informuja nas o wy-
stawach gospodarczych i imprezach kul-
turalnych, koncertach, spektaklach te-
atralnych, seansach filmowych, pozyw-
nych produktach, wyczynach sporto-
wych, historycznych rocznicach i regio-
nach wartych zobaczenia, a nawet o cig-
gotach kolonialnych Il Rzeczypospolitej.
Wsrod ich twércow odnajdziemy znane
nazwiska: Teodora Axentowicza, Jozefa
Mehoffera, Wiadystawa  Tetmajera,

MINISTERSTWO KULTURY IDZIEDZICTWA
Departament Dziedzictwa NAROOOW 1T i<x
Kulturowego

Tadeusz
Bernatowicz

Alba

Od renesansowej willi
do kompozycji krajobrazowej



Karola Frycza, Tytusa Czyzewskiego,
Felicjana Szczesnego Kowarskiego, Wita-
dystawa Skoczylasa, Jana Styki, Fran-
ciszka Zmurko, Stefana Norblina, czy
Kazimierza Sichulskiego. Najstarszy
z zachowanych eksponatéw to pocho-
dzacy z 1894 r. dwujezyczny polsko-
-ukrainski plakat, informujacy o pow-
szechnej wystawie krajowej we Lwowie.
Owe walory zadecydowaly, ze zostat
wybrany na okladke. Katalog poprze-
dzajg wstepy Jacka Milera, dyrektora
departamentu oraz Romana Czmetyka,
dyrektora muzeum. Obaj dyrektorzy
omawiajg wspO6tprace naukowo-badaw-
czg oraz przedmiot badan, czyli ,,sztuke
ulicy”, a takze unikatowos$¢ zbioru. Jego
wyjatkowos¢ podkreslajg artykuty Anny
A. Szablowskiej i Mariany Senkiw, sta-
nowigce uzupetniajacy sie dwuglos na
temat kolekcji plakatu polskiego z korica
XIX i poczatku XX w., przechowywa-
nego w Muzeum Etnografii i Przemystu
Artystycznego we Lwowie. Ksigzka
zaopatrzona zostata w biogramy auto-
row plakatow oraz indeks o0séb.

Praca  Tadeusza  Bernatowicza,
adiunkta w Instytucie Sztuki Uniwersy-
tetu Warszawskiego, ktorego badania
nad sztuka ogrodowsa, urbanistyka,
mecenatem i krajobrazem kultu-
rowym epoki baroku po raz
kolejny skupity sie na funda-
cjach nieswieskich Radziwit-
féw, Alba. Od renesansowej
willi do kompozycji krajobra-
zowej. Z badar nad architek-
turg ogrodéw na Kresach opo-
wiada dzieje zatozenia pata-
cowo-ogrodowego od jego
pierwszych zalgzkéw w XVI w.
poprzez rozkwit w XVII i XVIII
stuleciu do schytku w wieku
XIX i destrukcji w XX wieku.
Odnalezione w polskich, litew-
skich i biatoruskich archiwach
inwentarze, relacje i listy oraz
zrédta ikonograficzne i karto-
graficzne umozliwity rekon-

strukcje zatozenia, ktdre swoja Swietnos¢
zawdzieczato szczeg6lnie dwom ksigze-
tom: Michatowi Kazimierzowi ,Ry-
benko” (1720-1762), za czasow ktdrego
Alba stata sie najwiekszym barokowym
ogrodem na terenie Rzeczypospolitej,
i Karolowi  Stanistawowi ,Panie
Kochanku” (1762-1790), ktéry rozbu-
dowujac ogrod i przeksztatcajgc w zato-
zenie krajobrazowe z osmioma kanatami
rozchodzacymi sie centrycznie od wyspy
z ,orientalnym” pawilonem, uczynit go
jednym z najwiekszych w Europie. Frag-
ment niezwyklej bryty owej orientalizujg-
cej architektury mozemy podziwia¢ na
oktadce. Dodatkowo ksigzka zostata
wzhogacona o wybér 31 materiatow zré-
dtowych, z ktérych dowiadujemy sie
rn.in. jakie zwierzeta zostaty wpuszczone
do Zwierzynca, lub jak wykwintne byto
wyposazenie krytej stomg ,,Chatki”.
Z wybranych rekopiséw az 22 pochodzi
z Archiwum Akt Dawnych w Warszawie,
5 z Nacjonalnego Gosudarstwiennego
Istoriczeskiego ~ Archivum  Biefarusi
w Minsku i 4 z Lietuvos Valstybes Istori-
jos Archivas w Wilnie. Ksiazke zamyka
indeks 0s6b i miejsc oraz streszczenia
w jezyku angielskim i biatoruskim.
Wspotczesne ksiegozbiory polskie
za granica. Informator, dzieto spotki

autorskiej: prof. Barbary Biefkowskiej,
Elzbiety Maruszak i dr. Jacka Puchal-
skiego, jest owocem kwerendy prowa-
dzonej od 2006 r. w ramach programu
Rejestracja zbioréw polskich za granica ze
specjalnym uwzglednieniem dziedzictwa
zagrozonego. Gtownym jej celem bylo
zebranie materialu dokumentacyjnego
i prowadzenie badan naukowych nad
polskimi bibliotekami znajdujacymi sie
poza krajem. Przedsiewzieciu temu przy-
Swiecaja przede wszystkim cele naukowe
i dokumentacyjne - piszg we wstepie
autorzy. - Polegajg one na zebraniu, ogto-
szeniu i utrwaleniu (...) wiadomosci
0 naszym dziedzictwie piSmienniczym
pozostajacym na obczyZnie, rozproszonym,
nierzadko nieznanym i zapomnianym, ule-
gajacym czestym fluktuacjom, a w ostat-
nich latach szczegdlnie zagrozonym. Dzieki
opracowanej, rozestanej i zebranej an-
kiecie opisano 746 bibliotek polonijnych
z 64 krajow w ukfadzie topograficznym,
z ktoérych 620 (pochodzacych z 56 kra-
jow) ma petne opisy, a 126 (z 37 krajow)
- tylko dane adresowe. Nalezy zazna-
czy¢, ze w tej drugiej grupie odnotowano
ksiegozbiory z 7 paristw, nie wystepuja-
cych we wczesniejszej czesci. Publikacja
zostata opatrzona bibliografig w wybo-
rze oraz indeksami wiascicieli ksiego-
zbiorbw w jezyku polskim

ijezykach urzedowych kra-

jow osiedlenia.

Ostatnia z omawia-
nych publikacji, ksigzka
Mariusza  Olbromskiego
Lato w Krzemieficu Le-
gendy znad lkwy - wydana
poza seriami z okazji
obchodéw Roku Stowac-
kiego 2009 - jest urokli-
wym, poetyckim albumem
o pieknych zdjeciach krajo-
brazéw i zabytkéw, nieco
zamglonych, troche odre-
alnionych, odgrzebanych
z pylu zapomnienia... =
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KRADZIEZ W LUTYM
2010 R. Z MIESZKANIA
W KRASNYMSTAWIE
(WOJ. LUBELSKIE)

1. SWIECZNIK
Prusy, XVIII w.
Srebro

KAT. RH-601

2. SWIECZNIKI
(2 szt)

Polska, XIX w.
KAT. RH-610

3. SWIECZNIK
Lwéw, 1798 .
Srebro

KAT. RH-599

4. SWIECZNIKI

(2 szt)

Altenburg, koniec XVIII w.
Srebro

KAT. RH-600

5. PUCHAREK
Polska, XVIII w.
Srebro

KAT. RH-612

6. KUBECZEK
Wroctaw, 1. pot. XIX w.
Srebro

KAT. RH-598

Opracowanie

MONIKA BARWIK

THEFT IN FEBRUARY
2010 FROM A FLAT IN
KRASNYSTAW (LUBEL-
SKIE VOIVODSHIP)

1. CANDLESTICK
Prussia, 18th cent.
Silver

CAT. RH-601

2. CANDLESTICKS
(2 items)

Poland, 19th cent.
CAT. RH-610

3. CANDLESTICK
Lviv, 1798.

Silver

CAT. RH-599

4. CANDLESTICKS
(2 items)

Altenburg, late 18th cent.
Silver

CAT. RH-600

5. CUP

Poland, 18th cent.
Silver

CAT. RH-612

6. KUBECZEK
Wroctaw, Ist. half of the
19th cent. Silver

CAT. RH-598
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14. LYZECZKI

(2 szt)

Polska, K. Klimaszewski,
XIX w.

Srebro

KAT. RH-582

15. SZCZYPCE do cukru
Polska, XVIII w.

Srebro

KAT. RH-615

16. SZCZYPCE do cukru
Niemcy, XIX w.

Srebro

KAT RH-587

17. LYZECZKI do kawy
Polska, XIX w.

Srebro

KAT RH-602

18. WIDELCE do ciasta
(12 szt)

Niemcy, XIX w.

Srebro

KAT RH-584

19.SZUFELKA
do szparagow
Anglia, XIX w.
Srebro

KAT RH-616

20. WIDELCZYKI
do przekasek
Polska, 1824 r.
Srebro

KAT RH-617

14. SMALL SPOONS
(2 items)

Poland, K. Klimaszewski,
19th cent.

Slver

CAT. RH-582

15. Sugar TONGS
Poland, 18th cent.
Silver

CAT RH-615

16. Sugar TONGS
Germany, 19th cent.
Silver

CAT. RH-587

17. Coffee SPOONS
Poland, 19th cent.
Silver

CAT. RH-602

18. Cake FORKS
(12 items)
Germany, 19th cent.
Silver

CAT RH-584

19. Asparagus
SCOOP

England, 19th cent.
Silver

CAT. RH-616

20. SMALL FORKS
for snacks

Poland, 1824.

Silver

CAT RH-617



1

21. ZESTAW
do przypraw
Anglia, 1896 r.
Srebro

KAT. RH-618

22. SOLNICZKA
Polska, poczatek XIX w
Srebro

KAT. RH-614

23. SOLNICZKA
Polska, XVIII w.
Srebro

KAT RH-583

24. PATERA
Polska, Malcz, XIX w.
Srebro

KAT. RH-589

25. SOLNICZKA
Rosja, XIX w.
Srebro

KAT. RH-588

26 a,b. MISECZKI
(2 szt)

Niemcy, XIX w.
Srebro

KAT RH-594

21. Spice
SET

England, 1896
Silver

CAT. RH-618

22. SALT CELLAR
Poland, early 19th cent
Silver

CAT. RH-614

23. SALT CELLAR
Poland, 18th cent.
Silver

CAT. RH-583

24. CAKE STAND
Poland, Malcz, 19th cent
Silver

CAT. RH-589

25. SALT CELLAR
Russia, 19th cent.
Silver

CAT RH-588

26 a,b. SMALL
BOWLS

(2 items)
Germany, 19th cent.
Silver

CAT. RH-594

26 a,b
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KRADZIEZ SZKICOWNIKA

Z ORYGINALNYMI

RYSUNKAMI PABLA
PICASSA, Z MUZEUM
PICASSA W PARYZU

Pomiedzy 8 a 9 czerwca 2009 roku,
z Muzeum Picassa w Paryzu skradziono
oryginalny notatnik z rysunkami

Pabla Picassa. Szkicownik, pochodzacy z lat
1917-1924, jest w kolorze czerwonym i ma

napis ,Album”, wykonany ztoconymi
literami, o wymiarach 16x24 cm, zawiera
33 rysunki wykonane otéwkiem przez
Picassa, z ktdrych 4 znajdujg sie na

odwrocie. Kazda osoba, ktéra moze pomoc
proszona jest o kontakt z Krajowym Biurem

Interpolu we Francji, numer referencyjny :
BCN/OCBC/FLN/T30224

lub z Sekretariatem Generalnym Interpolu nr.:

WOA 2009/17604.
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A SKETCHBOOK OF
ORIGINAL DRAWINGS
BY PABLO PICASSO
WAS STOLEN FROM
THE PICASSO MUSEUM
IN PARIS

Between 8 and 9 June 2009.
Datingfrom 1917-1924, the
sketchbook has a red cover with the
inscription 'Album’ in gilt letters.

At 16 x 24 cm, the sketchbook contains
33 pencil drawings by Picasso, of which
four are on back pages.

Anyone with information about the theft
or the whereabouts of the sketchbook

is asked to contact theINTERPOL
National Central Bureau in France
(REF: BCN/OCBC/FLN/T30224)

and the INTERPOL General Secretariat
(REF: WOA 2009/17604).

Opracowanie

BARBARA KALETA

1 Rysunek PABLO PICASSQ.Drawing PICASSO PABLO

SZKIC KOBIETY SIEDZACEJ
W FOTELU

Otéwek, papier/papier maché
Wysokosc: 23 cm

Szeroko$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.16

2. Rysunek PABLO PICASSO
SZKIC KOBIETY SIEDZACEJ

W FOTELU

Otowek, papier/papier maché
Wysokosc: 23 ¢cm

Szerokosc: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.17

SKETCH FOR A WOMAN SEATED
IN AN ARMCHAIR

pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.16

2.Drawing PICASSO PABLO
SKETCH FOR A WOMAN SEATED
IN AN ARMCHAIR

pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.17



SL

3. Rysunek PABLO PICASSO
PORTRET OLGI

Otéwek, papier/papier maché
Wysoko$¢: 23 cm

Szerokos¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.22

4, Rysunek PABLO PICASSO
CEDZACA OLGA

otéwek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szerokos¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.32

5. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA NA BALKONIE Z WIDOKIEM
NA RAMPLAS

otéwek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szerokos¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.29

INTERPOL TheMost Wanted Works ofArt

3. Drawing PICASSO PABLO
PORTRAIT OF OLGA

pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.22

4. Drawing PICASSO PABLO
OLGA SITTING

pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.32

5. Drawing PICASSO PABLO
OLGA ON A BALCONY WITH

A VIEW ONTO RAMBLAS

pencil, paper/papier maché
Height: 23 c¢m

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.29

6. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA NA BALKONIE Z WIDOKIEM NA
RAMPLAS

ofdwek, papier/papier maché
Wysokosc: 23 cm

Szerokos$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:

2009/17604-1.31

7. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA SIEDZACA W FOTELU
oldwek, papier/papier maché
Wysokosc: 23 cm

Szeroko$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.26

8. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA Z MANTYLA NA GLOWIE
oféwek, papier/papier maché
Wysokosé: 23 cm

Szeroko$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.28

6. Drawing PICASSO PABLO
OLGA ON A BALCONY WITH

A VIEW ONTO RAMBLAS

pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:

2009/17604-1.31

7. Drawing PICASSO PABLO
OLGA SEATED IN AN ARMCHAIR
pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.26

8 . Drawing PICASSO PABLO
OLGA WITH A MANTILLA ON HER HEAD
pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:

2009/17604-1.28
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9. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA LEZACA NA KANAPIE
otéwek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szeroko$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.25

10. Rysunek PABLO PICASSO
SZKIC KOBIETY SIEDZACEJ

W FOTELU

Otéwek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szerokosc: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.18

9. Drawing PICASSO PABLO
OLGA LEANING ONA COUCH
pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.25

10. Drawing

PICASSO PABLO

SKETCH FOR A WOMAN SEATED
IN AN ARMCHAIR

pencil, paper/papier maché
Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.18

Dziat 1°
Sztuki

11. Rysunek PABLO PICASSO
SZKIC KOBIETY SIEDZACEJ

W FOTELU

Otowek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szerokosc: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.19

12. Rysunek PABLO PICASSO
OLGA Z ROZPUSZCZONYMI WELOSAMI
otéwek, papier/papier maché

Wysokos¢: 23 cm

Szerokos¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:

2009/17604-1.24

13. Rysunek PABLO PICASSO
PORTRET OLGI

oféwek, papier/papier maché
Wysokos¢: 23 cm

Szeroko$¢: 15,23 cm

Kraj kradziezy: Francja

Nr ref. Interpolu:
2009/17604-1.33

11. Drawing PICASSO PABLO
SKETCH FOR A WOMAN SEATED
IN AN ARMCHAIR

pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.19

12. Drawing PICASSO PABLO
OLGA WITH UNTIED HAIR

pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.24

13. Drawing PICASSO PABLO
PORTRAIT OF OLGA

pencil, paper/papier maché

Height: 23 cm

Width: 15,23 cm

Country of theft: France

Interpol number:
2009/17604-1.33
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Opracoivanie Maria Romanoivska-Zadroina

Malarstwo polskie Polish painting

1. Matejko Jan (1838-1893)
Sprowadzenie Cysterséw do Polski
przez Piotra Wiasta Dunina,

przed 1888 r.
Olej na desce,
niesygnowany.
Utracony z Miejskiego Muzeum

Historii i Sztuki im. J. K. Bartoszewiczéw
w Lodzi.

Fot. ze zhiordw Muzeum Narodowego

w Warszawie, nr neg. 2610

WAR 003043

2. Lentz Stanistaw (1861-1920
W pracowni - autoportret z ksiedzem
Mrozowskim, 1920 r,

Olej na ptétnie. Sygn. Lentz.

Utracony przez corke artysty Romane
Modrakowska w 1944 r. w Warszawie.
Fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr neg. 12955

War 000371

36,5 x 29,7 cm;

3. Simmler Jozef (1823-1868)
Portret Heleny Eydziatowiczowej,
0k.1860 r.

Olej na ptétnie.

Utracony przez Stefana Spissa w 1944 r.
w Warszawie.

Fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego

w Warszawie, nr neg. 107689

WAR 001747

Wyspianski Stanistaw
(1869-1907)

Widok na Kopiec Kosciuszki

w Krakowie, 1905 r.

Pastel na papierze; 93x 61 cm;
sygn.: 1.d.: SW [monogram wigzany]
1905

Zrabowany przez Niemcéw z Muzeum
Narodowego w Warszawie (depozyt
Rogera Raczynskiego z Rogalina).

Fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr neg. 225641
WAR007041

1. Matejko Jan (1838-1893)
Bringing the Cistercian Monks to
Poland by Piotr Wtast Dunin,

before 1888

Oil on board, 36,5 x 29,7 cm; not
signed

Lost from the . J. K. Bartoszewiczes’
Municipal Museum of History and Art
in £6dz

Photo from the collection of the
National Museum in Warsaw, neg.
no. 2610

WAR 003043

2. Lentz Stanistaw (1861-1920
In the Workshop - Self-portrait with
Priest Mrozowski, 1920;

Oil on canvas, Signed Lentz

Lost by Romana Modrakowska, the
artisfs daughter in 1944 in Warsaw.
Photo from the collection of the
National Museum in Warsaw, neg.

no. 12955

WAR 000371

3.Simmler Jozef (1823-1868)
Portrait of Helena Eydziatowiczowa,
c. 1860

Oil on canvas,

Lost by Stefan Spiss in 1944

in Warsaw

Photo from the collection of the
National Museum in Warsaw, neg.
no. 107689

WAR 001747

4 Wyspianski Stanistaw
(1869-1907)

View of Kosciuszko Mound i

In Krakéw, 1905.

Pastel on paper; 93x 61 cm; signed.:
bottom left: SW [interlaced
monogram] 1905

Stolen by Germans from the National
Museum in Warsaw (Roger
Raczynski's deposit from Rogalin).
Photo from the collection of the
National Museum in Warsaw, neg.
no. 225641

WARO007041



page 3 PIOTR OGRODZKI

A SUBSEQUENT IRREVERSIBLE LOSS
A historie wooden church burnt down in May 2010 in
the Opole region. It dated back to the 16th century.
The interior housed many valuable historie objects,
such as the 17th century pulpit, or the 18th century
musical choir gallery. The loss of this object is most
regrettable, especially that the number of wooden
historie Catholic and Orthodox churches keeps dimi-
nishing due to frequent fires. As in previous cases, the
lack of an anti-fire security system was to blame.

page O ELZBIETA ROGOWSKA,

MAREK ROGOWSKI

THE LOST MUSEUM

The inauguration of the Lost Museum Project took
place in The Great Courtyard of the Royal Castle in
Warsaw on 15 May 2010. It was a multi-media show
presenting 45 artifacts which were lost or destroyed
in the years 1939-1945. The website www. muzeum
utracone.pl was launched at the same time.

page & PIOTR OGRODZKI

PROTECTING MUSEUMS AND THEIR
COLLECTIONS

A discussions of the situation of museum protection
in the context of the inspection conducted by the
Supreme Chamber of Audit, which investigated the
situation in 28 institutions and came to the conclusion
that only one museum was appropriately protected.
In February 2010 a conference of representatives of
relevant institutions was called, and a working group
was set up. Its objective will be to prepare guidelines
for the protection and securing of museums.

page 11 MARIA ROMANOWSKA

- ZADROZNA

SEATED SOLDIER

In January 2009 a pastel painting by Aleksander
Ortowski (1777 - 1832 ) titled Seated Soldier was
going to be sold at auction. The pastel had been lost
and was considered a wartime loss. It had, however,
already once been sold at auction in Krakéw, but had
not been recognised there. It was only at the Warsaw
auction that the author of the work was identified and
the work was withdrawn.

page 14 LUCJA BRZEZYCKA, ANNA
FEDRIZZI -SZOSTOK, IRENA FRENCH
THE SKY GLOBE BY W.J.BLAEU

The Globe probably comcs from 1602. It is an
interesting historie object, which was executed in the

SUMMARY

workshop of Willer Janszoon Blaeu. The globe,
which is now in the Museum of the Cieszyn Silesia,
underwent very tedious, meticulous restoration. The
artide describes the subsequent stages of the work of

art conservators.

page 18 KARINA CHABOWSKA

POLISH CULTURAL HERITAGE - THE
MUSEUM COLLECTIONS OF POLISH
EMIGRATION INSTITUTES IN FRANCE
AND ITALY
A description of the collection of the Polish Library in
Paris, in the Montresor Castle, as well as Centre for
the Documentation and Study of the Pontificate John
Paul Il, which was set up in 1981 . The publication
also describes the tradition of the Nicolas Copernicus
Museum, which dates back to 1873.

page 22 ANDRZEJ MEZYNSKI

THE "WANDERING BALLADYNA”

In 2009 the National Library displayed Juliusz
Slowacki’s autograph of the play Balladyna, as part
of an exhibition which was to commemorate the
bicentenary of the poet’s birth date. The drama was
written during Slowackfs sojourn in Switzerland in
1834. The article describes the history of this valuable
autograph during World War Il. Fortunately, it was

possible to save it.

page 25 ZBIGNIEW HAUSER

OLD FORGOTTEN POLISH RESIDENCES
IN BELARUS, PART Il

The second part of the description of palaces and ma-
nors which have been preserved in various conditions
on the territory of the inter-war Polish Republic in the
former Nowogrédek and Polesie voivodships. Today
these are the lands of the Eastern and Northern

Vilnius region.

page 28 MAGDALENA MARCINKOWSKA
IMPUDENT THEFTS IN SOUTHERN
FRANCE

The high dcmand for old art stimulates the rise of
theft. The author describes the theft of the painting by
Edgar Degas "Les Choristes,” (or "The Chorus Sin-
gers"). This was not the only case of this kind. Soon
afterwards 32 canvases by outstanding artists were

stolen from a private collection on The Céte d'Azur

page 30 TADEUSZ ZADROZNY

KAJETAN AND OTHERS

A subsequent publication, this time devoted to the ca-
reer of Dr Kajetan Muhlmann, the main constructor
of the Nazbmachinery whose aim was to steal Polish
art and historie objects according to the precise script
prepared even before Hitlers invasion of Poland.

AKANSWINERNEIE vwwvaopd
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KRAJOWY WYKAZ

ZABYTKOW SKRADZIONYCH
LUB WYWIEZIONYCH ZAGRANICE
NIEZGODNIE Z PRAWEM

Osrodek Ochrony

page 34 AGNIESZKA DAMASIEWICZ
WILL THE IMPLEMENTATION OF droit
de suite CURB THE FORGERY MARKET?
According to the 2001 directive of the European
Union, the concept of what a visual work of art is
should be understood in a broad sense, meaning that
the term comprises all kinds of authored works. In the
commercial turnover of art it should be compulsory to
acknowledge the financial participation of the authors
of sold works. Those selling them and registering this
fact should document the origin of the work and its
authenticity. The author asks whether introducing
this regulation would rcduce the market for forgeries
in Poland.

page 37 ROBERT PASIECZNY

ORIGINAL ART AND FAKES

The 21st century can be called the century of collec-
tors. The strangest collections are being gathered.
This leads to the problem of distinguishing between
original art and forgeries. There are many handbooks
on how to do it. One of these is ‘Guide to Fakes and
Reproductions ‘by Mark Chervenka.

page 38 MARIA ROMANOWSKA

- ZADROZNA

PUBLICATIONS OF THE DEPARTMENT
OF CULTURAL HERITAGE IN 2009

Four new publications were brought out in 2009.
Three of them appeared abroad and one is not part
of a series. These are positions from the collection of
the Ethnography and Artistic Industry Museum in
Lviv : Plakat Polski (The Polish Poster) Alba, a book
about research on the art of gardening in the Baroque
epoch. Wspdtczesne zhiory polskie za granicg. Infor-
mator (Contemporary Polish Collections Abroad. An
Information Manual) and the album Lato w Krze
miericu. Legendy znad lkwy (Summer in Krzemieniec,
Legends from the Banks of the River Ikwa), published
as part of the celebrations of Slowackbs Year.

page 40 MONIKA BARWIK
CATALOGUE OF LOSSES

page 44 BARBARA KALETA
INTERPOL. THE MOST WANTED
WORKS OF ART

page H-J MARIA ROMANOWSKA
-ZADROZNA
CATALOGUE OF WAR LOSSES
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