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Obok: Szable tureckie typu kilidz, Turcja XVILIAIX w. (w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie).

Fot. za Zdzistaw Zygulski jun. Stara brof w polskich zbiorach, Warszawa, KAW, 1984, s.128
Fot. za Zdzistaw Zygulski jun. Stara brofi w polskich zbiorach, op.cit., 5.250

Na okfadce: Karabela, Polska, XVIII w. i szabla, Turcja, XVIll w. (w zbiorach MWP).
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PIOTR OGRODZKI

KLOPOTY Z USTALANIEM
TYTULU WEASNOSCI,

czyli dlaczego warto
dokumentowac swoje zbiory

iemal od pierwszego

numeru ,,Cenne, Bez-

cenne/ Utracone” publi-

kowano na jego tamach

artykuty, ktdre zachecaty
kolekcjonerdw, posiadaczy pojedynczych
dziet sztuki, czy administratoréw obiek-
tow sakralnych, do zwrécenia uwagi na
koniecznos¢ wiasciwego dokumentowa-
nia posiadanych zbiorow (M. Barwik,
Dokumentujmy zbiory - CB/U 2/1997,
P. Ogrodzki, Mikrofotografia - skuteczna
metoda identyfikacji dziel sztuki - CB/U
1/1999, P. Ogrodzki, Inwentaryzowanie
dziet sztuki w obiektach sakralnych -
CB/U 6/2002, M. Hilchen, Tradycyjne
znakowanie ksigzek - CB/U 1-2/2003,
M. Barwik, P. Ogrodzki, Dokumentowa-
nie i znakowanie dziel sztuki - CB/U
1-2/2005). Zwrbcenie baczniejszej uwagi
na kwestie dokumentowania posiada-
nych zbioréw wynikato przede wszystkim
z olbrzymich probleméw zwigzanych
z poszukiwaniem utraconych w wyniku
przestepstw zabytkdw i dochodzeniem
tytutu wiasnosci przez prawowitych wia-
Scicieli. Pierwsza baza danych skradzio-
nych débr kultury powstata w O$rodku
Ochrony Zbioréw Publicznych juz pod
koniec lat 80. O ile informacje przekazy-
wane o stratach poniesionych przez
muzea zawieraty najczesciej dane
pozwalajace na identyfikacje poszukiwa-
nych przedmiotéw, to znacznie gorzej
przedstawiata sie sytuacja strat zgtasza-
nych przez osoby prywatne i administra-
toréw obiektow sakralnych. Do bazy
danych przekazywano najczesciej infor-
macje bardzo ogdlne, ktérych w zaden
sposéb nie mogta wykorzysta¢ w poszu-
kiwaniach ani Policja, ani Os$rodek
Ochrony Zbioréw Publicznych. Jak
bowiem mozna wykorzysta¢ opisy spro-
wadzajace sie do okreslenia nazwy skra-
dzionego przedmiotu (obraz, rzezba,
kielich, $wiecznik, cukiernica, grafika),
tytutu (np. Martwa natura z dzbanem, Sw.
Mikotaj, Pieta, Matka Boska z Dziecigt-

kiem). Informacje dotyczace wymiardw,
materiatu i techniki wykonania byty
podawane z zastrzezeniem, ze sg to tylko
przyblizone dane. Do rzadkosci nalezaty
dobrej jakosci zdjecia, bedace, obok pre-
cyzyjnego opisu, podstawg skutecznej
identyfikacji obiektu, a juz o wykazie
cech charakterystycznych utraconych
przedmiotow mozna byto zupetnie zapo-
mnie¢. Wiele przesytanych zdje¢ nie
nadawato sie do tego, by wykorzysta¢ je
w poszukiwaniach, czy tez decydowacé
sie na podejmowanie interwencji policyj-
nych na rynku sztuki na podstawie bar-
dzo niepetnych informacji i trudno roz-
poznawalnych fotografii (Fot. 1-3). Zda-
rzato sie, ze osoby poszkodowane staraty
sie wspomoc poszukiwania, ciezko pra-
cujagc nad sporzadzaniem rysunkow
skradzionych zabytkow i przekazaniem
ich do wykorzystania w bazie danych.
Niestety ich wysitek nie przynosit efektu,
bowiem na podstawie przekazanych
rysunkow (Fot. 4,5) nie mozna mowié
o jakiejkolwiek mozliwosci identyfikacji.
Najbardziej zadziwiajgcym w tym
wszystkim byt fakt, ze podstawowych
danych dotyczacych zbioréw nie mieli
nawet wytrawni kolekcjonerzy. Pytania
dotyczace przyczyn braku opracowania
zbioréw pozostawaty najczesciej bez
odpowiedzi.

W przypadku kradziezy z obiektow
sakralnych podstawowym problemem
okazywat sie brak dokumentacji fotogra-
ficznej detali stanowiagcych czesc
wystroju ottarzy. O ile konserwatorzy
zabytkéw dysponowali zazwyczaj zdje-
ciami przedmiotow wpisanych do reje-
stru zabytkdw ruchomych (kielichy, reli-
kwiarze, monstrancje), to w przypadku
ottarza gtéwnego czy bocznego zdjecia
znajdujace sie w dokumentacji przedsta-
wiaty widok catego obiektu (nie robiono
woweczas zdje¢ poszczegolnych detali
stanowigcych zdobienie ottarza, a wita-
$nie te padaty tupem przestepcow).
W efekcie do bazy danych trafiaty nie-
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czytelne lub mato czytelne powiekszenia
skradzionych rzezb aniotkdw, Swietych,
czy zabytkowej snycerki (Fot. 6-8).

Cho¢ temat whasciwego dokumento-
wania zbioréw poruszany jest systema-
tycznie, to wilasciciele majg ciggle pro-
blemy dowodowe w stosunku do zatrzy-
manych, podejrzanych o pochodzenie
Z przestepstw przedmiotow. Wiele 0s6b
zapomina, ze oSwiadczenie: ten przed-
miot nalezat do mnie, moze okaza¢ sie
niewystarczajgce do jego odzyskania.
Kto$ inny moze réwniez ztozy¢ podobne
o$wiadczenie i wéwczas sad musi roz-
strzygna¢, kto miat racje. W przypadku
obrazow czy rzezb, z uwagi na ich nie-
powtarzalno$é (przynamniej znacznej
ich czesci) tatwiej jest udowodni¢ pocho-
dzenie. Dla zabytkéw rzemiosta arty-
stycznego, numizmatéw, medali i innych
przedmiotéw, ktére moga wystepowac
na rynku sztuki w znacznej liczbie, pro-
blem wiasciwego udowodnienia prawa
wiasnosci staje sie naprawde powazny.
Na organizowanych przez policje wysta-
wach zabezpieczonego mienia poszko-
dowani wielokrotnie nie mogli rozpoznaé
skradzionych im przedmiotéw. Trzeba
pamietaé, ze od czasu kradziezy do

momentu odzyskania utraconych przed-
miotow moze uptynac¢ bardzo wiele lat.
Nie nalezg do rzadkosci sytuacje, kiedy
odnajduje sie ztodziejskie tupy nawet po
dwudziestu latach (w 2006 r. odzyskano
pacyfikat skradziony z Zuzeli 28 lat po
dokonaniu kradziezy). Bez posiadania
dokumentéw, ktére beda potwierdzaty
prawo wilasnosci, odzyskanie swojej wia-
snosci moze okazac sie bardzo proble-
matyczne. Wiasciwa dokumentacja sta-
nowi w pewien sposob ,,zabezpieczenie”
opisywanych przedmiotéw, jesli zawiodg
wszystkie inne sposoby ich ochrony.
Dzigki precyzyjnemu opisowi i posiada-
nym zdjeciom mozna upubliczni¢ infor-
macje o skradzionych przedmiotach,
zawezajac pole dziatania ztodziejom
i paserom. Ci ostatni bardzo czesto
wykorzystujg opisywane wyzej kiopoty
poszkodowanych, ktérzy nie posiadajg
podstawowych informacji o swoich zbio-
rach, i nie wahajg sie nawet przed wpro-
wadzaniem skradzionych dobr kultury
na legalnie dziatajacy rynek sztuki. Sytu-
acja, w ktorej dokonuje sie zatrzyman
przedmiotéw pochodzacych z prze-
stepstw w legalnie dziatajgcych podmio-
tach zmniejsza zaufanie do antykwariu-

szy i moze podwazy¢ zaufanie klientow,
ktérzy dokonujac nierzadko bardzo war-
tosciowych zakup6w nie moga sie czuc
catkowicie bezpieczni. Posiadanie wia-
Sciwej dokumentacji (opisowej i fotogra-
ficznej) lezy zaréwno w interesie wiasci-
cieli zabytkdéw i dziet sztuki, jak i samych
antykwariuszy. Dokumentacja obiektow
powinna by¢ z nimi zwigzana na zasa-
dach podobnych do tych, jakie dotycza
samochodow (Ksigzka pojazdu podaza
zawsze za samochodem, ktérego dane
zawiera). Dzieki temu mozna bytoby
przesledzi¢ nie tylko proweniencje przed-
miotu, ale réwniez i wszystkie zmiany,
jakie na przestrzeni lat byty z nim zwig-
zane (uszkodzenia, naprawy, konserwa-
cje itp.). Na wprowadzeniu takiej reguty
zyskaliby wszyscy - wiasciciel miatby
pewnos$¢, ze poprzez dokumentacje
dodatkowo zabezpiecza swoje zbiory,
antykwariusz mogac udokumentowac
historie i pochodzenie sprzedawanego
przedmiotu miatby dodatkowe argu-
menty wobec potencjalnych nabywcéw,
a ci ostatni mieliby pewnosé¢, ze kupujac
dobrze udokumentowane dzielg wiasci-
wie lokujg swoje pieniagdze i nikt ich nie
bedzie niepokoit w przysztoéci procesami



0 ustalenie prawa wtasnosci. Jedynymi
niezadowolonymi z takiej sytuacji byliby
ztodzieje i paserzy, marginalizowani
lusuwani poza nawias rynku sztuki, na
ktory systematycznie prébujg wprowa-
dza¢ kradzione obiekty.

Czy sg szanse na powodzenie reali-
zacji takiego scenariusza? Wydaje sie, ze
w przysztosci tak. Pierwsze symptomy
juz wida¢ w przypadku obiektow sakral-
nych. Dajg efekty prowadzone od ponad
szesciu lat dziatania wojewddzkich kon-
serwatoréw zabytkéw. Juz w kilku woje-
waddztwach dokonano przegladu zabyt-
kéw ruchomych znajdujacych sie
w obiektach sakralnych. Dzieki temu
mozna bylo dokona¢ korekt na kartach
poszczeg6lnych zabytkdw, uzupetnic
dane o cechy charakterystyczne, okresli¢
aktualny stan zachowania, a przede
wszystkim uzupetni¢ dokumentacje foto-
graficzng. Popularnos¢ fotografii cyfro-
wej, dostepno$é wspotczesnego sprzetu
cyfrowego, mozliwo$¢ natychmiasto-
wego sprawdzenia jakosci wykonanych
zdje¢ oraz tatwosc¢ ich archiwizowania
zacheca do wykonywania petnej doku-
mentacji fotograficznej posiadanych
zabytkéw. W niektérych wojewddztwach

zdecydowano sie dodatkowo na wpro-
wadzenie utajonego znakowania zabyt-
kéw. Wszystkie te dziatania skutkujg
coraz lepszym zabezpieczeniem sakral-
nych zabytkéw. Jest to widoczne réwniez
w statystykach policyjnych, w tej bowiem
grupie przestepczosci przeciwko zabyt-
kom widaé pewien systematyczny spadek
(dotyczy to kradziezy débr kultury).
Gorzej przedstawia si¢ sytuacja kolekcjo-
neréw i prywatnych posiadaczy zabyt-
kéw i dziet sztuki. Tutaj nie tylko trudno
0 dobry opis przedmiotu, ale i 0o dobrg
fotografie. Jest to o tyle niezrozumiate,
ze poprawne fotografie mozna wykonaé
nawet stosunkowo prostym telefonem
komorkowym. Wszystkie obiekty przed-
stawione na fotografiach (Fot. 9-11)
zostaty wykonane w warunkach domo-
wych zwyktym telefonem komoérkowym.
Ich jakos¢ jest wystarczajaca, by mozna
je byto uzy¢ do celéw identyfikacyjnych.
Do osiggniecia takiego rezultatu wystar-
czyto tylko uzy¢ neutralnego, jednorod-
nego tla (dwa kawatki ptyty gipsowej),
wylaczy¢ lampe blyskowa w aparacie
1poczeka¢ na pochmurny dzien (dzieki
temu unika sie duzych kontrastow i cieni,
jakie mogtyby wystapi¢ przy ostrym

stoncu i ukry¢ czes¢ szczegétow). To
naprawde niewielkie wymagania. Dla-
czego zatem tak mato osjob korzysta
z mozliwosci dokumentowania swoich
zbioréw? Prawdopodobnie wiekszos¢
z nich wyobraza sobie, ze wykonanie
dobrego opisu i fotografii jest na tyle
skomplikowane i wymagajace, ze sami
nie bedg w stanie tego wykona¢. Zmianie
takiego nastawienia ma stuzy¢é Program
BEZPIECZNE ZBIORY - BEZ-
PIECZNE KOLEKCIJE, ktory jest
wspolnym przedsiewzigciem Osrodka
Ochrony Zbioréw Publicznych i Ko-
mendy Gtéwnej Policji. Program skiero-
wany jest przede wszystkim do zbieraczy,
kolekcjonerow i posiadaczy zabytkow
i dziet sztuki. Jego celem jest pokazanie,
ze naprawde w spos6b bardzo prosty
i nieskomplikowany mozna zatozy¢
dokumentacje swoich zbioréw i wykonac
ich prawidtowga dokumentacje fotogra-
ficzng. Szczegoty mozna znalez¢ na spe-
cjalnie przygotowanej stronie www.bez-
piecznezbiory.pl. Ochrona przez doku-
mentacje to nie tylko hasto - to na-
prawde jest mozliwe. [ ]

Zdjecia: archiwum OOZP
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DARIUSZ MARKOW SKI

OD OPINII
DO EKSPERTYZY

Na wstepie nalezatoby zadaé pytanie: Jaka jest wiarygodno$¢ opinii $wiadczacych
0 autentycznosci dzieta sztuki? Wystarczy przypomnie¢ szeroko komentowang,

a przeprowadzong przez dziennikarzy prowokacije, ktorej efektem byto wprowadzenie
na rynek falsyfikatu dzieta Franciszka Starowieyskiego, ktory po przyjeciu przez dom
aukcyjny byt bogatszy o ekspertyze, tytut i rok powstania. W zwigzku z tg sprawg pojawito
sie wiele pytan o jako$¢ Swiadczonych ustug, jak i uczciwo$¢ marszandéw. Juz nie raz
podnoszono problem nadmiernej liczby ,,Kossakow”, ,,Fatatow” oraz niepewnych pod
wzgledem autentyczno$ci obrazéw ucznia Jacka Malczewskiego - Ylastimila Hofmana.

ndrzej Stanistaw Ciechano-

wiecki w wykfadzie wygto-

szonym 7 maja 1991 r.

w Instytucie Historii Sztuki

UW stwierdzit: powstaje
obecnie w wolnorynkowej Polsce wolny
rynek dziet sztuki. Topiekna przeciez dzie-
dzina... WchodZcie do niej z entuzjazmem,
rozeznaniem wjego mechanizmach, obiek-
tywizmem, ale szczeg6lnie z naukowym
przygotowaniem. Kazdy rynek potrzebuje
fachowcdw, a szczeg6lnie ten, trudny, ale
dajacy satysfakcje tak osobiste, jak i mate-
rialne2. Po dziewietnastu latach od tego
przemoéwienia mozna stwierdzi¢, ze
dokonano wielu zmian w polskim rynku
sztuki, jedli jednak chodzi o potrzebe
fachowcéw, to odnotowuje sie na nim
ciagty brak uregulowan dotyczacych eks-
pertyz i ekspertdw oceniajacych wartos$¢
dziel sztuki.

Ekspertyzy3 dziel sztuki zostaty
wprowadzone w siedemnastowiecznej
Holandii. Wykonywane byty nie tylko
przez uczonych, historykéw sztuki, ale
réwniez przez artystéw, a ich zadaniem
byto okreslenie wartosci oraz autentycz-
nosci dzieta. Wkrotce tez pojawit sie pro-
blem btednych ekspertyz. W 2. pol. XIX w.
ekspertyzy zyskaty na znaczeniu. Zwig-
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zane to byto z ozywieniem na rynku
sztuki i zwiekszeniem liczby potencjal-
nych nabywcow. W szczegdlnosci dosko-
natg Kklientele stanowili kolekcjonerzy
antykéw ze Standéw Zjednoczonych.
Dzieta sztuki sprzedawane wraz z eks-
pertyza uczonego, znawcy byty towarem
pewniejszym na rozwijajagcym sie euro-
pejskim rynku dzietami sztuki i dlatego
tez bardziej pozgdanym przez kolekcjo-
neréw. Wystawianie ekspertyz, ze
wzgledu na swojg dochodowos¢, stawato
sie powoli jedynym zajeciem niektérych
historykéw sztuki. Tak jak w dzisiejszych
czasach, wiekszo$¢ z nich nawigzywata
wspdtprace zjedng galeria.

Juz w 1670 r. oryginalno$¢ dzieta
sztuki stata sie przedmiotem sporu sgdo-
wego. Handlarz sztukg z Amsterdamu,
Gerrit Ulenborch sprzedat elektorowi
brandenburgskiemu zbidr trzynastu
obrazéw wioskiego malarstwa. Wkrétce
zasiegnawszy rady malarza von Froman-
tiou, ktéry stwierdzit, ze obrazy te sg
kopiami, elektor odstgpit od umowy.
Antykwariusz wystapit do Magistratu
w Amsterdamie, gdzie powotano komisje
specjalistow majacych oceni¢ autentycz-
nos$¢ obrazow. Ostatecznie zebrano pieé-
dziesieciu jeden znawcéw, z ktérych trzy-

dziestu jeden opowiedziato sie za orygi-
nalno$cig badanych obrazéw. Jednakze
z powodu watpliwosci obrazy nie zostaty
kupione, a firma Ulenborcha upadla4.

EKSPERTYZA JAKO TERMIN NAUKOWY
JEST NAJCZESCIE) UZYWANA W NAU-
KACH KRYMINALISTYCZNYCH

Ekspertyza to zespdl czynnoéci badaw-
czych wykonywanych przez powotanego
biegtego okreslonej specjalnosci, ktory
wydaje opinie mogacg mie¢ charakter
dowodu w danym procesie. W innym uje-
ciu: Ekspertyza kryminalistyczna to zespot
czynnosci badawczych wymagajacych wia-
domosci specjalnych przede wszystkim
z zakresu kryminalistyki i dlatego wykony-
wanych przez biegtego kryminalistyka oraz
zakonczonych opinig sktadajgcg sie ze
sprawozdania i wnioskéw mogacych miec¢
charakter dowodu wprocesie (prof. Tade-
usz Hanausek)5. Przytoczone tu definicje
odnoszg sie do ekspertyz sagdowych, jed-
nak w piSmiennictwie wielokrotnie przy-
wotywana jest kwestia ekspertyz pozasa-
dowych. Wiadnie tego rodzaju ekspertyzy
przygotowujg eksperci na potrzeby rynku
sztuki.

Ekspertyza zlecona przez dom
aukcyjny ma zatem charakter pozasg-



dowy, lecz w ewentualnym procesie moze
by¢ wiaczona do $rodkéw dowodowych.

Réwniez wyrdznia sie ekspertyzy
obligatoryjne i fakultatywne6. Przykta-
dem obligatoryjnych moga by¢ dziatania
podejmowane przez cztonkéw rady
muzealnej, komisji zakupéw lub rady
konserwatorskiej. Do ekspertyz fakulta-
tywnych zaliczamy te, wykonane na
zamowienie sprzedawcy dzieta sztuki,
zatem najczeséciej domu aukcyjnego oraz
na zamowienie muzeum, biblioteki7.

Kolejny podziat ekspertyz mozna
przeprowadzi¢ na podstawie kryterium
rodzaju dokumentu, w ktérym sa one
zawarte. W wiekszosci ekspertyzy spo-
rzagdza sie jako dokumenty prywatne
zgodnie z art. 245 kpc., stanowigce
dowdd tego, ze osoba, ktéra go podpisata,
ztozyta oswiadczenie zawarte w dokumen-
cie. Szczegdlnym przypadkiem eksper-
tyzy w formie dokumentu urzedowego
jest pozwolenie na wywo6z zabytku za
granice.

Ekspertyzy istniejace na rynku sztuki
i odgrywajace na nim tak wazna role,
zgodnie z dokonanymi wczes$niej podzia-
fami, to ekspertyzy: pozasgdowe, fakul-
tatywne i w formie dokumentu prywat-
nego. Moga by¢ zamoéwione przed zaku-
pem dzieta przez dom aukcyjny i po
dokonaniu transakcji przez majgcego
watpliwosci nabywce. Dlatego domy
aukcyjne powinny zlecaé wykonanie
badan specjalistycznych wystawianych
na licytacje przedmiotéw w przypadku
dziet ,,podejrzanych” lub o duzej warto-
Sci.

Zasadg juz jest, ze kazdy dom
aukcyjny ma swoich statych ekspertow,
z ustug ktérych korzysta. Taka wspot-
praca ze statg grupa znawcoéw moze oka-
zac sie trafnym wyborem, ale momen-
tami budzi watpliwosci, szczeg6lnie przy
ewentualnych sporach sagdowych. Eks-
pertyza jest tez potrzebna, gdy nabywca
zamierza zakwestionowac opis katalo-
gowy. W regulaminach domow aukcyj-

Ekspertyza Feliksa Kopery z 1948 r. umieszczona na odwrociu obrazu Jozefa Pankiewicza

nych warunkiem wyptacenia kwoty za
obiekt o podwazonej autentycznosci jest
przedtozenie ,,wiarygodnej ekspertyzy”.
Celem takiej ekspertyzy jest udowodnie-
nie, ze autorstwo lub inne cechy opisane
w katalogu nie odpowiadajg stanowi fak-
tycznemu, ale co zrobi¢, gdy zdarzaja sie
przypadki sprzecznych ze sobg eksper-
tyz?

CO POWINNA ZAWIERAC
EKSPERTYZA?

Przyjmuje sie, ze ekspertyza powinna
zawiera¢ informacje dotyczace twércy
dzieta, jego formatu, tj. wymiaréw, oraz
dane o sygnaturze i dacie, jesli takowe
zostaly przez autora na przedmiocie
zamieszczone. Ponadto nalezy dokonaé
opisu przedmiotu i przypisa¢ go do okre-
$lonego stylu w sztuce. W przypadku gdy
dzieto zostato wspomniane w literaturze,
informacje taka rdwniez zamieszcza sie
w ekspertyzie. Proweniencja dzieta, czyli
dane o poprzednich posiadaczach, takze
sg istotnymi elementami ekspertyzy.
Oproécz powyzszych informacji wazne sg
takze uwagi o rzeczywistym stanie
zachowania przedmiotu, o ewentualnych
przemalowaniach, retuszach, ubytkach.
Ekspertyze nalezy wykonywa¢ na pod-

stawie oryginatu, nigdy za$ fotografii.
W praktyce czesto najpierw posiadacz
przesyta ekspertowi fotografie, a p6zniej,
gdy ten zgodzi sie podja¢ wykonania opi-
nii, dostarcza przedmiot8. W Srodowisku
ekspertow niechetnie sg wydawane eks-
pertyzy negatywne, poza tym wiasciciele
dzieta sztuki réwniez stronig od otrzy-
mania opinii, ktéra pozbawitaby ich
mozliwego zysku uzyskanego ze sprze-
dazy dziefa.

Adam Konopacki - konsultant Domu
Aukcyjnego Rempex stusznie wyréznit
cztery formy, w ktérych dokonuje sie opi-
niowania na polskim rynku. Kryterium
tego podziatu byta zawartos¢ tresciowa
ekspertyz. Pierwszg z form jest nota
0 przedmiocie, czyli sporzadzony profe-
sjonalnie opis przedmiotu, nie zawiera-
jacy jednak rozstrzygniecia o jego auten-
tycznosci. Jest to jedynie ogélna charak-
terystyka obiektu i nie moze by¢ w zad-
nym wypadku ekspertyza. Kolejnym pod
wzgledem merytorycznej zawartosci
opisu jest potwierdzenie autentycznosci.
Nastepnie nalezy wymieni¢ opinie
0 przedmiocie, ktora nie tylko stwierdza
autentyczno$c, ale tez okres$la jego miej-
sce w okresie pracy twérczej artysty oraz
przynaleznos$¢ i umiejscowienie w danym
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Ekspertyza Feliksa Kopery z 1936 r. umieszczona na odwrociu obrazu F M. Wygrzywalskiego

stylu. Najbardziej rozwinietg forme
przedstawia tzw. laurka. Poza zebranymi
i wymienionymi tu informacjami zawiera
proweniencje przedmiotu, czyli opisuje
jego pochodzenie idroge, ktorg przybyt
od pierwszego wiasciciela oraz ,,wszelkie
informacje zwiazane z powstaniem”.
Caly czas moéwimy o analizie wizualnej,
historyczno-stylistycznej i poréwnaw-
czej. Otrzymujac taka ekspertyze naleza-
toby zwréci¢ uwage, w jaki sposob jej
autor okre$la autentycznos$¢ dzida. Czy
opisujac stan faktyczny postuguje sie
sformutowaniami potwierdzajgcymi, jak:
stwierdzam, zaswiadczam, uznaje, czy
uzywa wyrazen jedynie uprawdopodob-
niajacych, jak: wedtug mojego przekona-
nia, uznania, czy rozpoznania. W zasa-
dzie forma, jaka wybierze ekspert dla
wyrazenia swojej oceny o badanym
przedmiocie, jest dowolna. Gtoéwnie
zalezy ona od wymagan oraz potrzeb
zleceniodawcy, ktéry moze kazdorazowo
okresli¢, jakiego rodzaju informacje maja
by¢ zawarte w ekspertyzie.

Szczegbtowo zostata jedynie uregulo-
wana tre$¢ i elementy opinii oraz ocen
przygotowywanych przez rzeczoznaw-
cOw Ministra Kultury i Sztuki w rozpo-
rzagdzeniu Ministra Kultury z dnia 10
maja 2004 roku w sprawie rzeczoznaw-
céw Ministra Kultury w zakresie opieki
nad zabytkami9. W rozporzadzeniu
wymieniono: imie i nazwisko, adres rze-
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czoznawcy, date sporzgdzenia oceny lub
opinii, okreslenie zleceniodawcy i opi-
niowanej sprawy, rodzaj obiektu i miej-
sce jego potozenia lub przechowywania,
wykaz i opis podjetych czynnosci, tres¢
oceny lub opinii wraz z podaniem wnio-
skéw koncowych, piecze¢ i podpis rze-
czoznawcy. W rozporzadzeniu uzyto
stowa ,,powinna”, zatem brak jednego
z elementéw nie bedzie powodowat nie-
waznosci oceny lub opinii.

Do tej pory polska doktryna nie zaj-
mowala sie kwestig relacji, wjakiej pozo-
stajg ekspertyza idzieto sztuki. Eksper-
tyza jest traktowana jako potwierdzenie
pewnych cech przedmiotu przez eks-
perta, ajej rola sprowadza si¢ do wyeli-
minowania niejasnosci dotyczacych
dziefa sztuki, jego pochodzenia lub ory-
ginalnosci. Obraz zaopatrzony w eksper-
tyze rozwiewa watpliwosci nabywcy,
wplywajac niejednokrotnie na ostateczng
cene uzyskang na licytacji w domu
aukcyjnym. ,Wiarygodna ekspertyza”
stwierdzajgca nieautentycznos¢ jest pod-
stawg zwrotu sumy uzyskanej ze sprze-
dazy przedmiotu przez dom aukcyjny.

Rola ekspertyz sztuki i ekspertéw
w Polsce rosta wraz z rozwojem rynku
sztuki. W czasie okupacji zaopiniowane
pozytywnie przez naukowcéw fatszywe
obrazy, bedac ceng wolnosci ratowaty
z wiezien hitlerowskich polskich obywa-
telil0. Przed rokiem 1990 ekspertyzy byty

wykonywane przez pracownikéw Desy11,
monopoliste na rynku antykéw. Obecnie
mozliwosci zakupu dziet sztuki sg znacz-
nie szersze, oferujg je oprécz domow
aukcyjnych i sklepéw z antykami interne-
towe portale aukcyjne.

KTO DZIS W NASZYM KRAJU WYDAJE
EKSPERTYZY?

Niestety, w Polsce nie wyksztalcit sie do
tej pory samodzielny wolny zawod eks-
perta sztuki. Ekspertyzy wydajg najcze-
Sciej historycy sztuki, konserwatorzy
zabytkow oraz rzeczoznawcy Ministra
Kultury i Sztuki. Wszystkie te osoby
moga by¢ powotane jako biegli w sposéb
okreslony w art. 278-291 kodeksu poste-
powania cywilnegol12 Kierujac sie wie-
dzg i doSwiadczeniem, a czasem wspo-
magani wynikami fizykochemicznych
badan, wydaja ekspertyzy przesadzajace
0 autentycznosci badz fatszywosci bada-
nego przedmiotu.

W Vademecuin Aukcjonera Maria
Korzeniowska-Marciniak za ekspertyze
uwaza wyrazong na pismie opinie histo-
ryka sztuki o danym dzielel3 Zastanawia-
jacy jest fakt, ze opinie przyjmowane
jako tzw. wiarygodne ekspertyzy sg
w praktyce wykonywane zaréwno przez
historykéw sztuki, jak i konserwatoréw
czy tez rzeczoznawcow. Ekspertem moze
tez by¢ sam artysta lub osoba nieposia-
dajgca specjalistycznego wyksztatcenia
w dziedzinie sztuki, a bedaca znawcg
danej dziedziny lub twérczosci konkret-
nego artysty (rodzina Weissa, Strzemin-
skiego, Kobzdeja). Takze wsréd eksper-
tow zatrudnionych w stynnych domach
aukcyjnych Christie’s i Sotheby’s byli
politolodzy i ekonomiscild. Wobec braku
wyraznej regulacji prawnej eksperci ist-
niejg na polskim rynku jako osoby pry-
watne, prowadzace dodatkowg dziatal-
nos$¢ obok swojego podstawowego zaje-
cia, jakim moze by¢ na przyktad praca
w instytucji zajmujgcej sie sztuka
(muzeum). Jedyne prawne ograniczenie
0s6b uprawnionych do wydawania eks-
pertyz zawarte jest w art. 34 ustawy
0 muzeachl5 Zgodnie zjej trescia pra-
cownik muzeum zobowigzany jest do
przestrzegania ogolnie przyjetych norm
etyki zawodowej. Wérdd przyktadowych



nieakceptowanych zachowan ustawo-
dawca wymienia: prowadzenie handlu
przedmiotami pozostajagcymi w zakresie
zainteresowania muzeum, podejmowa-
nie dziatan kolekcjonerskich, wykonywa-
nie ekspertyz i wycen przedmiotéw.
Wszystkie te formy aktywnos$ci sg zabro-
nione, o ile moga powodowaé konflikt
interesOw z zatrudniajgcym pracownika
muzeum. Przepis ten wzoruje sie na ure-
gulowaniach panistw Europy Zachodnie;j.
Podobne uregulowanie jest zawarte
w Kodeksie Etyki Zawodowej Miedzyna-
rodowej Rady Muze6w16. Trzeba jednak
przyznaé, ze wiedza, jaka dysponujg pra-
cownicy muzedw w zakresie warsztatu
i dorobku danego artysty bywa nieoce-
niona, a domom aukcyjnym przede
wszystkim zalezy na uzyskiwaniu eksper-
tyz z najpewniejszych zrédet.

Jak juz wspomniatem ekspertyzy
wykonuja tez rzeczoznawcy Ministra
Kultury i Sztuki i biegli w zakresie sztuki.
W stosunku do rzeczoznawcéw Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki wymagane
kwalifikacje i tryb powotywania zostaty
ujete w rozporzadzeniu Ministra Kultury
z dnia 10 maja 2004 r.17. Wér6d wyma-
gan stawianych rzeczoznawcy sg wymie-
niane m.in.: dziesiecioletnia praktyka
w wykonywaniu zadan w okreslonej dzie-
dzinie opieki nad zabytkami a takze
wysoki poziom wiedzy z dziedziny,
w ktorej tytut rzeczoznawcy ma by¢ przy-
znany. Ponadto taka osoba musi dawac
rekojmie nalezytego wykonywania obo-
wiagzkéw rzeczoznawcy, przez co rozu-
mie si¢ zobowiazanie do zachowania
profesjonalizmu i etyki zawodowej
w trakcie wykonywania zadan powierzo-
nych. Do wniosku o rzeczoznawce na-
lezy dotaczy¢: pisemng rekomendacje sto-
warzyszenia, uczelni lub instytucji kultury
wyspecjalizowanych w opiece nad zabyt-
kami. Rzeczoznawca moze wydac opinie
lub ocene indywidualnie badz tez jako
cztonek zespotu ekspertéw. Wsrdd obo-
wigzkéw w §8 wyr6zniono przygotowanie
ocen i opinii w sposob obiektywny, wedhug
najlepszej wiedzy iz nalezytg starannosciag
oraz wykonywanie czynnosci rzeczoznawcy
wytgcznie wgranicach dziedziny okreslonej
w akcie powotania. Oprécz opinii i ocen
wydawanych na podstawie umowy zlece-

Odwrocie obrazu Jerzego Nowosielskiego i jego fragment z potwierdzeniem autentyczno$ci przez artyste

nia, obligatoryjne jest wydawanie powyz-
szych na rzecz organdéw ochrony zabyt-
kéw, wymiaru sprawiedliwosci, prokura-
tury, Policji i organéw administracji cel-
nej. Moga to by¢ sytuacje, gdy udzielane
jest zezwolenie na wywiezienie zabytku
za granice, ale tez w razie nabycia przez
muzeum dzieta sztuki, ktérego auten-
tyczno$¢ budzi watpliwosci.

Biegtych powotuje w trakcie proce-
sow sgdowych sedzia na podstawie prze-
piséw postepowania cywilnego, gdy
w trakcie procesu wymagana jest wiedza
specjalistyczna.

Srodowiska zwigzane z rynkiem anty-
kwarycznym nie sg obojetne na problemy
wynikajace z atrybucjg dziet sztuki,
szczegdlnie dzi$, gdy obserwuje sie zalew
rynku dzietami watpliwymi czy wrecz fal-
syfikatami. Stad zapewne zrodzit sie
zamiar powotania sekcji ekspertow. Sto-
warzyszenie Antykwariuszy Polskich

wystosowato do swych cztonkdw proshe
0 wskazanie przez nich oséb, ktore pra-
gneliby widzie¢ na tzw. liscie ekspertow.
Niestety z powodu braku odpowiedzi
lniewielkiego zaangazowania (jedynie
dwoch) doméw aukcyjnych inicjatywa ta
upadta. Stworzenie sekcji ekspertow row-
niez nie rozwigzatoby problemu odpo-
wiedzialnosci za btedne ekspertyzy.

Brak jest nadal aktu prawnego kon-
struujgcego zwigzki ekspertow w zakresie
sztuki i wprowadzajgcego obowigzkowe
ich ubezpieczenie od btedéw. Brak odpo-
wiedniej regulacji prawnej moze niestety
doprowadzi¢ wkrotce do chaosu na
rynku sztuki. Jedynie dobra wola i prze-
strzeganie zasad uczciwego obrotu moze
powstrzyma¢ naduzywanie braku przepi-
sow o ekspertach oraz konsekwencjach
ich btednych ekspertyz. Powinno sie
wykorzystaé osiggniecia prawodawcze
innych panstw europejskich i wprowa-
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Fragment odwrocia obrazu Jana Stanistawskiego
z pieczatkq zony Janiny. Pieczatka dodatkowo
uwiarygodnia autentyczno$¢ obrazu

Fragment odwrocia obrazu Jacka Malczewskiego

z pieczatka zony artysty Marii. Po $mierci Jacka
Malczewskiego prace z pracowni malarza zostaty przez
zone ostemplowane i opatrzone numerem

dzi¢ do polskiego systemu prawo regulu-
jace ijednoczesnie niepowstrzymujace
rozwoju rynku sztuki. Kwestie ekspertow
majg rozwigzane np. lzba Belgijska Eks-
pertow w Sprawach Dziet Sztuki, czy
Urzad Aukcjonera we Francjil8

Dzi$, w XXI w. dziatalno$¢ ekspertow
powinna by¢ wzbogacona przez rozwdj
nauki i techniki, co z pewnoscig pozy-
tywnie wptynetoby na eliminowanie
btednych ekspertyz. Dlatego ekspertami
powinny by¢ osoby o réznych kwalifika-
cjach, umiejetnosciach i specjalizacjach.
Na rynku sztuki jest miejsce idla histo-
rykéw sztuki, i dla konserwatorow dziet
sztuki oraz innych znawcéw.

A ekspertyza oprdcz analizy histo-
ryczno-stylistycznej i poréwnawczej
powinna zawiera¢ szczeg6towa ocene
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stanu zachowania oraz analize techniki
i technologii badanego dziela, wraz
z wnioskami odwotujagcymi sie do
poréwnan z innymi dzietami danego
artysty.

Proponowany przeze mnie projekt
opinii konserwatorskiej powinien zawie-
raé, oprécz opisu obiektu, ocene jego
stanu zachowania oraz szczegdétowe
badania budowy (technike i technolo-
gie). Trzeba mie¢ swiadomosc¢, ze specja-
listyczna analiza wizualna stanu zacho-
wania (zaréwno w $wietle widzialnym,
UV i IR) w wielu przypadkach pozwala
wyciggna¢ wnioski pomocne przy ocenie
autentycznosci, okresli¢ nawarstwienia
wtorne, w tym zakres ingerencji konser-
watorskich, czy autentyczno$é sygnatury.
W ten sposo6b analizuje sie przyktadowo
rodzaj i charakter spekan oraz przyczyny
ich powstania (np. w wyniku wtdrnego
postarzania warstwy malarskiej wywo-
tuje sie sztuczne naprezenia, ktére maja
spowodowac powstanie spekan). Bada-
nia budowy pozwalajg okresli¢ cechy
warsztatu artysty, jak i przyblizy¢ czas
jego powstania.

Dzisiejszy wytrawny fatszerz dodat-
kowo podnosi swoje kwalifikacje, szcze-
gélnie gdy w gre wchodzg wysokie sumy
uzyskiwane ze sprzedazy dzieta sztuki
i nie bedzie stosowat materiatéw, ktérych
uzycie moze budzi¢ juz na wstepie wat-
pliwosci badacza-technologald.

Tak jak rozwijajg sie dzi$ metody
badawcze, tak samo rozwijajg sie¢ metody
i sposoby wprawnego fatszowania dziet
sztuki. Wér6d materiatdw uzywanych
gtéwnie do prac konserwatorskich ist-
nieje wiele produktéw nadajacych sie do
falszowania i chetnie stosowanych przez
fatszerzy.

Zaktad Konserwacji i Restauracji Sztuki
Nowoczesnej UMK, ktérym kieruje, dys-
ponuje coraz wiekszg bazg danych, nie-
zbedng dcranaliz poréwnawczych konkret-
nych artystéw, ale daleko jest jeszcze do
ideatu. Problem jest nie tylko z wiedza
dotyczacag budowy malarstwa obcego, co
do ktérego brak w Polsce poréwnawczych
wynikéw badan, ale i malarstwa polskiego.
Dzieje sie tak w wyniku nieudostepnienia
do badan zbioréw muzealnych, mimo ze
dzi$ coraz czesciej stosujemy nieinwazyjne
metody badan.

Dzi$ z calg stanowczoscig stwierdzam,
ze ,wiarygodna ekspertyza” to taka,
ktora faczytaby znawstwo warsztatu
artysty ze specjalistycznymi badaniami
laboratoryjnymi. Wydaje sie, ze tylko
petna wspéipraca miedzy historykami
sztuki i konserwatorami-technologami
moze doprowadzi¢ do wyeliminowania

falsyfikatow z polskiego rynku sztuki20. m
Fot. autor

Tekst wygtoszony na seminarium

PROBLEMATYKA AUTENTYCZNOSCI DZIEL SZTUKI

NA POLSKIM RYNKU. TEORIA * PRAKTYKA * PRAWO,
zorganizowanym przez OOZP i SAP w 2010 .
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16 HYPERLINK "http:/licom.museum/ethics.htm|"http://
icom.museum/ethics.html z 19.01.2005.

17 Rozporzadzenie Ministra Kultury w sprawie rzeczoznaw-
cow Ministra Kultury w zakresie opieki nad zabytkami

z dnia 10 maja 2004 roku, Dz.U. Nr 124, poz. 1302.

18 A. Ryszkiewicz, ,Cenne, Bezcenne/Utracone”,
01/02,1998 HYPERLINK "http://www.icons.pl/cenne/art.
php?id=1998-01-II"http://www.icons.pl/cenne/art.
php?id=1998-01-11, &bn =

19 Np. materialy o wtasciwosciach fluorescencyjnych, wer-
niksy syntetyczne z ich dodatkiem wykazuja fluorescencje
w WV zblizong do starych wernikséw otrzymywanych

z zywic naturalnych.

20 Zob. D. Markowski, Ocena autentycznosci dzieta na
przyktadzie wybranych obrazéw polskiego malarstwa XIX

i XX wieku. Tradycyjne i nowoczesne metody badania dziel
sztuki (Materialy z sesji naukowej po$wieconej pamieci
profesora Zbigniewa Brochnowicza), Torui 2003, s. 267.
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SEAWOMIR BOLDOK

KOGO I DLACZEGO
OPLACA SIE FALSZOWAC
NA RYNKU MALARSTWA?

Prosze nie oczekiwaé, ze méj gtos w dyskusji na temat fatszerstw dziet sztuki dostarczy
jakichkolwiek rewelacji. Zajme sie tylko oczywisto$ciami, i to w duzym uproszczeniu, a jednym
z celow jest przypomnienie niektorych problemow zwigzanych z rynkiem i z fatszerstwami
oraz odpowiedzenie na pytanie: czy i na ile rynek ma wptyw na fatszowanie dziet sztuki?
Ogranicze sie przy tym do malarstwa, rozumianego jako prace olejne, gwasze, akwarele
i rysunki, ktore na Swiatowym rynku stanowig ilosciowo ponad 75 proc. obrotéw,

Isce, wedtug infor-
acji z Desy dla Mi-
isterstwa Kultury,

w 1996 r. okoto 82
proc. obrotu przedsie-

a wartosciowo ponad 48 proc.1

Basquiat itd. znalezli sie w drugiej dzie-
sigtce.

Innym znaczacym bodzcem dla fat-
szerzy stato sie rozszerzenie, w minio-
nym dziesiecioleciu, granic $wiatowego

biorstwa stanowity obrazyyrkprzhgo1945 r. Stany Zjednoczone

wany z okazji Kongresu Kultury w Kra-
kowie w 2009 r. raport o polskim rynku
sztuki podawat, ze obrét malarstwem
wynosi: ilosciowo okoto 52 proc.,
a wartosciowo okoto 92 proc.

W malarstwie takze najbardziej
widoczne sg efekty wzrostu cen. Wedtug
LSArtprice” miedzy rokiem 1998 a 2009
Swiatowe ceny sztuki wspotczesnej wzro-
sty (przyjmujac rok 1998 za 100 proc.)
do 300 proc. Co prawda najwyzszy
poziom cen nastgpit w 2008 r., jeszcze na
fali hossy przed krachem bankowym, ale
skala wzrostu uzmystawia, jak uzyski-
wane na aukcjach wysokie ceny sg potez-
nym bodzcem do podjecia dziatalnosci
fatszerskiej. Szczeg6lnie w obszarze
sztuki z ostatnich 100 lat fatszuje sie
prace najbardziej znanych i chodliwych
artystow. Rankingi $wiatowe dostarczaja
nazwiska tworcéw, ktérych prace uzy-
skujg najwyzsze notowania utatwiajac
fatszerzom wybér, np. miedzy 2004
a 2009 rokiem na czele list stali: Picasso,
Warhol, Renoir, Modigliani, Matisse,
Gauguin, a miodsi jak Rothko, Fontana,

staty sie najwiekszym i najzamozniej-
szym rynkiem na $wiecie, kupujacym co
sie da i dlatego tam swoje ,,dzieta” loko-
wali znani dzisiaj falszerze, jak: EImyr de
Hory, David Stein czy John Myatt iJohn
Drewe. Na poczatku lat 90. XX w. do
gier rynkowych weszty Emiraty Arabskie,
Chiny i Rosja. Na przyktad w Dubaju filia
Christie' s startujac od zera w 2006 r. uzy-
skata obroty w wysokosci prawie 10
milionéw USD, a w 2008 r. prawie 30
milionow USD. Zatem istniejg prze-
stanki, ktore sg pokusg do robienia inte-
reséw ,lewymi” obrazami, a do tych
przestanek nalezy zaliczy¢ :

1) wzrost cen dziet sztuki na $wiatowym
rynku, zwitaszcza prac malarzy po-
wszechnie uznanych, o wysokich noto-
waniach, co przycigga uwage fatszerzy
liczacych na znaczny zysk;

2) poszerzenie $wiatowego rynku, czyli
wieksza liczba potencjalnych nabywcoéw,
wsrod ktorych sg i byli tacy jak Janina
i Zbigniew Porczynscy, kupujacy obrazy
znanych nazwisk, ale nie w petni wiary-
godne;

3) naiwnos¢ i snobizm kupujacych.

Wsrdd kolekcjoneréw, zwiaszcza tych
ktérzy od niedawna sg posiadaczami
duzych pieniedzy, zwykle jest znaczna
liczba snobdéw ulegajacych sugestiom
reklamy, opiniom prasowym i krytyki,
a czesto sg wéréd nich zadufani we wia-
sny gust i znawstwo. W efekcie sg oni
potencjalnymi osobami podatnymi na
nabywanie fatszywych obrazéw. Jako
przyktad z naszego ogrédka wspomne
tylko o przekrecie stosunkowo $wiezej
daty, w sprawie ktorego toczy sie $ledz-
two w todzi, gdzie tamtejszy przedsie-
biorca, z kategorii wymienionej wyzej,
kupit od nieuczciwego marszanda ponad
200 fatszywych obrazéw.

Ale wsérod tych trzech wymienionych
motywow zysk finansowy pobudzany
wysokimi notowaniami malarstwa na
Swiatowych aukcjach jest, od dawna,
wiodacym sprawcg poczynan falszerzy.
Tak wiec znamy odpowiedZ na pytanie:
czy i na ile rynek ijego finanse majg
wptyw.

Jednak powyzsze konstatacje nie
wyczerpujg zagadnienia, bowiem oprécz
zysku istnieja rowniez inne motywy fat-
szowania. Czesto bywa, ze impulsem do
dziatania jest zawiedziona mito$¢ wiasna
artysty i zal do szeroko pojetych znaw-
cow, ze nie poznali sie i nie doceniali
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jego wiasnej tworczosci. Wowczas arty-
sta w formie osobistego buntu méwi -
»poczekajcie, ja wam pokaze”. Tak byto
w przypadku Hana van Meegerena,
ktory byt zdolnym portrecistg ijuz jako
miody cztowiek miat dwie udane indywi-
dualne wystawy, ale czut sie zawiedziony
na skutek ocen krytyki. Bywa, ze zal
i che¢ zysku splatajg sie ze soba.

Jesli chcieliby$my okresli¢ réznice
pomiedzy fatszerstwami malarstwa na
rynku $wiatowym a fatszerstwami krajo-
wymi, to podstawowg kwestig jest wybor
nazwisk i skala stawy falszowanych arty-
stow. Na rynkach zachodnich siega sie
do prac artystow z ,,gornej potki” uzna-
nia i osigganych cen, w Polsce wspoicze-
$nie przypadki fatszerstw bardzo zna-
nych autoréw krajowych, takich jak:
Leona Wyczotkowskiego, Piotra Micha-
towskiego, Wiadystawa Czachorskiego,
Tadeusza Makowskiego itp. sg raczej
rzadkie, a jezeli juz, to wykonanie obrazu
jest na tyle dobre, ze na pierwszy rzut
oka nie wzbudza watpliwosci.

Gtéwnie podrabia sie prace artystow
0 pewnym stopniu popularnosci, jak:
Nikifora, Mai Berezowskiej. Bronistawy
Rychter-Janowskiej, Jerzego Kossaka,
Erno Erba, Alfonsa Karpinskiego, Ste-
fana Filipkiewicza, akwarele Fatata itp.,
czyli obrazy, ktérych warto$¢ obecna
miesci sie w przedziale $rednich cen na
rynku. Falszerze licza, ze je$li obraz
kosztuje niezbyt wiele i sygnowany jest
nazwiskiem, ktore jest znane nabywcy, to
moze on uwazaé zakup za ,,0kazje”, na
ktérej inni sie nie poznali. W takim przy-
padku kupujacy raczej nie chce dotozy¢
jeszcze kilkuset ztotych na opinie. Ten
psychologiczny sposéb oddziatywania
sprawdza sie w praktyce, bo sktania zwy-
kle ludzi ,,nowych”, o matym wyrobieniu
plastycznym, a przy tym z ambicjami
Srodowiskowymi, do kupowania bzde-
téw, ktérych oferta, m.in. w Internecie,
jest bardzo obfita. W Swietle tego nie
dziwi zaskakujaco duza liczba fatszy-
wych obrazéw, ktére naptywajg do domu
aukcyjnego, bo a nuz sie uda przejsé
przez sito eksperta i fatszywka zaistnieje
»uszlachetniona” w katalogu aukcyjnym.
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Poziom jakosciowy oferowanych fatszy-
wek jest niski, o czym $wiadczy wypo-
wiedz pana Marka Lengiewicza. Wedtug
jego praktyki prawie 50 proc. niepewnych
obraz6w Rempex co miesigc odrzuca
spos$réd przynoszonych do sprzedazy.
Jesli podobny procent trafia do antykwa-
riatow, gdzie skrupulatno$¢ w ocenie
bywa rozna, to wiarygodnos¢ obiektow
na rynku staje sie problemem. Mogtbym
na tym zakornczy¢ swoj wywaod, bo
pozwala to dojrze¢ jakosciowe rdznice
w podejsciu do falszerstw migdzy Zacho-
dem a nami, ale gwoli historycznego
spojrzenia na fatszerstwa w naszym
kraju, chciatbym przypomnie¢ niektore
zdarzenia z tym zwigzane.

O tym, ze polscy marszandzi od dawna
bronig sie przed fatszerstwami dowodzi
chocby fragment reklamy, jaka ukazata
sie w gazecie we Lwowie w 1901 r.,
w ktorej to pan Jézef Tomasik, antykwa-
riusz z ul. Jagiellonskiej 8, oSwiadczat:
Zwraca sie uwage P.T. Amatoréw, ze
wzmiankowany handel koncesjonowany
jestprzez Wysokie Wihadze, kierownictwo
tegoz spoczywa w reku sumiennego
fachowca, stad tez nie sprzedaje sie tu rze-
czy podejrzanej wartosci lub wprost falsyfi-
katow za oryginaly, jak to niektdre szeroko
reklamowane handle praktykuja, nikt wiec
na zaden wyzysk i nieprzyjemnosci narazo-
nym by¢ nie moze.

Po zakoriczeniu pierwszej wojny $wia-
towej, w Warszawie, by nie straci¢ na
wartosci marki polskiej, podczas galopu-
jacej inflacji, ludzie lokowali kapitaty
w ziemig, kosztownosci, dewizy i w dzieta
sztuki. Na tutejszym rynku pojawito
wiele fatszywych obrazéw ,,znanych
firm”, co w jezyku dwczesnej prasy od-
nosito sie do prac Brandta, Chetmon-
skiego, Wierusz-Kowalskiego, Czachor-
skiego, Zmurki i innych malarzy prze-
tomu XIX i XX w. Z tamtych czaséw
pochodzi opis wydarzenia, do jakiego
doszto w Salonie Abe Gutnajera w 1917 .
Opowiadat dziennikarzowi jeden z mala-
rzy: Bytem raz up. A.G. znanego handla-
rza obrazéw, p6znym wieczorem... W cza-
sie mej obecnosci zajechat przed sklep
jaki$ jegomos$¢ miody i elegancki...

[w sklepie ]... rzucit na lade rulon zwiniety
i rzekt krdtko: sze$¢ Aksentowiczéw! Kiedy
handlarz rozwinat ptétna, poznatem na
pierwszy rzut oka, ze to falsyfikaty, cho¢
nader udanie podrobione. Rozpoczat sie
targ. Przybysz zadat po 600 rubli za sztuke.
Wreszcie staneto na 400 rublach...1

Znana jest z tego okresu historia ukrain-
skiej szkoty malarstwa w Kaliszu
w 1921 r., do ktorej uczeszczali interno-
wani zotnierze Petlury. Powstate tam
kopie wspdtczesnych obrazéw polskich
byty sprzedawane jako oryginaty w pro-
wincjonalnych miastach Polski.

Problemami handlu sztuka i fatszer-
stwami zajmowali sie takze, w okresie
miedzywojennym, sami artysci. Wyrazem
tego byta pogadanka, wygtoszona na
falach Polskiego Radia we Lwowie na
poczatku 1934 r. przez Ludwika Lille pt.
Piraci i korsarze, o pokatnym handlu
sztuka, kolportazu fatszerstw i dezorien-
tacji odbiorcows3.

O nieuczciwych antykwariuszach wiele
mowig wspomnienia z czaséw drugiej
wojny Swiatowej Stefana Kozakiewicza,
po 1945 r. profesora na UW i kuratora
Galerii Malarstwa Polskiego w MNW.
W latach wojny pracowat w MNW i za
zgodg dyr. Lorentza dorabiat sobie do
chudej magistrackiej pensji jako rzeczo-
znawca w warszawskich antykwariatach.
Po wojnie pisat on w tych wspomnie-
niach: Widziatem w czasie okupacji wjed-
nym z warszawskich mieszkan obraz Alek-
sandra Gierymskiego, niesygnowany -
mata scena z todzig nad brzegiem morza -
ktéry nie budzit na pierwszy rzut oka zad-
nych watpliwosci co do autorstwa. Do tego
miat na odwrocie przyklejony bilet wizytowy
Gierymskiego, w ktorym dedykowat to
mate ptétno jakiej$ osobie. W kilka mie-
siecy p6zniej widziatem ten sam obrazek
z sygnaturg Gierymskiego, ale juz bez
biletu na odwrocie... Bilet wizytowy zoba-
czytem zas pézniej gdzie indziej, przyle-
piony na odwrociu innego obrazu, jakiej$
scenki rodzajowej z epoki, przypominajgcej
nieco Gierymskiego, ale oczywiscie nie
namalowanej przez niego.

Zupetnie podobnie byto ze sceng
rodzajowa Alfreda Wierusz-Kowalskiego



...Jaka$ scena przed zajazdem w matym
miasteczku, noca. Obraz nie byt sygno-
wany. Na odwrocie przyklejony byt auten-
tyczny list Alfreda Kowalskiego, ktérym
dedykowat obraz znajomemu lekarzowi
z podziekowaniem za opieke nad nim
w chorobie. Na drugi dzien widziatem ten
obraz z sygnaturg, ale bez listu. Docze-
piono go zapewne do innego btahego
obrazka. Tej operacji dokonano w anty-
kwariacie Radwana wAl. Jerozolimskich.

W tych samych wspomnieniach Koza-
kiewicz stwierdzat, ze jest wiele obrazéw
Wojciecha Kossaka, niestychanie stabych
- zapewne namalowanych przez jego
uczniéw - ktére noszg jego oryginalna,
zamaszysta sygnature.

lostatnia informacja. Kozakiewicz
prowadzit w latach okupacji rozmowy
z kolegg z MNW, ktéry przed pierwsza
wojng Swiatowg i w dwudziestoleciu byt
wiascicielem Salonu Sztuki w Warsza-
wie. Feliks Rychling byt wiarygodnym
marszandem z wieloletnig praktyka.
Ot6z opowiadat on Kozakiewiczowi
0 malarzu nieznanego nazwiska, miesz-
kajacym w Warszawie w okresie pierw-
szej wojny, ktory tak doskonale naslado-
wat Czachdérskiego w obrazach majacych
za temat damy w salonowych wnetrzach, ze
trudno byto odrdézni¢ te nasladownictwa od
oryginatow; jako oryginaly byly tez sprze-
dawane4.

Po 1945 r. problem fatszerstw trakto-
wany byt marginesowo, cho¢ moéwito sie
wsrdd antykwariuszy i starszych history-
kéw sztuki, ze podczas okupacji, w War-
szawie, byli fatszerze malarstwa mona-
chijczykéw.

W Desie podchodzono do tej sprawy
Z powaga, ale przez kilkanascie lat, kiedy
przewodniczytem Komisji Gtéwnej Rze-
czoznawcOw, wsrod pozycji wybitnych
przypadkow fatszerstw byto niewiele.
Prawdopodobnie w handlu w tzw. szarej
strefie takich wydarzehn mogto by¢ wie-
cej, czego przyktadem byta sprawa braci
Leona i Wincentego Sliwirskich w latach
60., ktdrzy fatszowali obrazy Chagalla,
Soutina i innych malarzy tego kregu
w Rosji, nadajgc ptétnom charakter
obrazéw wyszabrowanych przez Niem-

coéw z muzebw rosyjskich, ktore jakim$
trafem, w czasie ucieczki hitlerowcow
przed Armig Czerwong, pozostaty
w Polsce. Obrazy te Sliwifiscy sprzeda-
wali za dewizy, w szarej strefie i zaintere-
sowata sie tym milicja. Obrazy zostaty
zabezpieczone i potem badane dla sgdu
w MNW przez panig Irene Jakimowicz,
ktérej wéwczas bytem asystentem.
W wyniku Kilkumiesiecznych badan,
w kontakcie z Paryzem, okazato sie, ze
byly to pastisze z prac wspomnianych
autorow. Proces sie odbyt i, o ile sobie
przypominam, wyrok byt niski, a Sliwiri-
scy ttumaczyli sie, ze byty to ich pracow-
niane wprawki. Dopiero po 1990 r., gdy
rozwinat sie prywatny handel antykwa-
ryczny i powstaty domy aukcyjne, pro-
blem fatszerstw dat o sobie znaé
i nabrzmiewa! z kazdym rokiem. A jak
jest obecnie, to wszyscy zainteresowani
wiedza... Wystarczy przegladac prase,
gdzie natykamy sie na wiadomosci
w rodzaju Chcieli sprzedacfalsyfikaty?, tj.
14 obraz6w Brandta, Chetmonskiego,
Wojciecha Kossaka, ktére wedtug opinii
z MNW sg podrébkami5. Albo przejs¢
sie po miescie, jak ja zrobitem 16 kwiet-
nia 2009 r. i na ul. Nowowiejskiej, przy
Placu Zbawiciela, pod arkadami, w ist-
niejacym tam antykwariacie wypatrzytem
dwa obrazy Feliksa Wygrzywalskiego
Sprzedawce dywanéw i Dziewczyne na
brzegu morza oraz Adama Styki Dziew-
czyne na osiotku, ktére moim zdaniem
byty ewidentnymi podrébkami.

Swoboda komunikacji, jaka daje nam
Internet, pozwala dostrzec réwniez pro-
blem fatszerstw obrazéw polskich auto-
row za granica. Wedrujac po rozmaitych
aukcjach, natrafiam na obrazy przypi-
sane danym tworcom, ktore nimi nie sa.
Przy stabej znajomosci naszej sztuki
w $wiecie tamtejsi eksperci popetniaja
btedy merytoryczne, czego efektem jest
sprzedaz falsyfikatow. Dla przyktadu
przytocze dwa, odnoszace sie do tego
samego artysty. Jako Jacka Malczew-
skiego Autoportret albo Zwiastowanie
miat uchodzi¢ obraz wystawiony w do-
mu aukcyjnym Vanderkindere w Brukseli
na aukcji 21.04.2009 r. i drugie ,,dzieto”

tego samego malarza oferowane byto
w domu aukcyjnym Tiroche w Tel Aviwie
27.06.2009 r., poz. 269 pt.Jezdziec na
koniu.

Na zakonczenie chciatbym przypo-
mnie¢ o pewnych kwestiach, ktdre nie sg
falszerstwami, ale o nie sie ocierajg.
Chodzi mi o autoryzacje przez artystow
obrazéw, ktore nie sg ich dzietami
a pomocnikéw, czego doswiadczalismy
w dziatalno$ci Wojciecha Kossaka,
a wiadomo, ze i wielkim twoércom, jak
Picasso, zdarzaty sie takie przypadki.

Wiadomo réwniez, ze po $mierci arty-
sty rodziny sygnowaty prace: zona Jana
Stanistawskiego, Maria Malczewska,
Krystyna Wrdblewska akwarele syna.
Tadeusz Cieslewski ojciec odbijat po
1945 r. z zachowanych desek drzeworyty
syna, ktory zgingt w powstaniu 1944 r.
i podpisywat Tadeusz Cieslewski. Jak sie
do tego odnies¢?

| ostatnia kwestia. W Internecie, na
Allegro i w ofertach rozmaitych firm
»artystycznych” prezentowane sg nie-
udolne kopie obrazéw znanych malarzy.
Niektore nie tylko sa nieudolne, ale obok
nie sygnowanych lub sygnowanych ,,fan-
tazyjnie” pojawiajg sie ,,autentyczne
sygnatury”, ktére moga nieSwiadomych
i naiwnych odbiorcéw zwies¢. Wypada
sie zastanowi¢, czy ijak mozna tema
zapobiec? Nie wiem, czy cokolwiek da
sie w tej i innych sprawach dotyczacych
falszerstw cokolwiek zrobi¢, bo skala nie-
moznosci jest u nas wielka ijuz dawno
zostata wyrazona stowami mego imien-
nika - Stawomira Mrozka: A moze bysmy
tak co$ zasiali!! liiii tam.... [ ]

Tekst wygtoszony na seminarium

PROBLEMATYKA AUTENTYCZNOSCI DZIEL SZTUKI
NA POLSKIM RYNKU. TEORIA * PRAKTYKA * PRAWO,
zorganizowanym przez 00ZP i SAP w 2010 1.

PRZYPISY:

1Tendencje na rynku sztuki, raport ,Artprice” za rok 2004
12006.

2 S. Boldok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy
aukceyjne. Historia warszawskiego rynku sztuki w latach
1800-1950, Warszawa 2004, s. 228.

3,Glos Plastykéw” 1934, nr 7-8, s. 99.

4 S. Kozakiewicz, Wspomnienia z okresu wojny, okupacji

i pierwszych miesiecy po wyzwoleniu (1939-1945),
Rocznik MNW, t. XI, 1967, s. 289-290.

s ,Gazeta Wyborcza Stoteczna” z 13.03.2009.
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ANNA ZAKIEWICZ

OKIEM EKSPERTA

Kwestia autentycznosci dziet sztuki a, co za tym idzie, takze ekspertyz zawsze budzi duze
emocje wszystkich, ktorych to dotyczy - kolekcjoneréw, antykwariuszy, marszandéw, samych

ostatnie niezwykle chetnie
odnotowuja wszelkie pot-
kniecia ekspertéw, czynigc
z nich sensacje. Istotnie,
btedy sie zdarzajg, co zro-

ekspertéw oraz medidéw.

z pewnoscig niepowetowana strata dla
polskiej historii sztuki, jednak wydaje sie,
ze jesli chodzi o znawstwo prac Tade-
usza Makowskiego od kilku juz lat
z powodzeniem prof. Jaworskg zastepuje

zumiate, gdyz tak naprawde niglidtiéesa Zawistowska, ktéra nie tylko

Sciste kryteria, wedtug ktérych mozna
stwierdzi¢ ponad wszelka watpliwos¢, ze
dane dzieto jest naprawde autentyczne.
By o tym wyrokowac, z catg pewnoscia
trzeba mie¢ zaréwno wiedze, jak iog-
romne do$wiadczenie w pracy
z dzietami sztuki, ale tez okre-
$lone predyspozycje: wyczucie,
intuicje, spostrzegawczos¢. Takze
umiejetno$¢ wczucia sie w psy-
chike danego artysty, zdolno$¢
odczytywania jego zamystow,
rekonstrukcji motywacji arty-
stycznych oraz przebiegu pro-
cesu twdrczego. Najlepiej wiec,
jesli ekspert wypowiada sie na
temat dziet artysty, ktérego twor-
czos$cig zajmowat sie wiele lat,
badat zaréwno jego zycie, jak
i dzieta, z ktérymi miat kontakt
bezposredni, a nie poprzez naj-
lepsze nawet reprodukcije. Jest to
sytuacja idealna, ale - wbrew
pozorom - takich osob jest cat-
kiem sporo.

Na poczatku artykutu Bank
ekspertyz bank ekspertéw
(,,Cenne, Bezcenne/Utracone”
2009, nr 3) Janusz Miliszkiewicz
przywotuje zmartg niedawno
prof. Wiadystawe Jaworska,
ktdra cate swoje zawodowe zycie
poswiecita badaniu zycia i twor-
czosci Tadeusza Makowskiego i Wtady-
stawa Slewinskiego, trudno sie wiec dzi-
wié, ze uchodzita za najwybitniejszego
i niekwestionowanego eksperta we wszel-
kich sprawach dotyczacych tych dwéch
wybitnych artystéw. Jej odejscie to
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przygotowata $wietng wystawe tego arty-
sty, prezentowang w latach 2002-2003
w Muzeum Slaskim w Katowicach oraz
Muzeach Narodowych w Krakowie
i w Warszawie. Wystawa ta byta poprze-

Portretmeski- falsyfikat, wegiel, pastel, wi. pryw.

dzona starannymi, wielokierunkowymi
badaniami, ktére jej autorce umozliwit
wyjatkowo bogaty zbiér prac artysty (300
obrazdw olejnych oraz 600 rysunkow
i grafik) zgromadzony w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, z ktorym zresztg -

pracujac w tej instytucji - ma mozliwo$¢
codziennego obcowania.

Takich przypadkdw jest zresztg duzo
wiecej: Elzbieta Charazinska, Ewa Micke
i Tamara Richter to specjalistki w dzie-
dzinie malarstwa polskiego XIX
i poczatku XX wieku, Monika Ochnio
jest znawczynig staropolskich portretéw,
Anna Prugar z kolei wie wszystko 0 Zyg-
muncie Waliszewskim, a wyzej podpi-
sana $mie twierdzi¢, ze jej dwudziesto-

piecioletnie obcowanie
z dzietami Witkacego oraz
spory dorobek w tej dziedzi-
nie w postaci wystaw tego
artysty i licznych publikacji
dotyczacych jego twérczosci
w petni upowaznia jg do
wypowiadania si¢ na jego
temat.
W petni wiec zgadzam sie
z Januszem Miliszkiewiczem,
ktéry w przywotanym wyzej
artykule postuluje stworzenie
banku ekspertéw, np. w Inter-
necie. Uwazam, ze powinny
sie w nim znalez¢ wszystkie,
nie tylko wymienione wyzej
osoby, a takze wiele innych,
znanych ze swej pracy -
wystaw i publikacji po$wieco-
nych poszczegdlnym arty-
stom - bo ich wiedza i dos-
wiadczenie gwarantujg og-
romng znajomos$¢ przed-
miotu. Ponadto jestem zda-
nia, ze réwnie dobrym pomy-
stem jest publikacja ekspertyz
w Internecie; bytoby to pozy-
teczne nie tylko dla oséb zajmujacych sie
kupnem-sprzedazg, ale tez dobrze stu-
zyto celom naukowym, jak kazda inna
opublikowana dokumentacja i interpre-
tacja dziet sztuki. Bo - whbrew pozorom
- ekspertyza jest dla specjalisty nie tylko



sposobem na dorobienie do marnej pen-
sji, w niemal wszystkich przypadkach
jest tez fascynujacg przygoda, mozliwo-
Scig zetkniecia sie z dzietem, ktore nie-
jednokrotnie przez wiele lat schowane
w prywatnej kolekcji, nieoczekiwanie
wychyneto z nicosci, by na chwile,
pomiedzy jednym wiascicielem a dru-
gim, ucieszy¢ takze monografiste artysty,
czesto pokazujagc mu nowg, czasem
zaskakujaca strone tworczosci, ktora
wydawata sie juz tak dobrze znana...
W tym miejscu wypada zatowaé, ze
rzadko kiedy jest to tez okazja, by dzieto
takie trafito do zbioréw publicznych,
jako ze powszechnie znana nedza pol-
skich muzedw uniemozliwia natychmia-
stowe zakupy, a sprzedawca na ogol nie
chce czekaé¢, az muzeum zdobedzie nie-
zbedne $rodki, nie méwiac juz o tym, ze
starania, by je pozyska¢ przewaznie kon-
czg sie fiaskiem.

Miatam to szczescie, a takze zaszczyt
i przyjemno$¢ terminowac jako ekspert
pod okiem wybitnej specjalistki i znaw-
czyni malarskiej tworczosci Witkacego,
zmartej 16 lutego 1999 r. dr Ireny Jaki-
mowicz*, ktorej w latach 1985-1989 asy-
stowatam w przygotowaniu monogra-
ficznej wystawy artysty w Muzeum
Narodowym w Warszawie (19.12.1989-
-28.02.1990) oraz zbieraniu materiatdw
i ostatecznej redakcji kataloguoeuvreu
artysty liczagcym 3073 pozycji-zapisow
zachowanych lub dobrze udokumento-
wanych prac Witkacego (Stanistaw
Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog
dziet malarskich, opra¢. Irena Jakimo-
wicz przy wspdétpracy Anny Zakiewicz,
Muzeum Narodowe, Warszawa 1990).
Do moich obowigzkéw w tym czasie
nalezato nie tylko poszukiwanie w zbio-
rach prywatnych nieznanych dziel iich
dokumentowanie, zbieranie i weryfiko-
wanie bibliografii, ale tez towarzyszenie
Szefowej w ogledzinach prac nietypo-
wych, ktorych autorstwo budzito mniej
lub bardziej uzasadnione watpliwosci.
Pani Jakimowicz nie tylko dzielita sie ze
mna swoimi spostrzezeniami, ale tez
ciekawa byta moich obserwacji, z cza-
sem zaczetam wiec przygotowywacé
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Rysunek, 1925, atrament, wt. pryw.

Ekslibris whasny, ok. 1920, gwasz, Biblioteka Szkoty Gtdwnej Handlowej

Portret Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow, 1922, olej, skradziony z Muzeum im. Anny i Jarostawa
Iwaszkiewiczéw w Stawisku

materiaty zwigzane z tymi pracami, gro-
madzi¢ dane potrzebne jej do napisania
ekspertyzy. Niekiedy wymagato to zgte-
biania probleméw do$¢ odlegtych od
historii sztuki, jak w przypadku zagad-
kowych kompozycji astronomicznych
przyniesionych do Muzeum Literatury
na poczatku 1986 r. Nova Aurigae
i Antares w Skorpionie. Dzieki pozytyw-
nej opinii Pani Jakimowicz obie prace
zostaty zakupione, ja za$, zachecona
przez Szefowg do dalszych badan na ich
temat, napisatam rok po6zniej obszerny
artykut (Kompozycje astronomiczne Wit-
kacego, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1989-1990).

Z licznych podobnych doswiadczen,
niezwykle wazne byto dla mnie zetknie-
cie z niewielkim, pozornie nieefektow-
nym pejzazem olejnym przywiezionym
do Warszawy na ogledziny przez przed-
stawicielke Muzeum Pomorza Srodko-
wego w Stupsku, ktdremu obraz zaofe-
rowano do zakupu jako prace Stani-
stawa Witkiewicza-ojca. To moze by¢
kazdy - oznajmita Pani Jakimowicz, ja
jednak, majac wéweczas do czynienia
z kilkoma bardzo wczesnymi dzietami
Witkacego, zapytatam, czy nie naleza-
toby rozwazy¢ mozliwosci, by to on byt
tworca pejzazu. Szefowa stwierdzita, ze
musi rzecz przemysleé. Wyjety$my obraz
z ramy - odstonita sie sygnatura: Ignacy
Witkiewicz 19041 Ogledziny w promie-
niach UV potwierdzity jej autentycznosc.
Z literatury za$ wynikto, ze Witkacy byt
wiosng tegoz roku we Wtoszech. W oko-
licach Genui szukat pejzazy, ktore wcze-
$niej malowat Arnold Boecklin. Z bar-
dziej doktadnej analizy inkryminowa-
nego pejzazu wynikto, ze sg na nim wio-
sennie kwitngce drzewa, a namalowane
wzgdrze istotnie przypomina okolice
Genui. Pejzaz whoski powiekszyt Witka-
cowska kolekcje w Stupsku, a mnie cata
ta historia zainspirowata do napisania
pracy doktorskiej o mtodzienczej twor-
czosci artysty.

Niezwyktym odkryciem byt tez odna-
leziony w zbiorach prywatnych w korcu
1988 r. Fatsz kobiety - autoportret z Ma-
ryla Grossmanowg z 1927 r. Muzeum
stupskie, ktdremu zaoferowano to dzieto



poprosito o ekspertyze, aja - jak zwykle
- wykonatam wstepny research. W nie-
publikowanych listach artysty do jego
matki, Marii Witkiewiczowej, odnala-
ztam calg historie wykonania tej pracy,
CO - rzeczjasna - spowodowato znaczne
podniesienie jej ceny (do czego przyczy-
nita sie tez ogromna inflacja), w efekcie
czego ten wielki, unikatowy pastel trafit
do zbior6w Muzeum Narodowego
w Warszawie.

Po mniej wiecej pieciu latach ,,termi-
nowania” pod czujnym okiem Pani Jaki-
mowicz, na poczatku lat 90. podjetam
samodzielng dziatalno$¢ jako ekspert.
Przez kolejne lata wymieniaty$Smy z Pa-
nig Jakimowicz swoje doswiadczenia,
pracujac niezaleznie, korzystajac ze
wspdlnie stworzonej bazy danych beda-
cej podstawg wspomnianego wyzej kata-
logu i solidarnie jg uzupetniajac. Po Jej
$mierci otrzymatam teczke zawierajaca
kopie wszystkich napisanych przez Nig
ekspertyz.

Samodzielna praca rowniez obfituje
W najrozmaitsze przygody. Niestety,
ogromna liczba przysytanym mi e-ma-
ilem obrazkéw to przewaznie ordynarne
falsyfikaty (pisatam o nich w artykule
Ofatszowaniu portretéw pastelowych Wit-
kacego (,,Cenne, Bezcenne/ Utracone”
2009, nr 3), jednak w czasie ostatnich
kilkunastu lat zdarzaty sie tez fascynu-
jace odkrycia. Byly nimi z pewnoscig
rzadko przez Witkacego malowane gwa-
sze - Azot, Fosfor i Arsen z 1918 r. (Agra
Art, 1992) znany wytgcznie z zapisu
katalogowego oraz Muza - akt kobiecy
z 1922 r. (wczesniej w ogdle nie znany,
kolekcja prywatna, 1993). Takze, feerycz-
nie barwny, o ekspresji niespotykanej
w sztuce polskiej przed | wojng $wia-
towg, olejny Pejzazjesienny z 1913 r.
(znany z katalogu wystawy w TZSP
w Krakowie w 1913 r., Agra Art, 1995).
Widziana przelotnie juz wcze$niej,
w trakcie zbierania materiatow do kata-
logu oeuvre U artysty, kompozycja malo-
wana gwaszem przedstawiajgca pare
w ogrodzie z 1907 r. (Polski Dom
Aukcyjny Sztuka, 2005) nie zakwalifiko-
wana do wystawy w Muzeum Narodo-
wym z uwagi na zty stan zachowania,

w trakcie doktadniejszych badan nie
tylko ujawnita sygnature z datg, ale tez
okazata sie brakujgcym obrazem wyste-
pujacym w tle nie zachowanego (zna-
nego wytacznie z fotografii), lecz ogrom-
nie waznego dla wczesnej tworczosci
Witkacego olejnego portretu Eugenii
Dunin Borkowskiej z 1912 r. W dodatku
kompozycja ta najprawdopodobniej
przedstawia scene szaleAstwa Ofelii
z szekspirowskiego Hamleta, a wiec
ujawnia dos¢ wczesng fascynacje artysty
magicznym $wiatem teatru.

To zaledwie kilka przyktadéw. Warto
do nich dorzuci¢ odkrycia z roku ubie-
gtego - niewielki rysunek ze zbioréw
rodziny Malczewskich (Desa-Unicum)
wykonany w tym samym dniu
(29.05.1929), kiedy Witkacy w liscie do
Kazimiery Zutawskiej donosit o drecza-
cej go depresji, oraz ekslibris wiasny
artysty odnaleziony w stowniku angiel-
skim w Bibliotece Szkoty Gtownej Han-
dlowej. Solidne poszukiwania w zbiorach
tej biblioteki ujawnity takze niewielki
szkic do jednej z kompozycji astrono-
micznych (Algoraba w Kruku, 1918,
zbiory prywatne), wtérnie uzyty jako eks-
libris w ksigzce o astrofizyce, wydanej
w 1912 r., ktéra znalazta sie w Bibliotece
Wyzszej Szkoty Handlowej w Warszawie
(od 1933 r. SGH) najprawdopodobniej
z catym ksiegozbiorem Jana Witkiewicza,
kuzyna Witkacego.

To zaledwie kilka z fascynujacych
odkry¢, ktore w istotny sposéb posze-
rzajag nasza wiedze o artyscie i ktdre
z pewnoscig nie statyby sie moim udzia-
fem, gdybym nie podejmowata si¢ pisa-
nia ekspertyz. Co wiecej - nie zgtositaby
sie do mnie osoba, ktorej zaoferowano
zakup Portretu Anny iJarostawa Iwaszkie-
wiczow, skradzionego jesienig 2003 r.
z Muzeum w Stawisku. Niestety, dzieta
nie udato sie odzyskaé, niemniej - byla
na to niewatpliwie szansa.

W listopadzie ubiegtego roku dyrektor
MNW pismem okélnym zabronit pra-
cownikom pisania ekspertyz na uzytek
rynku sztuki z powodu domniemanego
konfliktu intereséw miedzy instytucja
publiczng, jaka jest Muzeum, a prywat-
nymi domami aukcyjnymi. Niestety, nie

miato to konsekwencji w postaci stwo-
rzenia mozliwosci nabywania przez
Muzeum pojawiajacych sie niekiedy na
rynku wybitnych dziet sztuki. Po paru
miesigcach dyrektor zaczat méwic o pro-
jekcie powstania biura eksperckiego przy
MNW (co bytoby rozwigzaniem znako-
mitym), pomyst ten jednak nie miat dal-
szego ciagu.

Co dalej? Kto moze, a kto nie moze
sporzadzac ekspertyz? Kto czyni¢ tego
nie powinien? Dla mnie nie ulega watpli-
wosci, ze poza wyjatkowymi wypadkami
nie powinni robi¢ tego akademicy,
zwilaszcza ci, ktdrzy nie weryfikujg swej
wiedzy z zasobami muzealnymi (a jest to
niestety zjawisko nagminne). W wyzej
wspomnianym artykule o fatszowaniu
portretdw Witkacego obszernie oméwi-
tam sprawe Pani Profesor, ktéra kilka-
krotnie probowata sprzedaé falsyfikat
z napisang przez siebie ekspertyza. Dys-
ponuje takze fotografia falsyfikatu, ktéry
w 1990 r. trafit do Pani Jakimowicz
Z pozytywng opinig uniwersyteckiego
pracownika naukowego, ktéry wéwczas
uchodzit za jednego ze znawcow twor-
czosci Witkacego. Szefowa $miata sie
przez trzy dni, ekspertyza zawierata
bowiem konstatacje, ze portret jest Zle
narysowany (co akurat byto prawda) i to
wiasnie przemawia za autorstwem tego
artysty...

*Dr Irena Jakimowicz (1922-1999), historyk
sztuki, w latach 1945-1991 pracowata w Muzeum
Narodowym w Warszawie. W 1958 r. stworzyta Dziat
Grafiki Wspétczesnej w ramach Galerii Sztuki
Wspdtczesnej, a w 1981 r. samodzielny Gabinet Gra-
fiki i Rysunku Wspétczesnego, ktérego zostata kura-
torem.

Autorka wielu wystaw i publikacji monograficz-
nych, m.in. Tadeusza Kulisiewicza, J6zefa Gielniaka,
Konstantego Brandla, Henryka Gotliba, a przede
wszystkim - Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Wit-
kacy malarz, 1985, oraz Stanistaw Ignacy Witkiewicz
1985-1939. Katalog dziet malarskich, 1990). Byta nie-
kwestionowanym ekspertem w sprawach dotycza-
cych zaréwno grafiki wspdtczesnej, jak i twoérczosci
malarskiej Witkacego, a takze niezwykle silng osobo-
woscig, ktdra trwale zapisata sie w pamieci kilku

pokolen jej wspdtpracownikéw. |
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STEFANIA KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA

..TA FABRYKA JUZ MI KOSCIA

W GARDLE STAJE...
CZYLI IRONIA ARTYSTYCZNEGO LOSU
FAMILII KOSSAKOW

Od 1869 r. niewielki krakowski dworek, zwany obecnie ,,Kossakdéwka”, byt gniazdem Kossakow -
wszechstronnie utalentowanej malarsko i literacko rodziny, w ktorej po mieczu przekazywany byt
talent malarski, a po kadzieli zdolnosci literackie. Malarze to: Juliusz, protoplasta dynastii artysty-
cznej; jego bezdzietnie zmarty brat Leon, uczestnik powstan i Sybirak, po amatorsku zajmujgcy sie
akwarelg; syn Juliusza i kontynuator jego sztuki - Wojciech; syn Wojciecha - Jerzy; wreszcie drugi

wnuk Juliusza - syn Stefana - Karol.

Wojciech Kossak, Ulan i dziewczyna, po 1925, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie, repr. wg. S. Krzysztofowicz-Kozakowska,

Kossakowie, Wroctaw 2001

lent pisarski pan ujawni!
sie dopiero w trzecim poko-
leniu, u obu cérek Wojcie-
cha: poetki Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, malu-
jacej delikatne akwarele, i pisarki
Magdaleny Starzewskiej-Niewidowskiej,
piszacej pod pseudonimem Magdaleny
Samozwaniec, oraz corki Tadeusza, bliz-
niaczego brata Wojciecha - powiesciopi-

sarki Zofii Kossak-Szczuckiej.
Zatozycielem dynastii byt Juliusz
Kossak, ktérego gwiazda - jak pisatjego
goracy wielbiciel Stanistaw Witkiewicz -
przez pieédziesiat lat ubiegtego stulecia
Swiecita najjasniejszym blaskiem. Wpisat
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sie on w nurt romantycznej tradycji pol-
skiego malarstwa najwyzszych lotéw,
ktérego bogate i zr6znicowane oeuvre
malarskie oscylowato pomiedzy obra-
zami romantycznie traktujgcymi historie
o tematyce hetmansko-rycerskiej i napo-
leoniskiej, a perfekcyjnymi portretami.
Rozpoczagt swojg kariere u Alfreda
Potockiego w tancucie, co dato okazje
do dalszych, szerokich koneksji wsrod
polskiej arystokracji, i do rozpoczecia
swoistej wedréwki po dworach i pata-
cach rodéw osiadtych na polskich kre-
sach; stato sie to réwniez poczatkiem
szczegblnego snobizmu i stabosci kolej-
nych pokolen Kossakoéw do arystokracji

i ziemianstwa, a takze poczatkiem stabo-
ci i snobizmu arystokracji i ziemian-
stwa, z czasem i mieszczanstwa, do prac
Kossakow wszystkich generacji.

Juliusz Kossak posiadajacy fotogra-
ficzng wrecz pamie¢ byt niekwestiono-
wanym mistrzem akwareli, znakomitym
batalistg, petnym temperamentu ilustra-
torem scen rodzajowych, artystg wrazli-
wym na piekno natury i urode krajo-
brazu, zwtaszcza podolskiego, ktdrego
prace wszystkich okresow faczyt motyw
konia, jego piekno, klasa, elegancja,
dostojno$é ruchéw. Rejestrowat ich
urode w pojedynczych portretach, kiedy
kon zachowywat swojg absolutng indy-
widualnos¢, w widokach stadnin petnych
koni réznych masci i ras, a takze w zywiole
wyscigéw, polowan, bitew.

Ogromne zapotrzebowanie na prace
sprowokowaty Juliusza Kossaka do wie-
lokrotnego kopiowania i malowania
replik swoich prac, w czym pomagat mu
w latach swej mtodosci jego syn - Woj-
ciech. I tak, na przyktad malujac domnie-
mane portrety konnych bohateréw naro-
dowych badz portrety swoich mecena-
s6w na ich ulubionych koniach, wprowa-
dzat niemal identyczne kompozycije,
poddajac zmianom jedynie umunduro-
wania portretowanych jezdzcéw. Od-
rebny charakter miato malowanie replik
konkretnych, cieszacych sie szczeg6lnym
powodzeniem prac, czego doskonatym
przyktadem moze by¢ kilka akwarel
z 1883 r. Wjazd Jana 111 Sobieskiego do



Wiednia; jest wsérdd nich réwniez praca
ewidentnie potwierdzajgca jej skopiowa-
nie z wczesniejszych wzoréw, co po-
twierdza cienka siatka kratek na papierze
utatwiajgca ten proceder. Na rynku anty-
kwarycznym pojawita sie tez wersja
Wjazdu wykonana niewprawng reka
ztego kopisty.

Malowanie replik, kopiowanie wia-
snych obrazéw stato sie regulg arty-
stycznego curriculum vitae nastepnych
pokolen Kossakéw: Wojciecha a nastep-
nie jego syna - Jerzego.

Tworczos¢ Wojciecha Kossaka wyro-
sta z tradycji XIX-wiecznego akademi-
zmu iz przesigknietej romantyzmem
pracowni ojca - Juliusza, gdzie jak
wspomniano terminowat, kopiujac jego
prace. Szybko tez Wojciech Kossak skry-
stalizowat swoj program artystyczny,
ktérego nie wypart sie do konca zycia;
byt artystg konsekwentnie powracajgcym
do tych samych, sprawdzonych tema-
tow, ktorym nadawat formy realistyczne.
Sugestywno$¢ prezentacji wydarzen,
umiejetno$¢ znakomitego ujmowania
postaci, przede wszystkim koni, zwasz-
cza przy stosowaniu trudnych skrétow
i skomplikowanyh uje¢ perspektywicz-
nych kontrastowaty z niedoskonato-
$ciami czysto malarskimi, z monotonno-
$cig faktury malarskiej, ograniczona
paletg stosowanych barw. Wzrastajg-

Replika z 1923 , repr. wg. Kazimierz Q\szans\(\, Jerzy Kossak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo, 1992, il. 55

cemu popytowi na obrazy zaczeto towa-  Repika z 1926 , skradziona w 1991 . z Instytutu Warzywnictwa w Skierniewicach. Fot. Archiwum OOPZ
rzyszy¢ sptycenie jego malarstwa; zaczat

tworzy¢ repliki, powtarzaé cieszace sie

powodzeniem tematy i realia; coraz cze-

Sciej zarzucat dbatos$¢ o zasady konstru-

owania obrazu; kompozycje staty sie

wyraznie chaotyczne. Malowane repliki

dobrze sprzedawat, lecz ich masowa

produkcja byta coraz ostrzej krytyko-

wana, zwiaszcza przez srodowisko arty-

styczne Krakowa; istotnym zarzutem

byto drastyczne obnizanie poziomu

sztuki przez artyste. Kossak jest teraz

w doskonatejfazie, ugina sie pod mnés-

twem zamowien - pisat w liscie do zony

w 1911 r. Ferdynand Ftoesick-malarze

nie mogg strawic tychjego obstalunkéw.

Narazat sie tez na coraz czestsze niesna-

ski i zarzuty kupujacych; miedzy innymi

we Lwowie w 1911 r. nabywca obrazu Replika z 1927, repr. wg. Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw, 2005, s.72

Ze szturmu na Wole - pan Zychowicz - Jerzy Kossak, Odwrot Napoleona spod Moskwy,

zaatakowat Kossaka za wprowadzenie ~ niemal identyczne kompozycie
. .. . A ) o roznych formach sygnatury malowane
w btad isprzedaz jednej z replik. Woj- rganych okresach tworczosci
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Wojciech Kossak, Marszalek J6zefPitsudskina Kasztance, 1928, wi.
Muzeum Narodowe w Warszawie, repr. wg. S.Krzysztofowicz-Koza-
kowska, Kossakowie, Wroctaw 2001 - posiada wiele replik

Wojciech Kossak, Ranny kirasjeri dziewczyna, 1908, wt. Muzeum
Sztuki w Lodzi, repr. wg. S.Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie,
Wroctaw 2001 - posiada kilka replik

Jerzy Kossak, Ulan i dziewczyna, 1935, wh. pryw. - kompozycja
najczesciej powielana przez ,fabryczke” Kossakow

nn, Ulan i dziewczyna, ok. 1970, wt. pryw. - amatorska interpretacja
wzordw kompozycyjnych ,fabryczki” Kossakéw
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ciech Kossak zarzekat sig, ze juz nigdy
wiecej nie bedzie robi¢ duplikatow - tak
mi ta historia byta przykra.

Zycie toczyto sie jednak dalej, Woj-
ciech Kossak miat coraz wieksze sukcesy,
coraz wieksze byto tez zapotrzebowanie
najego obrazy. Co za sukces, o za popu-
larno$¢, grad zaszczytow, honoréw, a co za
tym idzie obstalunkéw na tysigce frankow
- pisat do zony w 1923 .

Ta masowa produkcja obrazéw
powodowana byta ogromnymi zapotrze-
bowaniami finansowymi Wojciecha
ijego rodziny; musiat utrzymywac nie
tylko krakowsksa ,,Kossakéwke”, lecz
takze niewielki dom-pracownie w Zako-
panem, wille w Juracie, pracownie
w warszawskim hotelu Bristol, przez
ktérg przesuwaty sie nie tylko piekne
kobiety, lecz takze bywat parnas rzgdo-
wej Warszawy. Réwnoczesnie wzrastaty
wymagania i potrzeby rodziny. Corki
zwane Kukitami - Lilka i Madzia -
wychodzity za maz, rozwodzity sie, po-
trzebne byly pienigdze na uniewaznianie
matzenstw, na eskapady zagraniczne, na
pobyty w Nicei i wyjazdy do Monte
Carlo, na dobre samochody, a niekiedy
na wykupywanie z lombardéw bizuterii.
Zebym tylko nie zbankrutowat przez te
kochane cérki - martwit sie Wojciech -
ale mysle, ze bedzie na wszystko. Gdy
w listopadzie 1920 r. po sprzedaniu
matego obrazka, na ktérym namalowany
zostat zmarzniety utan co idzie z koniem
po $niegu wstoncu, otrzymat honorarium
wysokosci dolaréw 500, taniojuzci, bar-
dzo tanio, ale zawsze to przeszto 200 000
dla Maniusi drogiej i cérek na Gwiazdke
(...) Totez kupcie sobiefuterka i co Wam,
najdrozsze moje, potrzeba. W 1922 r.,
w innym liscie do zony pisat: kapelusze
dla Lilki i Magdzi piekne wybiorejak sie
patrzy, tylko dajcie mi pare dni czasu, moje
corki najdrozsze.

Nieustajgcym tez problemem Woj-
ciecha Kossaka byta wysoko$¢ honora-
riéw, skutecznos¢ ich egzekwowania, na
co narzekat juz w 1897 r.: anijeden, ani
drugi nie zaptacili: rozpacz czarna mnie
ogarnia, nikt nie ptaci, nikt nie odsyta.
Toczyla sie nieustajgca walka o miliony.

Wojciech Kossak malowat coraz wie-
cej, coraz szybciej, powtarzajac w kolej-
nych replikach i kopiach ,,modne” kom-
pozycje; itak na przykfad obraz Mielzyn-

ski na czele husarii pod Wiedniem miat
dwie repliki, portret generata Carton de
Viarta i portret generata Johna Pershinga
- dwie, Olszynka Grochowska - cztery,
Kircholm - trzy, Ksigze Poniatowski na
Grobli Falenckiej - dwie, Bajka - trzy; nie
do podliczenia sg wrecz repliki Portretu
Marszalka J6zefa Pitsudskiego na Kasz-
tance, tak zwane Pitsudy, o ktérych pisat,
iz w kraju jestjuz dos¢ tych Marszatkow
i Kasztanek; Szarza pod Rokitng miata
trzy repliki, Ranny kirasjer i dziewczyna -
trzy, Siostra mitosierdzia na linii bojowej
pod Warszawa - kilka; podobnie nie do
zliczenia jest liczba przedstawien obra-
z6w o tytutach Utan i dziewczyna, Kawa-
lerzysci, Utan przy koniu, JezdZcy, szwole-
zerowie, Kirasjerzy, grenadierzy, huzarzy;
powielat sceny z weselami krakowskimi
i goralskimi oraz sceny z polowan,
a takze tak zwane Napcie, czyli obrazy
0 tematyce napoleonskiej, jak Wizja
Napoleona czy Niech zyje cesarz.

Nie konczace sie zapotrzebowanie
na obrazy Wojciecha Kossaka spowodo-
wato wprowadzenie fabrycznej wrecz
produkcji; poczatkowo z ojcem wspot-
pracowat jedynie syn Jerzy, z czasem
konieczne stato sie zaangazowanie do
pomocy bezrobotnych malarzy, a takze
studentéw. Jerzy najczesciej podmalo-
wywat obrazy, wykanczanie ich a nastep-
nie sygnowanie pozostawato w gestii
Wojciecha. Familiarnie zwano te ,,fab-
ryczke” - Tato-Coco (Coco byto imie-
niem rodzinnym Jerzego).

We wczesnym okresie dziatalnosci
»fabryczki” - jak twierdzit Kazimierz
Olszanski - malowanie (...) polegato na
tym, ze Jerzy kopiowat obrazy Wojciecha,
czasem zmieniat pewne szczegdly, réznico-
watformaty i podpisywat siebie, lub co
gorsza ktadtpodpis ojca. Byta i taka tech-
nika, ze Jerzy z pomocnikami pracownia-
nymi obrysowywali na kalkach czesciej
poszukiwane tematy, wykonywali grunty
1podmaléwki na ptétnach czy tekturach,
wformatach ,handlowych ”* (40x50 lub
50x60) i czekali na przyjazd Wojciecha do
Krakowa lub przesytajgc muje do War-
szawy, gdzie Mistrz owe obrazki oprawiat,
wykanczat, czasem przemalowywat, podpi-
sywat i odsytat do Krakowa zapakowane
,-na korkach ”wbitych na czterech rogach,
kiedy farbyjeszcze nie wyschly, a klienci
juz czekali.



Sposob funkcjonowania tej wstydli-
wej ijakze zenujacej dla artystycznej
familii ,,fabryczki” potwierdza przede
wszystkim rodzinna korespondencja.
| tak, miedzy innymi w 1924 r. z Pa-
ryza napisat Wojciech Kossak do zony:
Cocowi powiedz, ze ija sie bardzo ciesze
na kilka dni produktywnej fabryczki
w mitejjego kompanii. Jerzemu za$ prze-
kazat polecenie: Niech tam Coco szykuje
grubsze obstalunki, zeby czasu nie tracic.

Wojciecha Kossak meczyta ta fab-
ryczka bardzo, co zdaja sie potwierdzaé
stowa odnowowane w 1924 r., z czasow
gdy byt w Paryzu i realizowat duzo
zamoOwien; obiecywat wowczas rodzinie,
ze na przyszte wakacje (...) zamiast
fabryczki (obrazéw) puscimy sie wpodroz
rzemiennym dyszlem, grubo wiecej mozna
zarobi¢.

Z kolei w 1926 r,, w czasie podrézy
po dworach w Poznarnskiem, kiedy obaj
Kossakowie, ojciec i syn, malowali por-
trety tamtejszych ziemian - napisat Woj-
ciech do zony: Coco zarzeka sie, ze nie
ma jak malowac portrety i ze tej sie
poswieci sztuce, bardzo bym sie z tego cie-
szyh, bo kopie i tafabrykajuz mi koscia
w gardle staje.

W korespondencji Wojciecha Kos-
saka kierowanej na rece zony coraz cze-
Sciej pojawiaty sie niepokojace informa-
cje 0 wspotuczestnictwie Jerzego przy
malowaniu obrazéw Wojciecha; miedzy
innymi w liscie do zony z 1927 r. znaj-
duje sie zapis, iz Coco dostat z tego
(namalowania obrazéw) pare set, bo on
mase przy tym zrobit.

Dwa lata pozniej ostrzegat z kolei
w liscie do zony Jerzego: Coco niech nie
puszcza pseudo moich obrazéw, ja mam
zwigzane rece, bo nie moge ze wzgledu na
niego nic powiedzie¢, ajest tej cholery moc
straszna po domach prywatnych. Wojciech
wspierat jednak w tym procederze wielo-
krotnie syna, co potwierdzajg stowa:
Coco niech bedzie dobrej mysli, bo przy-
wioze co$ nieco$, ajego obraz skoncze.

Ta fabryczna produkcja obrazow
byta tez trudnym dylematem i wyrzutem
sumienia, a zmeczenie tg dziwng sytu-
acjg Wojciecha Kossaka potwierdzajg
miedzy innymi jego stowa skierowane do
Jerzego w 1938 r.: Przepraszam Cig, ze
nie podpisatem tego Poscigu, ale mijuz tak
obrzydt, ze niejestem w stanie literalnie.

Réwnoczesnie na rynku pojawiaty sie
takze falsyfikaty niepokojace Wojciecha
Kossaka, a przede wszystkim wywotujgce
obawy o0 zachwianie cen jego autentycz-
nych obrazéw, co potwierdza fragment
kolejnego listu do zony z 1927 r., w kté-
rym donosit: Ja sobie tutaj (w Warsza-
wie) pomimo falsyfikatéw ceny podniostem
przez to ostrzezenie w gazetach i trzymam
sie twardo, ale co poczne, jak z Krakowa
przychodza, ale znacznie tarisze. W innym
miejscu zanotowat: Tafabryczka Kokowa
jest straszna, a tutaj (w Warszawie) tyle
moich falsyfikatéw, ze datem do dziennika-
rzy ostrzezenie.

Artysta bolat tez nad tym, ze nie
moze podac Jerzego do sadu: naturalnie,
ze mozna publicznie wystgpic¢ z ostrzeze-
niem przed plagiatami ifalsyfikatami, ale
Coco najgorszy i nie moge go zamykac
w kryminale.

Nalezacy do trzeciego pokolenia
malujacych Kossakéw - Jerzy, sukcesor
talentu dziadka Juliusza i ojca Wojcie-
cha, byt zdolnym malarzem, ale tez i bez
wiekszych ambicji, krytykowanym przez
ojca, jak napisat Kazimierz Olszanski za
brak samodzielno$ci tworczej, za ma-
sowe i ptytkie powielanie tematéw, za
fabryke kopii i relik. Jerzy, pracujacy pod
zbyt duzg presjg tradycji rodzinnej, i zbyt
silnie zwigzany ze ,,szkotg” Kossakow,
nie byt w stanie usamodzielni¢ sie, badz
przynajmniej opracowaé wiasny styl. Byt
autorem kompozycji powtarzajacych iko-
nografie Wojciecha: scen napoleonskich
i czas6w wojny polsko-bolszewickiej -
poscigdw za bolszewikami, kompozycji
w stylu ,,utan idziewczyna”, a takze scen
orientalnych, polowan, wesela krakow-
skie; wszystkie te cieszace sie ogromnym

popytem kompozycje miaty wiele replik,
czestokro¢ wykonywanych przez innych
malarzy i sygnowanych przez Jerzego;
zbyt bowiem ditugo wspétpracowat Jerzy
z ojcem, by nie podjac tej niezbyt chwa-
lebnej procedury. Po drugiej wojnie $wia-
towej, gdy nie zytjuz Wojciech, w okresie
biedy i ciaggtego zadtuzenia Jerzego
rodzinna ,fabryczka” przemienita sie
w produkcje mato ambitnych, stabych
obrazkéw, najczesciej gtéw konskich
sprzedawanych ,,na pniu” kolekcjone-
rom.

Byta to dyskretnie ukrywana trage-
dia rodzinna, tragedia dwdch artystow,
Wojciecha i Jerzego, tragedia, ktéra
trwata do ostatnich dni zycia. Stworzyli
oni na polskim rynku antykwarycznym
szczegOlny problem. Abstrahujgc od
twdrczosci lepszych badz gorszych fat-
szerzy, rodzinna ,,fabryczka” stata sie
zrodtem swoistych autorskich falsyfika-
tow, fatszerstw whasnych prac prowadzo-
nych z petng Swiadomoscig i z niepozba-
wionym wdzieku cynizmem.

Max J. Friedlander w rozdziale
0 falszerzach z ksigzki z 1942 r. O sztuce
1 wiedzy znawcy napisat stowa, jakze traf-
nie komentujace zjawisko: Falszerzjest
oszustem, ale zarazem dzieckiem swoich
czasow (...) Oscylujac miedzy ostroznoscig
a bezwstydem, bojac sie, abyjego wiasny
gtos nie odezwat sie zbyt donosnie, bo
mogiby go zdradzi¢, falszerz poddaje sie
przesgdom smaku swej whasnej epoki
w momencie, kiedy wyraza ,,piekno "> Jego
patos brzmi ptytko, teatralnie i wymusza-
nie, poniewaz nie wyrasta z emocji. m

Fot. autor
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MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

REJTAN
Georga Fischhofa

Kopie obrazéw, stynnych dziet sztuki, czy przedmiotow godnych pozadania - tworzone przewaznie na
zamoOwienie, nierzadko osiggajace rowniez duza wartos¢ artystyczng - po czesci chociaz zaspokajaty
pragnienie posiadania cennego obiektu przez zbieraczy dziet sztuki i kolekcjoneréw, i przez stulecia

przyciggaty ich uwage.

Jan Matejko, Rejtan - Upadek Polski, 1866, repr. wg. Stoczyriski, Henryk M., Jan Matejko. Krakéw [2005] s. 76-77

utorskie repliki, czy kopie
warsztatowe obrazéw cie-
szacych sie powodzeniem,
w malowaniu ktérych celo-
waty rodziny Cranachéw
i Brueglow, a pare wiekéw pdézniej -
Kossakéw, cenione byly niemalze na
réwni z oryginatem. Jednak nie one sg
tematem tego artykutu, a przypadek bar-
dzo rzadki, wrecz jednostkowy - obraz,
w ktérym rozpoznawalne ,cytaty”
w postaci skopiowanych fragmentow
innego dzieta, a umieszczone w nowej
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artystycznej wizji, sa - zaréwno dostow-
nie, jak i w przenosni - klamrg catej
kompozycji.

Takim niezwykle oryginalnym i uni-
katowym dzietem jest namalowany
w Wiedniu w 1896 r. Reytan Georga
Fischhofa (1859 -1914), obraz duzy, bo
mierzacy sze$¢ metréw dtugosci i prawie
na dwa metry wysoki. Jednak nie w roz-
miarach, prawdziwie imponujacych, lezy
niezwyktos¢ tej kompozycji, a w orygi-
nalnym podejsciu do tematu - tematu,
jak mozna by sadzi¢, raczej odlegtego

i nietypowego dla austriackiego malarza.
C6z pociggajacego dla Austriaka mogt
mie¢ nieprzyjemny incydent z postem
nowogrodzkim, ktéry nazbyt dostownie
biorgc sobie do serca instrukcje swoich
wyborcéw, by broni¢ catosci Polski
z narazeniem zycia i mienia, wiasnym
ciatem zagrodzit wejscie z Sali Poselskiej
do Sali Senatorskiej w Zamku Krolew-
skim w Warszawie po to, by nie dopusci¢
do zatwierdzenia pierwszego rozbioru
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Zro-
zumiate bytoby, gdyby artysta chciat
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Georg Fischhof, Rejtan - schemat kompozycyjny z zaznaczonymi ,cytatami” z obrazu Matejki

przedstawi¢ chwate polityki zagranicznej
cesarzowej Marii-Teresy. Skad jednak ten
tak polski temat u austriackiego malarza
i co sprawiato, ze sie nim zaintereso-
wal?

Jan Matejko (1838-1893), wybitny
polski malarz, specjalizujacy sie w tema-
tyce historycznej, namalowat Rejtana
w 1866 r. Nie miata to by¢ tylko ilustra-
cja historycznego wydarzenia, a wizualny
moralitet na temat patriotyzmu i zdrady.
Dlatego wjednym miejscu zgromadzit
wiele oséb, ktore wcale nie musiaty by¢
Swiadkami tego wydarzenia, stad wiszacy
w sali sejmowej portret carycy Katarzyny,
ktérego przeciez tam nie byto. Jego
obecnos$¢ miata podkresli¢ brak suwe-
rennosci Panstwa i wskaza¢ inspiratorke
pierwszego rozbioru Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw. Stad zotnierze rosyj-
scy na Zamku Krélewskim w Warszawie,
stad tez toczaca sie po posadzce ztota
moneta.

Jan Matejko, chcac poruszyé umysty,
serca i sumienia rodakéw, rozpostart
przed ich oczami scene, w ktorej
w desperackim gescie Tadeusz Rejtan,
poset ziemi nowogrodzkiej, tarasuje
swoim ciatem wejscie do Sali Senator-
skiej, gdzie przypieczetowany miat by¢
los Rzeczypospolitej, a spod rozerwanej
na piersi koszuli ukazuje zawieszony na
szyi w skoérzanym woreczku kaplerz -
znak wiary i przywiazania do Tej ,,co
w Jasnej Swieci Czestochowie i Ostrej
strzeze Bramy”. Tuz za otwartymi
drzwiami, obok lezagcego na podtodze
posta stojg zotnierze rosyjscy - symbol
braku samostanowienia. Pod portretem
carycy grupa zdrajcow, za nimi garstka

poruszonych i zdezorientowanych
patriotéw, z ktérej wybija sie mtodzieniec
z tréjkolorowg kokardg i uniesiong
w gore karabelg - zapowiedz przysztych
zrywow niepodlegtosciowych. Przeciw-
nicy kontaktéw z Rosjg sg wzburzeni
i bezsilni, poruszaja sie jak $Slepcy lub
ludzie we mgle. Czg$¢ obecnych z wycze-
kiwaniem spoglada na krola, ten jednak
wpatruje sie w zegarek, ktéry zaczyna
odmierzac kres jego panowania. Z gory
calej scenie przypatruje sie (nieobecny
w rzeczywistosci) rozparty w lozy rosyj-
ski ambasador, zabawiany przez damy
brylujgce na salonach. Sama sala zam-
kowa jest juz tylko Swiadkiem dawnej
Swietnosci: drzwi sg obdrapane, kotary
podarte, kinkiety pottuczone, $wiece
wypalone, a po posadzce poniewierajg
sie rozrzucone dokumenty.

Obraz Matejki wzbudzat bardzo
duze emocje, szczeg6lnie u potomkéow
0s6b sportretowanych. Jednak temat nie
byt réwniez obcy mieszkaicom Austro-
-Wegier i to niekoniecznie tylko tym
moéwiacym po polsku - Rejtan Jana
Matejki wystawiony i uhonorowany
na Powszechnej Wystawie w Paryzu
w 1867 r., zakupiony zostat bowiem
przez cesarza Franciszka Jozefa i byt
eksponowany w Wiedniu oraz innych
miastach Austro-Wegier, zanim trafit do
zbioréw cesarskich w Belwederze,
a nastepnie do Hofmuseum.

Do Polski przywieziony zostat
dopiero w 1920 r., kiedy to po 123 latach
niewoli odrodzone Panstwo Polskie
zakupito go do Panstwowych Zbiorow
Sztuki. Od 1931 r. byt eksponowany
w tzw. Sali Rejtana na Zamku Krélew-

skim w Warszawie. Ewakuowany w 1939 r.
na wschéd do Otyki, przejety zostat
przez Niemcéw. W 1944 r. okupanci
wywiezli go na zachod. Odnaleziony
w fatalnym stanie wraz z innymi pt6t-
nami Matejki ,,pod szynkwasem” we wsi
Przesieka (Hain) koto Jeleniej Gory
(p6zniej przez pewien czas Przesieka
nosita na pamiatke tego zdarzenia nazwe
Matejkowice), zostat przewieziony do
Muzeum Narodowego w Warszawie,
gdzie pokazano go na wystawie War-
szawa oskarza.

Elementy obrazu Matejki zostaty
tworczo wykorzystane przez Georga
Fischhofa. Obie grupy umieszczone na
skrajach ptdtna sg dostownymi cytatami-
-kopiami z dzieta Jana Matejki Rejtan -
Upadek Polski, Srodek obrazu wypetnita
kompozycja oryginalna, rozchodzaca sie
symetrycznie na boki, jakby widziana
quasi-rybim okiem, ktéra zaludnity
postacie powotane z imaginacji austriac-
kiego artysty. W $rodku obrazu zostata
umieszczona loza z 5 postaciami: mez-
czyzng w mundurze siedzacym posrodku
z dwiema damami po bokach i dwiema
kolejnymi stojacymi za nim. Pod lozg
stoi szlachcic ujety z profilu, ktéry prawg
reke wznosi w gore, a lewg $ciska szable
ponizej rekojesci. Przed nim stojg dwa
fotele w stylu Ludwika XV; prawy (w uje-
ciu heraldycznym) jest pusty, na lewym
siedzi mezczyzna we fraku, ktéry poka-
zuje pismo dyskutujagcym z nim szlachci-
cem w delii. W prawo i na lewo od nich
widaé wieksze i mniejsze grupki mez-
czyzn zatroskanych nad losem Polski.

Trudno nazwac¢ to dzieto kopia
obrazu Matejki, cho¢ wystepuja w nim
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Georg Fischhof, Rejtan, 1896

Centralny fragment obrazu z dodang loza

Lewa (heraldyczna) strona obrazu z Matejkowskim ,cytatem" - Adam
Poniriski ze Szczgsnym Potockim
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charakterystyczne cytaty. Obraz ten jest
niewatpliwie dzietem oryginalnym Fisch-
hofa, nawigzujagcym do tematyki, a miej-
scami i do formy Matejkowskiego
obrazu. GdybySmy mieli do czynienia
z utworem literackim lub muzycznym,
tego typu utwdr mogliby$Smy nazwaé
.parafrazg”, czyli swobodng przer6bka,
ktéra rozwija i modyfikuje tres¢ orygi-
natu, zachowujac jednak jego zasadniczy
sens, czasami uproszczony, a czasami
rozwiniety lub uzupetniony.

Duze rozmiary obrazu kazg sadzi¢,
ze mogtby to by¢ kolejny z malowanych
»gobelinéw” Fischhofa. Wedle przekazu
obraz ten byt podarunkiem dla urzed-
nika Waznego, spetniajgcego istotng role
na cesarsko-krélewskim dworze cesarza
Franciszka J6zefa. Czy obraz ten zostat
zamOwiony przez samego cesarza
z mysla o swoim poddanym, czy moze
sam Wazny zaméwit go u Fischhofa -
tego nie wiemy. Wiemy natomiast, ze
sam Fischhof byt bardzo popularnym
malarzem w kregach austriackiej arysto-
kracji.

Fischhof urodzit sie w Wiedniu
w 1859 r. Poczatkowo studiowat archi-

tekture, pozniej przenidst sie do Szkoty
Rzemiosta Artystycznego, gdzie ksztaicit
sie pod kierunkiem Fridricha Sturma,
scenografa Opery Wiedenskiej. Nastep-
nie wyjechat do Monachium, by tam
pogtebi¢ zdobyta wiedze. Po powrocie
do Wiednia stat sie wzietym malarzem,
cenionym w kregach austriackiej arysto-
kracji. W 1899 r. udat sie do Dachau,
miejscowosci popularnej wéwczas wsrdd
malarzy. W jego dorobku znajdujg sie
obrazy manierystyczne i krajobrazy
le$ne, czesto ze zwierzetami, zaliczane
do impresjonizmu nastrojowego, por-
trety utytutowanych oséb, jak arcyksiecia
Reinera, ksigzecej pary von Sachsen-Co-
burg und Gotha, czy ksiezniczki Dory
von Schleswig-Holstein, obrazy $cienne
imitujace gobeliny zamawiane do rodo-
wych siedzib wiedenskiej szlachty, sali
tronowej w augustianskim klasztorze
w Klosterneuburg, czy wiederskich klu-
bow, projekty rzemiosta artystycznego
i ilustracje do ksigzek. Fischhof pracowat
réwniez pod réznymi pseudonimami,
m.in. jako Tihany Beleg, J. Claiton,
Ducat lub Johann Wagner, w zaleznosci
od tematyki obrazéw. To, ze obraz

przedstawiajacy Rejtana podpisat swoim
prawdziwym nazwiskiem moze $wiad-
czy¢ o tym, ze przyktadat do tego dzieta
duzg wage.

Jednak sygnatura potozona przez
niego na obrazie jest nietypowa. Malarz
nadal jej nastepujgcg forme: G. Fischhof
Wien 896 n. Mat. Sktada sie zatem
z imienia i nazwiska artysty - Georga
Fischhofa, miejsca i daty powstania
dzieta - Wieden 1896 r. oraz okreslenia
n. Mat., z ktérym zapytana o to germa-
nistka nie miata probleméw z odczyta-
niem skrotu n. - namens - imieniem,
w imieniu, a kolejny skrét Mat. nie doty-
czy zadnego dajmy na to Mateusza,
a nazwiska polskiego malarza Matejki.
Mozna wiec przypuszczac, a nawet mie¢
pewnosc¢, ze autor chciat w ten sposob
zaznaczy¢, ze dzieto swoje maluje jakby
w imieniu polskiego artysty, ze liczy sie
Zjego wizjg, ze ja kontynuuje i dopetnia.
Jesli tak, to domalowane przez niego
osoby majg za zadanie Matejkowska
idee rozwija¢ i uzupetniaé, maja konty-
nuowa¢ opowies¢ o patriotyzmie (a mo-
ze tez o zdradzie) przeniesionym juz
w XIX w., ktéry wiasnie dobiegat korica.

Niedaleko postaci unoszacej szable
w gore, zwiastuna przysztych zrywow
niepodlegtosciowych, mozna rozpozna¢
zawadiackie rysy Kazimierza Putaskiego,
bohatera Konfederacji Barskiej i walk
niepodlegtosciowych Stanéw Zjedno-
czonych, a w stojagcej tuz obok niego
ubranej na czarno postaci mozna dopa-
trywaé sie ksiedza Piotra Sciegiennego.

Historia tego obrazu jest tez intrygu-
jagca. Namalowany w 1896 r. od poczatku
miat naleze¢ do rodziny Waznych. Pozo-
stajgc w rekach kolejnych pokolen zna-
lazt sie w Australii, gdzie dwukrotnie
zostat sprzedany. Obecny jego wtasciciel,
Wiestaw Walczuk. uwaza, ze jego miejsce
powinno by¢ w Polsce i dlatego przeka-
zat go witasnie w depozyt do Muzeum
Narodowego w Krakowie. Obraz zosta-
nie wystawiony w pot. 2011 r. w Krako-
wie, w Sukiennicach, co wzbudzi niewat-
pliwie zainteresowanie jego nietypowg
forma zaréwno wséréd mitosnikéw, jak
i historykdéw sztuki. [ ]

Fot. W Walczuk

Sygnatura na obrazie Fischhofa

Prawa (heraldyczna) strona obrazu z drugim ,cytatem” z Matejki - Fran-
ciszek Salezy Potocki, Michat Fryderyk Czartoryski i brat kréla Michat Jerzy
Poniatowski
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JANUSZ SEKOWSKI

FALSZERSTWA BIAtEJ BRONI

Niepostrzezenie dla os6b niezwigzanych z zabytkowg biatg bronig znacznie wzrosty jej ceny
rynkowe. Cena oryginalnej polskiej (uzywanej w Polsce) szabel z konca wieku XVII lub
1 pol. XVIII w. jest aktualnie réwna cenie bardzo dobrego samochodu. Proporcjonalnie
bardzo wysokimi sg tez ceny polskich szabel z okresu miedzywojennego. Plasuje to ten dziat
zabytkowego rzemiosta artystycznego blisko najwyzej ekonomicznie lokowanych dziatow,
takich jak malarstwo i grafika. Stan ten spowodowat natychmiastowe rozszerzenie sie rynku

ozw6j komunikacji elektro-
icznej ma ogromny wptyw
a wzrost mozliwosci pene-
tracji rynku zabytkowej
roni. Stan ten obiektywnie

falsyfikatow.

udziat w gromadzeniu biatej broni oséb
niezwigzanych z ruchem kolekcjonerskim
i nie aspirujacych do tego wraz z ewen-
tualnie rosngcymi zbiorami.

W wymiarze ekonomicznym wyglada

iekszyt ilos¢ takiej broni vo olastepujgco: oryginalne polskie szable

kolekcjonerskim. Wzrost ten jest jednak
niewsp6tmiernie maty w poréwnaniu ze
wzrostem popytu na tego typu obiekty.
Zupetnie podstawowe znaczenie na pol-

skim rynku kolekcjoneréw broni ma bron
biata a w jej zakresie polskie szable
z okresu ,,staropolskiego”, czyli Pierw-
szej Rzeczpospolitej oraz polskie szable
z okresu miedzywojennego. Do grona
kolekcjoneréw tych zabytkéw zblizyta sie
grupa potencjalnych i zamoznych klien-
téw pragnacych posiadac chociaz kilka
egzemplarzy ze wspomnianej grupy bia-
fej broni. Zjawisko to wynika zapewne
z fatwych do zaobserwowania proceséw
socjologicznych znajdujgcych ogromny
oddzwiek w naszym spoteczenstwie,
a najtatwiej dajacych sie zaobserwowaé
jako powszechne zainteresowania gene-
alogiczne. Nie bez znaczenia jest tez

z okresu miedzywojennego mozliwe sg
do nabycia w zasadzie od 10 tys. zt
wzwyz. Natomiast najnizsze ceny pol-
skich szabel z okresu ,,staropolskiego”

nie rozpoczynajg sie ponizej 30 tys. zt,
a finalnie osiagaja ceny znacznie, czy
nawet wielokrotnie, wyzsze.

Bardzo wysokie ceny pozadanych
oryginatéw sprzyjaja funkcjonowaniu
rynku fatszerzy. Nalezy tu podkresli¢, ze
nizej omawiane przyktady charakteryzuja
dziatalno$¢ ewidentnie przestepczg -
nakierowang na $wiadomg sprzedaz fal-
syfikatow jako egzemplarzy oryginal-
nych. Procz oszustwa, dziatania fatszer-
skie wprowadzajg na rynek kolekcjoner-
ski wiele egzemplarzy, ktére zaSmiecajg
zbiory, sugerujg fatszywe kierunki histo-
rycznego rozwoju tej branzy oraz moga
obnizaé poziom zbioréw zaréwno pry-

watnych, jak i zinstytucjonalizowanych.
Jednocze$nie w wielu przypadkach sg
procesami bezwzglednymi i brutalnymi
w zakresie obchodzenia sie z materig
historyczng i zabytkowa. Podstawowym
faktem utatwiajgcym funkcjonowanie
tego rynku fatszerstw jest brak zaréwno
instytucji, jak i specjalistow, ale réwniez
pewnych metod weryfikacji dyskusyjnych
egzemplarzy. Nie bez winy sg réwniez

Polska karabela
z 1 pot. XVIII w.
wraz z pochwa
(MWPnrinw. 24361)

wiasciciele falsyfikatow lub niepewnych
co do oryginalnosci egzemplarzy, ktorzy
nie konfrontuja posiadanych zbiorow
z wiedzg fachowcow.

Przedstawienie w niedtugim artykule
recepty na rozpoznawanie i weryfikacje
oryginatéw i falsyfikatéw polskich szabel
nie jest mozliwe. Jednak z mojego
doswiadczenia wynika niezbicie, ze danie
nawet podstawowych rad w tym zakre-
sie bardzo przesuwa granice naiwnosci
potencjalnych kupcéw i sktania ich do
dtuzszego zastanowienia sie nad plano-
wanym duzym wydatkiem. Kieruje tez
ich w obszary samodoksztatcania i ko-
rzystania z wiedzy nielicznych znawcéw.



Zacheca tez do korzystania z ekspertyz,
ktérych koszt jest co najmniej o dwa
zera nizszy od chybionego zakupu.
Zacheca tez do gromadzenia i studiowa-
nia odpowiedniej literatury przedmiotu.
Jednoczes$nie utrudnia dziatania fatsze-
rzy i powoduje ewidentne wypadanie
z obiegu kolekcjonerskiego wielu falsyfi-
katow, ktére widuje latami jako juz
nikogo nieinteresujgce. Ponizej postuze
sie wieloma uproszczeniami zar6wno
w zakresie bronioznawczym, jak i mate-
riatowo-technologicznym. Jest to kom-
promis niezbedny na potrzeby tego arty-
kutu.

Wysokie lub bardzo wysokie ceny,
jakie wystepujg w obrocie polskimi sza-
blami, pozwalajg fatszerzom na stoso-
wanie nietanich metod w produkcji falsy-
fikatow. Przede wszystkim falszerze
korzystajg z metody kompilacyjnej, uzy-
wajac do zestawienia falsyfikatu innych

oryginalnych fragmentéw. Pozyskane
oryginalne fragmenty lub elementy
pochodzg z reguty albo z p6zniejszych
okreséw, albo z modeli broni wyprodu-
kowanych kiedy$ w duzych ilosciach
i ktérych zachowato sie réwniez wiecej.
W obu przypadkach fragmenty takie sg
znacznie tansze, fatwiejsze do pozyska-
nia oraz w sposOb naturalny nosza
prawdziwe znaki czasu. Nie trzeba doda-
waé, ze dziatalnos$¢ taka powoduje bez-
powrotne niszczenie dekompletowanych
egzemplarzy. Na takiej bazie tworzone
falsyfikaty uzupetniane sg wspétczesnie
wykonanymi elementami.

Polskie szable z okresu ,staropol-

skiego” najbardziej pozadane na rynku,
to egzemplarze z 2. pot. XVII w. oraz
z XVII w,, a ich poszukiwane dwa pod-
stawowe typy to: bojowa szabla kawale-
ryjska z zamknietg rekojescig (zwana
niekiedy husarskg lub czarng) oraz sza-
bla z otwartg rekojesciag, zwana najcze-
Sciej karabelg (tu dwa podstawowe pod-
typy: bojowa i paradna). Najwazniej-
szym fragmentem szabel jest gltownia,
ktéra niejednokrotnie stuzyta niejednemu
pokoleniu, a niekiedy bywata powtérnie
oprawiana zgodnie z panujgcg moda lub
potrzebami. Ten ostatni proces, wielo-
krotnie prawdziwy, bywa réwniez wyko-
rzystywany w tworzeniu fatszywych
historii oferowanej przez fatszerzy broni.
Oryginalnych gtowni ze wspomnianego
okresu jest niezwykle mato i zupetnie
nieznaczna ich ilos¢ pozostaje w aktual-
nym obiegu kolekcjonerskim. Moim zda-
niem w ciggu roku zmienia wasciciela

nie wiecej niz 3 do 6 takich egzemplarzy,
i to w skali miedzynarodowej. Niech ta
statystyka bedzie pierwszym sygnatem
dla potencjalnych nabywcéw. Dodat-
kowo historia przechodzacych z rgk do
ragk egzemplarzy jest z reguty bronio-
znawcom i kolekcjonerom znana
i potwierdzona. Falszerze do stworzenia
falsyfikatu w tym zakresie korzystajg
z obecnych na rynku gtowni co najmniej
czterech typoéw. Wydaje sie, ze najcze-
Sciej postuguja sie gtowniami indyjskich
szabel, zwanych tulwarami. Szable te,
z gtowniami kutymi tradycyjnymi meto-
dami i z tradycyjnych materiatow, wyko-
nywane byly zapewne jeszcze do prze-

fomu wiekow XI1X i XX. Dzisiaj mozna je
kupi¢ za kilkaset ztotych w wielu miej-
scach, poniewaz wyprodukowano ich
ogromng ilos¢. Wiekszo$¢ gtowni tych
szabel ma ksztatt zupetnie odbiegajgcy
od ksztattow gltowni polskich szabel, sta-
ropolskich”. Jednak ich pewna liczba ma
ksztatty, ktore laikom moga by¢ przed-
stawiane jako uzywane na naszym
obszarze. Moga mie¢ stabo zaznaczone
,piéro”, maja dwie-trzy bruzdy oraz
decentryczny sztych. Zawsze jednak
maja potezny prog oraz lini¢ krzywizny
zupetnie u nas nie stosowane. Trzpien
gtowni, ukryty niestety w rekojesci, row-
niez jest zbyt waski w poréwnaniu
z nasza bronig. Réwnie czesto falszerze
stosujg gltownie z szabel perskich, zwa-
nych szamszirami. | ten typ broni byt
wykonywany w Persji do konca XIX w.
z materiatéw i technologig zblizong do
wczesniejszej. Na fali dziewietnasto-

wiecznego kolekcjonerstwa wiele takich
egzemplarzy naptyneto do Europy,
a egzemplarze XIX-wieczne mozna
zakupi¢ za kwote nie wyzszg niz do 2 tys.
zt. Niekiedy na takich gtowniach zacho-
wane sg resztki zdobien wykonanych zto-
tem, ale w technice niemalze pamiatkar-
skiej. Stosunkowo waskie glownie szabel
szamszir majg profil klinowy i sztych
rébwnomiernie zwezajacy sie¢ na znacznej
dtugosci glowni. Ten typ gtowni uzywaja
fatszerze do zestawiania falsyfikatow
szabel typu karabela, poniewaz w tym
typie w Polsce mamy egzemplarze row-
niez z klinowym profilem. Trzeci typ
pozyskiwanych przez fatszerzy gtowni, to
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praktycznie prawie wyigcznie XIX-
-wieczne gtownie tureckich szabel typu
kilidz. Gtownie te o duzej krzywiznie, sg
szerokie, maja wyodrebniony tylec oraz
bardzo mocno zaznaczone pi6ro. Czesto
tez sg zdobione ztotem. Widoczny
wschodni charakter wszystkich trzech
wymienionych gtowni ma wzmacniac
prawdopodobienstwo wczesnego pocho-
dzenia tak zestawianej broni na zasadzie
duzej obecnosci w Polsce tego okresu
wyrobéw pochodzenia wiasnie wschod-
niego. Nigdy w dawnej Polsce nie uzy-
wano do konstrukcji naszych szabel zad-
nej z wymienionych typéw gtowni!
W 2. pot. XVIII w. pojawity sig rowniez
na naszym obszarze masowo produko-
wane stosunkowo prymitywne gtownie
zotnierskie (gtownie dla piechoty, ale
réwniez kawaleryjskie) o stosunkowo
niewielkiej krzywiznie ijednej bruzdzie
przytykowej, Zestawianie z takich gtowni
polskich szabel kawaleryjskich lub kara-

bel jest z gruntu falszywe, chociaz is-
tniejg znane wyjatki.

Wysokie ceny uzyskiwane za szable
»staropolskie” spowodowaty kolejny pro-
ces fatszowania ich gtowni. Polega on na
tym, ze gtownie takie sa wedtug znanych
i uznanych wzoréw kute i wykanczane
dzisiaj oraz poddawane procesowi inten-
sywnego starzenia. Mozna rozréznic¢
dwa typy tej dziatalno$ci. Pierwszym
i prostszym jest odkuwanie takiej gtowni
z jednego gotowego ptaskownika stalo-
wego. Natomiast drugim jest odkucie
takiej gtowni w tradycyjny sposob, pole-
gajacy na wielokrotnym skuwaniu Kilku
warstw odpowiedniej stali. Kowale
pasjonaci doskonale odtworzyli dawne
metody kucia gtowni i sg w stanie wyko-
na¢ odpowiedni egzemplarz. Przy dobrej

znajomosci zagadnienia finalny egzem-
plarz wizualnie, ale tez technologicznie,
nie rézni sie znacznie od oryginatu.
Znany mi polski specjalista w tej dziedzi-
nie wybija na swoich kopiach na gorgco
gteboka punce na trzpieniach rekonstru-
owanych przez siebie gtowni w celu
zapobiegniecia wykorzystywaniu ich do
zestawiania falsyfikatow. Falsyfikaty,
ktére naptywaja, jak sie sadzi, z Ukrainy,
nie sg sygnowane lub majg fatszywe
bicia podobne do styryjskich a nawet
wioskich.

Zjawisko fatszowania gtowni bialej
broni, nawet w interesujgcym nas obsza-
rze, wystepowato juz znacznie wczesniej
i ma do dzisiaj znaczenie dla naszego
rynku kolekcjonerskiego. W XIX w.
naptynety przede wszystkim do Europy
Wschodniej gtownie wykonywane na
Kaukazie. Wiele kaukaskich wzoréw
wykonywano na podobienstwo gtowni
jeszcze wioskich i tak je fatszywie sygno-

wano. Mozliwe do odczytania nazwy
znanych wioskich osrodkéw wytwarzania
broni sg z reguly sygnatem takiej wiasnie
imitacji wykonanej 150 lat temu. Kaukaz
byt tez miejscem ,,przedtuzenia” produk-
cji niemieckiej z obszaru Solingen sygno-
wanej ,,wilczkiem”.

Kwestii zwigzanych z sygnowaniem
gtowni nie bedg szerzej rozwijat. Zazna-
cze jednak, ze ich obecno$¢ ma ogromne
znaczenie w ocenie oryginalnosci broni
ijej datowaniu. Wiedza o tym zaréwno
bronioznawcy, jak i fatszerze.

Fatszerskie oprawienie opisanych
gtowni wykonywane jest w najrozmaitszy
sposob. Falszerze korzystajg niekiedy
z fragmentéw oryginalnych opraw
zarbwno szabel typu szamszir, jak
i kilidz. Fragmenty te sg dla bronioznaw-

cow widoczne przy pierwszych ogledzi-
nach i dyskwalifikujg dany egzemplarz.
Jednak czesciej oprawy wykonywane sg
wspoitczesdnie przez, niekiedy nieztych,
ztotnikéw lub metaloplastykéw, wiernie
wedtug zachowanych polskich wzordw.
W falsyfikatach w zasadzie nie wystepuja
oktadziny wykonane z pé6tszlachetnych
kamieni, jako bardzo trudne do pozyska-
nia i obrébki analogicznej, jak w sugero-
wanej epoce. Stosunkowo rzadziej stoso-
wane sg oktadziny rogowe, ale w tym
przypadku falszerze opanowali juz sku-
teczng metode postarzania rogu. Najcze-
Sciej oktadziny wykonywane sg z posta-
rzanego drewna (w przypadku karabel).
Bardzo dobrze nasladowane sg meta-
lowe fragmenty rekojesci wykonywane ze
stali, mosigdzu, srebra lub srebrzonego
mosigdzu. Natomiast najstabszym ogni-
wem fatszowania jest dekorowanie frag-
mentéw metalowych ito zaréwno od
strony technologicznej, jak i artystycznej.

Nie do pokonania dla falszerzy jest
zamowienie lub zorganizowanie wyko-
nania pracochtonnego zdobienia, ktére
dodatkowo wykonane musi by¢ tradycyj-
nymi recznymi metodami. Mamy tu na
mysli co najmniej dwie techniki zdobie-
niowe: grawerowanie (sztychlem grawer-
skim) oraz cyzelowanie odlewéw (dtut-
kami cyzelerskimi). Proces ten mozemy
analogicznie przesuna¢ réwniez na zdo-
bienia typu repusowania (wieloksztatt-
nymi i precyzyjnymi puncami). Wszystkie
te metody wykonuje i wykonywato sie
recznie, odpowiednimi narzedziami
iz ogromnym nakfadem czasu. Jedno-
czesnie dawni rzemieslnicy dysponowali
nieosiggalnym juz dzisiaj doswiadcze-
niem iwprawg - dzisiaj albo juz nieist-
niejaca lub niebywale drogg w kopiowa-



niu. W zasadzie fatszerze z tego powodu
nie prébuja podrabiania damaskinazu
i nie zastepuja go tausio, jako ewidentnie
pézniej wykonywanym. Zdobienia
powierzchniowe falszowane metodami
tzw. galwanoplastyki sgjuz dzisiaj znane
i czytelne. W $lad za trudno$ciami fai-
szowania technik zdobieniowych ida
trudnosci w nasladownictwie samych
wzoréw artystycznych. Sg one przede
wszystkim zbyt skomplikowane, zbyt
intensywne w ilosci elementéw, ktére
trzeba by ewentualnie precyzyjnie sfat-
szowacé. Wszelkie tego typu fatszerstwa
mozliwe sg do ustalenia dla bronio-
znawcy i historyka sztuki, ktory sprawdzi
dodatkowo czy dane wzory istniaty, czy
sg prawidtowe i zwigzane z epokg oraz
zawierajg w sobie wymagang harmonie
artystyczna. Jedynie skopiowany moze
by¢ w catosci element odlany w mosig-
dzu lub srebrze, ale odlany dzisiaj wzér
juz nie zostanie odpowiednio wycyzelo-

wany. Wspétczesnie dobrze opanowana
jest technika zdobienia powierzchni
metalowych wzorami trawionymi. Dla
okresu ,,staropolskiego” jest to technika
prawie niestosowana w epoce a jezeli
juz, to ze wzorem niezwykle precyzyjnym
i delikatnym. Przygotowanie takiego
wzoru do obrobki kwasowej réwniez
wymaga praco- i czasochtonnego pro-
cesu wykonanego przez fachowca
0 duzym doswiadczeniu.

Nie ma tygodnia, by na aukcjach
internetowych nie pojawiaty sie falsyfi-
katy szabel jeszcze wczes$niejszych, typu
wegierskiego lub polsko-wegierskiego,
majacych pochodzi¢ z XVII w. Niewat-
pliwg zacheta dla fatszerzy po ryzykowne
siegniecie do tak nielicznych egzempla-
rzy (wydaje sie, ze w Europie i USA

liczba dobrze zachowanych egzemplarzy
oryginalnych moze nie przekracza¢ 100)
jest pozornie stosunkowo prosta techno-
logia ich produkcji. Poréwnawczo nie-
skomplikowana w swym ksztatcie gtow-
nia oprawiona jest w rekojesé, ktorej
metalowe okucia i glowica wykonane sg
metodami kowalskimi réwniez ze stali.
Wykonanie takiego egzemplarza jest
prostsze niz proby podrabiania szabel
z wieku nastepnego. Najczestszym
»,wabikiem" uwiarygodniajagcym takie
egzemplarze sg widoczne gotym okiem
lutowania wystepujace w obrebie rekoje-
§ci a wykonane lutem miedzianym. Ma
to potwierdzac¢ stuszng teze, ze w tym
okresie tak sie wykonywato analogiczne
potaczenia konstrukcji stalowych. Wiele
takich szabel, a przede wszystkim ich
opraw, wykonywanych byto w epoce
w warsztatach lokalnych i na miernym
poziomie zdobnictwa, co tez utatwia fat-
szerstwo. Szable tego typu w wiekszosci

produkowane sg w ostatnich latach, jed-
nak ich pewna ilo$¢ zostata wykonana
w latach 50. XX w. dla odbiorcow
austriackich. Nie jest pocieszajacym spo-
strzezenie, ze niektore z tych ostatnich
falsyfikatow przeszty niestety przez nie-
mieckojezyczne domy aukcyjne, co uwia-
rygodnia ich pochodzenie naszym
odbiorcom.

I moze ostatnia grupa szabel, posred-
nio zwiazanych z okresem ,staropol-
skim”, ktére rowniez poddawane sg pro-
cesom fatszowania. Mam tu na mysli
szable XIX-wieczne, wykonywane
w zasadzie juz tylko dla celéw presti-
zowo-dekoracyjnych, a majacych cha-
rakter karabel. Jest kilka powodéw, dla
ktérych fatszerze siegneli do tej grupy
broni. Rzeczywiscie, dla wspomnianego

okresu rejestrujemy nieznaczny wzrost
liczby zachowanych egzemplarzy, wiec
prawdopodobieristwo ich obecnosci na
rynku wtérnym jest wieksze. Charakter
iwyglad tej broni wyczerpuje oczekiwa-
nia wielu wspotczesnych klientéw. Wiele
jej egzemplarzy bylo w tym czasie rze-
czywiscie zestawiane ze starszych gltowni
i wspdtczesnych opraw. Bez watpienia
wystepowaty tez jednostkowe kompilacje
majace zaspokoi¢ 6wczesng potrzebe
reprezentacyjng, przy stosunkowo nie-
wielkiej wiedzy historycznej. Niekiedy
bron taka okres$lana byta przez pézniej-
szych badaczy zagadnienia jako pétfal-
syfikaty. Samo dekorowanie réwniez
miescito sie w stosunkowo uproszczonej
technice i zakresie. Ta sytuacja upraszcza
fatszerzom wprowadzanie analogicznych
falsyfikatow na rynek krajowy i dorabia-
nie odpowiedniej zmyslonej historii do
poszczegolnych egzemplarzy. Nie bez
znaczenia jest tez fakt, ze bron taka jest

droga, ale juz nie w takim stopniu jak
omawiane wczesniej egzemplarze.
Wiekszos¢ szabel z okresu ,,staropol-
skiego” - zaréwno oryginalnych, jak
i falszywych - wystepuje w obrocie bez
pochew. W okresie tym pochwy do sza-
bel wykonywano z tupek drewnianych
obciaggnietych skorg lub materiatem, uje-
tych obszernymi okuciami metalowymi
z reguly obficie zdobionymi. Rzeczywi-
Scie wiele pochew takiej broni zostato
utraconych, ale z drugiej strony fatszerze
unikajg ich podrabiania z powodu trud-
nos$ci w odtwarzaniu zdobieri na ich
metalowych okuciach (analogicznych do
zdobien rekojesci). Jezeli jednak decy-
duja sie na wykonanie pochew dla pod-
niesienia wartosci egzemplarza, to
z reguly sg one tatwiejsze do weryfikacji.
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Nastepuje wtedy z reguly jedynie dodat-
kowy komentarz fatszerski o p6zniejszym
wykonaniu takiej pochwy lub jej niezbed-
nej dalekiej rekonstrukcji czy tez konser-
wacji. Nalezy zna¢ informacje o sposobie
wykonywania, materiatach i wygladzie
pochew, poniewaz pochwy XIX-wieczne
do szabel indyjskich, perskich i tureckich
stuzg fatszerzom za potfabrykaty do fat-
szywych egzemplarzy ,,staropolskich”.
Szable polskie z okresu miedzywojen-
nego wystepujg z punktu widzenia
naszego zainteresowania w dwdch gru-
pach. Wzory z lat 1917 i 1921-1922 oraz
tzw. szable krechowieckie wykonywane
byty przez cale dwudziestolecie w wielu
stosunkowo niewielkich fabryczkach
i warsztatach oraz przez podwykonaw-
céw. Mimo obecnosci w dokumentach
wojskowych doktadnych tablic z ich
wygladem i wymiarami, w praktyce bar-
dzo roznity sie miedzy soba. Ich réznice
wynikaty tez z realizowanego fasonu
wojskowego, charakterystycznego dla
réznych rodzajow wojsk czy tez samych
jednostek. Jako bror nowoczesniejsza,
wszystkie wymienione wzory mozna byto
demontowac, poniewaz wiekszo$¢ pota-
czeA miedzy elementami byta gwinto-
wana. Daje to tatwe mozliwosci kompi-
lacyjne. Dodatkowo nietrudno taka bron
fatszywie uzupetnié, lutujac na jej frag-
mentach, np. oryginalne orzetki legio-
nowe lub oznaczenia putkowe dla pod-
niesienia ich emocjonalnej wartosci.
Szable takie po dtugoletnim zaleganiu
w ziemi zachowujg niezniszczone okucia
rekojesci wykonane z mosigdzu. Falsze-
rze uzupeiniajg je w rekonstrukcje drew-
niano-skdrzanego uchwytu oraz niekiedy
w oryginalne gtownie niemieckiego,
austriackiego czy rosyjskiego pochodze-
nia, co miewato rzeczywiscie niekiedy
miejsce w epoce. W $lad za tym bron ta
otrzymuje odpowiednie oryginalne
pochwy ze stalowej blachy. Jednak rze-
czywistym wyzwaniem dla fatszerzy sg
gtownie polskiej produkcji, ktére w zasa-
dzie wszystkie byly wyraznie sygnowane
przez producentow. W ostatnich latach,
z powod6w podanych na poczatku, kal-
kuluje sie jednak wykonywanie punc sta-
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lowych wedtug starych wzoréw i bicie ich
na wspoétczesnie wykonanych falsyfika-
tach gtowni. Ostatnio na aukcji interne-
towej wystawiony byt na sprzedaz
wspotczesny ttok do bicia sygnatury
przedwojennej fabryki Borowskiego
w Warszawie. Proceder ten jest znacznie
szerszy w przypadku polskiej szabel wz.
1934, ktéra produkowana byta w kielec-
kiej Hucie Ludwikdéw, wedtug doktadnej
dokumentacji i z okre$lonych materia-
tow, oraz byta wielokrotnie cechowana.
Drozsze oprzyrzadowanie do falszywej
produkcji tego ostatniego wzoru rekom-
pensowane jest dwu- lub trzykrotnie
wyZzszg ceng, jaka obowigzuje przy obro-
cie tymi ostatnimi egzemplarzami.
Znacznym utatwieniem dla fatszerzy jest
fakt, ze falsyfikaty szabel polskich
z okresu migdzywojennego wykonywane
moga by¢ w znacznej czeSci w ramach
produkcji ich kopi, co nie budzi zadnych
konsekwencji prawnych. Dopiero ostatni
etap jej ,wykanczania” pozostaje
zapewne w ukryciu. Z tego tez powodu
znacznym zainteresowaniem cieszy sie
skup poszczegoélnych czesci lub fragmen-
téw oryginalnych szabel, ktére moga
sta¢ sie podstawg do produkcji falsyfi-
katu. Interpretacyjna sytuacje utrudnia
pewna usankcjonowana stusznie prawi-
dtowos¢ kolekcjonersko-muzealna. Ot6z
oryginalna bron z tego okresu moze by¢
w zasadzie zestawiona z kompletu orygi-
nalnych fragmentéw. Jest to nastepstwo
jakby mozliwego i znanego z praktyki
remontowania zuzytej broni liniowej czy
tez éwiczebnej. W broni biatej wielu
innych krajow wiekszos$¢ jej fragmentow
ma wybity unikalny numer, jeden dla
catego egzemplarza. Utatwia to wspo-
mniang weryfikacje i nosi nazwe ,,petnej
zgodnosci numeréw” broni. W naszym
przypadku w zasadzie podobna prawi-
dtowos¢ wystepuje w przypadku szabel
wz. 1934.

W swojej publikacji dotyczacej kon-
serwacji biatej broni zawartem m.in.
w 11 punktach jakby podstawowa proce-
dure postepowania weryfikujagcego oka-
zany egzemplarz w zakresie jego auten-
tycznos$ci. Brak tu miejsca na ich omo-

wienie, szczeg6lnie, ze odnoszg sie one
do wielu obszerniejszych fragmentéw
pracy, umieszczonych w innych miej-
scach tamtej publikacji. Sprowadzajg sie
one ostatecznie do dziatan eksperckich*
iw zwigzku z tym niekiedy nie sg wolne
od obcigzen z tym zwigzanych, co nie-
jednokrotnie omawiane byto na tamach
tego czasopisma. Mozna dodac¢ tutaj, ze
z reguly dobrymi specjalistami, moga-
cymi weryfikowa¢ autentyczno$¢ okazy-
wanej im bialej broni sg autorzy publika-
cji z zakresu bronioznawstwa, specjali-
zujacy sie zaréwno w okresach wystepo-
wania, jak i rodzajach broni.

Szczesliwie dla dobra kolekcjoneréw
oraz zbioréw zinstytucjonalizowanych
rysuje sie powoli nowa metoda oceniania
oryginalnosci réwniez broni. Nie jest ona
z punktu widzenia naukowego zadnym
odkryciem, natomiast mozliwosci korzy-
stania z niej sg w moim mniemaniu -
przetomem. Sg to bezinwazyjne badania
materiatowe stali, ktére mozna wykona¢
w kazdej politechnice lub instytutach
badawczych. Wynikiem badan jest
poznanie jej sktadu, a ten bezwzglednie
zakres$li nam okres jej wytopu i obrébki
cieplnej. W pewnym uproszczeniu mo-
zna bowiem powiedzie¢, ze sktad stali
pozyskiwanej i przetwarzanej w wieku
XVII jest inny od stali XIX-wiecznej
a sktady obu wymienionych stali sg jesz-
cze inne niz wytwarzanej w wieku XX.
Jezeli jeszcze stal wytopiona i przetwo-
rzona w wieku XIX jest dla fatszerzy
osiggalna, to stali XVIIl-wiecznej lepszej
jakosci, jaka uzywano w wytwdrstwie
gtowni w tym okresie, falszerz nie pozy-
ska. Potgczenie badania eksperckiego
z badaniem materiatlowym istotnie
zawezi rynek fatszerski w zakresie starej
polskiej broni biatej. [ ]

Fot. Muzeum Wojska Polskiego

* W.Slesirski, Falszerstwa rzemiosta artystycznego,
Ossolineum, Warszawa, 1994, rozdziat Fatszowanie broni,
s.73-82

W.Boeheim, Handbuch der Waffenkunde, Leipzig, 1890,
reprint-Verlag Leipzig, br, s. 572-581, fragmenty w jezyku
rosyjskim w: W.Choriew, Restawracja oruzija, Rostow nad
Donem, 2009, s. 246-250

J.Sekowski, Konserwacja biatej broniz elementami
bronioznawstwa, Warszawa, 2008, 5.371-390



MONIKA DRELA

Differentia specifica umowy
0 sporzadzenie opinii
0 autentycznosci dzieia sztuki

mowa 0 sporzadzenie
opinii o autentycznosci
dzieta sztuki jest zawie-
rana najczesciej w zwiazku
z zamiarem sprzedazy

jest bardziej wiarygodna wedtug zasad
logiki, sposobu przedstawienia motywow
opinii, doSwiadczenia zyciowego oraz
poziomu wiedzy biegtego. Oczywiscie
kryteria te sg ocenne, ale ocena sadu

tego przedmiotu. Umowa tampdy afiej-moze by¢ dowolna badz

mowac nie tylko ustalenie autentycznosci
dzieta sztuki, ale i ustalenie jego wartosci
rynkowej mierzonej w pienigdzu. Przed-
miotem niniejszego artykutu bedzie jedy-
nie wskazanie cech szczeg6lnych umowy
0 sporzadzenie opinii 0 autentycznosci
dzieta oraz jej klasyfikacja wrod umow
o0 $wiadczenie ustug. Potrzebe klasyfika-
cji umowy o sporzadzenie eksperckiej
opinii o autentycznosci dzieta sztuki
dyktujg wzgledy zwiazane z wasciwym
stosowaniem przepiséw kodeksu cywil-
nego, zwtaszcza w kontekscie odpowie-
dzialnosci eksperta za wadliwe sporzg-
dzenie opinii. W literaturze mozna spo-
tka¢ sie z pogladem, ze potrzeba postu-
zenia sie takag ekspertyzg powstaje
dopiero w przypadku uzasadnionej wat-
pliwosci lub juz koniecznosci dochodze-
nia roszczen na drodze prawnej (sado-
wej)1l Dodatkowo niekiedy kwestionuje
sie celowos$¢ sporzadzania opinii bie-
gtego dla celéw dowodowych w procesie
cywilnym, gdyz w sporze sgdowym opi-
nia jednego eksperta bedzie przeciwsta-
wiana drugiej, a trudno jest oceni¢, ktéra
z dwoch sprzecznych miedzy sobg eks-
pertyz jest prawdziwa. Warto jednak
wspomnie¢, ze w praktyce sporéw sado-
wych, kiedy $rodkiem dowodowym jest
opinia biegtego, czesto pojawia sie wiecej
niz jedna taka opinia sporzadzana przez
roznych biegtych sadowych, czesto réw-
niez opinie te nie sg spojne, a niekiedy sa
sprzeczne. Wazne jest jednak, ze to nie
biegli eksperci rozstrzygajg spor, lecz sad
ocenia, ktora z przestawionych opinii

losowa. Dodatkowo, osoba, ktdre brata
udziat w wydaniu opinii, moze byg¢,
w razie potrzeby, przestuchiwana w cha-
rakterze biegtego (art. 286 kpc) w celu
doprecyzowania swojego stanowiska,
wzglednie udzielenia dalszych informacji
niezbednych sedziemu do rozstrzygnie-
cia sporu. Niekiedy przeprowadza si¢ na
rozprawie konfrontacje biegtych. Nadto
przyjmuje sie, ze opinia biegtego sporza-
dzona na zlecenie sgdu jest silniejszym
$rodkiem dowodowym, niz dowdd
z dokumentu prywatnego, jakim jest opi-
nia sporzgdzona na podstawie umowy
zawartej pomiedzy ekspertem a jego
klientem2.

Reasumujac powyzsze, podkresli¢
trzeba, ze trudnosci dowodowe sg
zawsze znamiennym utrudnieniem
dochodzenia roszczen w procesach
cywilnych, co nie oznacza, ze sporu nie
da sie rozstrzygnaé. W zwiazku z tym,
odpowiedzialno$¢ biegtego za nienale-
zyte sporzadzenie opinii, ktéra przez
innych biegtych zostanie oceniona jako
wadliwa, jest realng sankcja przewi-
dziang przez przepisy prawa regulujace
odpowiedzialno$¢ kontraktowa. Odpo-
wiedzialno$¢ kontraktowa jest zwigzana
z nienalezytym wykonaniem umowy.
Trzeba wiec ustali¢ po pierwsze, ze
umowa zostata waznie zawarta, a po
drugie tres¢ umowy, czyli prawa i obo-
wigzki stron.

Ustalenie treSci umowy zawartej
z ekspertem wymaga siegniecia do doku-
mentu umowy, co oczywiste - jezeli

umowa byta zawarta w formie pisemnej,
ale nie mniej istotne jest ustalenie
zamiaru stron i celu, wjakim zostata ona
zawarta. Jak wynika bowiem z art. 65 § 2
kodeksu cywilnego, w umowach nalezy
badac raczej, jaki byt zgodny zamiar
stron i cel umowy, anizeli opiera¢ sie na
jej dostownym brzmieniu. Umowa
0 sporzadzenie opinii moze by¢ zawarta
w jakiejkolwiek formie (np. przez telefon,
ustnie). Jezeli umowa zostata zawarta
w formie elektronicznej (np. pocztg elek-
troniczna - mailem) tre$¢ przesytanej
pomiedzy stronami korespondencji
bedzie rowniez miata wptyw na interpre-
tacje postanowien umowy. Tres¢ umowy
wynika nie tyko z postanowien doku-
mentu, lecz takze z przepis6w ustawy,
z zasad wspotzycia spotecznego i z usta-
lonych w tym zakresie zwyczajow (art.
56 kc). Cel lub tres¢ umowy nie moga
tez naruszac natury stosunku prawnego
(co wynika z art. 3531kc).

Niewatpliwie, umowa o0 sporzadze-
nie opinii eksperta jest umowg o $wiad-
czenie ustugi, z jej specyfiki i celu umowy
wynika, ze $wiadczenie (opinia) musi by¢
wykonane przez dtuznika (eksperta) oso-
biscie. Nie wyklucza to korzystania
z pomocy innych os6b (np. laborato-
rium). Swiadczenie ustug - ustugi na
gruncie prawa cywilnego oznaczajg
prace cztowieka - stanowi przedmiot
wielu rodzajow uméw: umowy zlecenia,
umowy o dzieto, umowy o prace, umowy
przewozu czy umowy o roboty budow-
lane, w zwigzku z tym powstajg dwa
pytania: czy umowa o sporzadzenie opi-
nii o autentycznosci dzieta nalezy do
katalogu umoéw nazwanych, a jezeli jest
umowa nienazwang, to zasadne jest
pytanie co stanowi differentia specifica tej
umowy. Ustalenie, ze mamy do czynie-
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nia z konkretng umowg nazwang, np.
umowag zlecenia czy umowa 0 dzido, jest
wazne z uwagi na problem ustalania dtu-
gosci terminu przedawnienia roszczen
odszkodowawczych3.

W doktrynie przyjmuje sie, ze
w przypadku umowy o dzido stronom
chodzi o osiaggniecie przysztego, ozna-
czonego i pewnego, a nie jedynie praw-
dopodobnego rezultatu, a kwestia pew-
nosci tego, ze rezultat zostanie osig-
gniety sprawia, ze losowo$¢ czy niepew-
no$¢ co do jego powstania muszg byc
uznane za sprzeczne z naturg umowy
0 dzieto4. Z zasady, w umowie o dzieto
mniejsze znaczenie ma obowigzek 0so-
bistego wykonywania dzieta przez wyko-
nawce chodzi za$ gtéwnie o to, by rezul-
tat oznaczony przez zamawiajgcego
zostat osiggniety5. Ponadto, nie mozna
pomina¢ innej istotnej okoliczno$ci:
celem umowy o dzieto jest wytworzenie
nowej rzeczy lub dobra niematerialnego
utrwalonego na jakims$ nosniku i prze-
niesienie praw do tej rzeczy (z reguty
prawa witasnosci albo prawa autor-
skiego)6. Tych wiasciwosci nie sposéb
odnalez¢ w umowie o sporzadzenie opi-
nii 0 autentycznosci dzieta sztuki. Juz
chociazby okoliczno$¢, ze w umowie
0 dzieto normalne jest, ze to zamawia-
jacy oznacza, jaki rezultat chce osiagnac,
sprawia iz bezposrednie stosowanie
przepisow kodeksu cywilnego regulujg-
cych te umowe do umowy o opinie eks-
perta nie jest celowe. Ekspert nie moze
bowiem podaza¢ za wskazéwkami zama-
wiajacego, poniewaz celem sporzadzenia
opinii jest ustalenie obiektywnego
1sprawdzalnego faktu na podstawie wie-
dzy i doSwiadczen posiadanych przez
eksperta niezaleznie od zyczen zamawia-
jacego w tym temacie. Nie jest tez moz-
liwe stosowanie przepisow o rekojmi za
wady wykonanego dzielg do usuniecia
»wad” wadliwej opinii.

Z tych wzgledéw umowa 0 sporzg-
dzenie opinii o autentycznosci dzieta
powinna zosta¢ zaklasyfikowana do
umoéw o Swiadczenie ustug, do ktérych
ustawodawca nakazuje w art. 750 kc
jedynie odpowiednio stosowaé przepisy
o zleceniu (zlecenie sensu largo)l.
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Umowa o sporzadzenie opinii moze by¢
wykonana tylko osobiscie przez przyjmu-
jacego zlecenie, w zwigzku z tym w przy-
padku $mierci eksperta, ktéry zawart
umowe, umowa ta wygasa a obowigzek
sporzadzenia opinii nie przechodzi na
spadkobiercow.

Jedynie celem zupetnosci wywodow
trzeba doda¢, ze - co oczywiste - opinia
0 autentycznosci dzieta powinna mieé
forme dokumentu opatrzonego podpi-
sem eksperta ztozonym ponizej tekstu.
Samo ustalenie autorstwa w opinii eks-
perta wzgledem danego dzieta sztuki
rozumiane jako wypowiedz o stanie fak-
tycznym, ktéry zaistniat w przesztosci,
nie jest utworem w rozumieniu prawa
autorskiego. Opinia w zamiarze stron
ma ujawni¢ prawde na temat okreslo-
nego faktu z przesztos$ci (autorstwa
dzieta sztuki lub faktu, ze powstato ono
w okreslonym czasie czy epoce, kultu-
rze), celem umowy jest prawidtowe spo-
rzadzenie opinii, tak aby w przysztosci
mogta ona by¢ pozytywnie weryfikowana
przez innych niezaleznych ekspertow.
W zwigzku z tym wypowiedZ eksperta
o danym fakcie z przesztosci nie spetnia
kryterium statystycznej jednorazowosci
ani indywidualnosci twérczosci. Prawi-
dtowo sporzgdzona opinia to taka opi-
nia, ktéra z wysokim stopniem prawdo-
podobieAstwa zostanie powtdrzona
przez innych niezaleznych ekspertow.
Tymczasem, wiasnie statystyczna jedno-
razowos¢, niepowtarzalno$¢ i indywidu-
alno$¢ wypowiedzi mogtaby wskazywac
na posiadanie przez te wypowiedz cechy
utworu w rozumieniu prawa autor-
skiego8. Utworem nie jest zatem sama
wypowiedz eksperta o obiektywnym fak-
cie - autorstwie dziela sztuki - jest to
bowiem fakt naukowy obiektywnie wery-
fikowalny i powtarzalny. Utworem moze
by¢ natomiast sposéb wyrazenia, war-
stwa tekstowa sporzadzonej opinii
odznaczajgca sie stylistyczng oryginal-
noscig w sferze doboru stdw jezyka9.
W zwigzku z tym, o ile w umowie 0 spo-
rzadzenie opinii 0 autentycznosci dzieta
nie zostanie zastrzezone inaczej, wypo-
wiedz eksperta o autentycznosci dzida
bedzie mogta by¢ bez jego zgody rozpo-

wszechniana (opublikowana) przez zle-
cajgcego opinie, co nie dotyczy publika-
cji catego tekstu opinii, a jedynie
wzmianki o tym, ze autorstwo okreslo-
nego dziefa sztuki zostato potwierdzone
przez konkretnego eksperta w opinii.

Cechg odrézniajacg umowe 0 spo-
rzadzenie opinii eksperckiej od innych
umow o Swiadczenie ustug jest bez wat-
pienia zapewnienie eksperta, ze posiada
on wymagany poziom wiedzy do ustale-
nia autorstwa dzieta sztuki. Nawet jezeli
w samym tekscie postanowiert umow-
nych takie zastrzezenie nie zostanie
wprost wyartykutowane, to wynika ono
z celu, w jakim umowa ta zostaje za-
warta. Zlecajgcy zawiera bowiem umowe
z ekspertem z uwagi na posiadany przez
fachowca w danej dziedzinie poziom
wiedzy i doSwiadczenia. Ekspert zatem
gwarantuje, ze jest obeznany z rynkiem
sztuki na tyle, ze jest w stanie ustali¢
z pewnoscig lub najwyzszym stopniem
prawdopodobiefstwa osiggalnym w cza-
sie sporzadzenia opinii 0 autorstwo
(albo czas powstania) danego dzieta
sztuki. W zwiazku z tym, z samego celu
umowy wynika, ze implicite trescia
umowy jest gwarantowanie przez eks-
perta, ze posiada on odpowiednig wie-
dze i doswiadczenie, tak ze przy dotoze-
niu nalezytej starannosci bedzie on
w stanie zweryfikowa¢ autorstwo (lub tez
proweniencje) okreslonego przedmiotu,
a jego wypowiedz o tym fakcie bedzie
mogta by¢ potwierdzona przez innych
ekspertow na podstawie dostepnego
poziomu wiedzy aktualnego w dacie spo-
rzadzenia opinii. Odpowiedzialnos¢ eks-
perta powstaje wiec tez wtedy, kiedy nie
posiada on odpowiedniego w danych
okoliczno$ciach poziomu wiedzy,
a mimo to podejmuje sie sporzadzi¢ opi-
nig, podczas gdy powinien liczyé sie
z mozliwo$cig wprowadzenia zlecaja-
cego w btad. Takie zachowanie eksperta
nalezy oceni¢ jako: po pierwsze - nie-
etyczne, a po drugie - co najmniej wine
nieumys$ing w postaci lekkomyslnosci,
stanowigcg wystarczajacy stopien winy
dla obcigzenia go odpowiedzialnoscia
odszkodowawcza.

Oczywistym jest, ze postepujacy roz-



woj réznych gatezi nauki sprawia, iz
ustalenia faktéw historycznych moga sie
dezaktualizowa¢, zosta¢ podwazone.
W zwigzku z tym, elementem koniecz-
nym kazdej sporzadzanej opinii powinna
by¢ data jej sporzadzenia. Wskazanie
daty sporzadzenia opinii lezy w interesie
samego eksperta, albowiem data wyzna-
cza aktualnie dostepny wszystkim eks-
pertom poziom wiedzy na temat twar-
czosci danego autora czy innych faktow
istotnych dla prawidtowego sporzadze-
nia opinii. W zwigzku z tym, nawet p6z-
niejsze podwazenie opinii, ktéra w dacie
jej sporzgdzenia wykonana byla z nale-
zytg starannoscia, czyli z uwzglednie-
niem dorobku nauki w tym czasie, nie
bedzie powodowato powstania odpowie-
dzialnosci kontraktowej eksperta. Odpo-
wiedzialno$¢ za niedotozenie nalezytej
starannos$ci powstaje wéwczas, gdy zle-
ceniodawca, bazujgc na informacji wyni-
kajacej z opinii eksperta, dokona! trans-
akcji dzietem sztuki i wskutek tego do-
zna! uszczerbku majatkowego (szkody)
lub nie osiggnat korzysci majatkowych,
ktére z pewnoscig mogtby uzyskac,
gdyby opinia zostata sporzadzona pra-
widtowo. W przypadku odpowiedzialno-
Sci kontraktowej, wynikajacej z art. 471
i nastepnych kodeksu cywilnego, poszko-
dowany zleceniodawca musi udowodni¢
szkode oraz nienalezyte wykonanie
umowy. Te ostatnig okoliczno$¢ mozna
ustali¢ na podstawie opinii innych eks-
pertéw lub opinii biegtych sadowych.
Powstaje wiec pytanie, w jaki sposéb
zabezpieczy¢ sie przed ewentualnymi
roszczeniami odszkodowawczymi kiero-
wanymi do eksperta. W praktyce wsrod
wolnych zawodéw wykonywanych na
wiasne ryzyko przez osoby posiadajgce
specjalistyczng wiedze w danej dziedzi-
nie (lekarze, prawnicy, architekci, ksie-
gowi, rzeczoznawcy majatkowi) ustawo-
dawca wprowadzit obowigzek zawierania
umoéw ubezpieczenia z tytutu odpowie-
dzialnosci cywilnej (w tym odpowiedzial-
nosci kontraktowej). Zawarcie takiej
umowy ubezpieczenia zwykle przerzuca-
toby na zaktad ubezpieczen ryzyko ewen-
tualnych kosztéw zwigzanych z roszcze-
niami odszkodowawczymi kierowanymi

do eksperta z tytutu opinii sporzadzonej
bez dochowania nalezytego poziomu
starannosci.

Dodatkowo, w prawie zobowigzan
wynikajacych z uméw, ustawodawca
przewidziat, ze strony konkretnej umowy
moga w jej treSci wprowadzi¢ kare
umowng za nienalezyte wykonanie
Swiadczenia przez dtuznika (tu: eks-
perta). W praktyce strony umowy pod-
chodzg z duzg dozg sceptycyzmu do
postanowien wprowadzajacych zryczat-
towang sume oznaczong w umowie jako
kara umowna. Jednak czesto wprowa-
dzenie do umowy kary umownej polep-
sza sytuacje obu stron umowy: zlecenio-
dawca nie musi trudzi¢ sie gromadze-
niem dowodow na okoliczno$é tego czy
i w jakiej wysokos$ci doznat on szkody
z powodu wadliwej opinii eksperta, nato-
miast ekspert zawierajac umowe z gory
wie, w jakiej wysokosci maksymalnie
moze zosta¢ pozwany w przypadku, gdy
jego opinia bedzie wadliwa. To ryzyko
moze odpowiednio skalkulowa¢ ustala-
jac wysokos$¢ wynagrodzenia. Nalezy
jednak ostroznie formutowaé postano-
wienia dotyczace kary umownej. Z arty-
kutu 484 8§ 1kc wynika bowiem, ze zgda-
nie zaptaty odszkodowania w wysokosci
przenoszacej wysoko$¢ zastrzezonej
w umowie kary umownej nie jest dopusz-
czalne, chyba ze strony postanowity ina-
czej. Czyli, dopuszcza sie redagowanie
postanowieh umowy w taki sposob, hy
kara umowna stanowita jedyne odszko-
dowanie nalezne zleceniodawcy, ale
i w taki spos6b, by kwota oznaczona
jako kara umowna byta jedynie zaliczana
na poczet przysztego odszkodowania,
jak i takie by oprécz kary umownej wie-
rzyciel (tu: zlecajacy) mégt dodatkowo
zadac catego odszkodowania nie po-
mniejszonego o kare umowna.

Na zakonczenie podkresli¢ trzeba, ze
umowa o sporzadzenie opinii 0 auten-
tycznosci dzielg jest umowg starannego
dziatania, lecz - co wazne - poziom
nalezytej starannosci jest w przypadku
takiej umowy budowany z uwzglednie-
niem wysokiego poziomu wiedzy specja-
listycznej niezbednej do prawidtowego
wykonania umowy, nawet wowczas, gdy

ekspert sporzadza opinie prywatnie jako
osoba fizyczna nie prowadzaca dziatal-
nosci gospodarczej. Wykonanie opinii
nienalezycie jest zawinionym i nieprawi-
dtowym wykonaniem zobowigzania,
ponadto jezeli w rezultacie wadliwej opi-
nii zlecajacy poniesie szkode, ekspert
moze zosta¢ pozwany o0 odszkodowanie.
Pomimo ze wiele termindéw i poje¢ uzy-
wanych w jezyku prawniczym ijezyku
tekstéw prawnych moze by¢ uznane za
wieloznaczne czy nieprecyzyjne (np.
nalezyta starannosc), nie oznacza to cat-
kowitej dowolnosci w ich stosowaniu,
a w orzecznictwie i doktrynie prawa
cywilnego wypracowano okreslone
metody wyktadni takich przepiséw.
Pewna elastycznos¢ tresci przepiséw jest
konieczna dla prawidlowego stosowania
prawa tak, by w kazdej sprawie indywi-
dualnie sad mdgt rozstrzygna¢ czy diuz-
nik ponosi wine za wadliwie wykonane
zobowigzanie. Wing w prawie zobowia-
zan jest za$ cho¢ najmniejszy stopien
niedotozenia nalezytej starannosci wy-
maganej w stosunkach danego rodzaju. m
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czych, ktérych Zrédiem jest nienalezyte wykonanie umowy
0 dzielo, stosownie do wyroku Sadu Apelacyjnego
z dnia 28 pazdziernika 2004 r. (I ACa 628/04, niepubl.).

4 W, Kubala, Autorskoprawne elementy umowy o dzielo,
JPrawo Spétek’, 1999, n 4, s. 38 i powotana tam litera-
tura.

5 A. Brzozowski (w:) J. Rajski (red.), System prawa pry-
watnego. Prawo zobowigzan - cze$¢ szczegblowa,
t. 7, Warszawa 2004, s. 320.

6 Ibidem.

7 Klasyczna umowa zlecenia polega bowiem na tym,
ze przyjmujacy zlecenie zobowigzuje si¢ do dokonania
okre$lonej czynnoéci prawnej dla dajacego zlece-
nie (art. 734 § 1 kc) i w zasadzie jest stosunkiem
prawnym regulujgcym relacje pomigdzy petnomocnikiem
a mocodawca. CzynnoScig prawng nie jest natomiast
ustuga, ktéra kwalifikowana jest w systematyce $wiadczen
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8 Zob. szerzej J Barta, R Markiewicz, Prawo autorskie
1prawa pokrewne, Warszawa 2008, s. 30.

9 Por. ibidem, s. 36.
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MARCIN SABACINSKI

Podrabiane zabytki archeologiczne

Fatszywe dzieta sztuki
w roli prawdziwych znalezisk

Poczynajac od pierwszego numeru w 2009 r. na tamach periodyku ,,Cenne Bezcenne/Utra-
cone ” ukazujg sie teksty dotyczace problematyki fatszerstw na rynku antykow i dziet sztuki.
Z inicjatywy jego wydawcy, Osrodka Ochrony Zbioréw Publicznych, organizowane sg
seminaria i wyktady, podejmowane dyskusje z udziatem specjalistow, a wstydliwy problem
marszandow, galerii i muzeOw jest nagtasniany i pietnowany.

ak dotad dziatania te nie obej-

mowaly w Zzaden sposéb

obszaru zabytkéw archeologicz-

nych iw Swietle regulacji usta-

wowych wydawatoby sie to cat-

kowicie zrozumiate. Problem podrobek
na krajowym rynku starozytnosci
z wykopalisk nie powinien istnie¢, ponie-
waz nie istnieje sam rynek. Przedmioty
bedace zabytkami archeologicznymi, bez
wzgledu na sposdb ich odkrycia stano-
wig wiasno$¢ Skarbu Panstwa i sg wyla-
czone z obrotu handlowegol Ale czy
problem rzeczywiscie nie istnieje? | czy
rzeczywiscie nie istnieje handel i wy-
miana w segmencie zabytkéw archeolo-
gicznych?

Obywatele Polski majg mozliwos¢
uczestniczenia w miedzynarodowym
rynku antykwarycznym, a prawo polskie
w wyjatkowych sytuacjach dopuszcza
nawet prywatng wiasnos¢ i sprzedaz
rodzimych znalezisk archeologicznych.
Muzea przechowujgce zabytki archeolo-
giczne prowadzg miedzy sobg wymiane
zbhioréw, a w ich magazynach wcigz
pozostaje wiele nierozpoznanych falsyfi-
katéw. Spoczywa w nich réwniez wiele
takich, ktére juz zidentyfikowane sg
wstydliwie ukrywanym $wiadectwem nie-
frasobliwosci, naiwnosci lub zwyktego
pecha niegdysiejszych kustoszy.

Profesjonalne antykwariaty, wyspe-
cjalizowane w sprzedazy zabytkéw
archeologicznych, funkcjonuja juz od

N ) kilku lat na terenie Polski, a w prasie spe-
1 Krysztalowa czaszka z British Museum, jedno

z najstynniejszych falszerstw archeologicznych cjalistycznej inwestycja w sztuke an-
(fot. Mikg Peel tyczng reklamowana jest jako dobra
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lokata kapitatu2. Obrdt zabytkami arche-
ologicznymi jest faktem. Wydaje sie wiec
zasadnym podjecie problemu, ktéry do
niedawna wydawat sie jedynie zmartwie-
niem garstki oséb i instytucji posiadajg-
cych zbiory archeologiczne.

Czym wiasciwie jest zabytek arche-
ologiczny? Definicje prawne stosowane
w poszczeg6lnych krajach rézniag sie
pomiedzy sobg. Niektore panstwa wpro-
wadzity do definicji zabytkéw archeolo-
gicznych cezury czasowe, inne, tak jak
Polska, przyjety odmienne rozwigzania.
Wydaje sie jednak, ze cechg wspolng
wiekszosci definicji (przynajmniej na
gruncie europejskim) jest sposéb pozy-
skania przedmiotu i pierwotny kontekst
jego wystepowania. Podejmujac probe
pewnej generalizacji mozna uznac, ze
zabytki archeologiczne sg to materialne
$lady dziatalnosci cztowieka w przeszto-
4ci, ktore zostaty pozyskane przez wyko-
paliska oraz odkrycia, niegdys$ zalegaty
w ziemi lub pod wodg i nie spetniajg juz
swojej pierwotnej funkcji uzytkowej.
W kontekscie rynku antykwarycznego sg
to najczesciej przedmioty jednoznacznie
powigzane z kulturami pradziejowymi,
ludami i plemionami znanymi ze zrodet
pisanych badz z antycznymi cywiliza-
cjami obszaru Morza Srédziemnego,
Ameryki Potudniowej i Srodkowej, Indii,
Chin i Afryki przedkolonialnej.

W niektdérych przypadkach granice
pomiedzy zabytkiem archeologicznym
a zwyktym antykiem obecnym na rynku
antykwarycznym moga ulec zatarciu. Za
przyktad mogg postuzy¢ antyki o prowe-
niencji $redniowiecznej przechowywane
przez pokolenia w rezydencjach szla-
checkich

Rozpoczynajac rozwazania na temat
autentycznosci zabytkéw archeologicz-
nych nalezy stwierdzi¢, ze najlepszym
sposobem potwierdzenia oryginalnosci
takiego przedmiotu jest udowodnienie,
ze pochodzi z nienaruszonego kontekstu
stanowiska archeologicznego. Oznacza
to, ze musiatby zosta¢ pozyskany w trak-
cie wykopalisk archeologicznych prowa-
dzonych w spos6b naukowy, gdzie reje-
struje sie i dokumentuje wszelkie wza-
jemne relacje warstw ziemnych i zalega-
jacych w nich przedmiotow. Proces taki
pozwala wychwyci¢ wszystkie nieprawi-
dtowosci w relacjach stratygraficznych

i wyeliminowa¢ przedmioty o niepewnej
proweniencji.

Problem rynku antykwarycznego
polega na tym, ze bardzo rzadko przed-
miot na nim obecny pochodzi z wiary-
godnie udokumentowanego kontekstu
archeologicznego. Mimo to, na wspét-
czesnym rynku czestym zabiegiem jest
podanie w opisie przedmiotu miejsca
odkrycia zabytku archeologicznego.
Wiarygodno$¢ takiej informacji jest
wyjatkowo trudna do zweryfikowania.

Nalezy pamietaé, ze zabytki arche-
ologiczne sg unikalnymi wytworami
rekodzieta, a r6znorodnos$¢ ich form
ograniczona byla jedynie funkcjonalno-
$cig lub obowigzujacym w epoce kano-
nem estetycznym. Podstawowy zestaw
przedmiotéw charakteryzujgcych mi-
nione kultury, plemiona i cywilizacje
zostat juz rozpoznany i opisany, jednak
klasyfikacje ich odmian mozna by rozbu-
dowywaé niemalze w nieskoriczonosc.
Woeigz odkrywane sg nowe typy i wariacje
zabytkéw. Taka sytuacja wydaje sie by¢
wymarzong dla wszelkiego rodzaju fat-
szerzy i 0szustow.

Identyfikacja zabytku archeologicz-
nego polega przede wszystkim na okre-
$leniu jego funkcji, chronologii i przyna-
leznosci kulturowej. Poréwnuje sie jego
wyglad ze znanymi z literatury naukowej
zabytkami tego samego typu, ocenia
technike jego wykonania, surowiec,
rodzaj zdobienia, $lady uzytkowania
i stan zachowania. Podstawowe, zestan-
daryzowane artefakty zostaty ujete
w ciagi typologiczne, ktére szczeg6towo
opisano. Okreslenie chronologii i przy-
naleznosci kulturowej zabytku archeolo-
gicznego, ktérego pozycja stratygra-
ficzna w momencie odkrycia jest nie-
znana, polega wiec na poréwnaniu go
z analogicznymi przedmiotami o prowe-
niencji nie budzacej zastrzezen. Pod-
stawg prawidtowej atrybucji przedmiotu
jest zawsze wiedza, do$wiadczenie
i umiejetno$¢ obserwacji badacza.

Datowanie polegajace na przepro-
wadzeniu badan fizykochemicznych nie
zawsze pozwala na rozwianie watpliwo-
§ci pojawiajacych sie w trakcie identyfi-
kacji. Najbardziej znane badanie metoda
pomiaru potowicznego czasu rozpadu
wegla aktywnego C 14 mozliwe jest do
zastosowania jedynie dla surowcow

2. Falsyfikat rzymskiej rzezby z miejscowosci Afamia
w Syrii (zrédio: portal Allegro)

organicznych. W sprzyjajacych warun-
kach metode te mozna stosowac réwniez
do datowania przedmiotéw nieorganicz-
nych bedacych pierwotnie w kontakcie
z organicznymi, jak np. ceramike z reszt-
kami pozywienia, lub z organiczng
domieszka do gliny. Pomiar stezenia ilo-
sci wegla C 14 nie pozwala na okres$lenie
wieku prébki co do roku, ajedynie na
ustalenie przedziatu na osi czasu, w kté-
rym wiek ten sie zawiera. Obecnie uznaje
sie, ze konieczne jest podanie procento-
wego prawdopodobieAstwa tego prze-
dziatu, lub wrecz zaprezentowanie
catego wykresu rozktadu prawdopodo-
bieristwa. Ponadto, wiarygodne datowa-
nie mozna przeprowadzi¢ jedynie poréw-
nujac wyniki catej serii probek, co nie
pozostaje bez wpltywu na ogdlny stan
zachowania badanego przedmiotu.
Uznawana za najbardziej dokfadng
metoda datowania dendrochronologicz-
nego, stosowana do probek drewna,
réwniez ma swoje ograniczenia. Przede
wszystkim prébka musi mie¢ odpowied-
nig wielkos$¢, zazwyczaj jest to sekwencja
co najmniej 50 stojow. Poréwnanie pro-
porcji przyrostéw rocznych pozwala na
okreslenie okresu, w ktérym zyto drzewo,
z doktadnoscig do kilku lat, a w zalezno-
§ci od jakosSci prébki, nawet roku, gdy
zostato Sciete. Mozliwe bywa rowniez
okreslenie miejsca pochodzenia drewna.
Warunkiem przeprowadzenia skutecz-
nego pomiaru jest jednak odpowiedni
gatunek drewna i istnienie wzorca, z kto-
rym mozna poréwnac sekwencje stojow.
Wzorce dendrochronologiczne wcigz
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aukcje jako celtycka (zrodto: dom aukcyjny Hermann

Historica)

jeszcze nie obejmujg wszystkich konty-
nentdw, ani nawet catej Europy, i nie
wszedzie siegajg w przeszto$é rownie
daleko.

Kolejne, mozliwe tu do wymienienia
laboratoryjne sposoby datowania i iden-
tyfikacji zabytkow archeologicznych row-
niez maja swoje ograniczenia zwigzane
badz z rodzajem surowca, ktéry moze
by¢ poddany analizie, bagdZ z doktadno-
$cig i wiarygodnoscig wynikéw. Manka-
mentem jest tu réwniez konieczno$é
inwazyjnego pobrania prébki, ktéra
ulega zniszczeniu w trakcie pomiaru.
W dalszym ciggu wiec podstawg do
okreslenia proweniencji zabytkéw arche-
ologicznych pozostaje wiedza specjali-
styczna i bezposredni oglad przedmiotu.

Aktualnie, proces teoretycznego
ksztatcenia archeologoéw polega na prze-
kazaniu im podstawowej wiedzy o mate-
rialnej przesztosci cztowieka w podziale
na problematyke pradziejowych kultur
archeologicznych i cywilizacji antycz-
nych, a nastepnie na zawezajacej sie
z biegiem lat studiéw specjalizacji. Czasy
autorytetow, ktorych wiedza przekra-
czata kontynenty i epoki odeszty w prze-
szto$¢, choc erudycja wielu profesorow
archeologii wcigz potrafi zadziwi¢. Nie-
odwracalna specjalizacja w nauce, zwig-
zana z ogromnym przyrostem materiatu,
wymusita zawezenie zainteresowan 0s6b
pragnacych utrzymaé wysoki stopien
profesjonalizmu zawodowego. W zwigzku
z tym zasadniczej identyfikacji przed-
miotu moze dokonac¢ praktycznie kazdy
archeolog, jednak tylko oglad eksperta
w danej dziedzinie umozliwia rozpozna-
nie najbardziej zaawansowanych fat-
szerstw i kopii zabytkéw. Dzieje kolekcjo-
nerstwa antykow i starozytnosci oraz
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historia archeologii obfitujg w przykfady
potwierdzajace te zasade.

Fatszowanie odkry¢ archeologicz-
nych i proceder wprowadzania na rynek
podrabianych zabytkow sg nieodtgcznie
powiazane z zainteresowaniem starozyt-
nosciami i maja rownie dtuga metryke.
Juz epoka renesansu przyniosta ogromng
liczbe dziet sztuki nasladujacych badz
wrecz imitujacych prace artystéw antycz-
nych, ktorych wiasciwa proweniencja
wcigz jest przedmiotem dyskusji specjali-
stow. W prébe oszustwa polegajacg na
zamarkowaniu starozytnego pochodze-
nia rzezby wykonanej wspotczesnie
zamieszany byl nawet Michat Aniot.
Wykonat w marmurze rzezbe $pigcego
Kupidyna, ktéra za namowa Wawrzyrica
Medyceusza i za wiedzg zleceniodawcy,
Baltazara Milanese, przed sprzedazag
poddana zostata zabiegom postarzajg-
cym. Byé moze nawet jg zakopano.
Oszustwo wyszto jednak na jaw, rzezba
zostata zwrdcona, a opowie$¢ o niej
mogta trafi¢ do annatéw3. Jednym z naj-
ciekawszych i chyba najbardziej widocz-
nych fatszerstw archeologicznych w skali
masowej byl handel podrabianymi
mumiami egipskimi. Proszek z mumii,
jako panaceum na rozmaite dolegliwosci
zrobit osobliwg kariere jeszcze przed
wybuchem zainteresowania elit europej-
skich cywilizacjg starozytnego Egiptu.
Zapotrzebowanie na niego byto tak
ogromne, ze zaczety powstawac cate
wytwornie fabrykujace sztucznie posta-
rzone mumie na uzytek medykéw euro-
pejskich4. Jednak z biegiem czasu moda
na ten egzotyczny medykament zaczeta
przemija¢ i popyt zmalat. Handel fatszy-
wymi mumiami przezyt swdj renesans
dopiero po eksplozji zainteresowania

kulturg i sztukg starozytnego Egiptu,
ktdrej poczatek nalezy wigza¢ z bytno-
$cig pod piramidami armii Napoleona
w 1798 roku. Do dnia dzisiejszego
muzea europejskie obfitujag w eksponaty
0 niepewnej proweniencji, zakupione
badz przywiezione z Egiptu w okresie,
gdy popyt przewyzsza! podaz. W Mu-
zeum Narodowym w Warszawie znajdujg
sie co najmniej dwie takie mumie.
Wedtug opinii specjalistow, jedna z nich
zostata catkowicie sfabrykowana i nie
zawiera zwlok a jedynie pojedynczg kos¢
ludzka, drugg natomiast skompletowano
z kilku ,,zespotéw” poprzez dotozenie do
prawdziwych, zabalsamowanych zwok
z epoki wyposazenia z kilku innych
mumiib.

Najbardziej znane oszustwa zwig-
zane z archeologig nieobce sg takze
historykom sztuki, dotycza bowiem
przedmiotéw o wysokiej wartosci este-
tycznej, petniacych pierwotnie funkcje
prestizowe i ozdobne. Tych, ktére osia-
gaja na rynku antykwarycznym najwyz-
sze ceny i sg najbardziej pozadane.
Wystarczy wspomniec takie fatszerstwa
jak tiara Sajtefernesa6 zakupiona przez
Luwr, terakotowa rzezba etruskiego
wojownika z Metropolitan Museum of
Art7, czy tzw. krysztatowe czaszki8 (ryc. 1).
Zjawiskiem kuriozalnym stato sie utrzy-
manie przez te przedmioty najwyzszej
rangi, pomimo ich jednoznacznej identy-
fikacji jako fatszerstwa. Wydaje sie, ze
ich atrakcyjno$é, ani warto$¢ rynkowa
nie stracity nic przez dopisanie do
metryki stowa ,podrabiany”. Historia
wspomnianych oszustw zostata opisana
w tak wielu miejscach, ze zdecydowatem
sie jedynie je zasygnalizowa¢, skupiajac
sie na przypadkach mniej znanych
1przez to by¢ moze ciekawszych.

W historii polskiej archeologii mozna
mowié o co najmniej dwéch wyczerpu-
jaco opisanych przypadkach domniema-
nych oszustw archeologicznych, ktére sg
zwigzane z konkretnymi pracami tereno-
wymi. Ich efekty przez dziesieciolecia
budzity kontrowersje i byty przedmiotem
sporéw specjalistow. Pierwsza z omawia-
nych kampanii wykopaliskowych miata
miejsce w 1852 r. na Litwie. Syn hra-
biego Stefana Platera, Adam, zaintereso-
wawszy sie kolekcjonowaniem starozyt-



nosci rozkopat trzynascie kurhanéw
w rodzinnym majatku Szweksznie.
W jednym z nich znalazt siedem figurek,
ktére dos¢ szybko zostaty zidentyfiko-
wane jako egipskie. Odkrycie to zelektry-
zowato 6wczesnych starozytnikéw,
a badaczowi przyniosto uznanie i stawe
oraz cztonkostwo w prestizowych komi-
sjach i towarzystwach archeologicznych.
Rozwazaniami na temat tych posgzkow
zajmowali sie czotowi polscy humanisci
XIX w., m.in. Jozef Ignacy Kraszewski
i Teodor Narbutt. Obecnie, po wnikli-
wych badaniach okolicznosci odkrycia
i prze$ledzeniu dalszych loséw egipskich
bozkéw ze Szwekszni, specjalisci z Polski
i Litwy sg zgodni. Posazki byty najpraw-
dopodobniej oryginalnymi statuetkami
egipskimi, ale zostaty podrzucone
w trakcie wykopalisk przez zgdnego
stawy archeologa-amatora, lub jego
ojcal.

Kolejny przypadek z krajowego
podworka to badania Gotfryda Ossow-
kiego rozpoczete w 1880 r. w Mnikowie,
w okolicach Krakowa. Prace wykopali-
skowe prowadzone w czterech jaskiniach
po kilku sezonach przyniosty ponad
8 tysiecy zabytkdw, wsérdd ktérych znala-
zly sie egzemplarze wyjatkowo interesu-
jace. Byly to przedmioty kosciane réz-
nigce sie od innych zabytkéw z powodu
dziwacznego ksztattu i fantastycznych
rysunkdw a takze duza reprezentacja
koscianych przedstawieri zwierzat i pta-
kéw. Niezwykte znaleziska wzbudzity
duze zainteresowanie, ale rowniez kon-
trowersje. Na skutek sporéw powotano
specjalny komitet, ktéry miat za zadanie
rozstrzygna¢ problem oryginalnosci
przedmiotéw. W efekcie ustalono, ze
materiat (surowiec) zabytkéw jest auten-
tyczny, jednak nie udato sie ustali¢ jed-
noznacznie, kiedy zostaty wykonane.
Trzydzieéci cztery lata p6zniej jeden
z robotnikdw bioracych udziat w bada-
niach opowiedziat o fatszowaniu znale-
zisk przez pracownikow ekspedycji.
Powodem oszustw byto optacanie przez
Gotfryda Ossowskiego kazdego cieka-
wego znaleziska. Ponownie powotanej
komisji ekspertow nie udato sie ustali¢
czy relacja ta byta prawdziwal0.

Wspotczesne realia krajowego rynku
antykwarycznego przynoszg przyktady

4. Falsyfikat ,perskiej” pieczeci cylindrycznej (zrédto: portal Allegro)

falsyfikatow, ktoére miaty zostaé uwiary-
godnione w podobny sposob. Przypadek
pierwszy dotyczy aukcji na portalu Alle-
gro, na ktérym latem 2009 r. wystawiono
gtowke antycznej rzezby rzymskiej, wyko-
nanej w stylu palmyrenskim (ryc. 2).
Przedmiot opisany zostat jako pocho-
dzacy z Syrii, z miasta Afamia, gdzie
zostat odkryty w obecnosci sprzedajg-
cego w trakcie nielegalnych wykopalisk.
Transakcjg zainteresowata sie Ambasada
Arabskiej Republiki Syrii, ktorej inter-
wencja doprowadzita do zajecia
»zabytku” przez policje. Ekspertyza
wykonana przez profesora archeologii
jednoznacznie okre$lita przedmiot jako
wspoOtczesng kopie. Okazato sie, ze
sprzedajacy stat sie $wiadkiem ,,insceni-
zowanych" wykopalisk, oszustwa bardzo
popularnego w krajach arabskich i cat-
kowicie zawierzyt odgrywanemu na jego
oczach przedstawieniu.

We wrzes$niu 2009 r. w Internecie
pojawit sie przedruk artykutu z ,,Dzien-
nika Battyckiego”, autorstwa Doroty
Abramowiczl w ktérym opisano po-
dobng historie. Do sklepu antykwarycz-
nego gdzie$ w wojewddztwie pomorskim
zawitato trzech miodych mezczyzn, kto-
rzy zaproponowali odkupienie kilku
ubrudzonych ziemig brakteatow $rednio-
wiecznych, jakoby znalezionych za
pomocg wykrywaczy metali w trakcie
poszukiwan militariow. Antykwariusz
zaproponowat im wysoka sume za zna-
lezisko i podsungt mys$l ponownej,
wspdlnej weryfikacji miejsca odkrycia.
We wskazanym miejscu odkryto skarb
monet, ktdry na pniu zostat zakupiony
przez wiasciciela antykwariatu. Mtodzi
ludzie znikneli, a Sredniowieczne brakte-
aty po blizszych ogledzinach okazaty sie

fatszywkami. Sprawa ta ma swoje drugie
dno, poniewaz obie uczestniczgce
w poszukiwaniach strony popetnity prze-
stepstwa (przywiaszczenie i paserstwo),
wiec oszustwo nie zostato zgtoszone
organom $cigania.

Najbardziej chyba bulwersujagcym
przyktadem wykorzystania wykopalisk
archeologicznych jako sceny dla teatru
oszustw byta dziatalno$¢ naukowa
japonskiego profesora Schinichiego Fuji-
mury12. Przez 20 lat kariery badawczej
sfatszowat on wyniki wykopalisk na stu
kilkudziesieciu stanowiskach archeolo-
gicznych. W 2000 r. sfilmowany zostat
przez ekipe dziennikarzy przy zakopywa-
niu podrébek w miejscu, ktére nastep-
nego dnia miat eksplorowac. W rezulta-
cie skandalu rozwigzano instytut, w kté-
rym Fujimura byt zatrudniony, a publi-
kacje i podreczniki jego autorstwa wyco-
fano.

Powyzsze przyktady wskazuja, ze
prace wykopaliskowe sg doskonata oka-
zja, zeby wprowadzi¢ do obrotu przed-
mioty, ktérych rzeczywista proweniencja
jest zupetnie inna, niz mozna byloby sie
spodziewac.

Obserwacjg, ktéra moze ttumaczy¢
obecno$¢ czesci fatszywych zabytkow
archeologicznych na profesjonalnym
rynku antykwarycznym jest zta atrybucja
przedmiotéw wystawionych do sprze-
dazy. Nieprawidtowa identyfikacja
zabytku archeologicznego wskazuje na
braki merytoryczne pracownikéw domu
aukcyjnego, co pozwala sgdzi¢, ze nie
byliby oni w stanie réwniez wyelimino-
wac przedmiotu nieoryginalnego. Opisy-
wana juz specjalizacja archeologéw
powoduje u kazdego z nich pewien
zakres ignorancji w stosunku do innych
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5. Podrabiane zapinki rzymskie {Zrédto: portal Allegro)

epok i kultur niz ta ,,ulubiona”, a o tym
czy braki te zostajg nadrobione, decyduje
juz sam zainteresowany.

Przypadek taki dotyczy zabytku
sprzedanego w domu aukcyjnym Her-
mann-Historica z Monachium (ryc. 3)
w kwietniu 2006 r. Przedmiot ten, to
doskonale zachowana fibula z brazu,
opisana jako celtycka, z przetomu I1i Il
wieku przed Chrystusem.

W rzeczywistosci jest to fibula
pochodzgca z poczatku fazy B2 okresu
wptywow rzymskich, czyli z przetomu
i Il w. po Chrystusie. Zaliczana jest do
tzw. zapinek oczkowatych serii pruskiej
w typologii Oskara Almgrena, w ktorej
nosi numer A 57. Fibule te sa wasciwe
dla kultur przeworskiej i wielbarskiej,
a nie latenskiej (co wyklucza tez sama
chronologia zabytku). Biad opisu doty-
czy zatem zarowno datowania, jak
i przynaleznosci kulturowej zabytku.
Zapinka zostata sprzedana i nie sposéb
jest rozstrzygna¢ czy nabywca decydujac
sie na transakcje znat prawidtowa atry-
bucje przedmiotu, czy tez przekonany
zostat, ze kupuje fibule celtycky ...

Pojawienie sie internetowych portali
aukcyjnych i wprowadzenie na nie anty-
kéw postawito rynek przed nowymi
wyzwaniami, wéréd ktérych problem fat-
szerstw zdaje sie gra¢ niebagatelng role.
Do niedawna zabytki archeologiczne
w obrocie internetowym widziane byty
przede wszystkim przez pryzmat po-
wszechnej dostepnosci sieci dla rabusiéw
stanowisk archeologicznych, a problem
podrobek odsuwano na dalszy plan.

Latem 2009 r. wjednym z numeréw
amerykanskiego periodyku ,Archa-
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eology” ukazat sie tekst, ktéry kaze spoj-
rze¢ na te proporcje z zupetnie innej
strony. Artykut autorstwa specjalisty od
kultur andyjskich, profesora Charlesa
Stanisha przedstawia zjawisko produkcji
kopii zabytkéw prekolumbijskich13 Oka-
zato sie, ze duza czes¢ os6b zawodowo
pladrujacych stanowiska archeologiczne
w Ameryce Potudniowej przekwalifiko-
wata sie na wytworczo$¢ podrébek. Dla
mieszkancow wiosek andyjskich nowa
specjalizacja okazata si¢ pracg duzo sta-
bilniejszg niz rabunek, realnie przyno-
szgcqg takie same badz nawet wieksze
dochody poprzez wyeliminowanie serii
posrednikdw. Podstawe produkcji stano-
wig kopie i lekko zmodyfikowane wersje
prawdziwych zabytkow, ktdre mozna
okresli¢ jako pamiatki dla turystow.

Wedtug profesora Stanisha na
poczatku funkcjonowania internetowego
portalu Ebay proporcje oryginalnych
zabytk6w prekolumbijskich do falsyfika-
téw miaty sie jak 50 proc. do 50 proc.
Okoto roku 2004 podrébki stanowity 95
proc. oferty, a pozostate 5 proc. to byly
oryginalne zabytki bgdz przedmioty
0 niepewnej proweniencji. W 2009 r.
okoto 30 proc. oferty artefaktéw mezo-
amerykanskich byto podrébkami ,dla
turystow” mozliwymi do wychwycenia
nawet na niewyraznych zdjeciach,
5 proc. oferty stanowity oryginaty, a po-
zostatych 65 proc. nie udato sie zidenty-
fikowaé bez bezposredniego ogladu
przedmiotu.

Obserwacje dokonane przez profe-
sora prowadzg do wniosku, ze imitacje
sztuki prekolumbijskiej stajg sie coraz
lepsze, ponadto czes¢ standardowej pro-

dukcji stanowig falsyfikaty niemal dosko-
nate, wykonywane na uzytek kolekcjone-
row z najwyzszej potki, wprowadzane na
rynek przez kanaty dystrybucji tradycyjne
dla autentycznych zabytkéw. Rzemiesl-
nicy wykonujacy te ,,najlepsze” egzem-
plarze doktadajg do masy ceramicznej
fragmenty oryginalnych naczyr, opisany
jest tez przypadek uzywania jako
domieszki trawy z oryginalnego kontek-
stu archeologicznego (czyli z warstw
archeologicznych z epoki)l4. Fatszerze
korzystajg takze z publikacji archeolo-
gicznych w celu ustalenia z46z surowcow
uzytkowanych do wytwarzania i malo-
wania ceramiki. W sytuacji gdy rynek
zalewany jest fatszerstwami mezoame-
rykanskich zabytkéw archeologicznych
doskonatej jakosci, a duzg czesé zbioréw
dydaktycznych i muzealnych w tym
zakresie stanowig podrobki, problemem
staje sie odpowiedni poziom ksztatcenia
studentow archeologii i historii sztuki.
Wedtug Stanisha w przysztosci moze
doj$¢ do sytuacji, gdy wyedukowani na
falszerstwach specjalisci bedg popetniaé
kardynalne btedy i eliminowaé zabytki
oryginalne. Rozwigzanie problemu moze
przyniesé jedynie rozwoéj nowych ido-
skonalenie istniejacych metod datowania
i identyfikacji zabytkéw. Zdaniem profe-
sora postep techniczny spowoduje, ze
naukowcy zdotajg wyprzedzi¢ fatszerzy,
a uzycie metod fizykochemicznych stanie
sie normg dla kazdego z zabytkow.

Omowiony artykut nalezy uzna¢ za
cenny i nowatorski materiat w dysku-
sjach na temat falszerstw zabytkéw
archeologicznych. Nie powinno sie lek-
cewazy¢ wyrazonego przez jego autora
zdania, iz te same zalezno$ci dotyczg
niemal kazdej dobrze poznanej starozyt-
nej kultury, a warsztaty produkujgce
podrébki dziataja obecnie na catym
Swiecie w szalonym tempie.

Jak mozna odnie$¢ opisang sytuacje
do realiow Polski? Rynek internetowy,
koncentrujacy sie wokot portalu Allegro,
wydaje sie by¢ wcigz na etapie bezpo-
$redniej sprzedazy znalezisk pozyska-
nych przez nielegalne wykopaliska. Fat-
szerstwa zabytkow archeologicznych (te
mozliwe do zdalnej identyfikacji) wciaz
zdarzajg sie stosunkowo rzadko w po-



réwnaniu z liczba oryginalnych artefak-
téw. Jednak mozna zauwazy¢ przykfady
podrébek pochodzacych spoza obszaru
Polski. W 2009 i 2010 r. na stronach por-
talu pojawito sie kilka pieczeci, cylin-
drycznych i zwyktych, wykonanych na
kamieniach pdtszlachetnych (?), opisa-
nych jako zabytki starozytne. Jedna z cie-
kawszych pieczeci w tej serii wystawiona
zostata jako zabytek perski (ryc. 4). Na
cylindrze przedstawiono trzy postacie,
interpretowane przez sprzedajgcego jako
moznowtadca, poddany i zotnierz. Ich
wizerunki sg pomieszaniem klasycznej
sztuki greckiej z blizej nieokreslonym
wyobrazeniem o Persach15.

Kolejnym fatszerstwem zaobserwo-
wanym na Allegro jest zestaw fibul, ktore
terytorialnie i chronologicznie mozna
wigza¢ z Cesarstwem Rzymskim ijego
prowincjami (ryc. 5). Przy pobieznej
identyfikacji zapinki te mozna by uznaé
za potfabrykaty przeznaczone do dalszej
obrdbki. Ale jedna z nich zostata odlana
w catosci ze sprezynka. Fibula si¢ nie
rozpina, nie spetnia zadnej funkcji uzyt-
kowej, wiec nie mogta byé produktem
pradziejowego rzemiesinika.

Mozna sie jednak pokusi¢ o stwier-
dzenie, ze na rynek krajowy corocznie
wprowadzne sg setki imitacji zabytkow
archeologicznych. Chodzi o rynek
pamiatkarski i przemyst kopii wykonywa-
nych na potrzeby rekonstrukcji historycz-
nych. Kazdego roku organizuje sie dzie-
sigtki festynow archeologicznych, insce-
nizacji historycznych, pokazéw bitew
i walk Sredniowiecznych. Rosnie liczba
bractw rycerskich i stowarzyszen histo-
rycznych, a ich zaplecze produkuje
nasladownictwa zabytkéw, w tym zabyt-
kéw archeologicznych, na skale masowa.
Pokazy pradziejowego rzemiosta, po-
czawszy od obrébki krzemienia a skon-
czywszy na rekonstrukcji pracowni
kowalskich, jubilerskich i hutniczych
ogladane sg coraz chetniej. Nie stabnie
réwniez popularno$¢ festynu archeolo-
gicznego w Biskupinie. Niektdre z wy-
tworzonych przez ten przemyst nasla-
downictwa zabytkéw moga w sprzyjaja-
cych okolicznosciach trafi¢c do obrotu
jako oryginaty. Wydaje sie jednak, ze pet-
nig one raczej role ,pamiatek dla tury-

6. Wojewddztwo zachodniopomorskie, warsztat kowalski, w ktérym w 2008 r. produkowano imitacje mieczy
Sredniowiecznych wprowadzanych na rynek jako oryginaly. Sprzedano co najmniej 8 egzemplarzy (fot. z archiwum autora)

stow" w nomenklaturze artykutu profe-
sora Stanisha i nie stanowig w swojej
masie realnego zagrozenia dla rynku.

Podsumowujac rozwazania na temat
fatszerstw zabytkdw archeologicznych
trudno mi sie zdoby¢ sie na erudycyjny
wywod poza spostrzezeniem, ze problem
podrabianych znalezisk wykopalisko-
wych nie rézni sie swojg specyfika ani
ztozonoscia od problemu falsyfikatow
dziet sztuki i rzemiosta artystycznego.
Ktopoty z atrybucja, wysokie koszty eks-
pertyz fizykochemicznych, nieche¢ $ro-
dowisk kolekcjonersko-muzealniczych do
ujawniania falszerstw, brak odpowied-
nich uregulowan prawnych i zacierajgca
sie granica funkcjonalna pomiedzy anty-
kiem a jego kopig sg wspoélne dla catego
rynku antykwarycznego.

Whiosek, ktéry jednak nieodparcie
mi sie nasuwa w kontekscie catoksztattu
obrotu zabytkami archeologicznymi jest
nastepujacy: dopoki fizykochemiczne
techniki identyfikacji i datowania arte-
faktow nie stang sie naprawde doktadne
i powszechnie dostepne, zakup reko-
dzieta i sztuki pradziejowej bedzie lokata
obarczong wysokim ryzykiem inwestycyj-
nym. ]
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1Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami

z dnia 23 lipca 2003 roku (Dz. U. nr 162, poz. 1568 z pozn.
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Przedmioty bedace zabytkami archeologicznymi odkrytymi,
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badan archeologicznych, stanowig wtasno$¢ Skarbu
Panstwa.
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bedace zabytkami archeologicznymi, pozyskane w wyniku
poszukiwan, o ktérych mowa w art. 36 ust. 1 pkt 12.

2 Profesjonalnym antykwariatem dziatajgcym na terenie

Polski, ktéry wiasnie w ten sposéb reklamuje swoja oferte
jest Prima Porta Antiquities w Warszawie.

3Falsyfikaty dziel sztuki w zbiorach polskich, red. Jerzy
Miziotek, Mieczystaw Morka, Warszawa s. 12

4 Relacje podréznikéw odwiedzajacych manufaktury
fatszywych mumii w Egipcie i opis calego procederu
przytacza Monika Dolifiska w tekscie 0 dziwnych losach
mumii. Falszywe mumie w Muzeum Narodowym

w Egipcie, W Falsyfikaty dziel sztuki w zbiorach polskich,
red. Jerzy Miziotek, Mieczystaw Morka s. 26-33.

5 Podaje za Monika Dolifiskg 0 dziwnych losach... s. 29
6 Andrzej Ryszkiewicz, Jeszcze o falszerzach dziel sztuki,
,Cenne Bezcenne/Utracone”, nr 3(60), lipiec-wrzesien
2009,

7 Brittany Jackson, Mark Rose, Saitaphernes' Golden Tiara,
Archaeology online features,
http://lwww.archaeology.org/online/features/hoaxes/saita-
phemes_tiara.html

Brittany Jackson, Mark Rose.Trackingthe Etruscan War-
riors, Archaeology online features
http:/lwww.archaeology.org/online/features/hoaxes/war-
riors.html

8Jane MacLaren Walsch, The Scull ofboom, The Mitchell-
Hedges crystal skuli: Fact, fiction, and the creation of
myth ,Archaeology” 27 May 2010 http://www.archaeol-
ogy.orglonline/features/mitchell_hedges/

9 Aldona Snitkuviené, Tajemnicze wykopaliska archeolo-
giczne w Szwekszniach Adama hrabiego Platera

w Antiquitates Prussie. Studia z archeologii dawnych
ziem pruskich, red: Jerzy Kolendo, Wojciech Nowakowski
s. 23-35

10 Witold Obuchowski, Falsyfikaty z Mnikowa, w: Falsy-
fikaty dziel sztuki w zbiorach polskich op.cit. s. 34-37

11 Dorota Abramowicz, Falszerze pamiatek nie tylko
podrabiajg autentyki http://gdansk.naszemiasto.pl/
artykul/31587, falszerze-pamiatek-nie-tylko-podrabiaja-
autentyki,id,t.html

12 Kristin M. Romey, "God's Hands" Did the Devifs Work,
,Archaeology”, Volume 54, Number 1, January/February
2001

13 Charles Stanish, ForgningAhead O, how | learned to
stop worryingandlove eBay, ,Archaeology”, Vol. 62, num.
3, May/June 2009 http://www.archaeology.org/0905/etc/
insider.html

Charles Stanish jest profesorem antropologii i dyrektorem
instytutu archeologii (Cotsen Institute of Archaeology) na
Unwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles

14 Pozwala to ,0szukac¢” odczyty fizykochemicznych
metod datowania - termoluminescencyjnej w przypadku
domieszki oryginalnej ceramiki i radioweglowej (C14) przy
dodaniu ,pradziejowej" trawy.

15 Bardzo serdecznie dzigkuje Pani prof. dr hab. Barbarze
Kaim z Instytutu Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego
za identyfikacje falszerstwa i wyrazenie opinii o stylu,

w jakim wykonano przedmiot.
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WYSTAWY FALSYFIKA

JERZY MIZIOLEK

oW

W MUZEACH ZAGRANICZNYCH

Falsyfikaty dziet sztuki, podobnie jak apokryfy, nieustannie przyciagaja uwage badaczy

isali 0 nich tak wybitni arche-

ologowie i historycy sztuki,

jak m.in. Ranuccio Bianchi

Bandinelli, Bernard Ash-

mole, Otto Kurz, John Pope-

-Hennessy, André Chastel
Eco. jeszcze dwie dekady temu poswie-
cano im niemal wylacznie ksigzki i arty-
kuty, ktore czytali gtownie specjalisci; od
20 lat falsyfikaty sie przedmiotem zna-
komicie przygotowanych wystaw cieszga-
cych sie ogromnym powodzeniem nie
tylko wsrdd badaczy, ale réwniez wsrod
szerokich warstw spoteczenstwa. Wystar-
czy tu wymienié¢ londynska wystawe pt.
Fake? The Art of Deception (1990);
genewska: Vart dimiter (1997); medio-
lanska: Falsi da Museo: Museo Poldi Pez-
zoli (1998); paryska: Vraioufaux. Copier,
imiter, falsifier (1988) czy sienenska: Falsi
dAutore (2004). Na wystawie w British
Museum w 1990 r., ktéra miata tez swoja
wioska wersje w 1993 r. (Sembrare enon
essere) pokazano najstynniejsze wykryte
dotychczas przyktady fatszerstw z za-
kresu sztuk wizualnych od antyku po
poczatek XX w. z wiaczeniem dziet sztuki
orientalnej i afrykanskiej. Za szczegdlnie
wazne uzna¢ nalezy wystawy w paryskiej
Bibliothéque Nationale z 1998 r., genew-
skim Musée d’Art et d’Histoire (1997)
oraz mediolariskim Museo Poldi Pezzoli.
Pierwsza z nich poswiecona byta gtéwnie
falsyfikatom dziet sztuki starozytnej,
a zwiaszcza numizmatom i matym bra-
zom, za$ dwie nastepne falsyfikatom
malarstwa i rzezby p6znego $redniowie-
cza i renesansu w ltalii. Wystawy w Pa-
ryzu i Genewie pomyslane zostaty
w gtéwnej mierze jako ekspozycje kon-
centrujgce sie na obiektach zgromadzo-
nych w instytucjach, w murach ktérych
sie odbywaty. W ten sposob dokonat sie
prawdziwy przetom w podejsciu do pro-
blematyki falsyfikatow. Przestaty by¢
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na catym Swiecie.

i Umberto

Dossena, Reliefy inspirowane obrazami Simone Martiniego

Domniemane wczesne dzielo Modiglianiego

przedmiotem skrywanego zaktopotania
nawet w obrebie muzedw, do ktorych
trafity jako dzieta oryginalne. Jeden
z autoréw wstepu do wystawy w Bi-
bliothéque Nationale stusznie zauwazyt,
zefalsyfikatyjuz nie istnigjg; istniejg tylko
zabytki.

Falsyfikaty, obecne w kolekcjach
i muzeach wszystkich kontynentéw,
fascynujg zatem obecnie niemal tak
samo jak oryginalne dzieta sztuki. Z jed-
nej strony dostarczajg sensacyjnych nie-
kiedy materiatow do prasowych i telewi-
zyjnych informacji, z drugiej sg praw-
dziwg lekcja pokory lub po prostu mate-
rialem do pogtebionych studiéw dla naj-
wytrawniejszych nawet atrybucjonistow
i koneseréw. Godne odnotowania jest
réwniez to, ze katalogi wystaw organi-
zowanych w ostatnich latach w Anglii,
Francji, Szwajcarii i Italii rozeszty sie
niemal btyskawicznie, a ich obecne ceny
na rynku ksiegarskim, m.in. na Amazon,
sg kilkakrotnie wyzsze od cen pierwot-
nych. Wiele falsyfikatow charakteryzuje
sie bowiem perfekcjg wykonania i ma
rzeczywiscie charakter zabytkow par
excellence. Problemem jest wszakze ich
wielka ilo$¢ oraz fakt, ze ciggle sie je
fabrykuje wystawiajac na prébe nie tylko
uczonych i antykwariuszy, ale takze
muzealnikéw kolekcjoneréw. W niniej-
szych uwagach chcemy przyblizyé nieco
wspomnianych wczesniej wystaw i upu-
blicznionych wéwczas kontrowersyjnych
zabytkow. Mamy nadzieje, ze uwagi te
otworzg nowe perspektywy badawcze na
tym polu i uswiadomig potrzebe zorga-
nizowania wystawy poswieconej znajdu-
jacym sie w polskich zbiorach falsyfika-
tom i rozmaitej klasy artystycznej ko-
piom uchodzacym za oryginaty. Sta¢ sie
tak powinno, tym bardziej ze nie uste-
puja one pod zadnym wzgledem tego
rodzaju obiektom zgromadzonym



w innych muzeach $wiata.

Do najbardziej oryginalnych fatszerzy
ubiegtego wieku naleza: Alceo Dossena,
Federico Joni. Han van Meegeren i nie-
dawno zmarty Erie Hebborn. Niektdrzy
z nich. jak Joni i Hebborn, napisali
pamietniki, ktore rozeszty sie w wielkich
naktadach. Hebborn opublikowat nawet
podrecznik fatszerza wyjawiajac tajniki
swej sztuki, ktora przez lata wyprowa-
dzat w pole najlepsze domy aukcyjne
i wytrawnych kolekcjoneréw. Istnieje
nawet przypuszczenie, iz jego przed-
wczesna $mier¢ w 1996 r. zostata spowo-
dowana zbyt wielkg szczeroscig ogto-
szonych wyznan i opublikowaniem
dokumentéw, niekiedy nawet reproduko-
wanych wjego ksigzkach. Wystarczy rzut
oka na jego rysunki, jak cho¢by domnie-
many szkic Piranesiego, by uswiadomi¢
sobie, jak dalece potrafit odda¢ atmos-
fere dziel XVIII-wiecznego artysty; okoto
tysigca rozmaitych jego szkicéw i rysun-
kéw trafito poprzez najlepsze domy
aukcyjne do muzeow i prywatnych kolek-
cjonerow na catym $wiecie. Poprzednicy
Hebborna - Joni i Dossena - znalezli sie
nawet na kartach powszechnie dzi$ czy-
tanego na catym Swiecie 36-tomowego
stownika/encyklopedii z zakresu historii
sztuki, wydawnictwa McMuillan (Dictio-
nary of Art., ed. by J. Turner, London
1996; sv Dossena = t. 9, s. 182-3; sv
Joni = t. 17, s. 644). Joni dozyt wpraw-
dzie w spokoju do kornca swoich dni
(zmart w 1946 roku jako osiemdziesie-
cioletni starzec), ale druk jego monogra-
fii, od bez mata dziesieciu juz lat goto-
wej, jest az po chwile obecng skutecznie
blokowany przez blizej nieokreslone
kregi dealeréw dziet sztuki.

Alceo Dossena (1878-1937) zmart
w biedzie, pomimo iz. jak obliczono, fal-
syfikaty, ktére wykonat sprzedano -
gtownie do USA - za ogromng na czasy
miedzywojenne kwote p6t miliona dola-
row. Tylko skromna cze$¢ tych pieniedzy
trafita do jego kieszeni, reszte zarobili
posrednicy. W$rdd nich znajduje sie
nawet Elia Volpi, ktory byt nie tylko wzie-
tym dealerem dziet sztuki, ale takze
tworcg wspaniatego florenckiego domu-
-muzeum w Palazzo Davanzati. Warto
tu zacytowac¢ stowa Franka Arnau,
autora dobrze znanej na polskim rynku

Fragment cassone w stylu Lorenzettiego

ksigzki o fatszerstwach dziet sztuki:
Dossena nie byt ani kopista, anifatsze-
rzem, ani nasladowca. Takjak transpono-
weit twdrczo w rzezbie malarstwo Simone
Martiniego i z dwuwymiarowej ,,Madonny”
uksztattowat trojwymiarowe dzieto tego
mistrza, tak tez odtwarzat tworczo nie ist-
niejgce, widocznejedyniejego duchowemu
oku ,,obrazy”. Udawato mu sie rzutowac
w terazniejszo$¢ to, co przesziojuz dawno,
i znowu ujmowaéje w ksztakt. [...] Zad-
nego z dziet Dosseny nie mozna uwazac za
kopie, a kazdejest wyrazem swojej epoki;
tak uznali liczni wybitni rzeczoznawcy, jak
Wilhelm von Bode, Swarzenski, von
Hadeln, Loesser, Moll, D.B. Groves, Per-
kins, Parson i inni. Wiatach 1918-1928
jego dzielg trafity m.in do Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku,
Museum of Fine Arts w Bostonie
i Museum of Fine Arts w Cleveland.
Wykonywat rzezby w stylu nie tylko arty-
stow wioskich, takich jak Nicola i Andrea
Pisano czy Mino da Fiesole, ktérych
dzielg studiowat w kosciotach i kaplicach
catej Toskanii, ale takze w duchu sztuki
starozytnej, czego przyktadem jest
Grecka bogini zakupiona witasnie do
Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku. Relief ze Swieta z donatorem,
obecnie w prywatnej kolekcji we Wto-
szech, ukazuje catg maestrie i finezje
Dosseny. Jest jednym z tych jego dziet,
ktére uznano za arcydzieta samego
Simone Martiniego (sic!) - jednego z naj-
wybitniejszych malarzy sieneniskich XIV w.
Widoczne w gérnej czesci reliefu inicjaty

0.S.M. majg hy¢ sygnaturg tego artysty,
ktory, jak powszechnie wiadomo, nigdy
nie zamienit pedzla na dtuto. By jako$
wyttumaczy¢ pojawienie sie na rynku
dziet sztuki znakomitych, nie znanych
weczesniej dziel, wymyslono jeszcze jedng
niezwyktg historie. Ot6z rzezby miaty
pochodzi¢ z tajemniczego, zaginionego
w wyniku trzesienia ziemi i witasnie
odkrytego opactwa na Monte Amiata
nieopodal Sieny. W historii tej wystepuje
nawet tajemniczy Don Mario, rzekomo
sprzedajacy rzezby bez przyzwolenia
swoich przetozonych. Prosperity posred-
nikdw rozkwitajgcego procederu trwa-
toby dhuzej niz jedna tylko dekada, gdyby
Dossena, zirytowany niskimi gazami, nie
zgtosit sprawy na wokande sgdowag.
Skandal, ktory wybucht nie poprawit jego
losu; w 1937 r. zmart w przytutku dla
biednych. Wiele dziet Dosseny pokazano
na wystawie pt. Sembrare e non essere.
Problematyka fatszerstw dziet sztuki
nowoczesnej w wielu krajach Europy jest
dzi$ powszechnie znana. Podrabiano
bowiem niezwykle udatnie nie tylko Mil-
leta, Cezanne’a i Van Gogha, ale takze
Matisse'a, Kandinsky’ego i Modiglia-
niego. Zwigzany z tym ostatnim mala-
rzem skandal zdarzyt sie w Livorno
w 1984 r. Sprawa stata sie wowczas styn-
na na catym Swiecie, a ostatnio zostata
przypomniana nie tylko na wielokrotnie
juz przywotywanej wystawie w British
Museum, ale takze wjednym z opowia-
dan Sandro Veronesiego. Gdy w lipcu
1984 r. Livorno przygotowywato sie do
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Swietowania setnej rocznicy
urodzin stynnego Amadeo
z jednego z miejskich kanatow
zostaty wydobyte dwie ptasko-
rzezby ukazujace pociagte,
wielkookie twarze, ktdére do
ztudzenia przypominaty obli-
cza malowane przez artyste
w jego powszechnie znanych
obrazach. Znawcy tworczosci
Modiglianiego szybko wysnuli
teorie o powstaniu tych rzezb
w czasie krdtkiego pobytu
malarza w Livorno w 1909 r.
Pokazano je niebawem na ttumnie
odwiedzanej wystawie, ktérej towarzy-
szyt peten entuzjazmu dla ich pigkna
katalog. Szybko znalezli sie kontrahenci
zza Oceanu, ktorzy oferowali za nie
milionowe kwoty. Juz w sierpniu tego
samego roku wyszto na jaw, ze rzezby
zostaty sfabrykowane przez miejscowych
Ltworcow”. Przyznajac sie do niewybred-
nego zartu, pokazali na filmie wideo
prace nad ,arcydzietami” i moment ich
wrzucenia do kanatu. Fatszerstwo miato
zatem krotki zywot, ale wywotato praw-
dziwag burze.

Jedna z najwigkszych polemik na temat
autentycznosci dziet sztuki rozgrywa sie
aktualnie i dotyczy domniemanych
malowidet jeszcze jednego stynnego
malarza sienenskiego péznego $rednio-
wiecza - Ambrogio Lorenzettiego (1285-
1348). Malowidta te wykonane na drew-
nie, niewatpliwie tego samego autorstwa,
ukazujace obrzedy weselne, w tym scene
uczty, nalezg do prywatnego kolekcjo-
nera w Mediolanie. Znane one byly
waskiej grupie antykwariuszy i badaczy
co najmniej od 1947 r., ale zaprezento-
wane zostaty szerokiej publicznosci
dopiero w ostatniej dekadzie. Za falsyfi-
kat uznatjg w kilka lat p6zniej Gianni
Mazzoni, prawdziwy autorytet w zakre-
sie problematyki fatszerstw dziet sztuki.
Tuz przed koncem 1994 r. zaczeta sie
pojawia¢ na rynku ksiegarskim Italii
monumentalna ksigzka tymze malowi-
dtom poswiecona, ktéra niebawem
zostata wycofana ze sprzedazy, a caty
naktad - nie liczac pojedynczych egzem-
plarzy - zniszczony. Przeciwko ich
autentycznos$ci opowiedzieli sie wéwczas
zdecydowanie m.in. Federico Zeri i nie-
kwestionowany znawca malarstwa sie-
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Hebborn, Rysunek w stylu Piranesiego

nenskiego - Luciano Bellosi. Na temat
malowidet rozpisywata si¢ wowczas cata
wioska prasa. Z odrobing przesady Zeri
okreslit je wowczas jako najwieksze fat-
szerstwo artystyczne wszystkich czasow.

W 2000 r. ukazata sie znakomicie ilu-
strowana monografia tych malowidet,
z tekstami historykéw sztuki i konserwa-

JCTUO FEDERICO jO.NI
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Icilio Federico Joni
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A fronte la versione in inglese
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Pamietniki Joniego; 1. i 2. wydanie

toréw, wydana przez stynne
wydawnictwo Electa. Wsrdd jej
autoréw znalezZli sie m.in. Pie-
tro Torriti, emerytowany
Soprintendente dei Beni Arti-
stici di Siena i cata grupa kon-
serwatoréw, tak wioskich, jak
i zagranicznych. Ogtoszona
w niej teza gtosi, iz malowidta
sg bez watpliwosci dzietem
samego Ambrogio Lorenzet-
tiego i pochodzg z podzielo-
nego na trzy kwatery frontu
skrzyni wyprawnej, wykonanej
na zaslubiny pana mtodego z rodu Bul-
garini (ojca znanego sienenskiego mala-
rza o tym nazwisku) i panny miodej
z rodu Cottone w 1335 roku. Pierwsza
strona ksigzki zawiera nastepujgce
stowa: Oficjalna konkluzja Istituto Cen-
trale per il Restauro brzmi: ,,dzieto orygi-
nalne z X1V wieku. Wykonane réwnolegle
badania archiwalne i stylistyczne potwier-
dzityjego autentyczno$¢, datowanie i atry-
bucje™ Jesli ta opinia bytaby prawdziwa,
woéweczas mielibySmy do czynienia z naj-
starszym tego rodzaju zabytkiem
w sztuce wioskiej.
Wszystkie kontrowersyjne malowidta
i poswiecona im ksigzka wydana przez
Electe zostaty zaprezentowane 19 maja
2000 roku w sieneniskim Palazzo Patrizii.
0 sprawie bylo wéwczas ijest po dzi$
dzien gtosno we wioskiej telewizji i pra-
sie. Zardwno Bellosi, Mazzoni, jak
1 wielu innych historykéw sztuki jedno-
znacznie potwierdzito swojg negatywng
opinie co do autentycznosci fragmentow
rzekomego cassone, czyli skrzyni
wyprawnej, sienefiskiego malarza. Wyra-
zono tez ogromng dezaprobate wobec
faktu wydania ksigzki przez bardzo pre-
stizowe wydawnictwo z zakresu sztuk
wizualnych. Wedtug Mazzoniego malo-
widta wykonane z niezwyktg finezja
mogty by¢ dzietem wymienianego juz
wczesdniej fatszerza sieneriskiego - Icilio
Federico Joni, ktéry swoim kunsztem
wywiodt w pole nawet Bernarda Beren-
sona, jednego z najwybitniejszych atry-
bucjonistow malarstwa wioskiego XX w.
Wiele dziet Joniego stato sie¢ przedmio-
tem wspomnianej wczesniej wystawy
zorganizowanej w 2004 r.; o wystawie tej
opowiemy w kolejnym artykule.m
Fot. z archiwum autora
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DZIELO SZTUKI

Polska literatura poswiecona fatszerstwom sztuki jest dos¢ uboga i mowigc wprost dos¢
przestarzata. W$rod zaledwie kilku pozycji ksigzkowych, z ktérych czesé to przekiady,
wyrdznia sie opublikowany w 2001 r. tom materiatdbw miedzynarodowej konferencji
Falsyfikaty dziet stuki Wzbiorach polskich, wydany pod redakcja prof. Jerzego Miziotka

iestety to niezwykle cenne
dzieto nie miato zadnych
nastepstw - nie zorgani-
zowano wystawy prezen-
tujacej ,,falsy” w polskich

i dr. Mieczystawa Morkil

dziet sztuki. W zasadzie skupiajg sie
tylko na jednym wycinku tego zagadnie-
nia, a mianowicie relacjach miedzy dzie-
tem sztuki a badajagcym go ekspertem
i ich konsekwencjach - konsekwencjach

muzeach, nie powstato prawd legsdujgego dzieta, jego wiasciciela,

dziatalno$¢ rynku antykwarycznego
i rzeczoznawcow, nie podjeto bardziej
wnikliwej analizy zjawiska. Postawa
antykwariuszy, muzealnikéw i historykéw
sztuki jednoznacznie data do zrozumie-
nia, ze jest to temat tabu. Jedynie w pra-
sie, tej codziennej i tej fachowej, od
czasu do czasu pojawiaty sie artykuty
przypominajace, ze problem ciagle ist-
nieje. Sensacyjno-aferalny charakter nie-
ktérych z nich takze nie sprzyjat meryto-
rycznej dyskusji.

Ta zrodzita sie za sprawa Osrodka
Ochrony Zbioréw Publicznych i plano-
wanej na listopad 2009 roku miedzyna-
rodowej konferencji poswieconej fatszer-
stwom sztuki2 oraz cyklu tegorocznych
seminariow PROBLEMATYKA AU-
TENTYCZNOSCI DZIEL SZTUKI NA
POLSKIM RYNKU. TEORIA - PRAK-
TYKA - PRAWO. Przy tej okazji Osro-
dek wydat polskie ttumaczenie ksigzki
Ronalda D. Spencera The Expert versus
the Object: Judging Fakes and False Attri-
butions in the Visual Arts, czyli Ekspert
kontra dzieto sztuki. Rozpoznawanie falsy-
fikatow orazfatszywych atrybucji w sztu-
kach plastycznych.

Eseje zebrane przez Spencera, czy
tez powstate na jego zamowienie, jak
i jego wihasne przemyslenia oczywiscie
nie wyczerpuja problematyki fatszerstw

posrednika je sprzedajgcego, nabywcy,
a takze, co nie bez znaczenia, dla zajmu-
jacego sie nim badacza.

W pierwszej czesdci, zatytutowanej
Potwierdzenie autentycznosci a ekspercka
wiedza znawcy dziet sztuki, ukazana jest
nie tyle specyfika pracy eksperta dziet
sztuki, co specyfika jego wiedzy
i metod badawczych, jakimi si¢ postu-
guje. Jest to o tyle istotne, ze w dziedzi-
nie naukowej, jakg jest historia sztuki
w duzej mierze mamy do czynienia

z sytuacja oko przeciwko oku, doswiad-
czenie przeciwko doswiadczeniu,
a w koncu stowo przeciwko stowu. Bar-
dzo trudno jest okresli¢ metode badaw-
czg, o ktéra czesto dopytuja sie sady.
Potwierdzajg to w swoich tekstach
zaréwno historycy sztuki, jak Francis
V. 0'Connor, autor catalogue raisonne
Jacksona Pollocka czy zmarty w 1958 r.
MaxJ. Friedlander, autor fundamental-
nej pracy Early Netherladish Painting,
antykwariusze jak John Tancock z domu
aukcyjnego Sotheby's i Noel Annesley
z Christie's oraz muzealnicy jak Samuel
Sachs Il - byly dyrektor Kolekcji Fricka.
Takich probleméw nie maja ani konser-
watorzy prowadzacy badania fizykoche-
miczne dziet, ani badacze pisma recz

nego analizujacy sygnatury obrazéw, ani
eksperci z IFAR pracujacy wedtug wypra-
cowanych przez wiele lat standardéw.

W sumie pierwsza czes¢ to 13 nie-
zwykle pasjonujacych artykutéw, ktérych
najistotniejszym walorem jest to, ze nie
sg akademickimi rozwazaniami, lecz
refleksjami silnie zwigzanymi z codzienng
dziatalnoscia i praktyka zawodowg ich
autoréw. Sa wiec osadzone w realiach,
a zatem ich wymowa jest jeszcze silniej-
sza. Co wazne rozwazania te nie zawe-
zajg sie tylko do jednego punktu widze-
nia, bowiem specyfika zawodu i zaintere-
sowan kazdego z autoréw sprawia, ze
ich doswiadczenia i ptynace z nich wnio-
ski sg rézne. Wydaje sie wiec, ze temat
zostat mozliwie doktadnie przedsta-
wiony. Tym niemniej kazdy z czytelnikow
z pewnoscig znalaztby jeszcze takie
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aspekty zagadnienia, o ktdrych warto
powiedzieg.

Wiekszos$¢ tekstow w tym rozdziale
odnosi sie do amerykanskiego rynku
sztuki, nie liczagc m.in. artykutow Petera
C. Suttona poswieconego badaniom nad
sztuka Rembrandta, czy Maxa J. Frie-
dl&ndera bedacego bardziej ogdlnymi
rozwazaniami na temat fatszerstw i nie-
uchronnosci ich zdemaskowania. A jed-
nak czytajac je po kolei trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze tak specyficzny rynek ame-
rykanski w temacie fatszerstw i falsyfika-
tow jest, a moze raczej nalezatoby
powiedzie¢ byt, podobny do naszego.
Oczywiscie ranga dziet i zwigzanych
z nimi pieniedzy jest inna, ale...

To czego zabraklo w tej czesci, to by¢
moze jasnego wskazania sytuacji, kiedy
powstaje falsyfikat. Czy jego autorem
jest artysta czy marszand, a moze kon-
serwator lub ekspert? A moze dzieto nie
jest falsyfikatem tylko zwyktg pomytka
badaczy? A moze to nie falsyfikat tylko
kopia lub replika? Tych teoretycznych
rozwazan wskazujacych na niejasnosé
poje¢ brakuje. Z tekstbw mozemy
domniemywac, ze rolg eksperta jest jed-
noznaczne wskazanie autora i daty
powstania dzieta, badZ ich negacja.
A przeciez historia sztuki to bodaj jedyna
nauka, gdzie przyjete jest stopniowanie
niepewnos$ci. Gdzie indziej uzywa sie
takich stéw okreslajgcych prawdopodo-
bieristwo autorstwa wobec domniema-
nego tworcy, jak: ,,by¢ moze”, ,,zapewne”,
»prawdopodobnie”? Céz, przydatoby sie
wznowienie wydanej w 1971 r. ksigzeczki
Oryginat Replika Kopia, nader dogtebnie
omawiajacej te problemy3.

Cze$¢ druga ksigzki zatytutowana
jest Potwierdzenie autentycznos$ci dzieta
sztuki a prawo. Trzy z pieciu zawartych
tu artykutow to teksty autorstwa samego
Ronalda D. Spencera, ktéry jako adwo-
kat nowojorskiej firmy prawniczej Carter
Leyard & Millbrun LLP specjalizuje sie
w sprawach zwigzanych ze sztukg i kwe-
stiami potwierdzania autentycznosci.
Czytajac je, podobnie jak tekst autorstwa
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Theodore'a E. Stebbinsa Juniora, bylego
kustosza w Museum of Fine Arts
w Bostonie, pamieta¢ nalezy o specyfice
prawa amerykarnskiego. To prawo prece-
densowe, w ktéorym kazdy wyrok ma
istotne znaczenie dla kolejnych orzeczen.
Ameryka to takze kraj, w ktérym niemal
wszystko daje sie przeliczy¢ na pienia-
dze. Oczywiste wydaje sie to, ze gdy
zamiast pieniedzy za dzieto Rembrandta
dostajemy pienigdze za ,,bytego” Rem-
brandta, to jest o co walczyé przed
sgdem. Ale sg tez i inne powody, dla kto-
rych toczg sie procesy o uznanie auten-
tycznosci dzieta.

Prezentacja przez Spencera prze-
biegu spraw zwigzanych z orzeczeniami
ekspertow i wyroki w nich zapadajgce sg
lekturg fascynujaca. Zdumiewaé nas
moga argumenty stron bronigcych swo-
ich stanowisk, zadziwia¢ tok rozumowa-
nia sedziow. Na marginesie warto
zauwazy¢, ze dla wiekszosci amerykan-
skich sedziéw niezrozumiata jest
zarowno specyfika dzieta sztuki jako
towaru, jak réwniez specyfika wiedzy
ekspertdw z tego zakresu. Jaki by jednak
nie byt proces, jaki by nie zapadt wyrok,
to przytoczone przez Spencera sze$¢ naj-
czestszych powoddw zgtaszania rosz-
czen wobec eksperta orzekajgcego
0 autentycznos$ci dzieta pozostaje
w zasadzie niezmienne ijest takie samo
w USA, jak iw Polsce (z tym, ze u nas
do proceséw zazwyczaj nie dochodzi).
Roszczenia przed sagdem sg wiec z tytutu:
- zaniedbania nalezytej starannosci
- spowodowania zdyskredytowania
obiektu
- naruszenia umowy
- oszustwa na mocy prawa zwyczajo-
wego oraz wprowadzenia w btad na sku-
tek zaniedbania
- fatszywej ,,reklamy” na mocy stano-
wego prawa ochrony konsumenta oraz
Ustawy Lanhmana
- zniestawienia.

Jak widac tytuty roszczen spowodo-
wane ztg atrybucjg lub nabyciem falsyfi-
katu moga by¢ rézne. Pocieszajace moze

byc to, ze jak pisze Theodore E. Stebbins
Jr. w artykule Ekspert z dziedziny sztuki,
prawo a rzeczywista praktyka: Ekspert
z dziedziny sztuki, o ile postepuje wsposéb
odpowiedzialny i uczciwy, przewaznie moze
liczy¢ na ochrong w momencie formutowa-
nia opinii, a sady w coraz wiekszym stop-
niu zdajg sobie sprawe, ze takie ich dziata-
nie stuzy interesowi publicznemu4.
Uzupetnieniem tej czesci ksigzki jest
rozdziatl autorstwa Van Kirk Reevesa
Ustalenie autentycznosci dzieta sztuki
w ustawodawstwie francuskim. Coz,
chciatoby sie mdc dotgczy¢ kolejny roz-
dziat do dzieta Spencera poswiecony tym
zagadnieniom w prawie polskim, ale nie-
stety - prawo polskie szerokim tukient
omija te aspekty zycia i sprawy doty-
czace ustalenia autentycznosci dzieta,
nabycia falsyfikatu czy inne tym
podobne. By¢ moze liczba proceséw
zwigzanych z fatszerstwami dziet sztuki
zwiekszy sie, gdy dzieto Spencera stanie
sie lekturg obowigzkowsg dla prokurato-
row i sedziéw orzekajgcych - moze wow-
czas nie bedg lekcewazyli tego typu
spraw, nie bedg umywali rak. Druga
grupa odbiorcéw, dla ktérych winna to
by¢ lektura obowigzkowa sg antykwariu-
sze i eksperci. | w koricu last but not least
to lektura dla twércéw naszego prawa.
Wszak warto sie uczy¢ na btedach
innych, korzysta¢ z ich doSwiadczen, by
w koricu wypracowac wihasne rozwigza-
nia. A ze takie sg niezbedne w zakresie
regulacji szeroko rozumianego rynku
sztuki przekonuje nas wiasnie lektura
ksigzki Ronalda D. Spencera5. [ ]

PRZYPISY

1 Falsyfikaty dziel sztuki w zbiorach polskich. Materiaty
miedzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej
21-22 maja 1999 roku przez: Instytut Archeologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Oddziat Warszawski Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki i Zamek Krélewski w Warszawie, pod
redakcjg Jerzego Miziotka i Mieczystawa Morki, Warszawa
1200L

2 Konferencja ta w planowanym terminie nie doszla do
skutku.

3 Oryginat Replika Kopia. Materialy Ill Seminarium Meto-
dologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejo-
wice 26-27 wrze$nia 1968, Warszawa 1971

4 Ronald D. Spencer, Ekspertkontra dzieto sztuki, Warszawa
2009, s. 205

5Ronald D. Spencer op.cit. s. 205



KATALOG STRATWOJENNYCH 1939-1945

Opracowanie Maria Romanowska-Zadrozna

Malarstwo polskie Polish painting

Aleksandra Szeptyckiego w tabuniach 1. Henryk Rodakowski

1. Henryk Rodakowski

(1823 -1894)

Portret Aleksandra Fredry, 1846
Akwarela, 37 x 22 cm

Nalezat do zbioréw rodzinnych Marii
z Fredrow Szembekowej, w Wesotek
koto Siemianic.

Fot. za: A. Krdl, Henryk Rodakowski
1823-1894. Katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Krakéw 1994 s. 110, poz. 1140
WAR 027434

2. Juliusz Kossak
(1824-1899)

Pan Pasek pod Lachowicami, 1891
Akwarela, 51 x 69 cm

Nalezata do zhioréw Muzeum
Wielkopolskiego w Poznaniu.

Fot. ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

WAR 005862

3. Wojciech Gerson
(1831-1901)

Dolina w Tatrach, 1860 .

Akwarela, 22 x 27 cm

Nalezata do zbioréw Muzeum
Wielkopolskiego w Poznaniu.

Fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

WAR 0058584

4. Henryk Rodakowski
(1823 - 1894)

Portret Zofii Fredrowej, 1845

Olej, akwarela, gwasz, 17 x 13 cm
Nalezat do zbioréw rodzinnych

pod Zamosciem.

Fot. za: A. Krél, Henryk Rodakowski
1823-1894. Katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Krakéw 1994 s. 108, poz. 11.36
WAR 027434

5. Henryk Rodakowski

(1823 - 1894)

Portret Zyda, ok. 1868

Gwasz, 15,5 x 13 cm

Nalezat do zhioréw rodzinnych Marii
Wozniakowskiej w Biérkowie.

Fot. za: A. Krdl, Henryk Rodakowski
1823-1894. Katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Krakéw 1994 s. 174, poz. 11.207

6. Juliusz Kossak
(1824-1899)

Utan i dziewczyna, 1885

Akwarela, 26 x 34 cm

Nalezata do zbioréw Towarzystwa
Przyjaciot Nauk w Poznaniu.

Fot. ze zhioréw Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

WAR 006048

7. Wiadystaw Jarocki

(1879 -1965)

Pociecha babki

Akwarela, 91 x 116 cm

Nalezata do zbioréw Towarzystwa
Przyjaciét Nauk w Poznaniu.

Fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

WAR 006064

(1823-1894)

Portrait of Aleksander Fredro, 1846
Watercolour, 37x22 cm

Belonged to the family collection of
Maria née Fredro Szembekowa in
Wesotek near Siemianice.

Photo after: A Krdl, Henryk
Rodakowski 1823-1894. Exhibition
Catalogue, National Museum in
Krakéw, Krakéw, 1994, p. 110, pos.

I 40.
WAR 027434

2. Juliusz Kossak

(1824 -1899)

Mr Pasek at Lachowice, 1891
Watercolour, 51 x 69 c¢cm

Belonged to the collection of the Great
Poland Museum in Poznan.

Photo from the collection of the
National Museum in Poznan.

WAR 005862

3. Wojciech Gerson

(1831- 1901)

Valley in the Tatras, 1860
Watercolour, 22 x 27 ¢cm

Belonged to the collection of the Great
Poland Museum in Poznan.

Photo from the collection of the
National Museum in Poznan.

WAR 005858

4. Henryk Rodakowski
(1823-1894)

Portrait of Zofia Fredrowa, 1845

Oil, watercolour, gouache, 17 x 13 cm

Belonged to the family collection of
Aleksander Szeptycki in tabunie near

Zamosc.
WAR 027434

5. Henryk Rodakowski
(1823-1894)

Portrait of a Jew

Gouache, 15.5 x 13 cm

Belonged to the family collection of
Maria Wozniakowska in Bidrkow.
Photo after: A Krél, Henryk
Rodakowski 1823-1894. Exhibition
Catalogue, National Museum in
Krakow, Krakow, 1994, p. 174, pos.
11.207

6. Juliusz Kossak
(1824-1899)

An Uhlan and a Girl, 1885
Watercolour, 26 x 34 ¢cm
Belonged to the Friends of Science
Society in Poznan.

Photo from the collection of the
National Museum in Poznan.
WAR 006048

7. Whadystaw Jarocki
(1879-1965)

Grandma’s Consolation
Watercolour, 91x116

Belonged to the Friends of Science
Society in Poznan.

Photo from the collection of the
National Museum in Poznan.
WAR 006064
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KATALOG STRAT

Dziat
Sztuki

ZAGINIECIE Z KOSCIOtA
W DEBICY (WOJ. ZACHOD-
NIOPOMORSKIE ) STWIER-
DZONE W MAJU 2002 R.

1. AUTOR NIEZNANY
Dawid (podstawa ambony),
1. pot. XVIII w.

Drewno, malowane,

wys. 110 cm

KAT. PC-1520

KRADZIEZ MIEDZY
STYCZNIEM A MARCEM
2010 R. Z MIESZKANIA
W KRAKOWIE

2. AUTOR NIEZNANY

- szkota Kenara w Zakopanem
Wiesniak,

Drewno, wys. 40 cm

KAT. PC-1519

3. AUTOR NIEZNANY

- szkota Kenara w Zakopanem
Matka Boska,

Drewno, wys. 40 cm

KAT. PC-1518

KRADZIEZ W PAZ-
DZIERNIKU 2010 R.

Z KOSCIOtAW MILA-
KOWIE (WOJ. LUBELSKIE)

4 ab. AUTOR NIEZNANY
Putto, 2. pot. XIX w.

Drewno, polichromia,

ztocenia,

wys. ok. 30 cm

a. KAT. PC-1526

b. KAT. PC-1525

ZAGINIECIE Z KLASZTORU
00. FRANCISZKANOW

W tODZI-LtAGIEWNIKACH
STWIERDZONE W LIPCU
2005 R.

5- AUTOR NIEZNANY
Sw. Magdalena, XVIII w.
Drewno, polichromia,
wys. ok. 84 cm

KAT. PC- 1515

KRADZIEZ NA POCZATKU
2010 R. Z PALACU

W GORZANOWIE (WOJ.
DOLNOSLASKIE)

6. KARTUSZ

ze zdwojonym herbem
Herbersteinéw ze zwieficzenia
gtéwnego portalu patacu,
warsztat wtoski(?), 1653 .
Piaskowiec ptaskorzezbiony,
wys. ok. 60 cm

KAT. PC-1517

Opracoiuanie
MONIKA BARWIK

LOSS FROM THE CHURCH IN
DEBICA (ZACHODNIOPOMOR-
SKIE VOIVODSHIP) DISCO-
VERED IN MAY 2002

1. AUTHOR UNKNOWN
David (base of pulpit),

Ist half of the 18th cent.
Wood, painted,

height, 110 cm

CAT. PC-1520

THEFT BETWEEN
JANUARY AND MARCH
2010 FROM )

A FLAT IN KRAKOW

2. AUTHOR UNKNOWN
Kenar's School in Zakopane.
Peasant.

Wood, height 40 cm

CAT. PC-1519

3. AUTHOR UNKNOWN
Kenar's School in Zakopane.
Our Lady.

Wood, height 40 cm

CAT. PC-1518

THEFT IN OCTOBER 2010
FROM THE CHURCH IN
MILAKOWO (LUBELSKIE
VOIVODSHIP

4 a,b. AUTHOR UNKNOWN
Putto, 2nd half of the

19th cent.

Wood, polychrome, gilded,

height ¢. 30 cm

a. CAT. PC-1526

b. CAT. PC-1525

LOSS FROM THE FRANCISCAN
FATHERS’ MONASTERY

IN £tODZ- tAGIEWNIKI
DISCOVERED IN JULY

2005

5. AUTHOR UNKNOWN
St. Magdalene, 18th cent.
Wood, polychrome,

height c. 84 cm

CAT. PC-1515

THEFT AT THE BEGINNING OF
2010 FROM THE PALACE IN
GORZANOW (DOLNOSLASKIE
VOIVODSHIP)

6. CARTOUCHE

with a double crest of the
Herbersteins from the crown of the
main portal of the patace, Italian
workshop?, 1653.

Bas relief, sandstone,

height c. 60 cm

CAT. PC-1517
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PIOTR OGRODZKI
PROBLEMS WITH DETER-
MINING OWNERSHIP AND
THE NEED FOR DOCU-
MENTATION OF HISTORIO
OBJECTS

The necessity to provide documen-
tation for works of art has been
discussed in our magazine many
times. The author gives advice on what
documentation is indispensible and
what is of little or no value if it is based
on memories of the lost object. One of
the most precious documents is

a photograph, even one made with

a mobile phone.

page 6

DARIUSZ MARKOWSKI

FROM OPINION TO EXPERT
OPINION

The article discusses the problem of
drafting a connoisseur opinion on

a work of art. A definition as well as a
description of the characteristic fea-
tures of such an opinion is provided.
Information is given on when an expert
opinion is compulsory and when it

is optional, when it is of extrajudicial
charaeter and when it can be used in
court. The author also describes the
components such an opinion must
have for it to be a reliable document.

page 11

SLAWOMIR BOLDOK

WHOSE PAINTINGS AND
WHY ARE WORTH FORGING
ON THE MARKET

The author provides data illustrating
the financial impact of the commercial
tumover of works of art. The demand
for specific objects intensifies the
activity of forgers who are tempted

by the high prices of oil paintings,
watercolour and gouache works, as
well as drawings. The author lists the
names of artists whose popularity on
the market gives rise to forgeries.

SZUKAJ NAS W INTERNECIE:

KRAJOWY WYKAZ
ZABYTKOW SKRADZIONYCH

LUB WYWIEZIONYCH ZAGRANICE

NIEZGODNIE Z PRAWEM

SUMMARY

page 14

ANNA ZAKIEWICZ

SEEING WITH THE EYE OF
AN EXPERT

One needs to have a deep knowledge
of one’s field in order to be

a connoisseur. Those researchers and
scientists who have been studying

the characteristic features of certain
painters or sculptors for years obtain
the best results.The author has been
working on the art of Witkacy for
over twenty years. This gives her the
possibility to provide expert opinions
on his work based on her everyday
experience of his oil paintings, etchings
and drawings collected at the National
Museum in Warsaw. She underlines
that the work of art connoisseurs is of
invaluable importance.

page 18

STEFANIA KRZYSZTOFOWICZ-

-KOZAKOWSKA

THE IRONY OF THE ARTIS-
TIC FATE OF THE KOSSAK

FAMILY

An interesting account of the family
of painters that spanned a few genera-
tions. It was started in the 19th century
by Juliusz Kossak, his son Wojciech
and in the next generation Wojciech’s
son, Jerzy. The Kossak family was
extremely talented, which found its
expression in the prose and poetry
written by its women, WojcieclTs
daughters. Battle scenes, the beauty
of the horse, as well as portraits of
aristocrats painted by the Kossaks are
remarkable for the outstanding artistic
skill of each of the Kossaks.

page 22

MARIA ROMANOWSKA-
-ZADROZNA

REJTAN BY GEORG FISCH-
HOF

The history of the work by the Austrian
painter Georg Fischhof (1859-1914),
which is based on the copying and free
coinposition of fragments of Matejko’s
painting ,Rejtan”. The painting emer-
ged due to the author’s fascination
with Matejko’s work. After its exhi-
bition in Paris, Fischchofs “Rejtan”

belonged to the Emperor Francis
Joseph. The article also recounts the
history of Matejko’s painting, which
was purchased by Poland in 1920.

page 26

JANUSZ SEKOWSKI
FORGERIES OF COLD
WEAPONS

The author writes about the great inte-
rest in cold weapons characteristic not
only of connoisseur collectors but also
wealthy people who want to decorate
their house. Such an interest gives rise
to demand, which provides an incen-
tive for the forgeiy of cold weapons.
The price of an original 18th century
sabre is similar to that of a very good
car. The author provides information
on how to defend oneself from forgers,
although he admits there is no recipe
for a 100 per cent fool proof method.

page 31

MONIKA DRELA
DIFFERENTIA SPECIFICA
OF THE AGREEMENT ON
EXPERT OPINIONS REFE-
RRING TO THE AUTHENTI-
CITY OF WORKS OF ART

The author explains the process of
drafting agreements determining the
authenticity of a work of art, which can
also include an estimate of the value of
the given object. The article discusses
the tasks and duties, as well as the
responsibility of the expert writing the
opinion.

page 34 ,

MARCIN SABACINSKI
COUNTERFEIT ARCHEO-
LOGICAL OBJECTS

There should be no problem with the
ownership of archeological objects

in Poland, because all those that

have been found belong to the State
treasury. Real life is different, however.
Poles are allowed to take part in the
international antiquarian market
trading in such objects. For a few years
now there have been antique shops in
operation in Poland where it is possi-
ble to find objects coming from abroad
and from Poland, acquired both in

www.oozp.pl

legal and illegal ways. The demand for
archeological objects has triggered off
the production of forgeries. The author
lists some methods which help to re-
cognise original objects and describes
the problem of trade in archeological
objects in a broader context.

page 40

JERZY MIZIOLEK
EXHIBITIONS OF FORGE-
RIES IN FOREIGN
MUSEUMS

Forgeries have been presented in
exhibitions for over twenty years and
there is a steady inerease of interest in
this topie. Many forgeries also have
undeniable artistic value. They are part
of collections and museums around
the World. The author writes: “One of
the authors of the introduction to the
exhibition at Bibliothéque Nationale
was right in noting that ‘there are no
forgeries any more, there are only hi-
storie objects™. Due to the high artistic
value, forgeries are scientifically tested,
because it can be diffieult to believe

they are not originals.
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ROBERT PASIECZNY

THE EXPERT VERSUS THE
OBJECT

The Centre for Protecting Public
Collections has published the Polish
edition of the book by Ronald

D. Spencer titled The Expert versus the
Object. The book comprises separate
essays documenting the problems of
determining the authenticity of visual
art, as well as the relation between the
opinion of the connoisseur and legal
requirements.
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MARIA ROMANOWSKA-
-ZADROZNA
CATALOGUE OF WAR
LOSSES 1939-1945
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MONIKA BARWIK
CATALOGUE OF LOSSES
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