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Na okfadce: Fragment akwareli Juliana Fatata, Naganka na polowaniu w Nie$wiezu, 1891 .
Obok: Fragment obrazu Juliana Fatata, Przed polowaniem w Rytwianach, przed 1904 .

Fot. Zbigniew Dolifiski

cenne, bezcenne/utracone

Redakcja:

Narodowy Instytut

Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow

02-916 Warszawa, ul. Okrezna 9

tel.: (0-22) 651-53-00, (0-22) 651-75-00;
faks: (0-22) 642-11-85

e-maii: biuro@nimoz.pl

www.nimoz.pl

Redaktor naczelna: Barbara Kobielska
Opra¢, graficzne: Marek Pekalski
Opra¢, stylistyczne: Krystyna Juriewicz
Korekta: Krystyna Juriewicz
Tlumaczenie: Marzenna, Rgczkowska

Wydawca: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw
Realizacja: Stelko Sp. z o.0.
Na zlecenie Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw

Zamdwienia na egzemplarze prosimy kierowa¢ na adres redakcji.


mailto:biuro@nimoz.pl
http://www.nimoz.pl

W NUMERZE:

str. 3
KARINA CHABOWSKA

SKRADZIONE, WYWIEZIONE... ODZYSKANE

str. 6

MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA
APLIKA Z GLOWA MEDUZY

ZNOW W LAZIENKACH KROLEWSKICH
W WARSZAWIE

str. 9

WOJCIECH KOWALSKI
RESTYTUCJA DOBR KULTURY
UTRACONYCH PRZEZ POLSKE

W OKRESIE Il WOJNY SWIATOWEJ
JAKO ELEMENT POLSKIEJ POLITYKI
ZAGRANICZNEJ REALIZOWANEJ
PRZEZ MSZ RP

W LATACH 1999-2009

str. 15

MONIKA KUHNKE

POLSCY DYPLOMACI

| POLSKIE ZABYTKI

str. 20

KAMIL ZEIDLER

FILOZOFIA RESTYTUCJI

W POSZUKIWANIU

NOWEGO PARADYGMATU

str. 22

PIOTR OGRODZKI

CZY ODZYSKAMY

MONSTRANCJE Z SADLOWA?

str. 27

TOMASZ SZKARADNIK,

OLGIERD JAKUBOWSKI

SPOR O WLASNOSC WACHLARZY
KOSSAKOW

str. 31

ANNA ZAKIEWICZ

ZEBY PANI ANNY, CZYLI ODNALEZIONY
PORTRET IWASZKIEWICZOW

str. 33

PIOTR MAJEWSKI

PARYSKIE DZIELA

TYTUSA DZIEDUSZYCKIEGO-SASA
-ZAGINIONE | ODNALEZIONE

str. 38

TADEUSZ ZADROZNY

KAJETAN | INNI (4)

ADOLFA DAREM UHONOROWANIE
str. 46

SKRADZIONE WE FRANCJI
ODNALEZIONE W POLSCE

str. 47

OPRAC. MONIKA BARWIK
POSZUKIWANE

gH M LB *V «

| * *o%

KARINA CHABOWSKA
SKRADZIONEWYWIEZIONE

..ODZYSKANE

Dwa dzida artysty, pochodzace z jednej przedwojennej

kolekcji, skradzione, wywiezione, zaginione ... powrdcity.

4 pazdziernika br. Bogdan Zdrojewski, minister kultury

i dziedzictwa narodowego, przekazat do Muzeum Naro-
dowego w Warszawie dwa obrazy Juliana Fatata pochodzace

ze zbioréw przedwojennego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie. Ich losy, rozdzielone na kilkadziesiat

lat, splotty sie na powrdt w pazdzierniku 2006 .

Bogdan Zdrojewski, minister kultury i dziedzictwa narodowego wraz z odzyskanymi obrazami Juliana Fatata w trakcie
uroczystosci przekazania ich Muzeum Narodowemu w Warszawie, 4 pazdziernika 2011 r. Fot. Danuta Matloch

...wtedy to wiasnie do Owczesnego
Departamentu ds. Polskiego Dziedzic-
twa Kulturowego za Granicg (obecnie
Departament Dziedzictwa Kulturowego)
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa
Narodowego dotarta informacja o wys-
tawieniu na sprzedaz dwdch zaginionych
obrazéw Juliana Fafata (1853-1929).

WARSZAWA - NOWY JORK -
- WARSZAWA

25 pazdziernika 2006 r. w domu
aukcyjnym Christie’s w Nowym Jorku
miat zostac zlicytowany obraz (olej na
ptétnie 50 x 151 cm) pod tytutem Przed
polowaniem w Rytwianach (Off to the
Hunt). Z kolei Naganka na polowaniu
w Nieswiezu (The Hunt), praca o nieba-
gatelnych jak na akwarele wymiarach

65 x 176 cm, wstawiona zostata na
aukcje, ktéra miata sie odby¢ 8 listopada
2006 r. w domu aukcyjnym Doyle
w Nowym Jorku.

W obu przypadkach zaréwno wcze-
$niejsza informacja dotyczaca zblizaja-
cego sie terminu aukcji, jak i dostepnosé
oraz kompletno$¢ materiatu dokumentu-
jacego dostarczonego przez Muzeum
Narodowe w Warszawie, zawazylty na
mozliwosci wycofania obiektéw z aukcji.
Stato sie to za posrednictwem Konsulatu
Generalnego w Nowym Jorku. Od razu
resort kultury podjat dziatania majgce na
celu umozliwienie polskim specjalistom
potwierdzenie autentycznosci obu obra-
z6w. Dokonali tego: Anna Lewandow-
ska, konserwator w Pracowni Malarstwa
Sztalugowego Muzeum Narodowego
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J. Fatat, Naganka na polowaniu w Nie$wiezu, 1891 r., akwarela, 65 x 176 cm.

Fot. Zbigniew Dolifiski, ze zbioréw MNW

w Warszawie oraz prof. dr hab. Jerzy
Malinowski z UMK w Toruniu. Sporza-
dzone opinie, oprocz petnej informaciji
dotyczacej proweniencji obiektow, zawie-
raty rébwniez prébe odtworzenia loséw
obrazdw, rys historyczny dotyczacy zycia
i tworczosci Juliana Falata oraz analize
stanu zachowania obiektow.

Obie opinie potwierdzity pochodze-
nie obrazéw z kolekcji Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pieknych w Warszawie
(TZSP), co stato sie podstawg do podje-
cia dalszych dziatan majacych na celu
sprowadzenie obrazéw do kraju.

Prowadzone przez kolejne lata nego-
cjacje, w przypadku akwareli Naganka na
polowaniu w NieSwiezu z reprezentujaca
posiadacza kancelarig prawg, a w przy-
padku obrazu Przed polowaniem w Ryt-
wianach z 6wczesnym posiadaczem za
posrednictwem domu aukcyjnego Chri-
stie”, nie przynosity pozadanych efek-

tow. W 2008 r. podjeto wiec decyzje
0 zaangazowaniu w sprawe amerykan-
skiej kancelarii prawnej posiadajgcej
doswiadczenie w zakresie restytucji dobr
kultury. Pomimo poczatkowych poste-
péw, réwniez kancelarii nie udato sie
nada¢ sprawie dynamiki.

Przetom nastgpit w 2010 r., gdy
zgodnie z sugestig zastepcy konsula
generalnego RP w Nowym Jorku Marka
Skulimowskiego, sprawe przekazano do
Immigration & Customs Enforcement
(ICE)}, federalnej agencji dochodzenio-
wej zajmujacej sie m.in. kwestiami m i-
gracyjnymi czy nielegalnym wwozem
1wywozem dziet sztuki na iz terenu Sta-
néw Zjednoczonych. To ona 14 grudnia
2010 r. zajeta oba obrazy i zdeponowata
je w nowojorskim magazynie Fortress,
gdzie w specjalnie przystosowanym, kli-
matyzowanym pomieszczeniu czekaty na
decyzje sagdu w Nowym Jorku. Osta-

Uroczystos¢ przekazania obrazéw stronie polskiej w Konsulacie Generalnym RP w Nowym Jorku 22 wrze$nia 2011 r.
Od lewej: Bogdan Zdrojewski, minister kultury i dziedzictwa narodowego, Bronistaw Komorowski, prezydent RR

James Dinkins, przedstawiciel ICE. Fot.Wojciech Kubik
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teczne rozstrzygniecie tej kwestii musiato
poczeka¢ na ewentualne zgtoszenie
i udokumentowanie przez dotychczaso-
wych posiadaczy ich prawa wihasnosci do
dziet polskiego artysty. Ze wzgledu na
brak przedstawienia takich dokumentow,
16 sierpnia 2011 r. nowojorski sad wydal
ostateczng decyzje, na mocy ktérej ICE
mogto przekazac stronie polskiej obraz
Przed polowaniem w Rytwianach oraz
akwarele Naganka na polowaniu w Nie-
Swiezu. Stato sie to 22 wrzes$nia 2011 r.
w Konsulacie Generalnym w Nowym
Jorku, gdzie prace Juliana Falata zostaty
przekazane na rece Prezydenta RP
i Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego.

Za szczegblne zastugi na rzecz
zwrotu obrazéw do Polski agenci ICE,
Bonnie Goldblatt i Lennisa Barroisa Jr.,
zostali odznaczeni przez ministra Bog-
dana Zdrojewskiego honorowymi odzna-
kami ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.
Powrét obrazéw nastapit tydzien péz-
niej, gdy zapakowane w specjalistyczne
skrzynie zostaty przetransportowane
drogg lotniczg do kraju. Do Mu-
zeum Narodowego w Warszawie obie
prace Juliana Fatata trafity na poczatku
pazdziernika br., kiedy to minister Bog-
dan Zdrojewski przekazat je dyrektorce
Muzeum Narodowego, Agnieszce Mo-
rawinskiej.

CZAS WOJNY

Oba obrazy Juliana Fatata prezento-
wane byty w gmachu TZSP przy placu
Matachowskiego prawie do momentu



J. Fatat, Przed polowaniem w Rytwianach, przed 1901r., olej na ptétnie, 50 x 150 cm

Fot. Zbigniew Dolifiski, ze zbioréw MNW

wybuchu Il wojny $wiatowej. Na przeto-
mie sierpnia i wrze$nia 1939 r. rozpo-
czeto zabezpieczanie i pakowanie naj-
cenniejszych zbiorow Towarzystwa.
Ich czes¢ w listopadzie 1939 r. i marcu
1942 r. przewieziono do gmachu Mu-
zeum Narodowego. Obecno$¢ obrazéw
Falata w muzeum potwierdzity prowizo-
ryczne spisy sporzadzone w 1943 r.
Z Muzeum Narodowego, jak wiekszo$¢
zabytkéw przechowywanych w tej insty-
tucji, zostaty skradzione w czasie najtra-
giczniejszych dla Warszawy dni Powsta-
nia Warszawskiego.

NAGANKA NA POLOWANIU
W NIESWIEZU

Akwarela Naganka na polowaniu
w Nieswiezu, znana réwniez pod tytutem
Polowanie w Nieswiezu, nalezy do wiek-
szej grupy obrazéw Fatata zwigzanych
z polowaniami w biatoruskich lasach
ksigzat Radziwittéw. Obraz posiada
wysoka galeryjng warto$¢ artystyczna,
a przez specjalistow okreslany jest jako
przetomowy w tworczosci artysty. Malarz
potaczyt tu technike akwareli z gwaszem,
co stanowito nowy $rodek wyrazu -
przez zastosowanie odpowiedniego
koloru gwaszu wydobywat Swiatto lub
intensyfikowat kolor akwareli. Pojedyn-
cze postacie sg doskonale wystudiowane,
prezentujac rézne typy etnograficzne,
a cato$¢ przedstawienia stanowi reali-
styczng ilustracje sceny polowania.

Po raz pierwszy J. Falat wystawit
swoje dzieto jesienig 1891 r. w Warsza-
wie. Pierwszym wiadcicielem akwareli byt
Ludwik Norblin, ktéry w 1914 r. przeka-

zat ja wraz z 11 innymi obrazami Towa-
rzystwu Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie. Wigczona formalnie do kolekcji
Towarzystwa w 1926 r. praca Falata uzy-
skata numer 496. W sprawozdaniach
i katalogach Zachety2 obraz wspomi-
nano w 1916, 1933, 1935 i 1938 r. Przed
wojng akwarele reprodukowano dwu-
krotnie. Zdjecia wykonywano ze szkla-
nego negatywu, ktéry jednak pézniej
ulegt zniszczeniu.

Ogledziny obrazu dokonane przez
polskich specjalistow wykazaty bardzo
dobry stan zachowania akwareli. War-
stwa malarska zachowata czystos$é
i Swietlistos¢ oraz zywos$¢ barw, co sta-
nowi przestanke do twierdzenia, ze obraz
przechowywany byt w zaciemnionym
miejscu lub za szyba, ktéra ograniczata
dostep Swiatta.

PRZED POLOWANIEM W RYTWIANACH
Obraz ten roéwniez dotyczy, tak
popularnej u Fatata, tematyki mysliw-
skiej. Powstanie obrazu ma zwigzek
z pobytem artysty na zaproszenie Potoc-
kich w latach 90. XIX w. w majatku
w Staszowie niedaleko Rytwian.
Swobodnie ugrupowane postaci
zostaty ukazane na tle panoramicznego
pejzazu z odlegtym lasem i motywem
architektury w dalszym planie. Przedsta-
wiona wieza koscielna to wczesnobaro-
kowy zesp6t klasztorny kamedutow
w Rytwianach. Obraz po raz pierwszy
zostat zaprezentowany w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
w 1901 r., by w 1905 r. stac sie juz cze-
$cig tworzonego Muzeum Towarzystwa

(obraz otrzymat numer 345). Niejedno-
krotnie wspominany w raportach i kata-
logach Zachety, obraz wymieniono
kolejno w 1901, 1902, 1904, 1908, 1924,
1925, 1933, 1938 r. Pozoge wojenng
przetrwat zardwno szklany negatyw
obrazu, jak i oryginalna rama, ktérg
artysta zamowit przed warszawska
wystawg w 1901 r. w krakowskim Zakta-
dzie Ramiarskim Filipa Wozniaka. Do
dzi$ na ramie znajdujg si¢ nalepki wysta-
wowe i whasnosciowe.

Niestety, obraz znajduje sie wbardzo
zkym stanie technicznym. Stwierdzone
zostaty m.in. liczne spekania i ubytki
warstwy malarskiej. Obraz odpieto z ory-
ginalnego krosna, a nastepnie najpraw-
dopodobniej zrolowano go warstwa
malarskg na zewnatrz. Zabiegi konser-
watorskie przeprowadzano przypusz-
czalnie dwukrotnie; dokonano wtedy
miejscowych podklejen, oczyszczen
i retuszy, miejscami stajgcymi sie wrecz
przemalowaniami.

Ze wzgledu na trwajace w Muzeum
Narodowym w Warszawie remonty sal
ekspozycyjnych, obrazy Juliana Fatata
wyeksponowane zostang najwczesniej
w potowie przysztego roku. Do tego
czasu poddane zostang konserwacji. =

PRZYPISY:

1Urzad ds. Imigracji i Egzekwowania Cet jest gtowng
agenda $ledcza Departamentu Bezpieczefistwa Krajowego
Stanéw Zjednoczonych (odpowiednik MSWiA) i druga
najwieksza agencjg dochodzeniowa w rzadzie federalnym.
2W publikacjach TZSP odnotowywano pozyskane dzieta
sztuki, co stanowi istotne Zrédto informaciji na temat
kolekeji przedwojennej Zachety.



MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

Aplika z gtowg Meduzy

znow w t.azienkach Kroélewskich

w Warszawie

Bez medialnego szumu, btyskow fleszy i Swiatet jupiteréw, 10 czerwca 2011 r. zostata przeka-
zana przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego do zbiorow tazienek Krolew-
skich w Warszawie odzyskana w Londynie osiemnastowieczna aplika, ktéra pochodzita
z krélewskich zbioréw Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Oznakowana w okresie Krolestwa
Kongresowego inicjatem cara Mikotaja I, utracona w wyniku Il wojny $wiatowej, powrdcita

plika, o ktérej mowa, jest
bragzowym, cyzelowanym
i ztoconym tréjramiennym
Swiecznikiem $ciennym
o wymiarach 105 x 47,5 cm,

do kraju po 66 latach.

Wodzie, ktéry nalezat do kompleksu
Lazienek Kroélewskich.

Z wielkg satysfakcjg przyjeliSmy
z powrotem do zbioréw Muzeum tazienki
Krdlewskie osiemnastowieczng aplike

téra uchodzita za dzieto wyhatgaes glowy Meduzy, ktérg otrzymali-

w manierze Pierre-Franeois Feuchére
(1737-1823), artysty-rzemie$inika, ktory
w koricu XVIII w. i poczatku XIX w. wraz
synem prowadzit jedng z wiekszych pra-
cowni wytwarzajacych luksusowe zto-
cone brazy, takie jak zegary, Kinkiety czy
kandelabry, czesto przeznaczone do
whnetrz krélewskich patacow Marii-Anto-
niny i Ludwika XVI. Przypisywano ja
rowniez, jak to czynit Stanistaw Iskierski,
Pierre’owi Gouthiére (1732-1814), jed-
nemu z najbardziej znanych i wptywo-
wych rzemie$lnikéw XVIII w., ktérego
wyroby zdobity siedziby wspomnianej
krolewskiej pary i francuskiej arystokra-
Cji.

Swiecznik z tazienek, réwnie ele-
gancki i bogato zdobiony jak brazy
z Wersalu, czy Petit Trianon, przezna-
czony do wnetrz krdlewskiego patacu,
miat ramiona w ksztatcie lisci akantu
zakonczone profitkami, ktére w gorze
spina szeroka szarfa zawigzana w po-
kazna, miesista kokarde. Ozdobg $wiecz-
nika jest duzy owalny medalion z glowg
Meduzy, wykonang w reliefie wypuktym.
Medalion oplatajg dwa weze, stylizo-
wane bukiety kwiatéw i liscie laurowe.
Od dotu kompozycje dopetniajg: wigzka
lisci akantu i ki$¢ winogron. Wraz z sied-
mioma podobnymi kinkietami dodawat
blasku Sali Salomona w patacu Na
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$my dzieki Pana decyzji po wycofaniu tego
obiektu z aukcji Sothebys w Londynie
w maju 2009 r - pisat do Jacka Milera,

Gtowa Meduzy z apliki. Fot. Karol Dudyriski

dyrektora Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Tadeusz
Zieleniewicz, dyrektor muzeum.

Aplika miata zosta¢ wystawiona na
sprzedaz (pozycja nr 45, nr aukcji
L09763) 28 maja 2009 r. w domu aukcyj-

nym Sotheby’s w Londynie. W sporza-
dzonej nocie katalogowej opisano ozna-
kowania: numer 69 naniesiony czerwong
farbg oraz punktowo wybity napis ,,No
27, jednak wyjatkowo zagadkowe dla
domu aukcyjnego byly wystepujace na
przedmiocie znaki wtasnosciowe: litera
M pod korong i literg £ wraz z numerem
196. Uznano, ze M z korong moze ozna-
cza¢ Maksymiliana, ksiecia Lichtenberga
(1817-1852), ktory w 1839 r. ozenit sie
z ksiezniczka Maria, corka cara Mikotaja
I i w ten sposéb zyska! tytut do uzywania
rosyjskiej carskiej korony nad inicjatem
swojego imienia, litere £ z cyframi pomi-
nigto milczeniem. Takie btedne odszyfro-
wanie znakéw witasnosciowych nie
pozwolito ekspertom Sotheby’s ustali¢
prawidtowej proweniencji obiektu i roz-
pozna¢ w aplice polskiej straty wojennej.

Informacja o znakach wtasnoscio-
wych zelektryzowata polskie srodowisko
muzealne, ktdre wiedziato, ze takie ozna-
kowanie jednoznaczne wskazuje na
obiekty pochodzace z tazienek Krolew-
skich w Warszawie. Dzieki szybkiej akcji
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Komendy Gtédwnej
Policji i Interpolu obiekt zostat zatrzy-
many na aukcji. Zebrana przez Departa-
ment Dziedzictwa Kulturowego doku-
mentacja jasno wskazywata, ze Swiecznik
ten nalezat do wyposazenia krolewskiego
patacu Na Wodzie w Warszawie.
tazienki Krolewskie w XIX w. staty sie
jedna z siedzib cara rosyjskiego, ktory po
Kongresie Wiedenskim, w ramach unii
personalnej Krolestwa Polskiego



zw. Kongresowym z Imperium Rosyj-
skim, zostat krélem polskim na mocy
wigzacej go konstytucji. Gdy po 1832 r.
Krolestwo Kongresowe stato sie inte-
gralna cze$cig cesarstwa rosyjskiego
tytut ten byt juz tylko formalny. Car
Mikotaj | od 1835 r. odwiedzat Lazienki
Krolewskie rokrocznie. Wykonane we
Francji $wieczniki z gtowa Apollina
i gtowag Meduzy, nalezace niegdy$ do
kolekcji krdla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, zdobity wowczas Sale
Balowa oraz Sale Salomona. Z tego
okresu pochodzi wybita litera M pod
korong - inicjat polskiej wersji imienia
Mikotaja | i zastanawiajgca ekspertéw
Sotheby’s litera £, przypominajaca sym-
bol brytyjskiej waluty, ktéra wskazywata
jednoznacznie na tazienki Kroélewskie.

W inwentarzu tazienek Krolewskich
z lat 1815-1839 wymieniane sa kandela-
bry brazowe w ogniu wyztacane, kazdy do
trzech $wiec, jednak najpetniejszy opis
Swiecznikéw pochodzit z 1929 r. z kata-
logu bragzéow Zamku Krolewskiego
i patacu tazienkowskiego w Warszawie
autorstwa Stanistawa Iskierskiego.

W okresie | wojny $wiatowej wypo-
sazenie patacu zostato wywiezione do
Rosji, ale powrdcito na mocy traktatu
ryskiego i weszto w zasoby Panstwo-
wych Zbioréw Sztuki. Od wybuchu
Il wojny Swiatowej tazienki Krolewskie
byly pozbawiane wszelkich zabytkow
ruchomych. Jesienig 1944 r. okupanci
wyrywali nawet tafle fajansowe ze $cian
i mozaiki kominkéw. Po wojnie cze$¢
sprzetéw zostata odnaleziona i odzy-
skana, cho¢ wracata przewaznie w ztym
stanie. Jednak dzieki temu, ze cze$¢
wyposazenia powrocita, mozna byto
poréwnac zachowane $wieczniki z tym
wystawianym w domu aukcyjnym
i z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze nie
tylko sg one identyczne, ale tez znako-
wane w ten sam spos6b i w tym samym
miejscu.

Szybko zebrany, przekonywujacy
materiat - w tym zawierajacy blyska-
wicznie wykonang w Archiwum Gow-
nym Akt Dawnych fotokopie strony
z dziewietnastowiecznego inwentarza,
kserokopie dokumentéw z Instytutu
Pamieci Narodowej, dotyczacych nie-
mieckich grabiezy w tazienkach Kro-
lewskich oraz prob ustalenia przez Wil-
helma Ernsta Palézieux, architekta

Apliki w Sali Salomona w pafacu Na Wodzie. Fot. A Saratowicz-Dudyriska



Sala Salomona. Fot. W Warschau. Hrsg. K. Grundmann,
A. Schellemberg, Krakau 1944

Oznakowanie M pod korong 1 196. Fot. Karol Dudyriski

Oznakowanie wtasno$ciowe poréwnawcze.
Fot. Anna Saratowicz-Dudynska

Oznakowanie czerwona farbg i punca No 2. Fot. Karol Dudyriski
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w stuzbie Hasa Franka, co stato sie
z przeszto 200 obiektami z tazienek,
ktére powinny by¢ na stanie, a ich nie
ma, uzupetniona wspomnieniami pol-
skich historykéw sztuki i muzealnikdw
z okresu okupacji oraz informacjami
z monograficznych opracowan - $wiad-
czyly niezbicie o proweniencji $wiecznika
i 0 tym, ze jest on stratg wojenng. Mate-
riat ten przestany wraz z wnioskiem
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego zarzgdowi domu
aukcyjnego, a przez Komende Gtowng
Policji wtadzom brytyjskiego Interpolu
pozwolit na wycofanie apliki z aukcji.

Po ustaleniu terminu z domem
aukcyjnym Sotheby’s, 22 pazdziernika
2009 r. w imieniu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego do Londynu
pojechata Anna Saratowicz-Dudynska,
specjalistka od brazéw i sreber z Zamku
Krélewskiego w Warszawie, w celu doko-
nania ogledzin zajetego obiektu.
W obecnosci przedstawiciela Ambasady
Polskiej w Londynie Tadeusza Jagodzin-
skiego i pracownikéw domu aukcyjnego
przebadata przedmiot sporu, potwier-
dzajac autentycznos¢ apliki. Zauwazyta
przy tym, ze profitki na kofcach ramion
Swiecznika zostaty wymienione na inne,
jednak i te musiaty pochodzi¢ ze $wiecz-
nika z tazienek, doktadnie z aplik
z gtowa Apolina.

Swoje spostrzezenia, Anna Sarato-
wicz-Dudynska zawarta w szczegotowej
ekspertyzie, uzupetnionej o dalsze doku-
menty z Archiwum Akt Dawnych
poswiadczajgce przynalezno$¢ Swiecz-
nika do tazienek Krélewskich oraz
o materiaty wskazane przez Roberta
Olkowskiego, zastepce inwentaryzatora
w Muzeum Narodowym w Warszawie,
z Archiwum Akt Nowych, potwierdza-
jace obecnos$¢ Swiecznika w patacu
w okresie miedzywojennym (Spis Inwen-
tarza tazienek Pétnocnych z 23 stycznia
1935 r. i 1wrze$nia 1937 r.) oraz z Archi-
wum Muzeum Narodowego w Warszawie
(Transport rewindykacyjny z Salzburga
z dnia 24 kwietnia 1946 r bedacy spisem
zawartosci skrzyni opisanej jako ,La
Poland. Bronzes” poswiadczajacy, ze
z odmiu utraconych aplik powrdcity po
wojnie tylko trzy). Dzieki fotografii
z Narodowego Instytutu Cyfrowego oraz
wydanej przez Niemcéw podczas okupa-
cji ksigzce o Warszawie, udato sie ustalic,

ze grabiezy dokonano w 1944 r.

Uzupetniajgca dokumentacja wyka-
zala, ze wybite litery: M pod korong
it 196 odpowiadajg numerom ,kande-
labréw $ciennych” w tazienkowskich
inwentarzach przechowywanych w Ar-
chiwum Gtéwnym Akt Dawnych: Inwen-
tarz Carskiego patacu tazienki z roku
1839, Spis kosztownosci, mebli i innych
nieruchomosci znajdujacych sie w Patacu
tazienki z dniem objecia Administracji
Cesarskich Patacy przez Putkownika Abra-
mowicza tojest z dniem | Sierpnia 1939
roku, Inwentarz Patacy Carskich. T.I Patac
tazienki z 1854 roku. Oznakowanie czer-
wong farbg - czytamy w ekspertyzie -
analogiczne do malowanego farbg numeru
69 z odwrotnej strony apliki z Sotheby's
widniejg takze na innych, zachowanych do
dzi$ wpatacu meblach i brazach. Oznacze-
nia te odnosza sie do inwentarzy wyposa-
zenia patacu spisanych wjezyku rosyjskim
w 2 potowie XIX w. Znajdujemy je
w Inwentarzu ruchomosci Patacu w ta-
zienkach z 1871 r. oraz z 1892 r., w kt6-
rym to spisie numer ten okreslany jest
juz jako dawny.

Kilkustronicowa ekspertyza z 31
zatgcznikami wystana zostata do domu
aukcyjnego Sotheby’s 18 maja 2010 r.
Dowodzono w niej, ze $wiecznik ten od
2. pot. XVIII w. do wybuchu I wojny
Swiatowej, a pozniej od powrotu do
kraju po traktacie ryskim do 1944 r. nale-
zat nieprzerwanie do zbioréw patacu Na
Wodzie i przepadt po wywiezieniu go
przez okupantow do Zamku Fischhorn
w Austrii, ktéry byt w gestii Hermanna
Fegeleina, szwagra Ewy Braun. Autorka
ekspertyzy przypomniata tez o trudnych
warunkach dziatan rewindykacyjnych
obiektow rozproszonych i rozpraszanych
juz po zajeciu zamku przez armie ame-
rykanska, co opisywat w swoim Dzien-
niku Bohdan Urbanowicz.

Wiadomos¢ o tym, ze osoba wstawia-
jaca aplike uznata roszczenia rzadu pol-
skiego i zdecydowata sie oddac strate
wojenng prawowitemu wiascicielowi
dotarta do Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego w listopadzie 2010 r., po
péttora roku od wycofania obiektu
z aukcji. Doszto do tego na mocy argu-
mentow, bez kosztownych proceséw sado-
wych i zmudnych zawitych negocjaciji.



WOJCIECH KOWALSKI

Restytucja dobr kultury
utraconych przez Polske
w okresie Il wojny Swiatowej

jako element polskiej polityki zagranicznej realizowanej przez

Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP w latach 1999-2009*

OPIS STRAT | ICH REJESTRACJI

Punktem wyjscia wszelkich staran o odzyskanie dobr kultury
utraconych w czasie wojny, a takze ogélnej likwidacji jej skutkow
w dziedzinie kultury, jest precyzyjne ustalenie poniesionych strat,
ktore z kolei opiera si¢ na znajomosci przedwojennego stanu posiada-
nia w tej dziedzinie. W przypadku Polski trudnosci przysparza juz
okreslenie stanu zasobu zbiorow w 1939 r., ktére w przewazajacej cze-
ci nie byly inwentaryzowane, a czesto nie posiadaty jakiejkolwiek
dokumentacji. Ich miarg jest niemozliwo$¢ ustalenia nawet liczby
muzedw, ktére istnialy przed wojng na ziemiach polskich. Wedtug
réznych zrédet liczba ich waha sie od 130 do prawie 300. Prace
dodatkowo komplikuje konieczno$¢ odliczenia muzedw znajdujacych
sie po 1945 r. poza granicami kraju oraz dodania do nich placdwek
muzealnych, ktére przed rozpoczeciem wojny znajdowaty sie na
obszarze p6zniejszych tak zwanych Ziem Zachodnich i Pétnocnych.
Wedtug danych niemieckich w gre wchodzg tu okoto 153 muzea, kto-
rych zbiory w efekcie bezposrednich nastepstw wojny byty w ogrom-
nym stopniu rozgrabione i rozproszone. Okolicznosci tych rabunkéw,
zar6wno na terenie okupowanej Polski, jak i objetych dziataniami
wojennymi ziemiach Slaska i Pomorza, nie pozwalaty na ich doku-
mentowanie przez wiascicieli. Same za$ wiadze wojskowe badz oku-
pacyjne nie pozostawity zbyt wielu sladow swej dziatalnosci.

Mimo ogromnych zniszczen ibraku dokumentacji powojenne
statystyki podawaty liczbe okoto 500 000 utraconych doébr kultury.
Prowadzona od 1992 r. szczeg6towa inwentaryzacja strat pozwolita
umiesci¢ w komputerowej bazie danych éwczesnego Ministerstwa
Kultury i Sztuki informacje o ponad 60 000 obiektach zaginionych na
terenie obecnej Polski, z ktérych dokumentacje fotograficzng posia-
dato jednak tylko niewiele ponad 10 000 przedmiotéw. Z punktu
widzenia rodzaju dziel sztuki mozna podac, ze w liczbach tych kryje
sie, miedzy innymi prawie 13 000 obrazéw, okoto 8 700 rycin i rysun-
kéw, ponad 4 000 obiektow ztotniczych, 3 500 rzezb oraz 4 500 mebli
i innych wyrobdw drewnianych. Jezeli natomiast chodzi o poszkodo-
wane instytucje, to w ramach danych zbiorczych straty muzeéw wyno-

szg nie mniej niz 26 300 obiektéw, zwigzkdw wyznaniowych 14 600.
a 0s6b prywatnych 11 500 obiektéw. Tak zgromadzony zas6b infor-
macji pozwolit na opublikowanie przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego szeregu katalogéw ilustrujgcych odnotowane
dotychczas straty w poszczegélnych dziatach dziet sztuki, na przyktad
w zakresie malarstwa, numizmatdéw itp.

Pewne bardziej catosciowe dane udato sie ustali¢ w odniesie-
niu do strat poniesionych przez biblioteki. Niewatpliwie w sensie sta-
tystycznym byto to tatwiejsze, gdyz na ogot czesciej niz w przypadku
zbioréw sztuki odnotowywane byty choéby przyblizone rozmiary
ksiegozbioréw, aczkolwiek trzeba oczywiscie pamigeta¢ o nieporéwny-
walnej warto$ci poszczegélnych ksigzek i innych materiatéw biblio-
tecznych, ktore w tych statystykach wystepujg jedynie jako ujednoli-
cone ,,pozycje inwentarzowe". Podobnie jednak jak przy zbiorach
sztuki, takze i tutaj nigdy juz nie poznamy petnej liczby utraconych
bibliotek. Uwzgledniajac te zastrzezenia mozna poda¢ na podstawie
badan zespotu prof. B. Biefikowskiej, ze zgromadzono dokumentacje
strat ponad 40 000 bibliotek z terenu Polski nieobejmujacego bytych
Kresow Wschodnich i Ziem Zachodnich i Pétnocnych. Miedzy innymi
zesp6t ustalit, ze znajdowato sie w nich okoto 70 min toméw, z czego
utracono w czasie wojny i okupacji okoto 70-75 proc., czyli ponad 50
min toméw. W tej liczbie miesci sie takze okoto 1200 000 zabytkdw
piSmienniczych o szczegdlnej wartosci, ktérych nie mozna juz
w zaden sposoOb zastgpi¢ ani odtworzy¢. Wedtug tych ustalen najwiek-
sze straty poniosty biblioteki szkolne i o$wiatowe, ktore utracity ponad
90 proc. ksigzek, nastepnie zhiory fachowe i prywatne - okoto 70
proc. oraz biblioteki naukowe, ktérych straty wyniosty okoto 50-55
proc. zasobu. Sposrod wielkich zbioréw publicznych trzeba, m.in.
wskaza¢ na Biblioteke Raczynskich w Poznaniu, ktéra utracita 92
proc. swoich zbioréw oraz Biblioteke Narodowg w Warszawie,
w przypadku ktorej wielko$¢ ta wynosi 78 proc.

Jak wynika natomiast z badar prof. W. Stepniaka, jeszcze wyzsze
od podanych sg statystyki strat wojennych polskich archiwéw. Tutaj
takze brak podstaw do podania precyzyjnych i petnych danych w skali
ogolnokrajowej, ale dla pokazania skali zniszczen wystarczy powie-
dzie¢, ze catkowitej zagtadzie ulegty dwa wazne archiwa centralne,
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Archiwum Os$wiecenia Publicznego i Archiwum Skarbowe, a takze
Archiwum Miasta Warszawy. Straty Archiwum Akt Nowych wyniosty
97 proc., a Archiwum Gidwnego Akt Dawnych okoto 80 proc.
zasobu. Podobnie jak to byto w przypadku bibliotecznych zbioréw
specjalnych, takze i straty archiwow nalezy opatrzy¢é uwaga, ze sg
one catkowicie nieodwracalne.

Roéwnie trudny, jak obliczenia iloSciowe ijakoSciowe, jest
0go6lny szacunek wartosciowy strat. Wiadomo na pewno, ze w zakre-
sie wartosci historycznej i artystycznej sg to straty niedajace sie odro-
bi¢, gdyz przepadty przede wszystkim zrodta historyczne i dzieta
sztuki polskiej, ktorych nie mozna juz nigdzie kupi¢, czy skopiowac.
Fakt ten byt powodem domagania sie w 1945 r. reparacji w naturze,
w postaci dziet sztuki europejskiej i antycznej ze zbiordw niemiec-
kich, ktére zastapityby utracone zbiory narodowe. Moze mniej trudne
jest oszacowanie strat w pienigdzu, aczkolwiek i tutaj pietrzg sie trud-
nosci nie do pokonania. Trudnosci te nasunety nawet projekty obli-
czenia strat w dzietach sztuki metodami niekonwencjonalnymi. Zna-
jac na przyktad kwoty wydane przez kréléw polskich w XVIII w. na
wyposazenie Zamku Krdlewskiego w Warszawie, ktory przez oku-
panta niemieckiego zostat zburzony, oraz éwczesne ceny dziet sztuki,
proponowano ustali¢, jakie dzieta mdgtby kupi¢ krél za réwnowar-
to$¢ wydatkdw na Zamek i zgda¢ wydania takich dziet jako rekom-
pensate za jego zburzenie. Dzisiaj mozna jedynie wykona¢ pewne
obliczenia wycinkowe, na przyktad jesli chodzi o dzieta sztuki prébo-
wacé wyliczy¢é obecng warto$¢ utraconych konkretnych obiektow,
opierajac sie na aktualnych notowaniach aukcyjnych obiektow
poréwnywalnych. Takie przyktadowe wyliczenia wykonane zostaty
w 2002 r. w Zespole ds. Rewindykacji Débr Kultury dziatajgcym
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych. Uzyskane wyniki dla stano-
wigcych straty wojenne 55 dobrze udokumentowanych obrazéw
malarzy polskich oscylujg wokét 47 200 000 zt wedtug cen, jakie
podobne obrazy osiggnety na polskim rynku antykwarycznym w cza-
sie dokonywania obliczen. Analogicznie przeprowadzone obliczenia
wartosci 69 obrazéw malarzy obcych, uwzgledniajgce odpowiednie
ceny osiggniete na aukcjach zagranicznych, daty taczng kwote okoto
144 155 000 dolaréw USA, jaka trzeba by prawdopodobnie zaptaci¢,
gdyby mozna byto te stracone obrazy zakupi¢ w potowie 2002 r.

Odnoszac sie do kwestii og6lnego szacunku strat dziedzic-
twa kulturowego Polski, trzeba stwierdzi¢, ze zadanie to podejmo-
waly rézne instytucje, dziatajagce gtdwnie w okresie bezposrednio
powojennym. Jeden z pierwszych szacunkéw pochodzi z materiatow
Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktére w listopadzie 1945 r. straty archi-
tektury zabytkowej okre$lato na kwote 12 mld zt przedwojennych.
Natomiast Biuro Odszkodowari Wojennych przy Radzie Ministrow
wycenito straty w dziedzinie débr kultury na okoto 721 min zt
z 1939 r,, a bibliotek na okoto 310 min zt z 1939 r. Po przeliczeniu na
dolary USA kwota ta tacznie osigga wysokos$¢ okoto 197 min dola-
réw z 1939 r. Dane te podano w 1947 r., a wiec w czasie, kiedy nie-
watpliwie nie dysponowano jeszcze kompletng dokumentacjg-szkéd.
Aktualnie straty Polski w dziedzinie d6br kultury wyceniane s na
okoto 20 mld dolaréw. Biorac jednak pod uwage okolicznosci unie-
mozliwiajace precyzyjne i obiektywne okreélenie strat, réwniez doko-
nanie petnych i wiarygodnych szacunkdw warto$ciowych w tym
zakresie nie jest mozliwe. Bedg one bowiem zawsze znacznie nizsze
od wartosci strat rzeczywiscie poniesionych, gdyz obliczenie ich
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oparte zostato na wyliczeniu strat udokumentowanych, ktére
z powodéw oczywistych nie uwzgledniato niedajacej sie okresli¢
»czarnej liczby” strat nieudokumentowanych.

Przedstawienie powyzszych ustalen i statystyk pokazuje nie-
odwracalno$¢ strat dziedzictwa kulturowego Polski. Informacja ta
powinna sta¢ sie czescig ogolnej wiedzy o wojennych losach Europy,
gdyz wspbélna niezaktamana pamie¢ jest podstawg zgodnej koegzy-
stencji panstw i naroddw w przysztosci.

PODSTAWY PRAWNE RESTYTUCJI

Roszczenia Polski o zwrot zabytkéw utraconych w czasie
Il wojny Swiatowej opierajg si¢ przede wszystkim na ogélnych pod-
stawach roszczen tego rodzaju, wynikajacych z norm prawa miedzy-
narodowego i znajdujgcych powszechne zastosowanie w kazdym
przypadku staran o odzyskanie dobr kultury zagrabionych w czasie
wojny lub okupacji wojennej. Ze wzgledu jednak na dokonane po
ostatniej wojnie zmiany granic naszego kraju problematyka prawna
tych roszczen jest bardziej skomplikowana, gdyz obok wspomnianej
wyzej ,.klasycznej” restytucji w gre wchodzi jeszcze odzyskanie dobr
kultury wywiezionych bezprawnie z terenéw, ktére znalazty sie w gra-
nicach Polski w wyniku ustalen konferencji w Poczdamie w 1945 r.
Innymi stowy, obok roszczen o zwrot dobr kultury zrabowanych
w Polsce w czasie wojny oraz okupacji w latach 1939-1945, Polska
domagata sie jeszcze restytucji zabytkéw, jakie w my$l postanowien
prawa miedzynarodowego winny byty znajdowac sie na terenach
Ziem Zachodnich i Pétnocnych, kiedy ziemie te znalazty sie w grani-
cach Rzeczypospolitej Polskiej. Dla zachowania wiekszej jasnosci
wywodow podstawy prawne roszczen restytucyjnych odnoszacych
sie do kazdej z tych sytuacji omoéwione zostang oddzielnie. Zaczaé
nalezy od restytucji okre$lonej wyzej jako ,klasyczna”.

Jest powszechnie przyjete w prawie miedzynarodowym
publicznym, ze wszelka grabiez débr kultury w czasie wojny jest
zabroniona, a w przypadku dopuszczenia sie jej zagrabione obiekty
podlegajg bezwzglednemu zwrotowi. Zakaz ten uwazany jest za obo-
wigzujacg norme tego prawa co najmniej od 1815 r., kiedy to ustality
sie trzy podstawowe zasady restytucji. Po pierwsze, zwrotowi podle-
gaja wylacznie obiekty zidentyfikowane, to znaczy tylko te, ktére
zostaty bezprawnie wywiezione. Po drugie, restytucji nie ogranicza
uptyw czasu od momentu grabiezy. Po trzecie, zagrabione obiekty
maja wréci¢ na to miejsce skad zostaty zabrane, niezaleznie od tego,
czy na tym miejscu dokonaty sie jakiekolwiek zmiany polityczne lub
inne. Ta ostatnia zasada nazwana zostata pozniej zasadg wiezi tery-
torialnej dziet sztuki, ktorg wczesniej stosowano wylacznie odnosnie
do archiwalidw.

Instytucja prawna restytucji uwazana byta we wspomnianym
okresie za norme prawa zwyczajowego, uksztattowang w wyniku
przyjetej praktyki miedzynarodowej, a z czasem przyjeta postaé
normy prawnej prawa stanowionego, zaréwno prawa wewnetrznego,
jak i miedzynarodowego. Podstawowe znaczenie w kontekscie tematu
niniejszej publikacji ma nadal obowigzujgca IV Konwencja haska
o prawach izwyczajach wojny lagdowej z 1907 r. oraz dotaczony do
niej tak zwany regulamin haski. Akty te regulujg problematyke
ochrony wiasnosci nieprzyjacielskiej w czasie prowadzenia dziatan
wojennych iw okresie okupacji obcego terytorium. Generalng zasada



dla obydwu wspomnianych sytuacji jest obowigzek poszanowania tej
wiasnosci, a dobra kultury sg w jego ramach uprzywilejowane
i korzystaja ze specjalnej ochrony. Podczas dziatari wojennych nalezy
zatem podja¢ wszelkie niezbedne $rodki, aby w miare moznosci
oszczedzone zostaly Swiatynie, gmachy stuzace nauce, sztuce
i dobroczynnosci, a takze pomniki historyczne (art. 27 regulaminu).
Takiej samej ochronie podlegajg zabytki w czasie okupacji wojennej
(art. 56 regulaminu). Ztamanie tak okreslonego obowigzku poszano-
wania dziedzictwa kulturowego tgczy sie z odpowiedzialnos$cia
prawng ustanowiong w art. 3 samej konwencji, ktéry wprowadzit jed-
noznaczng odpowiedzialno$¢ strony wojujacej za naruszenie posta-
nowien cytowanego regulaminu. Obejmuje ona przy tym wszystkie
czyny 0s6b wchodzacych w skiad jej sit zbrojnych, a w przypadku
zotnierzy siega takze czynow popetnionych przez nich poza stuzba.
Odpowiedzialnos¢ ta przybra¢ moze r6zne formy, w tym ustano-
wiony w powotanym artykule konwencji obowigzek odszkodowania,
ale w przypadku ztamania zakazu grabiezy na pierwszym miejscu
wchodzi¢ bedzie w gre ustalony juz zwyczajem miedzynarodowym
obowigzek restytucji.

Przedstawione normy prawne znalazty petne potwierdzenie
w traktatach zawartych po | wojnie $wiatowej, ktéra data liczne przy-
ktady naruszania dopiero co przyjetej kodyfikacji prawa wojennego.
Wynikiem tych naruszen byt art. 238 traktatu wersalskiego, na pod-
stawie ktdrego restytucja objaé miata zrabowane przedmioty wcigz
istniejace i dajace sie zidentyfikowa¢. Nalezy nadto dodaé, ze sfor-
mutowanie tego artykutu byto wzorem dla analogicznych artykutow
zamieszczonych w traktatach zawartych po | wojnie $wiatowej
z Austrig i Wegrami, to jest art. 184 i art. 168 traktatow z St. Germain
i Trianon. W traktacie wersalskim znalazt sie nadto jeszcze dodat-
kowy art. 245, ktéry rozszerzyt restytucje przed zakres czasowy
I wojny Swiatowej i objat restytucjg dzieta sztuki zrabowane przez
Niemcéw w ramach wojny francusko-pruskiej z 1870 r. Omawiajac
traktaty pokoju zawarte po | wojnie $wiatowej nie mozna oczywiscie
poming¢ traktatu polsko-rosyjsko-ukrainskiego podpisanego
w Rydze w 1921 r., ktéry zakonczyt wojne polsko-rosyjska. Rowniez
ten traktat oparty byt na wszystkich, przyjetych juz w czasie jego
zawierania, zasadach restytucji dobr kultury, okreslajac jg jako ,.re-
ewakuacja” dobr ,,ewakuowanych” przymusowo lub dobrowolnie do
Rosji lub na Ukraine od poczatku | wojny Swiatowej. Warunkiem
zwrotu byto rzeczywiste istnienie tych przedmiotéw, przy czym ciezar
udowodnienia, ze przedmiot ulegt zniszczeniu lub zaginat ciazyt na
panstwie zwracajacym. Jezeli natomiast znajdowaltby si¢ on w posia-
daniu os6b trzecich, czy to fizycznych czy prawnych, miat by¢ ode-
brany w celu reewakuacji (art. XI pkt 12).

Podsumowujgc wymienione zapisy traktatowe warto jeszcze
podkresli¢, ze obok mocno zaakcentowanego, terytorialnego
i publicznoprawnego charakteru restytucji, realizowanej przez rzady
zainteresowanych parnstw niezaleznie od rodzaju wiasnosci zwraca-
nych przedmiotéw, znalazty sie jeszcze w tych traktatach postano-
wienia rozszerzajgce w sposOb istotny zakres omawianej instytucji
prawnej. Ot6z bowiem ustanowiono w nich, obok stosowanej wcze-
$niej ,,klasycznej” restytucji, tzw. restytucje zastepcza, a nadto wpro-
wadzono unikalny w dotychczasowej i pdzniejszej praktyce traktato-
wej przypadek reparacji za straty kulturalne. Stosowne zapisy na ten
temat znalazty sie w specjalnym, poswieconym Belgii, art. 247 trak-

tatu wersalskiego. Naktadat on na Niemcy obowigzek dostarczenia
bibliotece w Louvain inkunabutéw, ksigzek oraz manuskryptow
w celu zastgpienia doktadnie takich samych dziet, jakie zostaty spa-
lone przez wojska niemieckie po zajeciu tego miasta. Sformutowana
w ten sposéb restytucja zastepcza polegata w praktyce na obowigzku
pozyskania i przekazania indywidualnie okre$lonych dziel wedtug
katalogu poszkodowanej biblioteki, odpowiadajacych dzietom stra-
conym, co byto mozliwe nie tylko w przypadku ksigzek drukowanych
z zasady w wielu egzemplarzach, ale nawet w wielu przypadkach
dziel pisanych recznie, ktdre bardzo czesto byly przeciez kopiami tek-
stow wczesniejszych. Celem koAcowym takiej operacji byto przywro-
cenie biblioteki do stanu, wjakim byta ona przed zniszczeniem, cho-
ciaz oczywiscie nie sktadata sie z tych samych, ale z takich samych
ksigzek co dawniej. Realizujagc w omawianym przypadku belgijskim
zasade ,ksigzka za ksigzke, manuskrypt za manuskrypt” odpowiada-
jace ,liczba i wartoscig podobnym przedmiotom zniszczonym” ana-
lizowany artykut realizuje wiec zasade restitution in integrum, tyle ze
nie drogg restytucji bezposredniej, ale droga restytucji zastepczej. We
wspomnianym art. 247 znalazto sie nadto zobowigzanie do wydania
Belgii skrzydet ottarzy sprzedanych wiele lat wczesniej do Niemiec,
ktérych podstawowe czeéci znajdowaty sie nadal w koSciotach
w Gandawie i Louvain. Poniewaz obowiazek nie byt powigzany
z blizej okreslong szkodg wojenng, nalezy interpretowac go w katego-
riach prawnych jak symboliczne w rozmiarze $wiadczenie o charak-
terze reparacyjnym za cato$¢ strat poniesionych przez Belgie
w zakresie dziedzictwa kulturalnego.

Omawiajgc powstanie nowej formy restytucji w postaci resty-
tucji zastepczej, nalezy jeszcze doda¢, ze przewidziano ja takze
w traktacie ryskim. Dotyczyta ona sytuacji, kiedy dzieto podlegajace
zwrotowi istniato i wiadomo byto, gdzie sie znajduje, ale nie objeto
go obowigzkiem zwrotu, gdyz stanowito juz cze$¢ kolekcji o Swiato-
wym znaczeniu. Strony traktatu uznaty zatem, ze usystematyzowane,
opracowane naukowo i zamknigte kolekcje, stanowigce podstawe zbioru
0 Swiatowym znaczeniu nie powinny ulegac zburzeniu, a podlegajace
restytucji obiekty z takich zbioréw zostang zastapione ekwiwalentem
réwnej wartosci naukowej lub artystycznej (art. XI pkt 7). Zasada ta nie
miata wszak charakteru absolutnego, gdyz wytgczono spod jej dzia-
tania przedmioty $cisle zwigzane z historig lub kulturg Polski, ktére
mimo przynaleznosci do chronionej kolekcji podlegaty jednak zwro-
towi.

Rozwiniete w opisany wyzej sposob zasady restytucji zostaty
zastosowane w traktatach oraz innych aktach prawnych majacych na
celu likwidacje skutkéw Il wojny Swiatowej. Dopiero z dzisiejszej per-
spektywy widaé, jak wielkim i skomplikowanym zadaniem by,
a wjakiej$ czesci pozostaje nadal, zwrot débr kultury zagrabionych
zaréwno w trakcie prowadzonych w jej toku dziatan wojennych, jak
1kilkuletniej okupacji wielu krajéw. Skale problemu okre$la przede
wszystkim ogromna liczba wywiezionych z réznych krajow europej-
skich dziet sztuki, ksigzek, czy archiwaliéw, liczona w milionach
obiektow. Do kwestii czysto technicznych, jak znalezienie, zabezpie-
czenie i zwrdcenia tych przedmiotow, dodac trzeba zadanie zidenty-
fikowania ich pochodzenia, a przynajmniej miejsc skad dokonano
wywozu. Byto to zadanie niezmiernie trudne wobec faktu, ze w bar-
dzo wielu przypadkach, przede wszystkim w Europie Wschodniej,
wywozu dokonywano bez jakiejkolwiek dokumentacji, natomiast
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w innych, np. jesli chodzi o dobra kultury wywiezione do b. ZSRR,
dokumentacja ta jest nadal w archiwach rosyjskich w wiekszosci nie-
dostepna.

Wobec jednoznacznych zasad restytucji, wynikajacych z omo-
wionych wyzej artykutéw 1V konwencji haskiej i regulaminu, ktdre
potwierdzono irozwinieto we wspomnianych traktatach zawartych
po | wojnie Swiatowej, nie podejmowano ustaleri w tym zakresie na
konferencji jattanskiej, czy w uktadzie poczdamskim. Skala grabiezy,
a szczego6lnie wywoéz do krajow neutralnych, spowodowaty jednak, ze
restytucja zostata juz w 1943 r. zapowiedziana w specjalnej deklaracji
Narod6éw Zjednoczonych przeciwko ograbianiu terytoriow okupowa-
nych przez nieprzyjaciela, co powt6érzono nastepnie w dalszych
dokumentach, na przyktad w akcie koricowym konferencji w Bretton
Woods z 1944 r., a szczegOlnie w rezolucji paryskiej konferencji repa-
racyjnej z 1946 r. Rozpoczeto nadto prace przygotowujace szczego-
towe ramy prawne zapowiadanej restytucji, ktdre objete zostaty pro-
gramem prac utworzonej w koricu 1942 r. w Londynie Konferencji
Alianckich Ministréow Oswiaty. Takze w niektérych panstwach opra-
cowano odpowiednie instrukcje dla wojska: w Wielkiej Brytanii tak
zwany MacMillan Committee, a w USA - Roberfs Commission.

Punktem wyjscia do opracowania wspdlnego prawa restytu-
cyjnego byly specjalne instrukcje i przepisy wydane dla armii alianc-
kich wkraczajacych do Niemiec, ktére wprowadzity catkowita blokade
i kontrole wszelkiego mienia w celu utatwienia pézniejszej restytucji.
Przygotowanie jej zasad dla terenu catych okupowanych Niemiec
nalezato natomiast do Sojuszniczej Rady Kontroli nad Niemcami.
Dziatajacy w jej ramach Komitet Koordynacyjny zaakceptowat
12 grudnia 1945 r. wstepna, jednolitg procedure zwrotu dziet sztuki,
ktora w formie petnych zasad przyjeta zostata przez Rade Kontroli
niecaty rok pézniej w dokumencie zatytutowanym: Definicja terminu
restytucja. Dokument ten zamknat proces formutowania podstaw
prawnych restytucji na wspolnym forum alianckim, ktére odzwiercie-
dlaty obowigzujgce juz wtedy zasady restytucji, a takze zebrane
doswiadczenia, nie wylgczajac wnioskow wynikajacych z obserwacji
rabunkéw zakoriczonej wiasnie wojny. Podstawowe znaczenie ma
punkt 2 wspomnianego wyzej dokumentu na temat definicji restytu-
cji. Zgodnie z nim nalezato w kazdym przypadku ustali¢ indywidual-
nie tozsamos$¢ przedmiotu wywiezionego z danego kraju z przedmio-
tem znalezionym w Niemczech. Dla umozliwienia realizacji tego celu
wprowadzono w okupowanych Niemczech catkowitg blokade obrotu
dobrami kultury, a ich posiadacze wzglednie inni dysponenci zobo-
wigzani byli je chroni¢ i na wezwanie odpowiednich wiadz udostep-
nia¢ lub im przekazywa¢. Byli oni nadto zobowigzani do sktadania
deklaracji o posiadanych przedmiotach, ktére pochodzity z teryto-
riow okupowanych przez Niemcy. Dopiero po ustaleniu, ze dany
zhiér stanowi niewatpliwg wiasnos$¢ posiadaczy mozna byto oddaé
go z powrotem do wytgcznej dyspozycji wiasciwych zarzadcow,
a takze udostepni¢ publicznosci. - %

Dobra kultury pochodzace z grabiezy gromadzono w tak zwa-
nych Central Collecting Points and Depots, organizowanych
w wiekszych miastach. Tam byty szczegétowo badane i dokumento-
wane, co umozliwiato dopiero petng identyfikacje ogromnej wigkszo-
ci dziet, ktére nie byly powszechnie znane. Z badan tych zwolnione
byty jedynie dobra kultury odnalezione w zamknietych skrzyniach,
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ktorych zewnetrzne oznakowanie pozwalato ustali¢ ich proweniencje,
a zatem i miejsce bezspornej restytucji. Wspomniane badania doty-
czyly takze ustalenia, ze konkretne zabytki zabrane zostaty pod przy-
musem. Rabunek wojenny juz prawie tradycyjnie bywa ukrywany pod
réznymi postaciami aktéw pozornie dobrowolnych ijuz wkrétce po
rozpoczeciu Il wojny Swiatowej byto jasne, ze takze ta wojna bedzie
przyktadem takich zabiegéw. Dobrg ilustracjg tej praktyki moze by¢
katalog dziet sztuki zrabowanych w Polsce wkrétce po wybuchu
wojny, ktory opublikowano w 1940 r. we Wroctawiu pod charaktery-
stycznym tytutem: Dzieta sztuki zabezpieczone w Generalnej Guberni
Gichergestellete Kunstwerke im Generalgouvernement).

Istotnym elementem alianckiego prawa restytucyjnego byt
takze obowigzek wydania przedmiotu ekwiwalentnego w przypadku
niemoznosci zwrotu przedmiotu zagrabionego. Tak pojeta restytucja
zastepcza zostata wyraznie sprecyzowana w poswieconym jej punk-
cie dokumentu o definicji restytucji, ale mimo formalnego urucho-
mienia procedury, przepisy ustanawiajgce ja nie zostaty jednak na
terenie Niemiec wykonane. Administracja wojskowa strefy amerykan-
skiej, na terenie ktdrej znalazto sie najwiecej wywiezionych débr kul-
tury ido ktorej kierowano gtéwne wnioski, odmoéwita jej wykonania.
U podstaw takiego stanowiska legta z pewnos$cig dokonujaca sie
w koncu lat 40. XX w. zmiana polityki USA wobec Niemiec, a przy-
czynity sie do tego zapewne takze czysto praktyczne trudnosci w jej
przeprowadzeniu. Ani przeszkody polityczne, ani tez praktyczne nie
stanety natomiast na przeszkodzie wigczeniu restytucji zastepczej do
traktatow pokojowych zawartych w 1947 r. z Butgarig, Wegrami
i Wiochami. Warto zwrdci¢ uwage na pewng modyfikacje wprowa-
dzong do zawartej tam regulacji restytucji zastepczej, ktora polegata
na tym, ze obowiagzek dostarczenia ekwiwalentu ograniczony zostat
jedynie do przypadkéw utraconych débr kultury, stanowigcych czes$é
narodowego dziedzictwa kulturowego poszkodowanego panstwa,
a nadto istniata blizej niesprecyzowana mozliwo$¢ dostarczenia
takiego dobra.

Tworzenie i funkcjonowanie alianckiego prawa restytucyjnego
konczyto sie, og6lnie méwiac, wraz z okupacjg Niemiec. W miare
stopniowego przekazywania zadan administracji okupacyjnej wia-
dzom lokalnym nastepowato takze powolne przekazywanie kompe-
tencji w zakresie restytucji. Podpisana w 1952 r. Konwencja
o0 zatatwieniu spraw wynikajacych z wojny i okupacji (Comention on
the settlement of matters arising out of the war and occupation) wpro-
wadzita nowe zasady restytucji zewnetrznej. Polegaty one m.in. na
dopuszczeniu drogi sagdowej dla dochodzenia restytucji zagrabio-
nego mienia.

Na podobnych zasadach, jak w Niemczech, przeprowadzono
takze restytucje na terenie Austrii i rowniez tutaj zadanie to przeszto
wraz z zakonczeniem okupacji w rece wtadz miejscowych. Wynikato
to z podpisanego w 1955 r. traktatu pafnstwowego z Austria, ktéry
w art. 25 stwierdzat, ze wszystkie przeniesienia wiasnosci, dotyczace
tego majatku, bedace wynikiem stosowania przemocy przez panstwa
Osi lub ich organy, ulegaty uniewaznieniu. Wszyscy zainteresowani
mogli sktada¢ wnioski restytucyjne w ciggu 6 miesiecy od wejscia
w zycie traktatu, z wyjatkiem przypadkoéw, kiedy udowodnili niemoz-
no$¢ ztozenia wniosku w tym terminie.

Na opisanych wyzej zasadach Polska odzyskata zaréwno



z Niemiec, jak iAustrii wiele dzid sztuki w latach powojennych. Naj-
wiekszy sukces osiggnat K. Estreicher w strefie amerykaniskiej
w Niemczech, gdzie znaleziono ottarz Wita Stwosza i wiekszos$¢ naj-
cenniejszych dla kultury polskiej obiektéw historycznych wywiezio-
nych, m.in. z Krakowa i Warszawy. Relatywnie szybko odzyskano
z tej strefy 34 362 obiektdw oraz pewng ilo$¢ dalszych dziel sztuki ze
strefy radzieckiej i angielskiej, a takze z innych paistw, na przykfad
z b. Czechostowacji. Na skutek jednak zimnej wojny i podziatu poli-
tycznego Europy dziatania restytucyjne ulegty z koricem lat 40. XX w.
catkowitemu zatrzymaniu. Owczesne wiadze polskie uznaty problem
powetowania strat kulturalnych za zagadnienie historyczne. Groma-
dzace informacje o stratach Biuro Rewindykacji i Odszkodowan
Ministerstwa Kultury i Sztuki istniato jeszcze w szczatkowej formie
na poczatku 1951 r., lecz wkrdtce zostato zlikwidowane. Nie konty-
nuowano juz w sposéb zorganizowany prac nad restytucja, a zwroty
ujawnianych débr kultury pochodzacych z grabiezy w Polsce, po
okresie pewnego ozywienia w czasie ,,odwilzy™ potowy lat piecdzie-
sigtych, prawie catkowicie ustaty. Jedynie niektdrzy uczeni, S.E.
Nahlik i A. Klafkowski podkreslali, ze zadanie to ciggle nalezy do
spraw czekajgcych na uregulowanie, a z czasem autor niniejszych
uwag poddat problem restytucji zagrabionych doébr kultury szczegé-
towej analizie prawnomiedzynarodowej (W. Kowalski: Restytucja dziel
sztuki. Uniwersytet Slaski, Katowice 1993).

Sytuacja zmienita sie dopiero wraz z wydarzeniami politycz-
nymi w b. ZSRR oraz Europie Centralnej i Wschodniej na przetomie
lat 1989-1990. Wyrazng zapowiedzig powrotu do spraw restytucji,
wydawatoby sie juz zamknietych, byto kilka proceséw o zwrot dziel
sztuki utraconych w czasie wojny, ktére wytoczone zostaty przed
sgdami w USA. Jeden z pierwszych i najgtosniejszych wytoczyty
zbiory weimarskie osobie prywatnej w Nowym Jorku (Kunstsamm-
lungen zu Weimar v. Elicofon) i po osiemnastoletnim procesie odzy-
skaty dwa portrety Hansa i Felicitas Tucheréw namalowane przez
Hansa Durera. Rowniez Polska odzyskata wowczas kilka waznych
i cennych dziet, m.in. w 1990 r. powrdcity do katedry poznanskiej
bragzowe plyty nagrobne, wywiezione przez Niemcow, a odnalezione
w Ermitazu, natomiast Zamek Krélewski w Warszawie odzyskat
cztery obrazy Pillementa, takze zrabowane w czasie okupacji i odna-
lezione w magazynach Carskiego Siota. Rdwnoczes$nie rozpoczeto
w Ministerstwie Kultury i Sztuki wspomniane juz wyzej gromadzenie
i weryfikowanie informacji o stratach wojennych, ktére nadal jest
kontynuowane.

Zagadnienie zwrotu dobr kultury pojawito sie takze w doku-
mentach prawnomiedzynarodowych podpisywanych w wyniku prze-
tomu politycznego lat 1989-1990 w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Po raz pierwszy w traktacie niemiecko-radzieckim z 9 listopada 1990 r.,
w ktorym obydwa panstwa zobowigzaty sie zwréci¢ sobie zaginione
bez wiesci albo bezprawnie przetrzymywane dzielg sztuki, ktére znajduja
sie na ich terytorium (art. 16). Problem ostatecznej likwidacji skutkow
wojny w omawianej dziedzinie byt takze przedmiotem trudnych roko-
wan polsko-niemieckich, zakoriczonych podpisaniem 17 czerwca
1991 r. Traktatu o dobrym sasiedztwie i przyjaznej wspotpracymiedzy
polskg a Niemcami. W art. 28 ust. 3 traktatu zamieszczono og6ing
formute, ze: Umawiajgce sie Strony bedg dazy¢ w takim samym duchu
(porozumienia i pojednania, dop. W. K.) do rozwigzywania probleméw

zwigzanych z dobrami kultury i archiwaliami, poczynajgc od pojedyn-
czych przypadkéw. Postanowienie to jest podstawg rozmow, ktorych
pierwszym wynikiem byt zwrot latem 1992 r. zbioru ztotych ozddb
starozytnych oraz ponad 1700 srebrnych i kilku ztotych monet zra-
bowanych z Painstwowego Muzeum Archeologicznego w Warszawie
i Dziatu Prehistorii dawnego Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu.
Rozmowy te sg kontynuowane, m.in. w 2004 r. doprowadzity do
uzgodnienia w formie not dyplomatycznych wymiany zabytkéw
archeologicznych pomiedzy Muzeum Narodowym w Szczecinie
a Pomorskim Muzeum Krajowym w Greifswaldzie. Na jego podsta-
wie za obiekty interesujgce przede wszystkim dla nauki niemieckiej,
muzeum szczecinskie odzyskato wywieziony pod koniec wojny zbior
sktadajacy sie z obiektow o kluczowym znaczeniu dla prezentacji
muzealnej starozytnych i Sredniowiecznych dziejow Pomorza
Zachodniego.

Ukfadanie nowych stosunkéw z Rosjg takze musiato uwzgled-
ni¢ rozwigzanie dotychczas ,,nietykalnego” problemu wywozu doébr
kultury pod koniec wojny przez armie bytego ZSRR. Podpisany
22 maja 1992 r. Traktat polsko-rosyjski o przyjaznej i dobrosgsiedz-
kiej wspdtpracy zawiera ogdlne postanowienie o wspo6tdziataniu
w celu ujawniania, zachowania i scalania, wprowadzania do obiegu kul-
turalnego i zapewnienia niezbednej ochrony prawnej, materialnej i innej
w odniesieniu do znajdujgcych sie na ich terytoriach wartosci, zabytkow
i obiektéw, zwigzanych z historycznym i kulturowym dziedzictwem naro-
déw drugiej Strony (art. 13 pkt 3). W punkcie nastepnym strony
stwierdzity, ze zgodnie z miedzynarodowymi standardami i porozumie-
niami Strony beda sprzyja¢ pracom nad wzajemnym ujawnianiem
i zwrotem débr kulturalnych i historycznych, wtym materiatow archiwal-
nych, ktére zaginety, zostafy bezprawnie wywiezione lub w inny nielegalny
sposéb znalazly sie na terytorium drugiej Strony (art. 13 pkt 4). Zgod-
nie z wprowadzonymi potem przepisami rosyjskimi, tamtejsze muzea
majg obowigzek publikowania na specjalnej stronie internetowej
(www.lostart.ru) dziet sztuki ,przemieszczonych” w zwigzku
z 1l wojng $wiatowg na teren b. ZSRR i znajdujacych sie nadal w ich
zbiorach. Uruchomiono jg w 2003 r. i na pierwszej zamieszczonej na
niej liscie obiektéw zidentyfikowano 10 obrazéw wywiezionych z Pol-
ski, przede wszystkim z Gdanska, ale takze z £odzi i Gtogowa.
W 2004 r. zostata ztozona w rosyjskim MSZ nota rzadowa wraz
z dziesiecioma odpowiednio udokumentowanymi wnioskami restytu-
cyjnymi dotyczacymi tych obrazdw, opracowanymi przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP. W ich sprawie trwa
nadal wymiana not, a nadto kwestia ta jako nadal nierozwigzana
podnoszona jest podczas oficjalnych rozmoéw na wysokim szczeblu.

Problem likwidacji skutkéw wojny w dziedzinie kultury doty-
czy z perspektywy polskiej takze dalszych kilku krajow, chociaz na
skale pojedynczych na og6t obiektéw znajdywanych gtéwnie
w muzeach. Starania o odzyskanie i ich wyniki przedstawione sg
w dalszej czesci niniejszej publikaciji.

Przechodzac do oméwienia kwestii podstaw prawnych resty-
tucji zabytkéw ruchomych, ktére zostaty wywiezione pod koniec
wojny badZz nawet zaraz po jej zakonczeniu z terenu Ziem Zachod-
nich i Pétnocnych, nalezy stwierdzi¢, ze nie obejmuje ona zbioréw
prywatnych, ktére zostaty wywiezione przez ich wilascicieli przed
zakonczeniem wojny, kiedy ziemie te nalezaty do Niemiec. Dotyczy
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natomiast débr kultury nalezacych przez wojng do panstwa i samo-
rzadéw oraz innych instytucji o charakterze publicznym, a takze
0s6b prywatnych, ktore pozostawity je wyjezdzajac do Niemiec.
Zabytki nalezace do tych kategorii podlegajg bowiem ochronie
i winny byty w mysl postanowienn prawa miedzynarodowego by¢
chronione na terenach Ziem Zachodnich i Pétnocnych, kiedy ziemie
te znalazty sie w granicach Rzeczypospolitej Polskiej. Wynika to
wprost z powotanego juz wyzej regulaminu haskiego, ktéry w art. 56
stanowi, ze wszelka wasno$égmin, instytucji koscielnych, dobroczyn-
nych, wychowawczych oraz instytucji sztuk pieknych i naukowych, cho-
ciazby nalezacych do panstwa, bedzie traktowanajak wtasno$épry-
watna. Wszelkie zajecie, zniszczenie lub rozmysina profanacja instytucji
tego rodzaju, pomnikow historycznych, dzietsztuki i nauki sg zabronione
i winny by¢ karane. Nalezy dodac¢, ze zarowno Niemcy, jak i b. ZSRR
byty stronami Konwencji haskiej i Regulaminu haskiego.

Z cytowanego artykutu 56 regulaminu wynika, ze zbiory
wspomnianych instytucji nie mogty by¢ legalnie ewakuowane pod
koniec wojny do Niemiec, co dodatkowo wynika takze z faktu nie-
moznos$ci ewakuowania samych instytucji, do ktdrych nalezaty. Insty-
tucje te byty bowiem $cisle zwiazane z terenem swego dziatania, gro-
madzity miejscowe zabytki i nie majg swoich kontynuatoréw na tere-
nie Niemiec. Pozostate po nich zbiory objete zostaty przez powstate
w ich miejsce instytucje polskie, ktore chociaz nie sg ich bezposred-
nimi prawnymi sukcesorami, to kontynuujg og6lnie pojetg ich dzia-
talno$é. Nieco inaczej ksztattuje sie natomiast sytuacja Kosciota
katolickiego, ktdrego zabytki i zbiory sg nadal jego wtasnoscia,
w szczegOlnosci poszczeg6lnych parafii badz diecezji, ktére w mysl
prawa kanonicznego zachowaty swg ciggtos¢ nierzadko od $rednio-
wiecza.

Na tej samej zasadzie zbiory zastane na Ziemiach Zachod-
nich i Pétnocnych nie powinny by¢ takze wywiezione do b. ZSRR, co
byto do$¢ powszechng praktyka jeszcze nawet w 1946 r., czyli dtugo
po zakoAczeniu wojny, a czesto takze po przekazaniu tych terendw
wiadzom polskim. Dokonany wowczas wywoz zbioréw mozna trak-
towac jedynie jako uratowanie ich i zabezpieczenie w obliczu niebez-
pieczenstw wynikajacych z chaosu powojennego, ale po ustaniu
wspomnianych niebezpieczedstw zbiory te winny by¢ bezwzglednie
zwrécone. Na takie rozumienie zajmowania dziet sztuki na Dolnym
Slasku przez wojskowa administracje rosyjska mogtaby wskazywaé
tre$¢ pisma komendantury w Ladku Zdroju z 4 czerwca 1945 r.,
nakazujacego wydanie obrazu Lucasa Cranacha, pochodzacego
z Kolegiaty Sw. Mikotaja w Glogowie, oficerowi Armii Czerwonej,
Mossewowi, ktory zabrat to dzieto ,,celem zabezpieczenia”. Takie
rozumienie i poszanowanie zasad prawa miedzynarodowego
potwierdzity zresztg wladze b. ZSRR, zwracajgc w 1956 r. 835 obra-
z6w i okoto 4000 innych dziet sztuki wywiezionych z Ziem Zachod-
nich i P6tnocnych, w tym na przyktad stynny obraz Hansa Memm-
linga Sad Ostateczny pochodzacy z dawnych zbioréw gdanskiej bazy-
liki Mariackiej. Podobnie potwierdzity te zasady inne panstwa badz
instytucje, zwracajac ostatnio szereg obiektdw wywiezionych w czasie
lub pod koniec wojny z Wroctawia i Raciborza. W pierwszym przy-
padku byty to manuskrypty z dawnej Biblioteki Miejskiej oraz z daw-
nego Zydowskiego Seminarium Teologicznego, a w drugim ilumina-

cja z biblioteki parafii Wniebowstgpienia Najswietszej Marii Panny.

Warto moze dodac, ze zbiory zastane na omawianych tere-
nach zostaty juz z poczatkiem marca 1945 r. objete tymczasowym
zarzadem panstwowym z mozliwoscig przekazania poszczeg6lnych
jego sktadnikéw w zarzad i uzytkowanie instytucji odpowiednich
z punktu widzenia ich potrzeb oraz zadan. Mogty by¢ nimi takze
tworzace sie wowczas muzea i inne instytucje kulturalne. Regulacja
w zakresie wiasnosci tych obiektow odbyta sie rok p6zniej na podsta-
wie dekretu o majatkach opuszczonych i poniemieckich z 8 marca
1946 r.. Nacjonalizacji ulegta wowczas wiekszo$¢ dziedzictwa kultu-
ralnego Ziem Zachodnich i Pétnocnych, przy czym w ciggu ostatnich
lat potwierdzona zostata kilkakrotnie zaréwno przez witadze pan-
stwowe, jak i przez nauke prawa jako regulacja o charakterze osta-
tecznym, obowigzujacym obecnie i w przysztosci. Oparta sie ona
réwniez prébom podwazenia przed zagranicznym wymiarem spra-
wiedliwosci oraz w Europejskiej Komisji Praw Cztowieka. Sprawa
pierwsza toczyta sie¢ w 1992 r. przed sagdem w Sztokholmie z powddz-
twa niemieckiego Zakonu Joannitéw o wydanie zespotu zabytkowych
tablic herbowych cztonkéw Zakonu, ktére znalezione zostaty po woj-
nie na Ziemiach Zachodnich, a nastepnie legalnie wywiezione z Pol-
ski i sprzedane. Petnomocnik Zakonu wywodzit, ze akt nacjonalizacji
majatku niemieckiego w Polsce byt nielegalny, a zatem sprzedawca
tablic nie mogt zostac¢ ich wihascicielem. Sad nie zgodzit sie z tym
rozumowaniem i uznat, ze wspomniany wyzej dekret z 1946 r. byt
zgodny z prawem miedzynarodowym, wobec czego Polska nabyta na
jego podstawie niekwestionowang wiasnos¢ tablic. Drugi przypadek
miat charakter ogélniejszy i polegat na prébie udowodnienia, ze oby-
watele niemieccy poszkodowani na skutek nieodwracalnych polskich
aktéw nacjonalizacyjnych sg dyskryminowani, gdyz ich wspétobywa-
tele, ktorzy utracili podobny majatek na terenie bytej NRD moga go
obecnie odzyskaé. Sprawa ta rozegrata sie w latach 1991-1993
w pierwszej fazie przed Trybunatem Konstytucyjnym w RFN,
a nastepnie trafita do Europejskiej Komisji Praw Cztowieka w Stras-
burgu. W obydwu instancjach zostata przez wnioskodawce prze-
grana. Sady uznaty bowiem legalno$¢ aktéw nacjonalizacyjnych
w Polsce i niemozliwo$¢ traktowania ich na réwni z podobnymi
aktami bylej NRD.

W Swietle powyzszych uwag mozna bez jakichkolwiek watpli-
wosci przyjaé, ze wszystkie poniemieckie dobra kultury staly sie wia-
snoscig Skarbu Parstwa z mocy prawa ustanowionego w 1946 r.
Wieksza cze$¢ tych zbioréw dzisiaj nie nalezy juz oczywiscie do pan-
stwa, gdyz przeszta na wiasno$¢ innych podmiotéw na podstawie
aktow prawnych wydanych najczesciej po zmianach przetomu lat
1989-1990. Fakt potwierdzenia jednak legalno$ci wczesniejszej nacjo-
nalizacji nalezy traktowac jako dodatkowy argument na rzecz twier-
dzenia, ze zbiory te winny byly pozosta¢ na terenach, na ktérych sie
znajdowaly, a w przypadku ich wywiezienia niezgodnie z prawem
miedzynarodowym winny by¢ zwrocone. [ ]
* Tekst zostat opublikowany w:

Wojciech Kowalski, Monika Kuhnke
ZAGRABIONE - ODZYSKANE Dziatalno$¢ Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP w zakresie resty-
tucji débr kultury utraconych przez Polske w okresie Il wojny $wiatowej. LOOTED AND RECOVERED.

Restitution by the Ministry ofForeign Affairs ofPoland$ Cultural Property Lost During World War II,
Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Warszawa 2011



MONIKA KUHNKE

Polscy dyplomaci
| polskie zabytki

0 tym, ze pomiedzy odnalezieniem zabytku a jego powrotem do Polski jest droga dtuga, na
tamach ,,Cenne, Bezcenne/Utracone” pisano wielokrotnie. W czasie, kiedy dla postronnych
obserwatorow nic sie nie dzieje, po stronie polskiej gromadzone sg materiaty potwierdzajace
tozsamos$¢ i pochodzenie danego obiektu, natomiast w naszych placéwkach konsularnych
1 dyplomatycznych toczg sie negocjacje badZ to z domem aukcyjnym, ktdry wiasnie wystawit
zabytek zrabowany z polskich zbioréw, badZ z prywatnym jego posiadaczem. | to wiasnie od
sposobu prowadzenia negocjacji w ogromnej mierze zalezy powodzenie rewindykacji.

Uroczysto$¢ przekazania przez ministra R. Sikorskiego odzyskanego portretu Jana Ill Sobieskiego do Muzeum Narodowego w Warszawie, 27 pazdziernika 2011 r. w gmachu MSZ.

Fot. M. Kosirski (MSZ)

ka sfera dziatalnosci pol-
skiej dyplomacji siega
okresu miedzywojnia. Na
ten okres datuje sie jej zaan-
gazowanie w powrot pol-

prowadzone tego typu dziatania, cho¢
0 réznym natezeniu i charakterze,
w zaleznos$ci od aktualnej sytuacji lub
potrzeby politycznej. Dopiero po zmia-
nach przetomu lat 80. i 90. XX w. na sze-

skich zabytkdw z Rosji w ramachokepbkale rozpoczeto sie odzyskiwanie

cji traktatu ryskiego z 1921 r., a takze
wynajdowanie i wskazywanie do zaku-
péw polonikéw szczegblnie cennych, jak
chocéby zhioru chopinianéw z Lipska
(manuskryptéw muzycznych oraz dage-
rotypow, tj. fotografii kompozytora)
nabytych przez Polske w 1937 r. dzieki
zabiegom Tadeusza Brzezinskiego,
6wczesnego konsula w Lipsku, a ojca
prof. Zbigniewa Brzezirskiego.

Takze w okresie powojennym, jak
wynika z zachowanych archiwaliow, byly

utraconych zabytkéw oraz pozyskiwanie
polonikéw dla muze6w na terenie Polski,
w czym Ministerstwo Spraw Zagranicz-
nych, poprzez swoje placéwki, czynnie
uczestniczylo i co stato sie, podobnie jak
w okresie miedzywojnia, waznym ele-
mentem polskiej polityki zagranicznej.
lle dziet sztuki, pamigtek historycz-
nych, starodrukéw czy rekopiséw udato
sie w ostatnich latach odzyska¢ badz
pozyska¢ dla Polski dzieki dziatalnosci
polskich dyplomatdw, trudno zliczy¢. Na

te liczbe ztozyty sie bowiem i pojedyncze
zabytki jak obrazy, rzezby, i cate kolekcje,
np. monet czy odznak i medali, liczace
od kilkuset do kilku tysiecy obiektow.
Chcac przedstawi¢ dziatalnosé
poszczegblnych placéwek dyplomatycz-
nych i konsularnych szczegélnie zaanga-
zowanych w te dziatania nalezy rozpo-
cza¢ od Standéw Zjednoczonych. Tam
bowiem trafito po wojnie bardzo duzo
dziet sztuki, albo przywozonych przez
zotnierzy stacjonujacych w amerykan-
skiej strefie okupacyjnej Niemiec, albo
nabywanych przez zamoznych Ameryka-
néw bezposrednio w Europie lub stam-
tad sprowadzanych przez posrednikow-
-handlarzy. W Stanach Zjednoczonych
popyt na takie obiekty byl ogromny.
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Talar Augusta Il Mocnego z 1702 r. z mennicy w Lipsku, awers i rewers.
Ze zbioréw Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Zaktad Narodowy Ossolifiskich

Europa natomiast, naturalnie ta zachod-
nia, obfitowata w.dzieta sztuki, z ktérych
znaczna cze$¢ pochodzita z grabiezy
w Europie Srodkowo-Wschodniej, w tym
i w Polsce. Ale po drugiej stronie Atlan-
tyku nikt nie zwracat na to uwagi, nikt
nie badat proweniencji, a jesli juz ja
podawat, to z przekonaniem, ze z uwagi
na sytuacje polityczng zadne roszczenia
nie bedg wysuwane. Ale to sie zmienito
wraz ze zmianami na przetomie lat 80.
i90. XX w.

W roku 1993 w Sotheby’s w Nowym
Jorku pojawit sie w ofercie aukcyjnej nie-
wielki siedemnastowieczny obraz
Gabriela Metsu Praczka. Nie wzbudzitby
zapewne wiekszego zainteresowania,
gdyby nie fakt, ze byt to obraz zrabo-
wany przez Niemoéw w Polsce, a nadto
pochodzacy z kolekcji Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego. Co prawda stronie
polskiej udato sie sprzedaz Praczki
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wstrzymac, ale okazato sie, ze do odzy-
skania obrazu droga jest bardzo daleka.
Osoba, ktdra dzieto wystawita, nie byta
sktonna do oddania go bez odpowiedniej
gratyfikacji i to znacznej wysokiej, z kolei
koszty ewentualnego procesu 6wczesne
Ministerstwo Kultury i Sztuki uznato za
zbyt wysokie. Przypuszczalnie obraz
nigdy by do Polski nie wrocit, gdyby nie
intensywne zabiegi 6wczesnego konsula
generalnego w Nowym Jorku. To on
wzigt na siebie ciezar catych negocjacji
z domem aukcyjnym i pertraktacji
z prawnikami, wreszcie kiedy w Warsza-
wie zapadta decyzja, ze Praczke nalezy
odkupi¢, wykorzystat swe szerokie kon-
takty w Stanach, aby znalez¢ sponsora,
ktdéry bytby sktonny ponie$¢ koszt rosz-
czen posiadacza. | znalazt. Dzieki temu
w 1994 r. obraz przyleciat do Polski.
Konsulat w Nowym Jorku na prze-
strzeni kolejnych lat prowadzi! wiele

spraw zwigzanych z odzyskiwaniem
zabytkdw. Zaangazowany byt w rewin-
dykacje Sredniowiecznego mszatu
pochodzacego ze zbiorow Biblioteki
Miejskiej we Wroctawiu, ewakuowa-
nego w 1943 r. poza Wroctaw i stamtad
skradzionego. Mszat pojawit sie nowo-
jorskim domu aukcyjnym Bloomsbury
w kwietniu 2009 r. i to éwczesny konsul
generalny, zaopatrzony w przestane
z MSZ dokumenty dotyczgce pocho-
dzenia zabytku, podjat sie negocjacji
z dyrekcja tej firmy i przeprowadzit je
na tyle skutecznie, ze udato sie bardzo
szybko uzyskac decyzje o bezwarunko-
wym zwrocie zabytku stronie polskiej.
Zdotat takze naktoni¢ polska organizacje
polonijng, Polish Cultural Foundation
w Clark, New Jersey, do formalnego
posrednictwa w catej operacji, co znacz-
nie przyspieszyto zwrot manuskryptu do
Wroctawia. Takze w tym samym konsu-
lacie, ito réwnolegle, toczyty sie kolejne
sprawy dotyczace dwoéch prac Juliana
Fatata (obrazu olejnego oraz akwareli),
ktore wyptynety na amerykanskim rynku
aukcyjnym w roku 2006 oraz sztandaru
Zwigzku Podoficerow Rezerwy Okregu
Lwowskiego, kota Rawa Ruska. Ten
ostatni w 2009 r. znalazt sie w ofercie
domu aukcyjnego Mohawk Arms
w Bouckville (w stanie Nowy Jork).

We wszystkich trzech przypadkach
posiadacze zabytkéw odmowili ich
zwrotu, choé przestane dokumenty nie
pozostawiaty watpliwosci, ze zar6wno
sztandar, jak idzieta Fatata pochodzg
z rabunku wojennego. Pierwszy z obra-
z6w, znany pod tytutem Przed polowa-
niem w Rytwianach byt publikowany jako
strata wojenna zaréwno w katalogu strat
opublikowanym w 1951 r, jak i pézniej-
szym (z 2007 r.) wydanym przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, drugi przedstawiajacy scene polo-
wania w NieSwiezu takze figurowat
w wykazie strat. Prowadzone przez lata
negocjacje z posiadaczami obrazéw nie
przynosity rezultatu. Dopiero propozycja
jednego z polskich konsuléw w Nowym
Jorku, zakladajgca zaangazowanie
w sprawe amerykanskiego Immigration

Jan Matejko, Planetnica (Wizja z chmur). Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Darz USA. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK — @and Customs Enforcement, skierowata



sprawe na zupetnie inne tory. Bez wyko-
rzystania tej drogi i bez doskonatej
wspotpracy z amerykanskimi urzedni-
kami federalnymi, strone polska czekathy
przypuszczalnie drogi i dtugotrwaty pro-
ces, ktory przeciez nie musiat sie zakon-
czy¢ korzystnym dla Polski wyrokiem.
Cho¢ przyszto czeka¢ kilka lat na powr6t
obrazéw Fatata do Muzeum Narodo-
wego w Warszawie (odzyskano je
dopiero w 2011 r.), nieco krécej, bo rok
na odzyskanie sztandaru, trzeba podkre-
§li¢, ze byly to sprawy bardzo sprawnie
prowadzone przez konsuléw, z zaanga-
zowaniem daleko wykraczajgcym poza
standardowe obowigzki.

Dziatania konsulatu w Nowym Jorku
i innych polskich placéwek, o czym poni-
zej, nie ograniczaja sie tylko do staran
0 odzyskanie utraconych w czasie wojny
zabytkdw, ale rowniez pozyskanie takich,
ktére Polske opuscity badz w okresie
weczesniejszym, badz byty nabywane jako
polonica w réznych zakatkach $wiata.
Polonia amerykanska, liczna i z Ojczy-
znag w szczeg6lny sposéb zwigzana emo-
cjonalnie, chetnie nabywata obiekty
zabytkowe o polskiej proweniencji i to
nie tylko dzieta sztuki. Przez lata czg$¢
z tych zbioréw zasilata polskie muzea
1zbiory wielu organizacji emigracyjnych,
natomiast po przemianach politycznych
w Polsce przetomu lat 80. i 90. wzrosta
znacznie liczba daréw dla instytucji
w kraju. W tych dziataniach polskie pla-
cowki konsularne i dyplomatyczne
odgrywaty i odgrywajg znaczacg role;
poczawszy od tej o charakterze formal-
nym po inicjujaca pewne dziatania.
W przypadku konsulatu w Nowym Jorku
przypomnie¢ nalezy chocby jeden taki
przypadek, jak przekazanie w 2002 r. do
zbioréw Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie druku z roku 1646 autorstwa Pawia
Potockiego zatytutowanego Historico-
Potiticus sive questiones historicae et civi-
les, podarowanego przez osobe pry-
watng. Byt to dar o tyle cenny, ze taki
wiasnie druk sptonagt w gmachu Biblio-
teki Ordynacji Krasinskich, podpalonym
przez Niemcow w 1944 r, wraz z najcen-
niejszymi zbiorami z warszawskich
bibliotek.

Kolejng placéwka konsularng, ktéra
zaangazowata sie w odzyskiwanie zabyt-
kéw, byl Konsulat Generalny RP w Los
Angeles. To tam od 2001 r. toczyty sie
negocjacje na temat zwrotu do Polski
szesnastowiecznej makaty perskiej, ktora
zagineta w czasie wojny ze zhioréw ksia-
zat Czartoryskich. Jak sie okazato,
makata zostata nabyta w latach 70. do
zbioréw Los Angeles County Museum
of Art. Naturalnie podstawowe materiaty
dotyczgce proweniencji przesiane zostaty
do Los Angeles z Warszawy, ale ciezar
rozmoéw prowadzonych z dyrektor
muzeum wzigt na siebie konsul gene-
ralny, przy wspo6tpracy Ambasady RP
w Waszyngtonie. Pozwolito to na
sprawne odzyskanie tkaniny dla krakow-
skiego Muzeum Ksiazat Czartoryskich
(w 2002 r.). Owczesny konsul w Los
Angeles miatjuz doSwiadczenie w poste-
powaniu w tego typu przypadkach,
poniewaz wczesniej prowadzit sprawe
obrazu Jacoba van Walscapelle’a Kwiaty
wwazonie, ktory znalazt sie¢ w prywatnym
posiadaniu na terenie Kalifornii,
a zrabowany zostat z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Negocjacje z posia-
daczem, prowadzone za posrednictwem
jego petnomocnika, ciggnety sie dosc
dtugo, ale w koncu obraz przekazany
zostat bezwarunkowo do konsulatu
w Los Angeles i stamtagd wystany do
Konsulatu Generalnego RP w Nowym
Jorku, gdzie odbyta sie uroczysta cere-
monia z udziatem ministra spraw zagra-
nicznych RP.

Z zabytkéw pozyskanych do polskich
zbioréw dzieki konsulowi generalnemu
w Los Angeles wymienié¢ nalezy choéby
popiersie prof. Jana Kotta, dtuta Toma-
sza Misztala, przekazane do Muzeum
Literatury w Warszawie. Takze z Los
Angeles, za posrednictwem ambasady
w Waszyngtonie, w 2002 r. przyjechat do
Polski dar Mariana i Ireny Ney-Bigo.
W jego sktad wchodzity pamiatki zwig-
zane z ojcem pani Ney-Bigo, generatem
Juliuszem Zulaufem. W$rod przekaza-
nych wéwczas obiektéw byly, m.in. hetm
husarski, szable, odznaki putkowe, pro-
porce i bandery, jak ta pochodzaca
z ORP Zbik, oraz grafiki i fotografie.

Unikatowy charakter miata kolekcja kil-
kudziesieciu odznak putkowych i minia-
tur oraz orzetkdéw wojskowych z okresu
I i 1l wojny, a takze z lat miedzywojen-
nych. Dar panstwa Ney-Bigo obejmujacy
200 przedmiotéw trafit do zbioréw
Muzeum Narodowego w Kielcach.
Przyznaé jednak nalezy, ze na terenie
Stanoéw Zjednoczonych placéwka zaan-
gazowang w spos6b szczegdlny, zaréwno
jako dziatajgcg samodzielnie przy wielu
sprawach, jak i koordynujaca dziatania
polskich konsulatow, byta Ambasada RP
w Waszyngtonie. Wtaénie tam prowa-
dzono sprawe rewindykacji szesnasto-
wiecznego obrazu Swieta Tréjca, zwycza-
jowo przypisywanego Georgowi Pen-
czowi, a zaginionego z Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Obraz udato sie

Pierscien Teodory Matejkowej. Ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie. Dar z USA. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

zidentyfikowa¢ w zbiorach Viscaya
Museum w Miami na Florydzie, dokad
trafit jako dar osoby prywatnej. Swoj
udziat w powrocie Tréjcy Swietej do Pol-
ski, co nastapito w 2002 roku, miata
takze konsul honorowa w Miami. W tym
samym roku udato sie odzyskaé nie-
wielkg rzezbe - Glowe miodzienca -
taczong z tworczoscig Giovanniego
Marii Padovano (1493-1574). Odnale-
ziona zostata w znanym antykwariacie
w Nowym Jorku icho¢ nie byto watpli-
wosci co do jej faktycznej proweniencji,
powro6t rzezby do Muzeum Narodowego
w Warszawie poprzedzity wielomie-
sieczne zmudne negocjacje. Notabene
ich wynik nie bytby tak pewny, gdyby nie
zaangazowanie w sprawe jednego
z dyplomatéw, co spowodowato nie tylko
wydanie zabytku Polsce bez jakichkol-
wiek roszczen finansowych, ale takze
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Matka Boza Czestochowska, miniatura na kosci.
Ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krakowie. Darz USA.
Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

zorganizowanie ciekawej wystawy pol-
skiego rzezbiarza, Elie Nadelmana.
Takze w Ambasadzie RP w Waszyng-
tonie toczyty sie kolejne dwie sprawy.
Pierwsza dotyczyta obrazu Portret dwo-
rzanina, pedzla Jana Mostaerta (ok.
1475-1555), pochodzacego z muzeum
w Gotuchowie, druga - pietnastowiecz-
nego obrazu (czesci Srodkowej tryptyku
przedstawiajgcego Madonne z Dzieciat-
kiem), skradzionego z kolekcji Jozefa
Konopki w Warszawie. Oba malowidta

Jan Mostaert, Portret dworzanina. Obraz odzyskany w 2005 r.
z USA. Fot. M. Kuhnke (MSZ)
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w réznych okresach trafity do muzeal-
nych kolekcji amerykanskich, portret do
Virginia Museum of Fine Arts w Rich-
mond, natomiast Madonna z Dziecigt-
kiem do Museum of Fine Arts w Bosto-
nie. Na dyplomatach z Waszyngtonie
spoczeto prowadzenie, w oparciu o prze-
stang z Warszawy dokumentacje, nego-
cjacji z dyrekcjami obydwu amerykan-
skich muzedéw. W przypadku odzyskania
obrazu pochodzgcego z kolekcji
Konopki, ktéry powrocit do Polski
w 2004 r., swoj udziat miat takze polski
konsul honorowy w Bostonie. Portret
dworzanina przekazany zostat do
Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Kra-
kowie rok pozniej.

W roku 2006, tym razem do
Muzeum Narodowego w Warszawie,
powrdcit obraz Jana Matejki przedsta-
wiajacy Karola Podlewskiego. Trafit on
do kolekcji prywatnej na terenie Stanéw
Zjednoczonych i stamtad, za posrednic-
twem waszyngtonskiej palcéwki, rewin-
dykowany zostat do Polski.

Réwniez zastuga dyplomatéw
z Waszyngtonu byto pozyskanie od os6b
prywatnych wielu znaczacych zabytkéw
dla muzeéw w kraju. W roku 2005 do
Domu Jana Matejki (oddziatu Muzeum
Narodowego w Krakowie) przekazane
zostaty rysunki malarza, wraz z cenna
pamiatka rodzinna - niewielka miniatura
namalowang na kosci stoniowej. Wszy-
stko to zostato podarowane przez Je-
rzego Nowinskiego, spadkobierce mala-
rza. Odpowiednie nagto$nienie tego daru
w amerykanskiej prasie przyniosto efekt.
Udato sie bowiem polskim dyplomatom
pozyskaé, takze w formie daru, pierscien
zareczynowy Teodory Matejkowej, ten
sam, ktéry widnieje na jej palcu na por-
trecie w sukni $lubnej. |ten zabytek tra-
fit do Domu Jana Matejki.

Takze do Krakowa, tyle ze do zbio-
réw Uniwersytetu Jagielloniskiego, prze-
kazane zostaty ze Stanéw Zjednoczo-
nych rozne zespoty archiwaliow, miedzy
innymi dokumenty oraz pamiatki zwig-
zane z zotnierzami Brygady Swietokrzy-
skiej, gromadzone w Archiwum Amery-
kanskiej Polonii w Orchard Fake, w sta-
nie Michigen. Cho¢ inicjatorem sprowa-
dzenia kolekcji do Krakowa w 2005 r.
byta Fundacja Centrum Dokumentacji

Czynu Niepodlegtosciowego, a doktad-
nie trzech zotnierzy Brygady Swietokrzy-
skiej, ale bez wspdtpracy i pomocy ze
strony polskich dyplomatéw z Waszyng-
tonu caty proces trwatby znacznie dhuzej.
Trzy lata wcze$niej ta sama placowka
byta zaangazowana w kolejne sprawy.
Pierwsza byto pozyskanie dla wroctaw-
skiego Ossolineum imponujgcego zbioru
ponad dwaoch tysiecy polskich monet (od
Sredniowiecza do czaséw wspoicze-
snych) oraz medali pamigtkowych gro-
madzonych przez rodzine Garczynskich,
rodzinnie i emocjonalnie zwigzana
z Fwowem, a zamieszkatg po wojnie
w Stanach Zjednoczonych.
Wymieniajgc pozostate placéwki,
ktore byly zaangazowane w pozyskiwa-
nie dziet sztuki dla polskich muzeéw,
nalezatoby wskaza¢ konsulat generalny
w Montrealu, ktory koordynowat sprawe
daru Macieja Dembinskiego dla
Muzeum Narodowego w Warszawie
sktadajacego sie z 132 obiektéw sztuki
japonskiej, gtéwnie grafik, przedmiotow
rzemiosta artystycznego i malarstwa.
Warto zaznaczyé, ze ojcem darczyncy byt
Stanistaw Dembinski (1891-1940), pol-
ski dyplomata w Japonii, ktéry groma-
dzit dziata sztuki gtdwnie japonskiej
i chinskiej i jako dar przestat je do
Muzeum Narodowego w Warszawie.
Niestety, przesytka dotarta do Gdyni
w sierpniu 1939 r. i tam zagineta.
Kolejng placowka dyplomatyczna,
ktora przez ostatnie lata byta bardzo
mocno zaangazowana w odzyskanie dla
Polski zabytkéw byta Ambasada RP
w Fondynie. Spektakularnym przykta-
dem, tak ze wzgledu na wysoka warto$¢
artystyczng obiektu, jak i specyficzne
okolicznosci towarzyszace catej sprawie,
byta rewindykacja siedemnastowiecz-
nego obrazu autorstwa Adriaena Bro-
uwera zatytutowanego Chiopi w karcz-
mie. Pojawit sie on na aukcji w 1997 r.
i zostat nabyty przez znanego londyn-
skiego antykwariusza Johna van
Haeftena. Dopiero po kilku latach od tej
sprzedazy Muzeum Narodowe w War-
szawie uznato, w oparciu o odnaleziong
fotografie, ze jest to ten sam obraz, ktory
zaginagt w czasie wojny z tych zbiorow.
Tymczasem, jak si¢ okazato, van Haeften
odsprzedat juz dzieto francuskiemu



kolekcjonerowi i to ze znacznym zyskiem.
Sprawag zajat sie 6wczesny ambasador
RP w Londynie. Cho¢ zostat zaopa-
trzony we wszystkie mozliwe dokumenty
potwierdzajace tozsamo$¢ obrazu,
a nawet fakt jego rabunku przez Niem-
céw, z prawnego punktu widzenia strona
polska miata nikle szanse na odzyskanie
obrazu na drodze sgdowej. Stad nie do
przecenienia jest wynegocjowanie przez
ambasadora zwrotu obrazu, ktéry
angielski antykwariusz zgodzit sie odku-
pi¢ od francuskiego kolekcjonera,
a nastepnie oddac (i to bezptatnie)
Muzeum Narodowemu w Warszawie.
Obraz wrécit w lutym 2002 r. Takze pla-
céwka w Londynie przeprowadzita nego-
cjacje dotyczace Sredniowiecznego bre-
wiarza wystawionego w 2002 r. w domu
aukcyjnym Sotheby’s, a pochodzacego
ze wspomnianej juz wyzej wroctawskiej
biblioteki. Dzieki nim kolejny tzw. mag-
dalenski rekopis powrdcit, i to bezwa-
runkowo. do Wroctawia.

Zdecydowanie wieksze problemy
zwigzane byly z odzyskiwaniem obrazu
Wojciecha Gersona Odpoczynek w szata-
sie tatrzanskim, skradzionego podczas
wojny z warszawskich zbiordw Leopolda
Kronenberga, a wystawionego z poczat-
kiem 2004 r. w londynskim Sotheby’s.
W negocjacje zaangazowana zostata
Ambasada RP w Wielkiej Brytanii
iw Stanach Zjednoczonych (tam miesz-
kat spadkobierca Kronenberga) oraz
nasza ambasada w RPA (tam mieszkat
posiadacz obrazu). Trudne rozmowy
trwaty bardzo dlugo. Kolejne propozycje
ztozone posiadaczowi przez strone pol-
ska, a przekazywane wiasnie za posred-
nictwem placéwek, byly odrzucane.
Obraz powrdcit do Polski dopiero po
6 latach. Kupiony zostat przez Fundacje
Bankowa Kronenberga i w czerwcu
2010 r. przekazany do zbioréw Zamku
Krélewskiego w Warszawie.

W odzyskiwanie zabytkéw byta
zaangazowana takze polska ambasada
w Paryzu. To tam prowadzono m.in.
sprawe siedemnastowiecznego obrazu
Melchiora d’Hondecoetera Martwa
natura z ptakami i trofeami mysliwskimi
zaginionego ze zbiorow gdanskich.
Obraz znalazt sie w rekach prywatnych
w Paryzu, a byt o tyle cenny, ze jedyny

Pétkopek litewski Zygmunta Il Augusta z 1564 r. z mennicy
tykociniskiej, awers. Ze zbioréw Muzeum Ksiazat Lubomir-
skich, Zaktad Narodowy Ossolifiskich

tego autora w dawnych zbiorach gdan-
skiego muzeum ido tego zwigzany od
poczatku z tym muzeum. Pochodzit
z kolekcji dziet sztuki gdariskiego kupca
i kolekcjonera, Jacoba Kabruna, ktdry
zapisem testamentowym przekazat swoje
zbiory rodzinnemu miastu. Zgodnie
z zyczeniem ofiarodawcy, zbiér malar-
stwa udostepniono mieszkaicom Gdan-
skajuz w latach 20. XIX w. Jak sie oka-
zato Martwa natura z ptakami i trofeami
mysliwskimi po wojnie kilkakrotnie poja-
wiata sie w sprzedazy publicznej, stad jej
bezwarunkowe odzyskanie bytoby bar-
dzo trudne, a osoba obraz sprzedajaca
odrzucata jakiekolwiek ustepstwa. Nego-
cjacje w swej finalnej czesci ograniczyty
sie do kosztow, jakie strona polska
musiata ponie$¢. Obraz powrocit do
Gdanska w 2008 .

Takze ambasada w Paryzu w 2006 r.
negocjowata lub posredniczyta w przeka-
zach prywatnych kolekcji do Polski, jak
choéby zespotu obrazéw i rysunkéw
Jézefa Czapskiego (dla Muzeum Naro-
dowego w Krakowie i w Poznaniu) poda-
rowanych przez Wiadystawa Zelen-

skiego, a takze rysunkéw Kazimierza
Sichulskiego (przeznaczonych dla Mu-
zeum Teatru Starego w Krakowie), co sfi-
nalizowane zostato w listopadzie 2006 r.
Z kolei trzy lata wcze$niej takze dla Mu-
zeum Narodowego w Krakowie udato si¢
pozyska¢ dzieta Jana Lebensteina.

Osobne miejsce w niniejszym wyryw-
kowym wykazie nalezy sie konsulowi
generalnemu w Hamburgu ijego zespo-
towi, ktéry w 2009 r. doprowadzit do
powrotu do Polski sztandaru Zwigzku
Legionistow Polskich (oddziat w Pabia-
nicach) oraz portretu Jana Ill Sobie-
skiego, zaginionego z Panstwowych
Zbioréw Sztuki w Warszawie (2011 r.).
Szczegdlnie ten portret zastuguje na
uwage ze wzgledu na najkrétszy, biorac
pod uwage ostatnie dwudziestolecie,
proces odzyskiwania przez Polske zbio-
row. Pomiedzy pierwszg wizyta konsula
generalnego w domu aukcyjnym
Aukcionshaus City Nord w Hamburgu,
gdzie portret miat by¢ wystawiany,
ajego prezentacja juz w Warszawie upty-
neto zaledwie kilka dni!

Nie spos6b wymieni¢ wszystkie pla-
cowki, ktére prowadzity iwcigz prowa-
dzg sprawy zwigzane z odzyskiwaniem
i pozyskiwaniem débr kultury w szero-
kim znaczeniu tego stowa, bo wykracza-
toby to daleko poza ramy niniejszego
tekstu, ale wspomnie¢ trzeba takze o am-
basadach w Finlandii, Szwajcarii, Liba-
nie czy w Czechach. Takze nie sposob
wymieni¢ wszystkie zabytki, jakie powro-
city ta drogg do Polski, bo ich lista jest
znacznie dtuzsza. Wszystko na to wska-
zuje, ze w najblizszych latach bedzie sig
wydtuzata. [

10 zi - Klipa pamigtkowa wybita w 20.
rocznice wymarszu pierwszej kadrowej
kompanii Strzelcéw (1 Brygada Legionéw
Polskich), 1934 r., mennica Warszawa;
projektant St. Ostrowski, awers i rewers.
Ze zbioréw Muzeum Ksiazat Lubomirskich,
Zaktad Narodowy Ossolifiskich
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KAMIL ZEIDLER

Filozofia restytucji
w poszukiwaniu
nowego paradygmatu

Niekiedy zapominamy, ze dzi$ aktualny problem restytucji dobr kultury ma swoje anty-
czne korzenie. Pytania, takie jak: co sie dzieje ze sztuka w czasach wojny, czy sztuka moze
stac sie tupem wojennym, w koncu, czy zawsze zwyciezcy powinni pokonanym pozostawic

ich dzida sztuki? - stawiatjuz Cyceron w swej stynnej mowie oskarzajacej rzymskiego
zarzadce Sycylii, Gaiusa Verresa. Podkres$la sie, ze mowa ta, opublikowana posréd innych

stynnych mow wielkiego rzymskiego prawnika i polityka, miata istotny wptyw na ksztatt

debaty restytucyjnej toczonej w przysztych wiekach, a niekiedy wyrazone przez niego ar-
gumenty byty przywotywane wprost, aby staC sie podstawg dla rozstrzygania konkretnych
spraw restytucyjnychl Chocby dlatego warto przypominac te pierwsza - tak dobrze znana

prawa ta pokazata, ze jak
w kazdej sprawie sadowej,
istotne stajg sie nie tylko
fakty, bedace przedmio-
em ustalania i osgdu, ale

- sprawe restytucyjna.

wiasnosci, naruszone nielegalnym dzia-
taniem podmiotu nieuprawnionego,
bedzie stanowito jedyng podstawe dla
podnoszenia roszczenia restytucyjnego.
Z tym jednak nie mozna si¢ zgodzic,

takze argumenty, na ktérychgslyateanietos¢ spraw restytucyjnych, jak

oskarzenia czy podstawe dla podnosze-
nia roszczenia, a takze linie obrony
i odparcie takiego roszczenia, buduja
strony sporu. W koricu to wiadnie przyj-
mujac okreslone argumenty, odrzucajac
za$ inne, decyzje w sprawie podejmuje
sad. Krotko mowigc, kazda sprawa
restytucyjng osadzona jest w warstwie
argumentacyjnej, ktora to jest ,,najtrud-
niejsza robotg prawnicza”, zgodnie
z tym co podkreslat Arystoteles, ze o ile
udany wstep mowy (exordium) jest naj-
trudniejszy, o tyle cze$¢ argumentacyjna
(argumentatio) najtrudniejsza.

Dzi$ jednak rodzi sie potrzeba przy-
jecia nowego paradygmatu w zakresie
restytucji, gdyz dotychczasowe jej poj-
mowanie, nawigzujace do rzymskiego
restitutio ad integrum, wydaje sie niewy-
starczajgce2 Tu pozytywistycznie nasta-
wiony prawnik moze podnies¢ sprzeciw,
twierdzac, ze to tylko i wkasnie prawo
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i wielo$¢ oraz réznorodno$¢ podnoszo-
nych argumentow, nie tylko bowiem
opartych na prawie wiasnosci, czyni
z restytucji tzw. trudny przypadek
w prawie3. Okazuje sie wszak, ze pod-
niesienie argumentu z prawa wasnosci
nie zawsze jest tyle co skuteczne, ile
moze by¢ po prostu niestuszne i nie-
sprawiedliwe. Moze wiec zdarzy¢ sie
tak, ze niewatpliwie kardynalny argu-
ment z prawa wiasnosci musi niekiedy
ustgpi¢ pola innym, czesto zupetnie nie-
prawnym i nieprawniczym argumentom
podniesionym w sporze restytucyjnym.
Jakie wiec beda to te inne - mogace
niekiedy sta¢ w opozycji do argumentu
z prawa wiasnosci - argumenty restytu-
cyjne? Badajac rozne sprawy restytu-
cyjne, a takze akty normatywne doty-
czace tej problematyki, wyréznitem
- obok argumentu z prawa wiasnosci -
jeszcze dwadzie$cia dwa inne argu-

menty restytucyjne, ktére byty w nich
podnoszone. Nie roszcze sobie przy
tym prawa do tego, aby byt to katalog
zamkniety. Wszak mogg istnie¢ inne
jeszcze, przeze mnie niedostrzezone
albo chocby inaczej ujete argumenty
wystepujgce w sporach restytucyjnych.
Niemniej wymienmy- jednak bez szer-
szego komentarza - nastepujace argu-
menty: (1) ze sprawiedliwosci, (2)
z nabycia w dobrej wierze, (3) z miejsca
powstania, (4) z miejsca przeznaczenia,
(5) z prawa tupu, (6) z nielegalnego
wywiezienia, (7) z przynalezno$ci naro-
dowej, (8) z przynaleznosci kulturowej,
(9) z przynaleznosci historycznej, (10)
z przynaleznosci terytorialnej, (11)
z przynaleznosci osobistej, (12) ze spo-
tecznej uzytecznosci, (13) z najbez-
pieczniejszego miejsca, (14) z loséw
dziejowych, (15) z uptywu czasu, (16)
z zasiedzenia (17) z przedawnienia,
(18) ze znalezienia, (19) z poczynio-
nych naktadéw, (20) z posiadania, (21)
ze zobowigzania oraz (22) ze wzajem-
nosci.

Sama juz nazwa kazdego z nich ma

okreslone denotacje i konotacje. Jak



widac niektore z nich majg stricte praw-
niczy charakter, materialny badz for-
malny, inne dotyczg warstwy faktycz-
nej, inne jeszcze nawigzujg do pewnych
idei. Nie wszystkie sa rownie silne, nie-
ktére maja jedynie subsydiarny charak-
ter i chyba kazdy z nich, przynajmniej
potencjalnie, jest w warstwie teoretycz-
nej stabszy od argumentu z prawa wia-
snosdci. Jednak o kazdego z nich sile,
w ostatecznej instancji, orzec bedzie
mozna dopiero badajac konkretng
sprawe restytucyjng, gdyz na jej kanwie
moze sie okazac, ze to wiasnie argu-
ment z prawa wilasnosci bedzie musiat
ustapi¢ przed jednym, choé pewnie cze-
Sciej przed kilkoma w koalicji argumen-
tami restytucyjnymi wyzej wymienio-
nymi. Podkresli¢ tu jednak nalezy, ze
jednoznaczna klasyfikacja wyzej wska-
zanych argumentow nie jest mozliwa,
gdyz to dopiero wypetnienie ich trescig
wynikajacg z konkretnej sprawy resty-
tucyjnej bedzie decydowato, czy w tej
jednej sprawie dany argument restytu-
cyjny uzupetnia i wspiera argument
z prawa wiasnosci, czy pozostaje wobec
niego w opozycji.

Warto w koncu zwrdéci¢ uwage na
tzw. przestrzen dyskursu restytucyj-
nego, ktéry - co wida¢ powyzej -
wychodzi poza granice typowego sporu
prawnego. Doj$¢ wiec trzeba do wnio-
sku, ze kazda sprawa restytucyjng mie-
§ci sie w przestrzeni pomiedzy czterema
wypadkowymi; sg nimi: moralnos¢,
polityka, ekonomia i w koricu dopiero
prawo.

Dokonujac przegladu wspdétczesnie
istniejacych systemow restytucyjnych,
czy to przyjetych w poszczeg6lnych
panstwach, tak wynikajacych z mozli-
wosci dochodzenia roszczen na zasa-
dach ogdlnych, jak i szczegblnych roz-

wigzan prawodawczych, czy to zawar-

tych w umowach miedzynarodowych,
a takze dokumentach miedzynarodo-
wych o charakterze soft law, odnajdu-
jemy w nich wiele spos$réd wskazanych
wyzej argumentéw. Sg one podstawg
dla przyjmowania okre$lonego rozwig-
zania w zakresie restytucji w dziata-
niach o charakterze prawodawczym.
Ale nalezy takze pamietac, ze te same
argumenty bedg podstawg dla werdyk-
téw wydawanych w sprawach restytu-
cyjnych w procesie stosowania prawa,
czyli w pierwszej kolejnosci przez sady.
1 0 ile mozna sie spodziewac, ze sady
nizszych instancji beda staty na stano-
wisku pozytywizmu prawniczego, to
jednak sady wyzszych instancji, a takze
trybunaty miedzynarodowe, czesto
wychodzg poza sztywno uksztattowang
litere prawa, wyruszajgc tym samym na
poszukiwanie najbardziej stusznego
i sprawiedliwego rozstrzygniecia, kt6-
rego wcale prawa pozytywne nie musza
gwarantowac.

W konkluzji warto podkresli¢, ze
powyzsze rozwazania nawigzujg do
odwiecznego sporu pomiedzy ius a lex,
gdzie ius rozumiane jest jako idea
prawa, sprawiedliwo$é, za$ lex jako
prawo pisane, ustawowe4. Spar ten,
znany juz prawnikom rzymskim,
w historii filozofii prawa stat sie jed-
nym z naczelnych sporéw nad prawem
w ogoble, gdzie z jednej strony staty
rézne koncepcje prawno-naturalne,
z drugiej za$ podejscie, ktdre dzi$ okre-
$lamy mianem pozytywizmu prawni-
czego. Dotyczyto to przede wszystkim
kolizji tresci normy prawa pisanego,
ustawowego z prawem natury, ze swej
istoty stusznym i sprawiedliwym. Tym
samym sprawy restytucyjne posiadajg
swoj szerszy kontekst filozoficzno-
-prawny, ktéry nie pozwala sprowadzi¢

dyskursu restytucyjnego i wystepujg-

cych w nim konkretnych przypadkéw
do ,prostych réwnan prawnych”,
a koniecznym staje sie czesto siegniecie
do idei prawa, na co sady wyzszych
instancji w réznych panstwach na Swie-
cie sobie pozwalajg, orzekajgc czesto -
jakoby powiedziat to pozytywistycznie
nastawiony prawnik - contra legem.
Niech mysl ta, ktérg staratem sie roz-
wing¢ w ksigzce Restytucja débr kultury
ze stanowiska filozofii prawa. O trudnych
przypadkach na granicy kultury i prawa,
bedzie ttem dla takze i dzi$ toczonych
sporéw restytucyjnych5. ]

PRZYPISY:

1MM. Miles, Artas Plunder. The Ancient Origins of
Debate about Cultural Property, Cambridge University
Press, Cambridge-New York-Melbourne 2008, passim.
2 Najszerzej pisze 0tym W. Kowalski; zob.: W. Kowalski,
Nabycie dzieta sztuki od nieuprawnionego, Zakamycze,
Krakéw 2004, passim.

3 Na temat teorii hard case zob.: Fascynujace Sciezki
fiiozofiiprawa, (red.) J. Zajadto, Lexis Nexis, Warszawa
2008, passim.

4 Zob. szerzej: J Zajadto, lus a lex (w:) tacirfiska
terminologia prawnicza, (red.) J. Zajadto, Wolters Kluwer,
Warszawa 2009, s. 11 in.

5Zob. szerzej: K Zeidler, Restytucja débr kultury ze
stanowiska filozofii prawa. 0 trudnych przypadkach na
granicy kultury i prawa, Woltes Kluwer,

Warszawa 2011, passim.
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PIOTR OGRODZKI

Czy odzyskamy
monstrancje z Sadtowa ?

Kradzieze z obiektéw sakralnych, obok strat ponoszonych przez prywatnych zbieraczy
i kolekcjonerdw, stanowity zawsze najpowazniejszy odsetek kradziezy dokonywanych na
szkode dziedzictwa narodowego. W 1999 r. policja odnotowata 1058 przestepstw, w wyniku
ktorych utracono dzieta sztuki i przedmioty kultu religijnegol W tym roku z obiektéw
sakralnych skradziono miedzy innymi 102 sprzety liturgiczne, 76 rzezb i 42 obrazy.

dziez z wkamaniem, kt4-

rej dokonano w kosciele

w Sadtowie w nocy z 3 na

4 czerwca 1999 r. wyraznie

\zaznaczyla sie w statysty-

kach policyjnych. Tylko w wyniku tego
jednego zdarzenia utracono: monstran-
cje wiezyczkowgq z poczatku XVII w.,
cztery kielichy mszalne, trzy krucyfiksy
ottarzowe, dwie korony z obrazu Matki
Boskiej Czestochowskiej, sukienke
z obrazu Swietego Antoniego, naczynie
na $wiete oleje, amputke na wode, tacke,
patene oraz okoto 30 sztuk réznych
wotéw. Kradziez zauwazyt 4 czerwca
1999 r. kosScielny, ktéry okoto 7. rano
wszedt do kosSciota. O swoich spostrze-
zeniach natychmiast powiadomit pro-
boszcza, a ten policje. Dochodzenie pro-
wadzone byto na duzg skale. W jego
trakcie przestuchano kilkudziesigeciu
mieszkancdw Sadtowa, sprawdzono
liczne pensjonaty i hotele, poszukiwano
pojazdéw mechanicznych z rejestracjami
spoza terenu powiatu. Dziatania byly
utrudnione z uwagi na fakt, iz 3 czerwca
1999 r. przypadata uroczystos¢ Bozego
Ciata. Do Sadtowa zjechato bardzo
wielu gosci i nie sposob byto ustali¢, kto,
skad ijakim Srodkiem transportu dotart
na uroczystosci koscielne. Czy prze-
stepcy zaplanowali kradziez na czas
Swieta koscielnego, czy po prostu skorzy-
stali z okazji, jaka sie nadarzyta - trudno
odpowiedzieé. Faktem jest, ze w nocy
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Fragment monstrancji. Plakietka Matki Bozej z Dziecigtkiem
,0dzianej w stonce”

dokonali wiamania do kosciofa i zrabo-
wali kilkadziesigt przedmiotow, w tym
i te najcenniejsze zabytki. Zabezpieczone
przez policje na 'miejscu zdarzenia $lady
nie pomogly w ustaleniu sprawcow.
5 lipca 1999 r. do Komendy Gtéwnej
Policji w Warszawie przestano kwestio-
nariusze zawierajgce dane o utraconych
zabytkach. Na ich podstawie przygoto-
wano zgtoszenie do Interpolu i najcen-

niejsze obiekty zostaty umieszczone
w bazie danych prowadzonej przez Mig-
dzynarodowg Organizacje Policji Krymi-
nalnej (Interpol). 28 sierpnia 1999 r.,
z powodu braku wyraznego postepu
w poszukiwaniach sprawcow i utraco-
nych obiektéw, zdecydowano o umorze-
niu postepowania.

Przez siedem lat nie byto zadnych
nowych informacji na temat skradzio-
nych zabytkéw. Pod koniec sierpnia
2006 r. Osrodek Ochrony Zbiorow
Publicznych otrzymat sygnat, ze najcen-
niejsza sposrod skradzionych dziet sztuki
w Sadtowie, XVII-wieczna monstrancja
znajduje sie w Galerii Neuse w Bremie.
Po dokonaniu niezbednych ustalen
i zebraniu dokumentacji, 4 wrze$nia
2006 r. OOZP powiadomit Wydziat Mie-
dzynarodowej Wymiany Informacji Kry-
minalnych Biura Wywiadu Kryminal-
nego Komendy Gtéwnej Policji o catej
sprawie, przekazujgc wszystkie posia-
dane informacje. Sprawa zostata podjeta
na nowo. Ze strony polskiej prowadzita
ja Prokuratura Okregowa we Wioctawku,
ze strony niemieckiej partnerem byta
Prokuratura przy Sadzie Krajowym
w Bremie. Zgodnie z procedurami doty-
czacymi udzielenia miedzynarodowej
pomocy prawnej, wystapiono o podjecie
dziatan zmierzajgcych do zatrzymania
monstrancji z Sadtowa. Blisko rok trwaty
dziatania niemieckiej prokuratury, zakon-
czone konkluzjg, ktéra zaskoczyta



wszystkich - niemozliwe jest wydanie
monstrancji kosciotowi w Polsce, ponie-
waz stoi to w sprzecznosci z prawami
nowego nabywcy, ktérego chronig prze-
pisy kodeksu cywilnego! Nie pierwszy
raz przepisy prawa cywilnego stajg na
przeszkodzie zwrotu poszkodowanemu
utraconych débr kultury. Powszechnym
rozwigzaniem, funkcjonujacym w wiek-
szos$ci krajow europejskich, jest mozli-
wos¢ nabycia rzeczy ruchomej od osoby
nieuprawnionej lub zasiedzenie rzeczy
ruchomej, o ile nabywca dziata w ,,dobrej
wierze” (przy czym istnieje domniemanie
dobrej wiary, co oznacza, ze do kwestio-
nujacego dziatanie w dobrej wierze
nalezy przeprowadzenie dowodu, ktory
wykaze dziatanie w zlej wierze). Czy jed-
nak o biorgcych udziat w obrocie skra-
dziong monstrancja antykwariuszach
mozna powiedzie¢, ze dziatali w dobrej
wierze? Postepowanie, jakie zostato
przeprowadzone przez Niemcow, Szwaj-
caréw i Wtochow, choé¢ na pewno nie
jest satysfakcjonujgce, to przynajmniej
pozwolito odtworzy¢ droge monstrancji
z Sadtowa do Bremy.

mercanteinfier;
A U T U N N O
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Na targach antykwarycznych w Parmie w 1999 r. miato
doj$¢ do pierwszej sprzedazy monstranciji

Kradziezy dokonano w czerwecu
1999 r. Jesienig tego samego roku mon-
strancja pojawita si¢ na targach anty-
kwarycznych w Parmie. Sa to duze targi
(w tym roku odby#a sie jesienig ich 30.
edycja), na ktdére zjezdzajg antykwariu-
sze z catej Europy. Wiele wskazuje na to,
ze w trakcie jesiennej edycji targébw mon-
strancja zostata sprzedana Rainerowi
M,, ktory w Szwajcarii prowadzi! galerie

sztuki handlujacg porcelang. W tym cza-
sie poszukiwat przedmiotow, ktére sta-
nowityby wyposazenie zamkowej kaplicy,
w ktérej udzielanoby $luby. Monstrancje
z pocz. XVIw. kupit za 6000-8000 fran-
kow szwajcarskich. Zakup przedmiotéw
pochodzenia sakralnego nie budzit zad-
nych obaw, uwazat bowiem, ze rynek
antykéw w Parmiejest absolutnie wiary-
godnym adresem. Takie stanowcze
o$wiadczenie w ustach cztowieka, ktory
sam prowadzi galerig sztuki i ktéremu
bez watpienia sg nieobce liczne informa-
cje dotyczace kradziezy dziel sztuki -
w tym i tych popetnianych na szkode
kosciotow, fatszerstwa sztuki i zwigzane
z nimi oszustwa, angazowanie sie nawet
uznanych domow aukcyjnych w dwu-
znaczne czy wprost przestepcze transak-
cje - powinno budzi¢ uzasadnione wat-
pliwosci. Niestety, $ledczy szwajcarscy
nie mieli zadnych watpliwosci, chociaz
w trakcie przestuchania w 2007 r. Rainer
M. nie pamieta! od kogo Kkupi! mon-
strancje (rachunku niestety nie posiadat
- wyrzucit go jako rzecz zbedng).
W 2004 r. Rainer M. postanowi! pozby¢
sie monstrancji (jak o$wiadczyt likwido-
wat wyposazenie kaplicy). Jej sprzedaz
zlecit Galerie Fischer Auktionen AG
w Lucernie. W katalogu aukcyjnym poja-
wita sie pod numerem 4143 i posiadata
juz wiasciwg proweniencje - Turmmon-
stranz, Thorn, um 1600! W opisie
podano réwniez, ze pochodzi z warsz-
tatu Albrechta Weimmera |. Skoro osoby
przygotowujace katalog wystawy potra-
fity ustali¢ tyle danych dotyczacych pro-
weniencji monstrancji, nie chce sie wie-
rzyé, ze pominety rowniez miejsce jej
przechowywania. We wszystkich specja-
listycznych polskich publikacjach wymie-
niano w tym miejscu kosciot w Sadtowie
(ksigzki, w ktérych publikowano dane
dotyczace monstrancji mozna bez trudu
znalez¢ w bibliotekach szwajcarskich
i niemieckich). Jak mozna byto zatem
nie zbada¢ podstawowych danych doty-
czacych miejsca pochodzenia monstran-
cji. Galeria Fischer, ktéra na swoich stro-
nach internetowych podkresla, jaka przy-
wigzuje wage do naukowych badan nad
autentycznoscig i proweniencjg oferowa-

4143

4143
Turmnionstranz, Thorn, um 1600
Vermeil. Ovaler Achtpassfuss mit altemierenden Buckeln
und graviertem Rollwerk. Schaft mit gebuckeltem Kugel-
knauf und Balusterstreben um Roéhrenschaft. Mass-
werkaufsatz mit zentraler Hostienkammer im Strahlen-
kranz, flankiert von 2 in Fialturmnischen stehenden
Bischofen. Bekronende Fiale mit Muttergottes. Meister-
marke Albrecht Weimmer I. 1550 gr. H = 68 cm
CHF 40 000/ 50 000.-
EUR 25800/32 250.-

Monstrancja, Albrecht Weimmer |, Torur, ok. 1600 r.

srebro zlocone, wys. 68 cm.

Monstrancja z Sadiowa oferowana w katalogu domu aukcyjnego
Fischer w Szwajcarii
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MONSTRANCIA srebro ztocone
Rypin

Albrecht Weimmer | wioctawskie

poézny gotyk 68 x 26 x 15c

Torun

Kosciot pw $w.Jan
Chrzciciela

. s : : . Parafia rzym .-kat
Monstrancja wiezyczkowa. Stopa wielolistna, na planie y

owalu, wysok-> z tuleja ostro zwazajaca sie ku gérze Jadtowo
Co drugi ptatek stopy lekko uwypuklony, pokryty rytym
ornamentem, pozostate ptatki gtadkie. Tuleja zakonczona
natozonym, gtadkim koszyczkiem i sze$¢iobocznym talerzykji
Stopa spoczywa na talerzyku i cokole pokrytym ornamen-
tem roslinnym. Nodus kulisty, sptaszczony, stabo puklo-
wany, z sze$¢ioboczng przewiazka; trzpienie wysokie,
ujete ozdobnymi laseczkami. Gloria tréjnawowa, dwukondygi,
cyjna, z trzema wiezyczkami, podtrzymywana przez szescio
boczna, rozszerzajaca sie podstawe i esownicowe ornamenty.
Reservaculum kuliste, ujete wpromienistag glorie. Po

K2SP, Warszawa'1971, t.11, z.12, s.19

Chrzanowski,

Kornecki, Ztotsictwo torufiskie, Warszawa 1988, 38.44, Pot. A.Piorkowski

m 46,111

Karta ewidencyjna zabytku zatozona w 1990 r.

Karta z bazy poszukiwanych dziet sztuki Interpolu

Kosciot w Sadtowie
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nych dziet sztuki, nie sprawdzita, czy
oferowany przedmiot nie figuruje w ba-
zie danych utraconych obiektow sztuki
prowadzonej przez Interpol. Wystar-
czyto tylko kilkanascie minut, by otrzy-
mac informacje, ze monstrancja pocho-
dzi z przestepstwa ijest od roku 2000
poszukiwanym na catym Swiecie obiek-
tem. W takich okoliczno$ciach stwier-
dzenie szwajcarskich $ledczych, ze gale-
ria dziatata w dobrej wierze jest na-
prawde kiepskim zartem. WH1asciciel
Galerii Fischer do akt sprawy dotgczyt
pismo z Art Loss Register (ALR) dato-
wane na 8 czerwca 2007 r., w ktérym
poinformowano go, ze monstrancja nie
byta zgtoszona do ALR, wobec tego
sprawdzenie katalogu aukcyjnego
z 2004 r. nie mogto jej wykaza¢ jako
obiektu poszukiwanego. ALR jest pry-
watng, komercyjng bazg danych utraco-
nych dziet sztuki i zabytkéw i, co jest
zrozumiate, nie wszyscy z niej korzy-
stajag. Umieszczenie obiektu w bazie
danych wigze sie z pewnymi wydatkami,
a odzyskanie przez ALR z jeszcze wigk-
szymi, co w jaki$ sposob tlumaczy
powsciaggliwo$¢ poszkodowanych
w zgtaszaniu strat. Dlaczego jednak
zaden ze szwajcarskich $ledczych nie
zadat pytania, czy sprawdzono w dos-
tepnej bazie danych Interpolu? Moze
w tradycji szwajcarskiej nie jest nagaby-
wanie i stawianie ktopotliwych pytan
»porzadnym obywatelom” ptacacym
podatki.

Latem 2004 r. monstrancja zostata
sprzedana Galerie Neuse w Bremie.
Podobnie jak szwajcarski antykwariusz,
jego niemiecki kolega nie miat watpliwo-
&ci, ani nie stawiat zadnych pytan zwia-
zanych z zakupionym przedmiotem.
Sledczy niemieccy, podobnie jak szwaj-
carscy, krotko skwitowali sprawe: Gale-
rie Neuse w Bremie dziatata w dobrej
wierze. Jesli strona polska chce odzyskaé
monstrancje, powinna p6js¢ na ugode
i odkupi¢ sporny przedmiot. Poszkodo-
wany powinien wiec zaptaci¢ za niedbal-
stwo i niedochowanie elementarnych
zasad antykwariuszy szwajcarskich i nie-
mieckich. Z jednej strony takie postawie-



nie sprawy budzi uzasadnione oburzenie
i sprzeciw, z drugiej - jesli doktadniej
zapoznamy sie z literaturg dotyczaca
miedzynarodowego rynku sztuki iwys-
tepujagcymi problemami z odzyskiwa-
niem skradzionych dziel sztuki i zabyt-
kéw, sprawa monstrancji z Sadlowa nie
powinna budzi¢ zdziwienia. W 1997 r.,
dwa lata przed kradzieza w Sadtowie,
Peter Watson wydat ksigzke Sothebys:
Inside Story2, w ktérej opisuje nieprawi-
dtowosci, podejrzane transakcje czy
wreszcie angazowanie sie pracownikow
Sotheby’s w nielegalny wywoéz zahytkow
z réznych krajéw. W opisywanych dzia-
taniach, zwigzanych z legalizacja prze-
mycanych z innych krajow dziel sztuki,
Szwajcaria stanowi wazny punkt. W jed-
nej ze spraw posag z czarnego bazaltu
datowany na VII w. p.n.e. zostaje niele-
galnie (bez wymaganych dokumentéw
wywozowych) przewieziony z Rzymu do
Londynu. Zeby go zalegalizowag, pra-
cownica Sotheby’s postanowita wywiez¢
statue do Szwajcarii i wwiez¢jg ponownie
stamtad do Anglii. Wiadze szwajcarskie
zezwalajg na wolny handel dzietami sztuki
i na niczym nieskrepowany wwoéz i wywoz
z kraju, tak wiec, kiedy posag znajdzie sie
juz w Genewie, gdzie Sotheby’ ma oddziat,
mozna bedzie potem przewiez¢ do Londynu
w sposéb zupetnie legalny3. Bardzo zna-
czaca wypowiedz na temat réznych ofert
rynkowych przedstawita Felicity Nichol-
son, 6wczesna szefowa dziatu antykéw
Sotheby’s:... gdziekolwiek nie przyjade...
no powiedzmy do Szwajcarii, Niemiec lub
Francji i kto$ mi cos$ proponuje do kupna,
zawsze zaktadam, te posiada do tego tytut
wiasnosci i nigdy o nic nie pytam4. Bez
komentarza. W tym kontekscie postepo-
wanie szwajcarskiego i niemieckiego
antykwariusza w sprawie skradzionej
z Sadtowa monstrancji nie odbiega od
praktyk stosowanych wcze$niej przez
kolegbw ze stawnego domu aukcyjnego.
O tym z jak powaznym oporem przed
zwrotem przedmiotdw pochodzgcych
z przestepstwa spotykamy sie ze strony
antykwariuszy (przy jednoczesnym
prawnym wsparciu ze strony organéw
$cigania), $wiadczy opisana przez Wto-

dzimierza Kalickiego sprawa zwrotu do
Polski czesci odzyskanych starodrukow
pochodzacych z kradziezy z Biblioteki
Jagiellonskiej5. Przypomnijmy, latem
1999 r. czeé¢ starodrukéw skradzionych
w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie
pojawita sie w katalogu aukcyjnym firmy
Reiss & Solin w Kénigstein kolo Frank-
furtu nad Menem. Polscy prokuratorzy
w swoich dziataniach musieli korzysta¢
z procedur miedzynarodowej pomocy
prawnej, co oznaczato, ze dziatania pro-
wadzi prokuratura niemiecka, ktéra
decydowata czy postawicje przestuchiwa-
nemu i- co réwnie wazne - jak je sformu-
towac6. Znamienny jest komentarz, jaki
przedstawit Wtodzimierzowi Kalickiemu
jeden z polskich urzednikéw: Gdyby
sprawa dotyczyta miedzynarodowego trans-
feru narkotykéw na poréwnywalng skale,
przeszukanie w lokalach podejrzanego
Niemcy przeprowadziliby z godziny na
godzine, bez zadnych wnioskdw z Polski.
... A te sprawa dotyczyta powszechnie zna-
nego, ptacgcego wielkie podatki niemiec-
kiego antykwariusza, na reakcje niemiec-
kich partnerow czekalismy czasami tygo-
dniami, a bywato, ze i miesigcamil. Jak
wida¢, cho¢ od sprawy zwrotu Polsce
skradzionych starodrukéw do rozpocze-
cia staran o zwrot XVII-wiecznej mon-
strancji mineto tadnych pare lat, to
w podejsciu niemieckich organéw $ciga-
nia do spraw przeciwko ,,porzadnym
obywatelom antykwariuszom” niewiele
sie zmienito. W konsekwencji polska pro-
kuratura po wyczerpaniu mozliwych
czynnos$ci prawnych 17 lipca 2010 r.
podjeta postanowienie o umorzeniu
$ledztwa. Przedstawiciel prawny poszko-
dowanego (parafii w Sadtowie) zaskarzyt
je, ale Sad Rejonowy 6 pazdziernika
2010 r. utrzymat w mocy zaskarzone
postanowienie.

Czy sprawe nalezy uzna¢ za zam-
knietg i pogodzi¢ sie z utratg monstran-
cji, a kto wie czy i nie pozostatych zabyt-
kéw? Na pewno nie. Po pierwsze, jesli na
jaw wyjda nowe okolicznosci, prokura-
tura zawsze moze wznowié¢ $ledztwo
w tej sprawie. Po drugie, dziatania zmie-
rzajace do odzyskania monstrancji pod-

jeto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (MKiDN). Niezaleznie od
toku postepowania karnego prowadzo-
nego przez Prokurature Okregowa we
Wioctawku, w lutym 2008 r. w MKiDN
przygotowano i ztozono stronie niemiec-
kiej wniosek rewindykacyjny. Wniosek
zostat bardzo dobrze przygotowany od
strony merytorycznej. Potwierdza on
prawa parafii w Sadtowie, jako wiasci-
ciela monstrancji, dokumentujac jej
posiadanie juz od 1756 r. Z tego roku
zachowaly sie Acta ecclesiae Sadkmensis.
w ktérych w czesci dotyczacej sreber
zostata wymieniona skradziona mon-
strancja. Dotyczace jej zapisy znajduja
sie rdwniez w Protokole tradycyjnym
Kosciota we wsi Sadtowie na osobe ks.
Tabeckiego z 1878 r. W dokumentacji
rewindykacyjnej znajduje sie réwniez
kopia karty wpisu monstrancji do reje-
stru zabytkéw ruchomych, karta z krajo-
wego wykazu zabytkow skradzionych lub
wywiezionych za granice niezgodnie
z prawem oraz karty z bazy danych
INTERPOLU. Wskazano réwniez biblio-
grafie, ktérej pozycje zawierajg informa-
cje o monstrancji - Katalog zabytkow
sztuki w Polsce, Tom X1 Wojewodztwo byd-
goskie, Zeszyt 12 Powiat rypinski (wyda-
nie z 1971 r.), M.Wozniak, Sztuka zlotni-
kéw torunskich okresu manieryzmu
i baroku, Warszawa-Poznan-Toruri 1987,
T. Chrzanowski, M. Kornecki, Ztotnictwo
torunskie. Studium o wyrobach cechu
torunskiego od wieku X1V do 1832 r., War-
szawa 1988. Duze znaczenia dla sprawy
ma zwtlaszcza ta ostatnia pozycja,
ksigzka bowiem dostepna byta dla chca-
cych sprawdzi¢ proweniencje zabytku
antykwariuszy szwajcarskich czy nie-
mieckich w bibliotekach obu krajow.
Strona polska w tym zakresie dziata
w oparciu o przepisy unijne. Dyrektywa
Rady 93/7/EWG z 15 marca 1993 r.
w sprawie zwrotu dobr kultury wyprowa-
dzonych niezgodnie z prawem z teryto-
rium panstwa cztonkowskiego przewi-
duje w artykule 2, ze dobra kultury, ktore
zostaty wyprowadzone z terytorium pan-
stwa cztonkowskiego niezgodnie z pra-
wem, bedg zwracane zgodnie z proce-
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POSZUKIWANY
Kielich mszalny,
warsztat toruriski (?),
1. pot. XVIl w., srebro
zlocone, wys. 24 cm,
§r. 13,5 cm

POSZUKIWANY
Kielich mszalny,
warsztat toruniski,
ok. 1570-1580 r,
srebro trybowane,
zlocenie, wys. 21
cm, é. 13 cm

POSZUKIWANY
Kielich mszalny,
warsztat torufiski (?),
1 pot. XVII w., srebro
trybowane, ztocone,
wys. 23 cm, §r. 12 cm
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durg oraz w okolicznos$ciach przewidzia-
nych w dyrektywie. Przepisy unijne nie
wprowadzajg zasady bezwarunkowego
zwrotu nielegalnie wywiezionych przed-
miotéw. W przypadku zazadania zwrotu
przedmiotu wiasciwy sad w panstwie, do
ktérego skierowano wniosek, przyzna
aktualnemu posiadaczowi takie odszko-
dowanie, jakie uwaza za odpowiednie,
zgodnie z okoliczno$ciami zwigzanymi
z danym przypadkiem. Warunkiem przy-
znania odszkodowania jest dotozenie
nalezytej ostroznosci i starannos$ci przy
nabyciu tego przedmiotu. Ciezar do-
wodu w tej sprawie regulujg przepisy
ustawodawstwa panstwa, przed ktorym
toczy sie postepowanie. Jak widac,
postepowanie restytucyjne uwzglednia
przepisy prawa cywilnego, ktére uw-
zgledniajg mozliwo$¢ dziatania nabywcy
w dobrej wierze. Jak zatem rozstrzygnie
sie sprawa monstrancji z Sadtowa,
trudno w tej chwili jednoznacznie wyro-
kowac, nie znajac praktyki sadéw nie-
mieckich w dowodzeniu braku posiada-
nia dobrej wiary.

Nie jest tatwo oceniaé¢ skutecznos$c
przepisow dyrektywy Rady 93/7/EWG.
Co kilka lat komisja przygotowuje spra-
wozdania dotyczace stosowania jej prze-
pisow. W ostatnim opublikowanym
raporcie za lata 2004-2007 wiekszo$¢
panstw uwaza, ze przepisy dyrektywy
powinny zosta¢ zmienione i uzupetnione
tak, by poprawic¢ jej skutecznosc.
W sprawozdaniach do ostatniego
raportu prawie wszystkie panstwa czton-
kowskie postulowaty, by wydtuzy¢ do
trzech lat termin na wszczecie postepo-
wania (obecnie jest jeden rok, liczony od
momentu, w ktérym dowiedziano sie
0 miejscu pobytu poszukiwanego dobra
kultury). Pojawity sie réwniez wnioski,
aby do dyrektywy wprowadzi¢ nowe
kategorie débr kultury i zmieni¢ istnie-
jace progi finansowe. W tej ostatniej
sprawie zdania s podzielone. Czes¢
krajow (Cypr i Zjednoczone Krdlestwo)
sg za podniesieniem wysokosci progéw
finansowych, inne (Hiszpania, Wegry,
Austria, Polska, Stowacja, Szwecja
1Rumunia) za ich obnizeniem. W trakcie
postepowania restytucyjnego kraje ubie-

gajace sie o zwrot nielegalnie wywiezio-
nych débr kultury systematycznie napo-
tykajg problemy zwigzane z r6znymi
wyktadniami poje¢ nalezytej ostroznosci
i starannosci lub odpowiedniego odszko-
dowania (problemy w tym zakresie zgto-
sifa Austria, Republika Czeska, Francja,
Wiochy). W sygnalizowane przez inne
kraje problemy wpisujg sie i te, jakie
wystepujg w procesie restytucyjnym
monstrancji z Sadtowa.

Bez wzgledu na to jaki bedzie finat
sprawy, spos6b postepowania organéw
$cigania i sgdéw w Szwajcarii i Niem-
czech w stosunku do oséb zamieszanych
bezposrednio w obrét kradzionym dzie-
tem sztuki wskazuje, jak staba pozycje
ma prawowity witasciciel. Z analizy
dokumentdw wynika, ze nie prébowano
gruntownie bada¢ wszystkich okoliczno-
§ci sprawy, zadawalano sie oswiadcze-
niami jednej strony, nie prébujac ich
weryfikowa¢, a trudnych i niewygodnych
pytan nie zadawano. Mozna zada¢ wiec
pytanie, czy nie mamy czasem do czy-
nienia z popieraniem lub sankcjonowa-
niem paserstwa.

W sprawie monstrancji z Sadtowa
pozostaje jeszcze wiele do wyjasnienia
i opisania. Nie mozemy zapominac¢, ze
na wolnym rynku krgza jeszcze inne
pochodzace z tej kradziezy przedmioty.
Jest wysoce prawdopodobe, ze przynaj-
mniej cze$¢ z nich znajduje sie zagra-
nica. Trudno bowiem zaktadac, ze prze-
stepcy wywiezli w 1999 r. tylko jedng
monstrancje. Mozna mie¢ nadzieje, ze
jesli dojdzie do odnalezienia kolejnych
zabytkéw, to w momencie zatrzymania
bedg znajdowac sie w rekach przestep-
coéw, a nie ,porzadnych obywateli”.
Moze wtedy ztodziejskie tupy wrécg na,
swoje miejsce - do wihascicieli. ]

Fot. ze zbioréw NIMOZ

PRZYPISY:
1http://statystyka.policja.pl/portal/st/949/55947/
Przestepstwa przeciwko_zabytkom_1999_rok.html
2W Polsce ksigzka ukazata sie w 2002 roku pod tytutlem
Dom Aukcyjny Sotheby's za zamknietymi drzwiami,
3Peter Watson, Dom Aukcyjny Sotheby's za zamknigtymi
drzwiami, Wydawnictwo Philip Wilson, 2002, s. 126-127
4Tamze, str. 82

5Wiodzimierz Kalicki, Ukras¢ kruka 1i2, ,Duzy format”
dodatek do ,Gazety Wyborczej" nr 135 i 136, czerwiec
2003

6 Wiodzimierz Kalicki, Ukras¢ kruka, cz.l, str. 9
7Tamze, str. 9


http://statystyka.policja.pl/portal/st/949/55947/

TOMASZ SZKARADNIK, OLGIERD JAKUBOWSKI

Spor o wtasnosc

wachlarzy Kossakow
skradzionych z Muzeum w Gorkach Wielkich

Dzieta sztuki sgjednymi sposrdd dobr materialnych, ktérych warto$¢ rosnie wraz z ich
wiekiem. Kradziez mienia dla ztodzieja najczesciej wigze sie z koniecznoscig szybkiego
sprzedania tupu, gdyz wieloletnie przechowywanie obniza jego warto$¢ - w przypadku
dziel sztuki jest inaczej. Paserzy i ztodzieje ukrywajacy przez wiele lat lupy z okradzio-
nych kosciotdw i muzedw licza, ze pamieé o przestepstwie sie zatrze a sprzedawane obiekty
nie utracg swojej wartosci. Gdy po latach policji udaje sie odnalez¢ skradzione z muzedw
i kosciotdw dzieta sztuki, w prasie pojawiajg sie tytuty informujace o ich odzyskaniu.
Niestety, rzeczywistos¢ bywa bardziej skomplikowana. Czesto okazuje sie, ze skradzione
dobro kultury przeszto przez wiele rak i odnajduje sie u 0s6b bezposrednio niezwigzanych
z przestepstwem. Zdarzajg sie réwniez sytuacje, ze postepowanie przeciwko osobom, ktére
mogty by¢ zamieszane w paserstwo i kradziez sg umarzane przez prokuratury ze wzgledu
na przedawnienie. Wtedy pojawia sie problem i ewentualny spor, czyja wiasnoscia sg
skradzione obiekty. Dtuga walka, jaka musiato toczy¢é Muzeum Slaska Cieszyriskiego
0 potwierdzenie prawa do skradzionych wachlarzy Kossakéw obrazuje, z jakimi problemami
moze obecnie boryka¢ sie kazda instytucja muzealna, koscielna lub osoba prywatna,

PROBLEM WLASNOSCI
ODNAJDOWANYCH PO LATACH

UTRACONYCH DOBR KULTURY

Na $lady skradzionych ze zbiorow
publicznych i prywatnych dobr kultury
policja trafia czesto po latach, gdy dzieta
pojawiajg sie na rynku sztuki. Niestety,
nie zawsze udaje sie ustali¢, jak skra-
dzione dziela trafity do ich aktualnych
posiadaczy. Uptyw czasu powoduje, iz
ewentualne postepowania karne zostajg
umarzane ze wzgledu na przedawnienie
oraz problemy z ustaleniem faktycznych
sprawcéw czynu. Gdy postepowanie
zostaje umorzone, prokuratura wydaje
postanowienie o zwrocie zatrzymanego
przedmiotu osobie uprawnionej. Ocena,
kto w takiej sytuacji jest strong upraw-
niong, czesto prowadzi do sporu. Proku-

ktérej skradziono zbiory.

ratur musi zdecydowac czy zwraca¢ go
osobie, u ktdrej zostat po latach znale-
ziony, czy tym, ktérym zostat skradziony.
Zdarza sie niestety, ze zgodnie z posta-
nowieniem prokuratury obiekty utracone
przed laty nie wracajg do pierwotnych
wiascicieli, a trafiajg do 0s6b, u ktérych
zostaty odnalezione. Takie sytuacje
bywajg moralnie dwuznaczne, zwhaszcza
gdy umorzenie postepowania nie roz-
wiewa watpliwosci co do roli tych 0s6b
i ich swiadomosci pochodzenia skra-
dzionego dobra kultury. W takich spra-
wach bardziej zasadne wydaje sie prze-
kazywanie przez prokurature obiektow
do instytucji, z ktorych zostaty skra-
dzione, co nie wytgcza mozliwosci rosz-
czen cywilnych osob, ktére uwazajg sie
za wiascicieli obiektu. Istniejagcy porza-

dek prawny w zakresie prawa cywilnego
nie wyréznia zabytkéw i dobr kultury
sposrod innych dobr znajdujacych sie
w obrocie, pomijajac w wielu sytuacjach
ich szczeg6lny status. Artykut 169
kodeksu cywilnego, sankcjonujacy w imie
pewnosci obrotu prawnego nabycie od
osoby nieuprawnionej, nie wytgcza tej
mozliwosci w przypadku obiektow skra-
dzionych ze zbioréw muzealnych i bi-
bliotek. Przedmiotem nabycia od nie-
uprawnionego moze by¢ kazda rzecz
ruchoma. Kodeks cywilny ktadzie w tym
przypadku szczegolny akcent na ochrone
pewnosci obrotu prawnego, poswiecajac
interesy dotychczasowego wiasciciela
nawet w przypadku, gdy jest nim
muzeum, a przedkitadajgc ponad nie
dobrg wiare nabywcy. Podobny skutek
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ma przepis art. 174 k.c. regulujacy insty-
tucje nabycia wiasnosci rzeczy ruchomej
w drodze zasiedzenia. Posiadacz, wtada-
jacy rzeczg ruchoma jak wtiasciciel,
nabywaja na wiasnos¢ z uptywem trzy-
letniego okresu, w trakcie ktérego cha-
rakteryzowata go dobra wiara. Pozycji
wiasciciela w stosunku do nabywcy
w praktyce nie zmienia fakt, ze konieczng
przestankg przej$cia wiasnosci na tego
ostatniego jest dobra wiara. Dobra wiara
jest stanem psychicznym nabywcy, ktory
jest w btednym, lecz usprawiedliwionym
w danych okoliczno$ciach przekonaniu,
ze zbywcy przystugiwato prawo do roz-
porzadzenia rzeczg. Nabycie wiasnosci
przez osobe, ktéra nabywa rzecz ze $wia-
domoscig pokrzywdzenia prawowitego
wiasciciela jest wytgczone. Nalezy jednak
pamietaé, ze przy rozpatrywaniu takiego
sporu sad jest zwigzany domniemaniem
dobrej wiary nabywcy wynikajagcym z art.
7 k.c. Takie uregulowania powodujg, ze
to instytucje lub osoba pokrzywdzona
musi wykazaé, ze osoba, u ktdrej znale-
ziono skradziony obiekt posiadta go w
ztej wierze; samo powotywanie sie na
fakt, ze obiekt jest muzealium czy zabyt-
kiem wpisanym do rejestru niestety nie

wystarcza. Spor o wiasnos¢ wachlarzy
Kossakow i pozytywne zakonczenie
postepowania sadowego w tej sprawie
wskazuje jednak, ze przy czynnym
udziale muzeum, wspieranym przez pro-
fesjonalng kancelari¢ prawng, dobra
wiara 0s6b, u ktérych zostaty one odna-
lezione, moze zosta¢ zakwestionowana.

OKOLICZNOSCI KRADZIEZY
| ODNALEZIENIA WACHLARZY
KOSSAKOW SKRADZIONYCH
Z MUZEUM W GORKACH
WIELKICH

W 1993 r. doszto do wtamania do
Muzeum Zofii Kossak-Szatkowskiej
w Gorkach Wielkich, bedacego Oddzia-
tem Muzeum Slaska Cieszynskiego
w Cieszynie. Skradziono trzynascie
obrazéw Juliusza Kossaka ijego syna
Wojciecha. W momencie kradziezy eks-
ponaty byly skatalogowane. Ich zdjecia
przekazano policji oraz niezwtocznie
zostaly zgtoszone do prowadzonego
przez O$rodek Ochrony Zbioréw Pub-
licznych katalogu skradzionych i zagi-
nionych dobr kulturyl Informacje o kra-
dziezy wielokrotnie pojawiaty sie w pra-

sie krajowej, m.in. w: ,,Gazecie Krakow-
skiej”, ,,Stowie Polskim”, ,Gazecie
Wyborczej”, ,, Trybunie Slaskiej”, ,,Glosie
Wielkopolskim”, ,,Czasie Krakowskim”,
.Gazecie Katowickiej”, ,,Kurierze Pol-
skim”, ,Sztandarze Mtodych”, ,Rzecz-
pospolitej” oraz ,,Prawie i Zyciu”. Publi-
kowane byly réwniez w prasie specjali-
stycznej skierowanej m.in. do kolekcjo-
neréw i antykwariuszy, jak: ,,Spotkania
z Zabytkami”, ,,Art.&Business”, ,,Cenne,
Bezcenne/Utracone”. W 2006 r. pocho-
dzace z tej kradziezy wachlarze wraz
z obrazami autorstwa Wojciecha Kos-
saka Koncert Jankiela (sygnowany Woj-
ciech Kossak, listopad 1883) oraz Kro-
lowa Jadwiga w asyscie dworzan i Stani-
czyka wrecza medal Wojciechowi Kossa-
kowi (sygnowany Wojciech Kossak 1884)
odnalazty sie wystawione do sprzedazy
w Domu Aukcyjnym ,,Rempex” .W czasie
postepowania karnego przeciwko osobie
oskarzonej o paserstwo wachlarzy 26 lip-
ca 2007 r. postanowieniem Prokuratury
Rejonowej dla Warszawy Srédmiescie
Pétnoc dzieta Kossaka zostaty przeka-
zane na przechowanie Muzeum Zofii
Kossak-Szatkowskiej w Gdrkach Wiel-
kich. Niestety, w czasie prowadzenia

Koncert Jankiela, 1883 .

- wachlarz wykonany przez Wojciecha
Kossaka, przedstawiajacy korowod
zargczynowy autora z podobizng
wtasng, narzeczonej, jej ojca i gosci.

Skradziony w 1993 r,,
odnaleziony w 2006 r.



czynnosci prokuraturze nie udato sie jed-
noznacznie ustali¢ okolicznosci sprawy.
Pomimo umorzenia postepowania kar-
nego, ze wzgledu na przedawnienie
karalnosci, Sad Rejonowy w todzi
postanowit pozostawi¢ oba dzieta
w muzeum, do czasu wyjasnienia, komu
przystuguje prawo witasnosci tych
wachlarzy. Zwrotu wachlarzy domagata
sie Irena S. twierdzac, ze zostata ich wia-
Scicielkg na podstawie zasiedzenia, gdyz
nabyta je w dobrej wierze w 1998 r.
i miata je az do zajecia przez policje
w 2006 r. W odpowiedzi Muzeum Slaska
Cieszynskiego stwierdzito, iz eksponaty
sg zapisane w ksiedze inwentarzowej
oddziatu i stanowig wytgczng wiasnosé
muzeum. W zwigzku z tym odmoéwito
wydania wachlarzy Irenie S.

SPRAWA CYWILNA
DOTYCZACA WLASNOSCI
WACHLARZY KOSSAKOW

W styczniu 2009 r. do Sadu Rejono-
wego w Cieszynie wptynat wniosek Ireny
S. o stwierdzenie nabycia przez zasiedze-
nie prawa wiasnosci przedmiotowych
dziet na podstawie art. 174 kodeksu

Poklon rycerza, 1884 r.

-wachlarz wykonany

przez Wojciecha Kossaka,
przedstawiajacy w istocie zareczyny
brata autora Tadeusza Kossaka z Anng
Kisieinicka. Skradziony w 1993 r,,
odnaleziony w 2006 r.

cywilnego. Wnioskodawczyni twierdzita,
ze wachlarze zakupita w 1998 r. od osoby
jej znanej, godnej zaufania i ,,bezwzgled-
nie uczciwej". Transakcja zostata doko-
nana przez wnuka lreny S., Grzegorza
S., ktory, jak twierdzita, dziatat w jej
imieniu i na jej rachunek, lecz wniosko-
dawczyni nie posiadata zadnego dowodu
dokonania transakcji. W opinii Ireny
S. okolicznosci nabycia wachlarzy $wiad-
czyty o tym, iz nabyta dzieta w dobrej
wierze. Poniewaz posiadata obrazy do
2006 r., twierdzita, ze nabyta prawa wia-
snosci obrazéw przez zasiedzenie, zgod-
nie z art. 174 kodeksu cywilnego najp6z-
niej w dniu 1 stycznia 2002 r. W gestii
sedziego Sadu Rejonowego w Cieszynie
byto osgdzenie, czy wnioskodawczyni
nabyta wachlarze w dobrej wierze, a tym
samym czy doszto do zasiedzenia przez
nig eksponatéw muzealnych.

Muzeum Slaska Cieszynskiego miato
w sprawie status uczestnika postepowa-
nia i byto w sposo6b profesjonalny repre-
zentowane przed sadem przez radce
prawnego Tomasza Szkaradnika.
W zwigzku z zagrozeniem utraty zbio-
réw muzealnych w przypadku przegranej
w sprawe wiaczyt sie rowniez czynnie

Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych.
Muzeum wykazywato przed sadem, iz
Irena S. nie dotozyta nalezytej staranno-
ci w celu zbadania, czy zbywca wachla-
rzy byt rzeczywiscie osobg uprawniong
do rozporzadzania zbywang rzecza.
Zgodnie z utrwalong linig orzecznictwa
niedotozenie przez kupujacego nalezytej
starannosci skutkuje wytgczeniem dobrej
wiary po stronie kupujacego. Stopien
ostroznosci, jaki jest wymagany od
kupujacego, zalezny jest réwniez od
rodzaju iwartosci sprzedawanego przed-
miotu. Nie ulega przy tym watpliwosci,
ze przy tak cennych przedmiotach jak
dzieta sztuki, na kupujagcym cigzy szereg
obowigzkéw zwigzanych z koniecznoscig
upewnienia sie, czy zakupywany przed-
miot nie zostat uzyskany przez zbywce
w drodze przestepstwa.

W trakcie postepowania zostali prze-
stuchani m.in. wnioskodawczyni, jej syn
oraz wnuk, osoba, od ktorej zakupiono
dziata sztuki w 1998 r., a takze oficer
policji z Zespotu do Zwalczania Prze-
stepczosci przeciwko Dziedzictwu Naro-
dowemu oraz pracownik Os$rodka
Ochrony Zbioréw Publicznych. Przed
sagdem sugestywnie i przekonujgco



w obronie zbioréw muzeum zeznawat
dyrektor Muzeum Slaska Cieszyriskiego
Marian Dembiniok oraz kierownik
oddziatlu Muzeum Zofii Kossak-
-Szatkowskiej w Goérkach Wielkich,
Dominik Dubiel, zwracajgc uwage na
znaczenie obiektéw dla kultury i dzie-
dzictwa regionu. Ciekawym aspektem
sprawy okazat si¢ fakt, iz wnuk Ireny
S., Grzegorz S., ktéry to w jej imieniu
wystawiat na aukcji wachlarze, miat
wczesniej stycznos¢ z tematyka kradziezy
dziet sztuki. W 2005 r. wystawiat na
aukcji skradziony przed laty pochodzacy
z Zuzeli barokowy pacyfikat, postepowa-
nie karne w tej sprawie zostato umo-
rzone, jednakze w jego trakcie musiat by¢
on zaznajomiony z informacja o mozli-
wosci identyfikacji zakupionych dziet
sztuki w Krajowym wykazie zabytkow
skradzionych lub nielegalnie wywiezionych
zagranice2 Podczas procesu doszto rodw-
niez do kolejnego podejrzanego zhiegu
okolicznosci. W trakcie przeprowadzo-
nego przeszukania przez policje w domu
rodziny Ireny S., zwigzanego z zupenie
innym postepowaniem, zostaty odnale-
zione kolejne, skradzione ze zbioréw
muzealnych 4 obrazy, w tym pochodzacy
z wiamania do Muzeum Zofii Kossak-
Szatkowskiej w Gorkach Wielkich obraz
Juliusza Kossaka Kosciotek w Grochowie
Kaliskim. Rowniez w tej sprawie posta-
nowieniem z maja 2010 r. postepowanie
karne zostato umorzone, tym razem
wobec braku znamion ustawowych
czynu zabronionego.

Sad orzekajacy zasiegnat réwniez
opinii biegtego z zakresu sztuki, antykow
i dawnego rzemiosta artystycznego na
okoliczno$¢ ustalenia wartosci i rozpo-
znawalnosci skradzionych zabytkow,
a takze ustalenia, na podstawie okolicz-
nosci nabycia dziet, dokonania nalezytej
starannosci przy nabywaniu tych przed-
miotow. Biegty stwierdzit, iz egzemplarze
te byly dzietami rozpoznawalnymi,
a informacja o ich kradziezy trafita dzieki
mediom do opinii publicznej. Oczywi-
Scie biegly nie mogt stwierdzi¢ czy Irena
S. dochowata nalezytej starannosci
kupujac dzieta w 1998 r., pozostawiajgc
to w gestii sagdu orzekajacego.
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Petnomocnik Muzeum S$laska Cie-
szynskiego przedstawit szereg publikacji
oraz wycinkéw prasowych uzyskanych
z archiwow Os$rodka Ochrony Zbioréw
Publicznych $wiadczacych, ze powszech-
nie wiadomo, iz dzieta zostaty skra-
dzione i byly poszukiwane. Istotng kwe-
stig byto réwniez to, iz od wielu lat figu-
rujg one w Krajowym wykazie zabytkéw
skradzionych lub nielegalnie wywiezionych
za granice.

POSTANOWIENIE W SPRAWIE
WACHLARZY KOSSAKOW
| JEGO ZNACZENIE DLA
OCHRONY ZBIOROW
MUZEALNYCH

Po przeprowadzeniu wyczerpujg-
cego postepowania dowodowego
26 sierpnia 2010 r. Sad Rejonowy w Cie-
szynie wydat postanowienie, ktérym
oddalit wniosek Ireny S. Sad stwierdzit,
pomimo iz przedmiotem zasiedzenia
byty przedmioty szczegélne, zabytki,
0 znaczeniu kultury narodowej, to ma
zastosowanie art. 174 kodeksu cywil-
nego, stanowiacy og6lne przestanki
zasiedzenia rzeczy ruchomej. Jednakze
z uwagi na cechy tych przedmiotdow,
ocene przestanek do stwierdzenia zasie-
dzenia nalezy dostosowa¢ do wszystkich
uwarunkowan zwigzanych tak ze specy-
fikg takich przedmiotéw, jak i specyficz-
nymi uwarunkowaniami zwigzanymi
z obrotem takimi przedmiotami oraz
specyfika rynku, tj. uwzgledniajac
w szczegdlnosci fakt nielegalnego
obrotu dziatami sztuki. Nalezyta ostroz-
nos¢ powinna sktoni¢ nabywcow dzieta
do sprawdzenia autentycznosci kupowa-
nego przedmiotu ijego Zrodta pocho-
dzenia, a w szczeg6lnosci czy sprzeda-
jacy posiadat prawo do rozporzadzania
nim. Biorac pod uwage obecng dostep-
nos¢ dla kolekcjoneréw i antykwariuszy
baz danych skradzionych débr kultury
oraz dostep do licznych fachowych cza-
sopism zajmujacych sie tematyka utra-
conych dziet sztuki, sprawdzenie prowe-
niencji obiektu w praktyce nie sprawia
trudnosci. Sad uznat, ze wnioskodaw-
czym, a takze jej wnuk, zajmujacy sie

obrotem dzietami sztuki, mieli mozli-
wos¢ sprawdzenia czy eksponaty sg
poszukiwane jako zaginione lub skra-
dzione. Nie interesowali sig jednak tym,
czy zbyweca byt uprawnionym do rozpo-
rzagdzania dziatami, a tym samym nie
mozna przyja¢ istnienia dobrej wiary po
stronie wnioskodawczyni.

ZAKONCZENIE

Do prawa zasiedzenia dziet Kossaka
nie doszto, piekne dzieta sztuki cieszag
oko zwiedzajacych Muzeum Zofii Kos-
sak-Szatkowskiej w Gorkach Wielkich.
Spor ten unaocznit mankamenty pol-
skiego systemu prawa cywilnego,
w ktorym muzealia, mimo ze stanowia
nasze dobro narodowe, sg traktowane
jak kazda inna rzecz znajdujaca sie
w obrocie. Potrzebne byly az cztery lata
od zatrzymania skradzionych dziet, by
kwestia ich wtasnosci definitywnie zos-
tata rozwiagzana. Sprawa sporu o wach-
larze Kossakéw to réwniez pozytywny
przyktad zachowania kierownictwa
muzeum, ktore nie zbagatelizowato
zagrozenia i we wspotpracy z policja
oraz Osrodkiem Ochrony Zbiorow
Publicznych skutecznie wykazato przed
sadem swoje racje. Z 13 obrazéw skra-
dzionych w 1993 r. z Muzeum Zofii Kos-
sak-Szatkowskiej w Gorkach Wielkich
nadal poszukiwanych jest 8. Miejmy
nadzieje, ze w przysztosci odnajda sie
wszystkie dzieta i do zbioréw instytucji
powrdcg juz bez wieloletnich sporéw. m

PRZYPISY:

1W 2004 r. zawarto$¢ rzeczonego katalogu zostata

w calosci przeniesiona do funkcjonujacego obecnie na
podstawie przepisow ustawy o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami Krajowego wykazu zabytkéw skradzionych
lub nielegalnie wywiezionych za granice. Od 2005 r.
wykaz jest udostepniony w Internecie i na poziomie pod-
stawowym (zawierajacym informacje o autorze, temacie,
wymiarach itechnice) dla wszystkich zainteresowanych
0s6b.

2Blizszg informacje o tym duzym sukcesie policji mozna
znalez¢ w artykule M. Karpowicza, Dopokijest nadzieja -
po pélwieczu barokowy relikwiarz wraca do Zuzeli

[wd Policja w ochronie zabytkow sakralnych,

red. Z. Judycki, M. Karpowicz, 2009 r. str. 67-72



ANNA ZAKIEWICZ

Zebypani Anny,
czyli odnaleziony portret Iwaszkiewiczow

W pazdzierniku 2005 r. Srodowisko muzealnikow zelektryzowata informacja o nocnej kradziezy
jednego z najcenniejszych obiektéw Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczow w Stawisku
pod Warszawg - podwoOjnego portretu pisarza ijego zony, namalowanego w 1922 r. przez
Stanistawa Ignacego Witkiewicza-Witkacego.

todzieje weszli do muzeum

w nocy, zdjeli obraz ze $ciany

i nie niepokojeni oddalili sie

z cennym tupem. Kradziez

zarejestrowata kamera, jednak
nagranie nie dawato mozliwosci rozpozna-
nia zadnego z uczestnikéw grabiezy. Szcze-
g6lnie poruszeni byli witkacolodzy - bada-
cze zycia i tworczosci artysty - z uwagi na
wyjatkowe znaczenie skradzionego obrazu
zaréwno dla sztuki, jak i biografii Witka-
cego.

Artysta poznat Jarostawa Iwaszkiewi-
Cza jeszcze w czasie pierwszej wojny Swia-
towej, w 1917 r. w Kijowie, w domu kuzy-
now pisarza, Szymanowskich. Z pewnoscig
ta znajomos$¢ przyczynita sie do pozniejszej
wspotpracy z grupg poetycka ,,Skamander”,
a zwtaszcza z pismem literackim o tym
samym tytule. Jeszcze pdzniej, w 1921 r.
eksperymentalny teatr ,,Elsynor”, ktérego
wspoétzatozycielem i kierownikiem literac-
kim byt Iwaszkiewicz, wystawit sztuke Wit-
kacego Pragmatysci. Planowano tez wysta-
wi¢ inng jego sztuke Nowe Wyzwolenie, ale
zrezygnowano z tego pomystu ze wzgledéw
finansowych. Artysta wykonat projekty sce-
nografii do obu sztuk - ich szkice przecho-
waly sie w zbiorach muzeum w Stawisku.
lwaszkiewiczowi udato sie uzyskaé poparcie
Arnolda Szyfmana, ktéry udostepnit ,,Elsy-
norowi” scene warszawskiego Teatru
Matego, a w Pragmaiystach wystgpili akto-
rzy Teatru Polskiego. Sztuke grano jednak
zaledwie cztery razy, gdyz nie zyskata uzna-
nia publicznosci, a i wéréd krytykéw wzbu-
dzita skrajne opinie i oceny. Byia to jedy-
na realizacja ,,Elsynoru”, ktéry w marcu
1922 r. zostat rozwigzany.

Nastepnym waznym etapem znajomo-
§ci Witkacego z lwaszkiewiczem byt
podwojny portret pisarza ijego zony. Arty-
sta wykonat jego pastelowy szkic
z natury we wrze$niu 1922 r., a nastepnie,
wedtug niego, olejny obraz z przedstawie-

niem gtéw obu postaci. Witkacy nie byt ze
swego dzieta zadowolony, nazwat je knotem
psychologicznym (oprdcz inskrypcji dostow-
nej przy sygnaturze - T[ypJ. KP). a zawar-
tos¢ Czystej Formy (wedtug teorii Witka-
cego tylko prace catkowicie nig wypetnione
zastugiwaty na miano prawdziwego dzieta
sztuki) na zerowa (CF-0). W liscie do
Jarostawa Iwaskiewicza z 23.01.1923 r.
artysta przytacza zdanie Zofii Zelenskiej, ze
jest to tak straszne $winstwo (co zresztg sam
mowitem), ze powieszone w salonie bez zad-
nych moich istotnych rzeczy moze robic
fatalne wrazenie, dajac zte Swiadectwo o mnie
jako malarzu. Wobec tego musze Panstwu
zrobi¢ co$ istotnego (jaka$ kompozycje), a na
razie prosze o trzymanie tego w ukryciuk Ta
niepochlebna opinia wydaje sie by¢ cokol-
wiek przesadzona - portret jest z pewnoscig
jedna z najbardziej interesujgcych prac Wit-
kacego z tego okresu. Stanowi bowiem
potaczenie olejnych kompozycji malowa-
nych w mysl zatozen jego teorii Czystej
Formy z tworczos$cig portretowa wykony-
wang w technice pastelu. Znakomicie

uchwycone podobieAstwo modeli, zwtasz-
cza Jarostawa Iwaszkiewicza, ich ekspresja
i wysmakowane zestawienia barw - biekitu
z zielenig skontrastowanych z czerwienig
i zOkcieniem - sprawiaja, ze nie mozemy sie
zgodzi¢ z krytyczng oceng samego Witka-
cego ani przytoczonym przezen zdaniem
Zofii Zeleriskiej. Musimy jednak wiedzieé,
ze pierwotnie portret wygladat nieco ina-
czej. Miedzy rozchylonymi wargami Anny
lwaszkiewiczowej widoczne byly wyszcze-
rzone zeby, ktére zamalowano w trakcie
konserwacji obrazu. Ztagodzito to nieco
drapiezny wyraz twarzy matzonki pisarza,
ktérej artysta najwyrazniej chciat nadac
rysy kobiety demonicznej. Byto to zgodne
z jego pogladami wywodzacymi sie jeszcze
z epoki poprzedniej. Mtodej Polski, ktora
szczegOlnie upodobata sobie stereotyp
femme fatale. Analizujgc miodziencza,
pisang w latach 1910-1911 powie$¢ Witka-
cego 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna
Kobieta, w ktorej autor kobiete takg zapre-
zentowat w postaci pani Akne (jej pierwo-
wzorem byla Irena Solska, z ktérg artysta
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miat ptomienny romans w latach 1908-
-1909), amerykanski ttumacz i badacz
Daniel Gerould wyja$nia: przeznaczeniem
wytwornego estetyjest napotkaé swojego naj-
niebezpieczniejszego przeciwnika w demo-
nicznej kobiecie, ktora jestjego iefiskiem
odpowiednikiem i drugim gtdwnym tworem
i stereotypem literatury przetomu wiekéw.
Znana réwniez pod nazwg femme fatale albo
zartocznej samicy, demoniczna kobieta przez
Swojg nienasycong zadze pograza i prowadzi
do zguby mezczyzn, a zwtaszcza wrazliwych
artystow?2. Przedstawienie Anny lwaszkie-
wiczowej jako wampira zagrazajgcego
swemu mezowi-artyscie byto jak najbar-
dziej zgodne z owym stereotypem, cho¢
niezupetnie moze korespondowato z tagod-
nym charakterem tej subtelnej kobiety.
Moze wiasnie dlatego Witkacy okreslit
swoje dzieto mianem knota psychologicz-
nego, skoro zatozenie artystyczne ijego
realizacja niezupetnie odpowiadaty realiom
zycia?

Zeby pani Anny zostaty na zyczenie
modelki zamalowane w trakcie konserwacji
w latach 70. XX w., niemniej zachowata
sie fotografia portretu wjego pierwotnej
postaci3.

Po kradziezy z muzeum w Stawisku
obraz zniknat z pola widzenia niemal na
cztery lata, by pojawi¢ sie w postaci dobrej
jakosci cyfrowej fotografii w mojej skrzynce
mailowej w koncu sierpnia 2009 r. jako
zakacznik do listu:

Szanowna Pani Kurator, przepraszam, ze
pozwalam sobie na tego maila, ale nie
wyobrazam sobie by inna osoba mogta mi
w tej sprawie i sposob wpetni kompetentny
pomoc. Tylko Pani opinia i komentarz moze
mi uwiarygodni¢ lub podwazy¢ autentycznos$é
obrazu Witkacego ktérego zdjecie zatgczam.
Jest to olej na ptétnie (juz wczesniej dublo-
wanym) 96,5 x 76 cm. Od prawie 20 lat zbie-
ram malarstwo polskie iprzez te lata spotka-
fem sie z ogromng iloscig falsyfikatéw prac
Witkiewicza. Ten (nie wiedzie¢ dlaczego)
wzbudza moje zaufanie - ale to tylko ,,intu-
icja" kolekcjonera. Bardzo uprzejmie Panig
prosze o opiniejako dla mniejedynej, wiary-
godnej osoby - ,,witkacoznawcf.

Z powazaniem,
Pozdrawiam,

Przyzwyczajona do owej wspomnianej
w przytoczonym liscie ogromnej ilosci fal-
syfikatow (bywa, ze otrzymuje je w poczcie
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w ilodci trzech tygodniowo), bez specjal-
nego entuzjazmu otworzytam zatgcznik, by
chwile potem przeciera¢ oczy w komplet-
nym ostupieniu. Z ekranu komputera
patrzyt bowiem na mnie namalowany
przez Witkacego Jarostaw Iwaszkiewicz,
w ktdrego z kolei wpatrzona byfa towarzy-
szgca mu na portrecie zona, Anna. Natych-
miast ztapatam za telefon, by powiadomic
kolezanke z muzeum w Stawisku, Matgo-
rzate Bojanowska, z ktérg w 1995 r. zrobi-
tysmy wspdlnie wystawe prac Witkacego.
Bez wstepnego komentarza odczytatam jej
zacytowany wyzej e-mail. Juz w momencie
podania wymiardw obrazu, réwnie wstrza-
$nieta Matgosia oznajmita, ze bezzwiocz-
nie musi powiadomi¢ swojg szefowa, panig
dyrektor Alicje Matracka-Koscielny. Popo-
tudnie i wieczér uptynety nam na goracz-
kowym ustalaniu planéw na najblizsze dni.
Nie mogtysmy uwierzy¢, ze autor listu nie
wie, co znalazto sie wjego rekach i gubity-
$my sie w domystach, co to wszystko moze
znaczy€. Oczywiste byto, ze moje spotka-
nie z autorem e-maila i oferowanym mu do
zakupu obrazem musi nastgpi¢ w bez-
piecznym miejscu publicznym stwarzaja-
cym okazje do zatrzymania obrazu.
UzgodnitySmy, ze bedzie to moja macie-
rzysta instytucja, czyli Muzeum Narodowe
w Warszawie. Zorganizowanie tego wyma-
gato czasu, w dodatku rzecz cata dziata sie
w czwartek po potudniu - nadchodzacy
weekend powodowat dodatkowe opéznie-
nie. Mailowo zaproponowatam spotkanie
w poniedziatek i ku mojemu zdumieniu
otrzymatam odpowiedz:

Szanowna Pani Kurator, bardzo serdecz-
nie dziekuje za tak szybkg odpowiedz. Oczy-
wiscie bede z obrazem wponiedziatek w cza-
sie przez Panig wskazanym w Muzeum.
Razjeszcze dziekuje!

Z powazaniem,

Pigtek uptynat mi na zmudnym, telefo-
nicznym uzgadnianiu warunkéw i procedur
whniesienia obrazu do MNW. W poniedzia-
tek rano skontaktowata sie ze mnga policja,
w wyniku czego w MNW pojawito sie
trzech funkcjonariuszy oraz pani dyrektor
muzeum w Stawisku. Czekajac na obraz
nerwowo poréwnywalismy fotografie
otrzymang przeze mnie e-mailem ze slaj-
dem oryginatu, ktérym dysponowata pani
Matracka-Koscielny. Nie mieliSmy przeciez
zadnej pewnosci, czy to, co mi przystano,

nie jest czasem fotografig kopii, a wiec
zwyktym fatszerstwem! P6t godziny przed
umoéwionym terminem zadzwonit do mnie
autor catego zamieszania, informujac, ze
wiasnie odkryt proweniencje obrazu, wyco-
fat sie wiec z transakcji i cata sprawa jest
nieaktualna...

Zapytatam o cene - byta Smiesznie
niska, zaledwie 70 tys. zt, podczas gdy tego
typu dzieto na rynku sztuki mogtoby zaist-
nie¢ za minimum 300 tys.; zbyt niska cena
rodzita uzasadnione podejrzenia co do
autentycznosci.

Policji udato sie odnalez¢ owego czto-
wieka (podat mi nazwisko i numer
komorki), nie miat on juz jednak obrazu,
nie potrafit tez wskazaé jego oferenta.
Woygladato na to, ze tym razem dzieto Wit-
kacego przepadto na dobre...

Sprawa odzyta 10 maja wraz z telefo-
nem z Wojewodzkiej Komendy Policji
w todzi informujagcym, ze niespodziewanie
znalezli poszukiwany przez warszawska
policje obraz. Przystane mi amatorskie
zdjecia potwierdzaty, ze to wiasnie on.
Znaleziono go w piwnicy, gdzie przebywat
jako zastaw za dtug narkotykowy, jako ze
przedmiotem dochodzenia byt handel nie-
legalnymi substancjami, a nie kradziez
obrazu. Nastepnego dnia przedstawiciel
t6dzkiej prokuratury wyrazit che¢ przedsta-
wienia mi dzieta do ekspertzy, pojawity sie
jednak ktopoty - nienawykta do transpor-
towania cennych dziet sztuki policja oba-
wiata sig, ze nie zdota wywigzac sie z tak
delikatnej misji. Po trwajagcych blisko dwa
tygodnie deliberacjach obraz znalazt sie
w koficu w moich rekach.

Kluczowym elementem w procesie
stwierdzania jego autentycznosci byty opi-
sane wyzej zeby Anny Iwaszkiewiczowej.
Obejrzane w promieniach UV usta modelki
wykazaty przemalowania, niezaleznie wiec
od ogledzin catosci mozna byto uznaé, ze
cata sprawa skonczyta sie pomysinie
i obraz moze wreszcie wréci¢ do witasci-
ciela, czyli na $ciane dworku Iwaszkiewi-
czoéw w Stawisku, gdzie od 1980 r. miesci
sie muzeum ich imienia. ]

PRZYPISY:

1Jarostaw Iwaszkiewicz, Listy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza do Jarostawa Iwaszkiewicza,

,Tworczo$¢” 1963, nr 2. s. 113.

2 Daniel C. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewiczjako pisarz,
ttum. Ignacy Sieradzki, Warszawa 1981, s. 56.

3 Repr.: ,Pamietnik Teatralny” 1971, nr 3-4, s. 468.



PIOTR MAJEWSKI

Paryskie dzieta

Tytusa Dzieduszyckiego-Sasa
- zaginione 1 odnalezione

Muzeum Lubelskie we wsp6tpracy z Lubelskim Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych przygotowuje pierwsza
wystawe retrospektywng prac Tytusa Dzieduszyckiego-Sasa (1934-1973). Jej trzonem bedg nigdy nie prezen-
towane w kraju i uznawane dotad za zaginione obiekty i rysunki pochodzace z lat 60. XX w., kiedy Dzieduszycki

dnalezienie dziel Tytusa
Dzieduszyckiego-Sasa
ozna uznac¢ za pokiosie
rowadzonych od kilku
lat w $rodowisku lubel-

przebywat na emigracji w Paryzu.

skim intensywnych badan nad historig

i dziedzictwem lubelskiej grupy ,,Zamek”
(1957-1960), ktorych efektem jest m.in.
dwutomowa publikacjalobszernie oma-
wiajaca rozne aspekty historii i konteksty
funkcjonowania lubelskiej formacji arty-
stdbw nowoczesnych. Dzigki temu poja-
wita sie mozliwo$¢ dotarcia do unikato-
wego zespotu prac jednego z najwazniej-
szych animatoréw grupy, jakim byt Dzie-
duszycki.

Co prawda w jedynym polskim opra-
cowaniu ruchu ,,Phases”2odnotowano
niektére wystawy, w jakich Dzieduszycki
wzigt udziat (obok m.in. Wiadystawa
Hasiora, Jerzego Tchorzewskiego i Zbi-
gniewa Makowskiego) na poczatku lat
60. w Paryzu (wystawiat gtownie wiasnie
w kregu ,,Phases”), ale nie jest to lista
kompletna. Prace artysty nie byly tam
reprodukowane ani analizowane, zostaty
jedynie wspomniane.

Tytus Dzieduszycki-Sas byt jednym
z trzech najwazniejszych artystow zwia-
zanych z grupg ,,Zamek”, obok Witodzi-
mierza Borowskiego, Jana Ziemskiego
oraz teoretyka i krytyka Jerzego Ludwin-
skiego; wspdttworzyt oblicze artystyczne
grupy odwotujacej sie do dziedzictwa
awangardy oraz 6éwczesnych zjawisk
w sztuce $wiatowej, a szczeg6lnie do
sztuki informel. Zaréwno wystawy
dorobku grupy ,,Zamek” w latach jej ist-

Tytus Dzieduszycki-Sas podczas otwarcia wystawy grupy
,Zamek” w Galerii Krzywe Koto w Warszawie,
wrzesien 1958 r.

nienia, szczegdlnie dwie ekspozycje
w Galerii Krzywe Koto (1957, 1958), jak
tez uznanie w oczach paryskiej krytyki
osiagnie¢ malarskich Borowskiego,
Ziemskiego i Dzieduszyckiego w zwigzku
z wystawa w Paryzu w 1960 r., retrospek-
tywna wystawa w Muzeum Sztuki w £.0-
dzi (2002) oraz wspomniane wspotcze-
sne publikacje lokujg indywidualne
poszukiwania wspomnianych twércow
na wysokiej pozycji w historii sztuki pol-
skiej.

Wystawa t6dzka uwzglednita nie-
wielki zespo6t zaledwie kilkunastu prac
Tytusa Dzieduszyckiego z okresu jego
aktywnosci w grupie ,,.Zamek”, pocho-
dzacych gtdwnie z polskich zbioréw pry-
watnych. Byt to dotad jedyny szerszy

pokaz dokonar artysty (poza kilkoma
obiektami w statej ekspozycji Muzeum
Lubelskiego). Nie udato sie tez wowczas
dotrze¢ do jego prac paryskich. Dodaé
warto, ze w zbiorach Muzeum Lubel-
skiego znajdujg sie - nieuwzglednione na
wystawie tddzkiej - unikatowe prace
Dzieduszyckiego na papierze wykonane
przezen bezposrednio przed wyjazdem
z kraju. Sg to niezwykle interesujgce
przyktady sztuki informel.

W 1959 r. dwudziestopiecioletni
artysta osiadt w Paryzu, dotaczajac do
starszych siostr Teresy i Katarzyny (p6z-
niejszej zony Zbigniewa Herberta). Cho¢
zamierzat powr6ci¢ do kraju, pozostat
w Paryzu na state, az do przedwczesnej
$mierci w 1973 r. Jako korespondent
lubelskich ,,Struktur” (redagowanego
przez Ludwinskiego dodatku plastycz-
nego do ,,Kameny”) w 1960 r. pisat
0 artystach paryskich, takich jak: Yves
Klein i Jesus Raphael Soto, Jean Tingu-
ely i Vassilakis Taksis. Z zainteresowa-
niem omawiat koncepcje les objets d'art
ldokonania tworzacego pod wptywem
tej formuty Tumarkina, mtodego artysty
niemieckiego o rosyjskim rodowodzie.
Estetyka lirycznej abstrakcji i surreali-
zmu, przetamujgca konwencje tradycyj-
nego rozumienia malarstwa, w znacz-
nym stopniu zainspirowata samego
Dzieduszyckiego, cho¢ wiesci o jego
paryskim okresie tworczosci nie dotarty
drogg oficjalng do kraju, byly znane
jedynie w kregu przyjaciot i dawnych
towarzyszy, z ktorymi Dzieduszycki
utrzymywat sporadyczny kontakt
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b.t, 1962, asamblaz (tektura, tektura falista, papier, juta, sklejka), 68,5 x 54 x 0,4, sygn.
datowana na odwrocie: tytus 62, wt. Barabara Dzieduszycka-Sas, Fot. Piotr Maciuk

listowny w pierwszym okresie pobytu za
granica. Jego paryska dziatalnos¢ pozo-
stata wiec szerzej niemal catkowicie nie-
znana. Skiadajace sie na nig dzieta znaj-
dowaty sie w posiadaniu jego rodziny
w Paryzu, wdowy - Barbary i corek -
Ewy i Doroty, ktore szcze$liwie przecho-
waly je i zadbaty, aby zbi6r nie ulegt roz-
proszeniu.

Po przyjezdzie do Paryza artysta
wzigt udziat w ponad dziesieciu wysta-
wach, gtéwnie w ramach ,,Phases”,
a prace z tego czasu ujawniajg zwigzki
z zatozeniami programowymi ruchu.
Najwiekszy zbior zachowanych do dzi$
obiektéw pochodzi z lat 1962-1967, przy
czym najliczniejsza grupa datowana jest
na rok 1965. Prace te $wiadczg o konse-
kwencji poszukiwan, chociaz po 1964 r.
Dzieduszycki nie pokazywat tak inten-
sywnie swojego dorobku.

Ponad trzydziesci reliefow, w wiek-
szo$ci abstrakcyjnych, z tego okresu two-
rzy unikalny zespot prac, ktére powsta-
waly ze ztozenia bardzo réznych elemen-
tow i materii, takich jak ztom metalowy,
elementy szklane i plastikowe, sznurek,
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drut i inne. Artysta uzywat tez surowcow
naturalnych: kamieni, zwiru, piasku.
Z gotowych materii formowat przemy-
$lane kompozycje niejednokrotnie
0 wysmakowanym estetycznie charakte-
rze. Procesowi tworczemu stale towarzy-
szyto wczesniejsze szkicowanie uktadow
kompozycyjnych. Barwne rysunki stano-
wity rodzaj studidw czy tez wariacji na
temat kompozycji i kolorystyki asam-
blazy. Z uwagi na ich precyzyjny i prze-
myslany charakter tworzg one nie tylko
ich dopetnienie, ale mozna je uzna¢ za
prace autonomiczne, a nie jedynie warsz-
tatowe wprawki. Dzieki szkicom widag,
jak artysta budowat kompozycyjny tad,
w jaki sposéb szukat rGwnowagi form
1koloréw w ramach okreslonej struktury.
Same reliefy z jednej strony daja sie trak-
towac jak ,,przedmioty poetyckie”, z dru-
giej - to jakby ,,przedmioty rytualne”,
jesli mozna uzy¢ nazwy, ktorg wowczas
postugiwata sie krytyka. Nieliczne asam-
blaze byty zainspirowane pejzazem, jak
na przyktad obiekt Le chateau en Espa-
gne (1962), w ktérym poszczegdlne
~materie” wydajg sie odpowiednikami

muru, kamienia, i w ten sposéb, za
posrednictwem konkretdw, dajg wrazenie
tytutowego motywu. W wigkszosci jed-
nak asamblaze nie majg tytutéw, sg
w petni otwarte na interpretacje, ktdre
moga i$¢ w réznych kierunkach.

Asamblazowe kompozycje o prowe-
niencji surrealistycznej nie byly ostatnim
stowem artysty. W drugiej potowie lat 60.
zainteresowat sie sztuka Kinetyczng
i cybernetyczng. W pewnym sensie
mozna tu widzie¢ dalekie echo idei,
z ktorymi Dzieduszycki zetknat sie
w grupie ,,Zamek”. Jej cztonkéw intere-
sowata bowiem koncepcja dzieta samo-
dzielnego, istniejgcego samoczynnie,
reagujacego i poruszajacego sie jak zywy
organizm. Jan Ziemski powrdécit do tej
idei po 1965 r., kiedy podjat ekspery-
menty z przestrzennymi reliefami optycz-
nymi, dajacymi ztudzenie ruchu wraz
z przemieszczaniem sie widza. Wtodzi-
mierz Borowski odnidst sie do problemu
po swojemu: tworzac na poczatku lat 60.
wariacyjne odmiany Artonéw z wykorzy-
staniem przypadkowo pulsujacego $wia-
tta. Natomiast Dzieduszycki posrednio
nawigzat do tej idei budujgc realizacje
o charakterze kinetyczno-cybernetycz-
nym.

Nawet pobiezny przeglad kolejnych
wydarzen paryskich pokazuje, ze Dzie-
duszycki, ktéry odtagd wystawiat jako
Tytus Sas, dynamicznie wszedt w obieg
sztuki organizowany przez ruch ,,Pha-
ses” i Ruch Surrealistow (Le Movement
Surréaliste). Juz w styczniu 1960 r.,
w numerze 5/6 wydawanego przez ruch
pisma ,Phases” - na jednej stronie
z fotografig kompozycji Pierre’a Alechin-
sky’ego - zreprodukowano jego prace
Objet z 1959 r. Jako ilustracje do artykutu
Jaguera zamieszczono tez reprodukcje
prac innych Polakéw: Mariana Bogusza,
Tadeusza Brzozowskiego iJerzego Tcho-
rzewskiego3. Dalej pokazano obraz Wto-
dzimierza Borowskiego Uczta Nabucho-
donozora (1957). W czesci poswieconej
eksperymentalnej poezji publikowali mie-
dzy innymi krytycy: Jean-Clarence Lam-
bert i Jean-Jacques Lebel. Srodowisko to
w ogole z zainteresowaniem przygladato
sie polskiej sztuce nowoczesnej. Wspo-
mniany artykut Jaguera o polskiej awan-
gardzie, z reprodukcjami dziet Brzozow-
skiego, Hillera, Kantora, Lebensteina,






b.t, asamblaz (elem. drewniane, drut, metal plastik, juta, sklejka), 51,5 x37 x4,5,
n. sygn. n.dat., wt. Barabara Dzieduszycka-Sas, Fot. Piotr Maciuk

Strzeminskiego, Tchorzewskiego, Witka-
cego oraz Borowskiego, Sasa i Ziem-
skiego z ,,Zamku”, ukazat sie w ,,Cahiers
de Musée de Poche” w maju 1960 r.4
A wiec de facto poprzedzit paryska
wystawe grupy ,,Zamek”, ktéra na zapro-
szeniu byta zapowiadana na czerwiec
1960 r.5W czerwcu Dzieduszycki wzigt
tez udziat w zbiorowej wystawie (ktdra
trwata do wrzesnia) artystdw zwigzanych
z dziatajacg na paryskiej Wyspie $w.
Ludwika, pokazujaca gtdwnie polskich
tworcoéw Galerie Lambert. Zaprezento-
wano m.in. dzieta Dominika, Lebenste-
ina, Paklikowskiej-Winnickiej, Pagowskiej
i Nikifora®.

W lutym 1961 r. artysta uczestniczyt
w wystawie zbiorowej w Galerie du
Fleuve w Paryzu, obok m.in. Pierre’a
Alechinsky’ego, Enrico Baja i Antonio
Saury, a takze dwoch malarzy polskich:
Zbigniewa Makowskiego iJerzego Tcho-
rzewskiego. Byt to szczeg6lny pokaz prac
malarskich, rzezbiarskich, obiektéw,
kolazy i rysunkéw dwudziestu szesciu
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artystow, ktore niejako ilustrowaty
utwory poetyckie Jeana-Clarence’a Lam-
berta. Cale przedsiewziecie zatytutowane
zostato Le voir dit. Sas wystawit kompo-
zycje Le Concours de Bloisl Warto zwr6-
ci¢ uwage na krytyka i poete Jeana-Cla-
rence’a Lamberta, ktéry rok wczesniej
pisal z zainteresowaniem o grupie
»Zamek” na tamach ,,France Observa-
teur”, a kilka lat p6zniej w opracowaniu
poswieconym S$wiatowemu malarstwu
abstrakcyjnemu jako pierwszy wprowa-
dzit informacje o grupie ,,Zamek”8.
Oficjalnie Tytus Sas rozpoczat
wspotprace z ruchem ,,Phases” poczaw-
szy od ekspozycji prac na wystawie Sol-
stice de Ilmage (Przesilenie obrazu), pre-
zentowanej*'Galerie du Ranelagh
w maju 1961 r., zorganizowanej wspdlnie
przez Ruch Surrealistow i Ruch ,,Pha-
ses”9. Byla to pierwsza z cyklu wystaw
organizowanych wspoélnie do 1964 r.
przez oba ugrupowania w Galerie du
Ranelagh. Wernisazowi towarzyszyty
pokazy krotkometrazowych filmow eks-

perymentalnych i surrealistycznych, mie-
dzy innymi artystow polskich: Jana
Lenicy, Waleriana Borowczyka i Romana
Polanskiego10 W tej ekspozycji wzigt tez
udziat Jerzy Tchorzewski. Nastepnie
Dzieduszycki wystawiat z ,,Phases”
w gronie czterdziestu szesciu artystow
w 1962 r., podczas ekspozycji zatytuto-
wanej La Cinquiéme Saison, prezentowa-
nej w tej samej galerii paryskiej, uloko-
wanej przy Rue des Vignes 5, w XVI
dzielnicyll W styczniu 1963 r. pokazat
prace podczas zbiorowej wystawy ,,Pha-
ses” zatytutowanej Vues imprenables
(Widoki nie do zdobycia)12 ktoérej towa-
rzyszyt festiwal filméw awangardowych
(m.in. pokazano nowe filmy Jana Lenicy
i Romana Polanskiego), a juz w kwietniu
tegoz roku ta sama galeria pod szyldem
»Phases” przedstawita osobng prezenta-
cje tworczosci czterech polskich arty-
stow; obok Dzieduszyckiego byli to:
Hasior, Zbigniew Makowski i Andrzej
Meissner. Obszerny tekst, zatytutowany
Jeux dangereux (Niebezpieczne gry),
poswiecit im Aleksander Henisz13

Waznym wydarzeniem 1963 r. byly
wystawy prac poza Europg - po raz
pierwszy pokazano je na wielkiej ekspo-
zycji ,,Phases” w Museo Nacional de
Bella Artes w Buenos Aires w Argenty-
niel4 Jej katalog odnotowuje dwie prace
Dzieduszyckiego pod tytutem Relief
z 1962 r.55 (jedna zreprodukowano). Rok
p6zniej te same obiekty pokazano
w Brazylii: w Muzeum Sztuki Wspobtcze-
snej w Sao Paulo (czerwiec, lipiec)
i w Universidade de Minas Gerais w sto-
licy Brazylii (wrzesien)16 W tym samym
1964 r. Dzieduszycki, znowu razem
z ,Phases”, wystawia! w paryskiej Gale-
rie de PUniversitel7.

W osobliwym dialogu Tytusa Dzie-
duszyckiego-Sasa z estetyka propono-
wang przez krag Jaguera splotty sie
wplywy artysty nasigknietego kulturg
Europy Wschodniej i fascynacje poetyka
sztuki w duchu miedzynarodowego post-
surrealizmu przetomu lat 50. i 60. XX w.
Stanowig one niezwykle ciekawe $wia-
dectwo udziatlu wywodzacego sie
z Lublina polskiego artysty-emigranta
w $rodowisku miedzynarodowego p6z-
nego modernizmu spod znaku Ecole de
Paris. Odnalezione prace wypetniajg
zarazem biatg karte dziedzictwa lubel-
skiej grupy ,,Zamek”. [ ]



PRZYPISY.

1Grupa ,Zamek” . Historia -krytyka -sztuka, pod red.

M. Kitowskiej-tysiak, M. Lachowskiego, R Majewskiego,
TN KUL, Lublin 2007; Grupa ,Zamek”. Konteksty -
wspomnienia-archiwalia, pod red. M. Kitowskiej-Lysiak,
M. Lachowskiego, P Majewskiego, TNl KUL, Lublin 2009.
W drugim tomie monografii autor niniejszego artykutu
opublikowat szkic poswiecony dziatalnosci artysty,

w ktérym - po wcze$niejszej kwerendzie w Paryzu -
uwzgledniony zostat dotad nieopisywany okres emigra-
cyjny. Po raz pierwszy zreprodukowano tez niektdre jego
dzieta z tego okresu.

2Zob. Jolanta Dabkowska-Zydron, Surrealizm po surreal-
izmie. Miedzynarodowy Ruch ,Phases”, Warszawa 1994.
3,Phases. Cahiers internationaux de documentation sur la
podsie et Iart d'avant-garde”, styczeri 1960, nr 5/6.

4 Eduard Jaguer, Uavantgarde polonaise: structure et
dynamisme, ,Cahiers de Musée de Poche" 1960, nr 4,

s. 40-54. ,Cahiers de Musée de Poche” -trzymiesigcznik
artystyczny wydawany w Paryzu przez Georgesa Falla,

pod redakcja Jeana-Clarence'a Lamberta. Przewazata
tematyka dotyczaca sztuki aktualnej, szczegélnie
malarstwa i rzezby o charakterze abstrakcyjnym i
aluzyjnym, charakterystycznym dla Ecole de Paris lat 50.
XX wieku. Swoistym wprowadzeniem do tematyki sztuki
abstrakcyjnej byt przedruk fragmentu ksiazki Wilhelma
Worringera, Abstraktion und Einfuhlung. Ukazat sig

w pierwszym numerze pisma z marca 1959 r. Odrebnym
nurtem zainteresowan pisma byta sztuka prehistoryczna,
prymitywna i plemienna, obserwowana pod katem Zrédet
abstrakcji. Stale publikowali m.in.: Edouard Jaguer, Alain
Jouffroy i Jean-Clarence Lambert.

5Des oeuvres du grupe Zamek de Lublin. Borowski,
Ziemski, Sas [zaproszenie na wystawe], Galerie du
Ranelagh, Paryz, czerwiec 1960.

6 Peintres de la Galerie [ulotka do wystawy], Galerie
Lambert, Paryz, czerwiec-wrzesie 1960.

7 Sens Plastiques. Reve Mensuelle. Le voir dit. Sur des
poemes de Jean-Clarence Lambert, [kat. wystawy],
Galerie du Fleuve, Paryz, luty 1961.

8Jean-Clarence Lambert (ur. 1930 w Paryzu), krytyk
sztuki, poeta i ttumacz. Redaktor kolekcji wydawniczej

Le musée de poche oraz Cahiers du musée de poche,
wspétfundator (razem z Georgesem Fallem) pisma ,Opus
International”, autor opracowania naukowego La Peinture
abstraite, Paris 1967. W czesci stownikowej tegoz
opracowania Lambert odnotowat nastepujacych polskich
artystow: Berlewi, Brzozowski, Kantor, Kujawski, Przybos,
Stazewski, Strzemifiski, Tchorzewski, Tworkow i jedynag
grupe artystyczna - ,Zamek” (s. 72,203).

9 Ulotka do wystawy Solstice de 1'lmage, Galerie du
Ranelagh, Paryz, maj 1961; o wystawie wspomina tez
Jolanta Dabkowska-Zydron, ktéra podaje, ze zorganizo-
wano jg w zwigzku z wydaniem siédmego numeru pisma
,Phases”; zob. taz, Surrealizm po surrealizmie..., s. 104.
10 Tamze.

1 La Cinquieme Saison. Greffages-. papier collés,
photomontages, reliefs, constructions, poemes-objets,
collages, etc. [ulotka towarzyszaca wystawie], Galerie du
Ranelagh, Paryz, czerwiec-sierpien 1962. Zob. tez:

J. Dabkowska-Zydron, op. cit., s. 104. W tej wystawie
JPhases” wzigt udziat po raz pierwszy Zbigniew Makowski.
12 Zues Imprenables. Une exposition de peintures, ob-
jets, dessins, gouaches [ulotka towarzyszaca wystawie],
Galerie du Ranelagh, Paryz, styczer 1963.

13 Aleksander Henisz, Jeux Dangereux, [w:] Le movement
Phases prosente Wiadystaw Hasior, Zbigniew Makowski,
Andrzej Meissner, Tytus Sas [katalog wystawy], Galerie du
Ranelagh, Paryz, kwiecieri 1963.

14 Wystawiono okoto 200 prac 44 artystéw; podaje za:
Jolanta Dabrowska-Zydron, Surrealizm po surrealizmie...,
s. 34,

15Exposicion Phases [katalog wystawy], Museo Nacional
de Bella Artes, Buenos Aires, pazdziernik - listopad 1963.
Na wystawie pokazywane tez byly prace dwéjki innych
Polakéw: Andrzeja Meissnera i Zbigniewa Makowskiego.
16 Phases. Exposicao [katalog wystawy], Universidade de
Minas Gerais, Brasil, wrzesiei 1964.

17 Phases. Edouard Jaguer présente [zaproszenie na
wystawe], Galerie de IUniversité, Paryz, kwiecied-maj
1964.

b.t, 1963, asamblaz (elementy metalowe, masa plastyczna,
impregnowane ptétno, drewno, sklejka), 44,5 x 28 x 5, sygn.
dat. na odwrocie: tytus 63/111, wh. Barabara Dzieduszycka-Sas,
Fot. Piotr Maciuk

A Horst, 1962, obiekt-tech. wiasna, 28 x 22 x 3, sygn. dat. na
odwrocie: tytus/62/VI, wt. Barabara Dzieduszycka-Sas,
Fot. Piotr Maciuk

Le chateau en Espagne, 1962, asamblaz, 40 x 30,8 x 0,8,
sygn.dat. na odwrocie: tytus/62/XI, wt. Barabara Dzieduszycka-Sas,
Fot. Piotr Maciuk

b.t., 1960?, obiekt-tech. wlasna

(szkto syntetyczne, szklo barwione, drewno),
58 x 46 x 8, syg. na odwrocie: tytus, n.dat,
wt. Barabara Dzieduszycka-Sas,

Fot. Piotr Maciuk

L oeil du Prophet, 1962, asamblaz (metal i elementy
metalowe, piasek, gabka tapicerska),

106 x 71 x 10, sygn.dat. na odwrocie: tytus 62/X,

wt. Barabara Dzieduszycka-Sas,

Fot. Piotr Maciuk

b.t., 1965, asamblaz ( elementy metalowe, piasek, zwir,
sklejka, ptétno), 50,5 x 40 x 3, sygn. dat. na odwrocie:
tytus 65/1, wi. Barabara Dzieduszycka-Sas,

Fot. Piotr Maciuk



TADEUSZ ZADROZNY

KAJETAN TINNI (4)
Adolfa darem uhonorowanie

Tuz po przytgczeniu Austrii do Niemiec w marcu 1938 r., zarOwno austriaccy narodowi
socjalisci, jak i muzealnicy mieli prawo sadzi¢, ze na przejeciu wielkich kolekcji zydowskich
zyskajg gtownie muzea Marchii Wschodniej (Ostmark, wczesniej Austrii). Jednak w czerwcu
1938 r., gdy ogtoszono Fuhrervorbehalt, czyli prawo Wodza i Kanclerza Niemiec do zastrze-

gania i dysponowania ,,zabezpieczonymi” lub skonfiskowanymi dobrami kulturalnymi, a tym

bardziej rok pozniej, gdy pod koniec czerwca 1939 r. Hansowi Possemu, dyrektorowi Ga-

lerii Drezdenskiej, udzielono nieograniczonych petnomocnictw w zakresie dziatan na rzecz
budowy zbioréw iorganizacji stynnego Fuhrermuseums w Linzu, niktjuz nie mégt miec

watpliwosci co do intencji Adolfa Hitlera. Skarby sztuki przejete na obszarach zdobytych

i przytgczonych nazistowscy dygnitarze i petnomocnicy powinni jemu skfada¢ w hotdzie

i czekaé decyzji.

Gmach Nowego Hofburgu, w ktérym w 1939 r. miecit sie centralny depozyt ,zabezpieczonych” i skonfiskowanych dziet

sztuki. Fot. T. Zadrozny

im ogtoszono Fuhrervor-
behalt ze stynnym zda-
niem Der Fiihrer beab-
sichtigt... Wodz zamierza
[...] decyzje o spozytkowa-

sches Museum. Szybko narastajgce nie-
zwykle bogate zasoby, o wartosci szaco-
wanej w 1939 r. na setki milionéw marek,
ze zrozumiatych wzgledéw wzbudzaty
zainteresowanie i wywotywaty emocje od

niu skonfiskowanych obiektészengjakoviadzy Niemieckiej Rzeszy az

wych podja¢ osobiscie, nim w czerwcu
1939 r. skonkretyzowano plany nowego
muzeum sztuki w Linzu, rodzinnym mie-
Scie Hitlera, przeznaczenie tych doébr nie
byto wcale takie jasne. Pouczajg o tym
ztozone dzieje wiedeAskich konfiskat
i ,zabezpieczen”, zainicjowanych juz
piatego dnia od przejecia wiadzy przez
nazistow, czyli 17 marca 1938 r. Jako
pierwsza ,zabezpieczono” kolekcje
Oskara Bondy’ego. Przetransportowano
jg do centralnego depozytu zatozonego
w przestronnych, pustych salach Nowego
Hofburgu, nalezacych do Kunsthistori-
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po lokalnych funkcjonariuszy policji bez-
pieczenstwa, rzutkich wiascicieli doméw
aukcyjnych, skromnych na co dzien
przedstawicieli stuzb muzealnych,
a takze aktywistéw partyjnych Marchii
Wschodniej.

Problem redystrybucji zgromadzo-
nego zasobu stanowit gtéwne Zrodio
kontrowersji. Fritz Dworschak, pierwszy,
czyli gtéwny dyrektor Kunsthistorisches
Museum, ktory sprawowat nadzér nad
»Zabezpieczeniami”, centralnym depozy-
tem i inwentaryzacja catego zasobu,
piszac 8 maja 1939 r. do Wydziatu Trze-

ciego (Abteilung 3 - Kunst, Propaganda
und Werbung) Urzedu Namiestnika Rze-
szy w Austrii (Amt des Reichsstatthalters
in Osterreich), czyli do biura sekretarza
stanu Kajetana MiihImanna, informowat
0 przebiegu akcji, rozwodzac sie przy
tym nad dobrodziejstwami wyptywaja-
cymi z faktu przewiezienia do skfadu
dziet z wielu bogatych kolekgji ... z tych
zasobo6w na korzystnych warunkach mogto
by¢ pozyskanych kilka dziet sztuki waznych
szczegolnie dla galerii malarstwa (KHM
Wien 1939/135/KL). Pecznialy listy
potrzeb i ewentualnych beneficjentdw-
Dworschak we wspomnianym pismie
wymienit jedynie Muzeum Rzemiosta
Artystycznego - Kunstgewerbemuseum,
Galerie Austriackg - Osterreichische
Galerie, Muzeum Ludoznawcze -
Museum fur Volkskunde, Galerie Akade-
mii Sztuk Pieknych - Galerie der Kun-
stakademie - i Muzea Regionalne -
Gaumuseen - wsérod nich szczegolnie to
w Linzu. Jak przekonywat... zadna gale-
ria malarstwa na dtuzszy czas nie moze sie
obejs¢ bez ,,transfuzji" nowych dziet
1powiekszenia zasobu ...
Kunsthistorisches Museum, ktdre,
jesli wierzy¢ zapewnieniom dyrektora
Dworschaka, w ostatnich trzech dziesie-
cioleciach przed przytgczeniem Austrii
do Rzeszy mogto pozyskac tylko jedno
jedyne dzieto miedzynarodowego for-
matu, oferowato nie tylko pomieszczenia
na potrzeby konfiskat i ,,zabezpieczen”,
poczatkowo tylko zbioréw zydowskich.



pézniej takze klasztor6w oraz innych
0s6b i organizacji niechetnych lub wro-
gich wobec ludu i paristwa niemieckiego
(w tym takze kolekcji wiedenskiej Karola
lir. Lanckoronskiego z Brzezia skonfisko-
wanej pdzno, bo dopiero 1 grudnia
1939 r.). Na potrzeby obstugi centralnego
depozytu oddano niemal caty personel,
muzealne pracownie i laboratoria.
W dziatalnos¢ tej placéwki zaangazo-
wani zostali pracownicy merytoryczni
réznych dziatéw i galerii, w Srodowisku
historykow sztuki autorytety o miedzy-
narodowej stawie, dysponujgce ogromna
wiedzg fachowa, wspomagane odpo-
wiednim zapleczem technicznym, eks-
pertyzami i radami konserwatoréw,
pomocg fotografow, pracownikéw kan-
celaryjnych i doSwiadczonych magazy-
nieréw. Wszyscy razem pod Kierunkiem
dr. Leopolda Ruprechta, dyrektora kolek-
cji uzbrojenia Kunsthistorisches Museum
(Waffensammlung), dokonywali prze-
gladu zwiezionych ddbr kulturalnych, ich
segregacji, wyceny i inwentaryzacji -
czyli naukowego opracowania - zesta-
wiajac przy okazji listy obiektow, ktorych
pozyskaniem byliby najbardziej zaintere-
sowani. Minister Hans Lammers, Szef
Kancelarii Rzeszy, w imieniu Wodza
zaakceptowat fakt powstania centralnego
depozytu w pomieszczeniach Kunsthi-
storisches Museum i co wiecej, wydat
zgode na rozwijanie dziatalnosci tej pla-
cOWKi.

Przypomnijmy, dwie drogi wiodty do
pozyskania nowych dziet sztuki i wyro-
bow rzemiosta artystycznego do maga-
zyndéw centralnego depozytu, o obu juz
wspomniano. Pierwszg wytyczaty
»Zzabezpieczenia” - Sicherstellungen.
Zgodnie z obowigzujacym w Austrii pra-
wem, woéwczas, gdy stan zachowania
obiektow zabytkowych o wartosci histo-
rycznej badZ artystycznej wyraznie sie
pogarszat lub wskazywat na zagrozenie
dla dalszego ich bytu, a takze wéwczas,
gdy zachodzita uzasadniona obawa, ze
dzieta sztuki zostang nielegalnie wywie-
zione zagranice, Centralny Urzad
Ochrony Zabytkéw (Zentrastelle fur
Denkmalschutz) z inicjatywy wiasnej
badZz oséb i instytucji trzecich moégt
dokona¢ ,,zabezpieczenia” zar6wno

pojedynczych obiektow, jak i catych
kolekcji. W 1938 r. wykorzystywano te
furtke prawng po to, by przeja¢ kolekcje
zydowskie, te, ktore zostaty juz opusz-
czone, i te, ktore jako przedmiot nego-
cjacji stanowity cene za uzyskanie zgody
na wyjazd zagranice, ratujaca zycie ich
wiascicieli, ale zupetnie pozbawiajaca
majatku. Strong inicjujacg ,,zabezpiecze-
nie” zbioréw dziet sztuki byto zwykle
Kunsthistorisches Museum, reprezento-
wane przez dyrektora Dworschaka, pod
ktorego opieke trafiaty one po ,,zabezpie-
czeniu”. Z czasem pojawit sie jednak
powazny dla muzealnikéw problem -
w warunkach wiedenskich ,,zabezpiecze-

nie” nie oznaczato wcale wywtaszczenia
i trzeba bylo zaptaci¢, by przeja¢ obiekt
do zbioréw muzealnych. Drugi sposéb
pozyskania nowych dziet sztuki do cen-
tralnego sktadu stanowity konfiskaty -
Beschlagnahmungen - te z kolei zwiazane
byty z wywlaszczeniem i przejeciem mie-
nia na wiasnos¢ panstwa juz w kilka dni
po orzeczeniu sagdowym. Konfiskat
kolekcji artystycznych we Wiedniu doko-
nywato gestapo. Szto wedle przygotowa-
nych wczesniej list os6b, ktorym mozna
byto zarzuci¢ nieche¢ lub wrogo$¢ wobec
ludu niemieckiego i panstwa. Efekty
akeji, wérod nich cenng kolekcje Rudolfa
barona von Gutmanna, zwozono do
centralnego depozytu ijak zapewniat
Dworschak, gestapo przyjmowato
z zadowoleniem che¢ wspoétpracy ze

strony muzeum ... unsere Mitwirkung von
Anfang an begru/it wurde (KHM
1939/135/KL).

Z etycznego punktu widzenia konfi-
skaty nie budzity w dyrektorze Dwor-
schaku zadnych zastrzezen, bo to miat
by¢ przeciez rodzaj zado$¢uczynienia.
Jak uzasadniat... poniewaz pienigdze na
zakup tych wypraszanych [wspaniatych]
obiektow zydowscy kapitalisci wyrabiali
sobie [kosztem] ludu monarchii [...]
przede wszystkim Marchii Wschodniej Nie-
miec (KHM 1939/135/KL). Z konfiska-
tami pojetymi zatem jako droga socjali-
zacji, narodowej socjalizacji débr wigzat
Dworschak wielkie nadzieje. Dat im

wyraz w pismie z 4 kwietnia 1939 r. adre-
sowanym do biura Muhlmanna. Obiecy-
wat sobie, a chyba nie tylko on, ze
w mys$l dekretu wkrétce dojdzie do ,,spo-
zytkowania” zasobu dziet skonfiskowa-
nych i ze te tak dtugo wyczekiwane
skarby zostang przez Wodza bezptatnie
przydzielone muzeom Marchii Wschod-
niej. Z perspektywy roku przejecie kolek-
cji Bondy’ego wydawato sie juz zbyt
pospieszne, moze nawet nierozwazne.
Dlatego Dworschak jeszcze w kwietniu
1939 r. prowadzit negocjacje z Central-
nym Urzedem Ochrony Zabytkéw,
z dyrektorem urzedu Herbertem Seiber-
lem, nalegajac na zmiane statusu praw-
nego wspomnianej kolekcji z zabezpie-
czonej na skonfiskowana. W korcu miat
w zapasie istotny argument. Z powodu
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zakazu wykupu obiektéw pochodzacych
z mienia zydowskiego trudno byto nadal
ptaci¢ za rzeczy ,zabezpieczone".
W przypadku zbioréw baronéw Alphon-
se'a i Louis von Rotschildéw poczat-
kowo Dworschak narzekat na brak
dostepu. Nad wszystkim czuwato
gestapo i ... dopiero gdy na prosbe nizej
podpisanego [tj. Dworschaka] Generalny
Petnomocnik do spraw Wszelkich Instytucji
Sztuk Pigknych prof. [Leopold] Blauenste-
iner ustanowit 9 maja 1938 r. dyrektora
Kunsthistorischen Museum Nizszym Pel-
nomocnikiem do spraw Nadzoru nad
Kolekcjami Obu Rothschildéw - wéwczas
znalazly sie one w nurcie prawidtowo wyko-
nywanych konfiskat. Dworschak w tym
wypadku przypisat sobie po trosze
zastugi innych, w tym najwyzszych ranga
przedstawicieli SS: Ernsta Kaltenbrun-
nera, i Karla Wolffa, i Himmlera samego,
ktorzy na temat przejecia majatku
i kolekcji Louis von Rothschilda az do
grudnia 1938 r. prowadzili negocjacje
z wiascicielem uwiezionym w Hotelu
Metropol, w siedzibie gestapo.
Konfiskata majatku i bogatej kolekcji
Louis von Rothschilda, tak oczekiwana
przez Dworschaka, w $wiecie dyploma-
tycznym wywotata burze. Ministerstwo
Spraw Zagranicznych Rzeszy nalegato
na jej zatagodzenie. W pewnym stopniu
musiat taka ewentualno$¢ rozwazac
takze sam Wadz, skoro z koricem marca
1939 r. wystat do Wiednia swego odda-
nego i zaufanego doradce artystycznego,
berlinskiego marszanda Karla Haber-
stocka, ktory dzigki kontaktom miedzy-
narodowym faktycznie mégt umozliwi¢
odkupienie jakiej$ czesci kolekcji Louis
von Rothschilda i w ten spos6b catg
sprawe wyciszy€. Hitler jednak chciat
mie¢ przede wszystkim wglad w to, co
sie dzieje w Wiedniu z obiektami skonfi-
skowanymi. Ogladat je osobiscie
w Nowym Hofburgu 25 pazdziernika
poprzedniego roku, ale potrzebny byt na
miejscu jaki$ zaufany komisarz. Minister
Rzeszy Lammers wystawit Haberstoc-
kowi odpowiednie petnomocnictwa, co
jednak niewiele dato, bo Haberstock byt
znanym marszandem i dlatego trakto-
wano go jako agenta handlowego,
w dodatku w Wiedniu zupetnie obcego.
Nikt mu nie utatwiat zadania, nikt nie
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dopuscit do zasobu kart inwentaryzacyj-
nych i fotografii przejetego zbioru.
Muhlmann wyprosit go nawet, czy wrecz
wyrzucit ze swojego biura, Arthur Seyss-
-Inquart, minister Rzeszy, do 1 maja 1939 .
Namiestnik Rzeszy w Austrii, nie chciat
go wystucha¢, dyrektor Dworschak,
stusznie wietrzac ograniczenie swej wia-
dzy nad catym zasobem, odmowit
Haberstockowi wgladu do dokumentacji
i jak inni forsowat poglad, ze dzieta
sztuki w Austrii przejete w Marchii
Wschodniej pozosta¢ powinny, a i gaule-
iter Josef Burckel, Komisarz Rzeszy dla
Ponownego Zjednoczenia Austrii z Rze-

Hans Posse, petnomocnik Hitlera do spraw budowy
zbioréw i organizacji Fiihrermuseums w Linzu.
Fot. za: J. Petropoulos, Artas Politics ...

szg Niemiecka (Reichskommissar fur die
Wiedervereinigung Osterreichs mit dem
Deutschen Reich), tez nie okazywat
taskawosci, gdyz jak twierdzit, nie byt
w stanie znie$¢ arogancji marszanda.
Wszyscy oni w pewnym zakresie korzy-
stali z zasobu skonfiskowanych dziet - tu
wybrali gobelin w prezencie dla Wodza,
tam uzyskali kilka mebli do upigkszenia
wiedenskiej rezydencji gauleitera czy
klubu pod miastem. Jednak machina
ruszyta i trudno byto jg zatrzymac -
Haberstock, dla wiedenskich notabli
mato wiarygodny, utrzymujac staty kon-
takt z ministrem Lammersem, kreslit
projekty zarzadzenia o spozytkowaniu
skonfiskowanych débr kulturalnych.
Hitler odwiedzit Wieden w czerwcu
1939 r., by uczestniczy¢ w pokazach
Tygodnia Teatralnego Rzeszy (Reich-
stheaterwoche, od 11 czerwca). W nie-

dziele 18 czerwca Muhlmann osobiscie
oprowadzat go po przestronnych salach
centralnego depozytu w Nowym Hof-
burgu i nie watpit nawet, ze ogladane
wowczas dzieta sztuki, chocby ze
wzgledu na dawng przychylno$¢ Hitlera
dla niego i dawne jego zastugi, zostang
w catosci przekazane muzeom w Austrii.
Ztozyt nawet na rece Wodza odpowiedni
projekt ich dystrybucji. Pie¢ dni pézniej,
23 czerwca otrzymat od gauleitera Biirc-
kla dymisje z funkcji sprawowanej
w Urzedzie Namiestnika Rzeszy w Au-
strii. Z powodu ,,wiederskiej awantury”
juz wezesniej odrzucono radykalny pro-
jekt Himmlera z sierpnia 1938 r. bezcere-
monialnego wywiezienia zbioréw do
Berlina. Dzieki zakulisowym uzgodnie-
niom z Seyss-Inquartem, nadal wptywo-
wym, i gauleiterem Burcklem, sprawujg-
cym wiadze, Hans Posse, autorytet
w kregach muzealnych, mianowany
26 czerwca 1939 r. petnomocnikiem spe-
cjalnym do spraw budowy zbioréw
nowego muzeum sztuki w Linzu, juz
latem wszedt w swa nowg role icieszac
sie poparciem Lammersa i Martina Bor-
manna, zapanowat nad sytuacja w Wied-
niu. Ten dawny uczen Juliusa von
Schlossera, student Uniwersytetu Wie-
deriskiego, p6zniejszy asystent Wilhelma
von Bode, legendy niemieckiego muzeal-
nictwa, wieloletni, od niemal 30 lat
dyrektor Galerii Drezdenskiej, w dziedzi-
nie muzealnictwa i historii sztuki byt eks-
pertem o miedzynarodowej renomie,
dlatego bez trudu znalazt partnera
w dyrektorze Dworschaku. W lipcu 1939 r.
Posse stat sie znaczacym dysponentem
»zabezpieczonych" i skonfiskowanych
dziet sztuki, ktéry w imieniu Hitlera
dokonywat wstepnego wyboru i realizo-
wat prawa Wodza wynikajgce z dekretu
Fuhrervorbehalt.

Wiedenskie dos$wiadczenia z lat
1938-1939 jak zadne inne uksztattowaty
na kolejne lata wyobrazenia i pojecia
Kajetana Muhhnanna - z wyksztatcenia
historyka sztuki, lecz z zawodu specjali-
sty od reklamy ipublic relations. Chodzi
oczywiscie nie o zas6b wyobrazen i poje¢
podstawowych, ogélnych, lecz tych wéw-
czas najwazniejszych o statusie prawnym
i znaczeniu dziet sztuki, a takze sposo-
bach ich pozyskiwania i wtasciwego



»Spozytkowania” w dobie narodowego
socjalizmu. Nadzorowanie wiederiskich
muzebw i prac centralnego depozytu
obiektow ,,zabezpieczonych” i konfisko-
wanych w Wiedniu, dziatajacego pod
kontrolg dyrektora Dworschaka, stata
lektura pism dyrektora Kunsthistorisches
Museum obszernie wyjasniajacego zato-
zenia swej polityki i szukajgcego
w Miihlmannie, a przez niego takze
w Seyss-Inquarcie sojusznika, popieraja-
cego jego koncepcje, przygotowaty
Muhlmanna odpowiednio do funkcji, do
jakich go powotano w pazdzierniku
1939 r. Przypomnijmy, 9 pazdziernika
1939 r. feldmarszatek Hermann Géring,
szef Gabinetu Obrony Rzeszy, powierzyt
dr. Kajetanowi Miihlmannowi, sekreta-
rzowi stanu w stanie spoczynku, misje
wyszukania i zabezpieczenia skarbow
sztuki i kultury na okupowanych pol-
skich terenach. Prawo Muhlmanna do
wykonywania tej misji w Generalnym
Gubernatorstwie potwierdzit Hans
Frank, generalny gubernator, rozporza-
dzeniem wydanym 16 grudnia 1939 r.,
ogtoszonym pie¢ dni pézniej, 21 grudnia.
Urzedowy tytut Muhlmanna brzmiat
Petnomocnik Specjalny dla Sporzadze-
nia Spisu i Zabezpieczenia Dziel Sztuki
i Zabytkow Kultury, do czego dodano
terytorialne ograniczenie prerogatyw:
w Generalnym Gubernatorstwie dla oku-
powanych polskich obszaréw, rozporza-
dzeniu nadano za$ tytut odpowiedni do
zadan wynikajacych z tresci dokumentu
Rozporzadzenie o konfiskacie dziet
sztuki w Generalnym Gubernatorstwie
(Verordnung iiber Beschlagnahme von
Kunstgegenstdnden im Generalgouver-
nement). Z pozoru Muhlmann miat
zgodnie z prawem czyni¢ zabezpiecze-
nia, w rzeczywistosci dokonywat konfi-
skat, bezprawnych w mysl regulacji mie-
dzynarodowych. czyli aktow grabiezy!
Gdybysmy przyjeli, ze ujawniona
powyzej réznica celéw wynika tylko
z rozbieznosci oczekiwaA Géringa
i wymagan Franka wobec misji Muhl-
manna, postapilibySmy naiwnie. Fak-
tycznie, to wcale nie Frank zdefiniowat
cele i charakter misji Muhlmanna,
a uczynit to sam Petnomocnik Specjalny.
Autorem rozporzadzenia z 16 grudnia
1939 r.. ktére w celu spetnienia zaclan

pnbliczno-uzytecznych wszelkie posiadane
publicznie dzieta sztuki ze zbioréw pry-
watnych i koscielnych w Generalnym
Gubernatorstwie konfiskowato z zatoze-
nia i w catosci, byt bowiem Richard
Albrecht, doradca prawny Muhlmanna,
jego bliski wspotpracownik z czaséw
wiedenskich. Wydziat Sprawiedliwosci
(Abteilung Justiz) Urzedu Generalnego
Gubernatorstwa, ograniczyt sie jedynie
do akceptacji przedstawionego tekstu,
ktére kazde dzieto sztuki, oprécz uzywa-
nych na co dzien do celdw liturgicznych,
poddawato arbitralnej decyzji Petnomoc-
nika Specjalnego. W Urzedzie General-

Oktadka katalogu Sichergestellte Kunstwerke im General-
gouvernement. Fot. RJamski

nego Gubernatorstwa, pierwszym quasi
rzadzie, Albrecht zostat zastepcg kierow-
nika dziatu PaAstwowa Organizacja
Sztuki i O$wiata Ludowa (Staatliches
Kunstwesen und Yblksbildung) w kiero-
wanym przez Muhlmanna Wydziale
Nauka, Wychowanie i Sprawy Kulturalne
(Wissenschaft, Erziehung und Kulturelle
Angelegenheiten). O jego udziale w kre-
owaniu prawa Generalnego Gubernator-
stwa opowiadat nieco dr Erich Meyer-
-Heisig w sprawozdaniu z misji specjal-
nej dla zabezpieczenia dziet sztuki i débr
kulturalnych w bytym Generalnym
Gubernatorstwie, spisanym w Norym-
berdze 19 grudniu 1945 r. (IPN GK 196
NTN 298). Muhlmann chciat zrehabili-
towaé sie w oczach Hitlera - to jest
wysoce prawdopodobne, ale Muhlmann
na pewno nie szukat zadnych komplika-
cji prawnych i finansowych, o jakich

wspominat Dworschak w kontekscie
zabezpieczen. Inteligentny dyletant
szybko wyciggat wnioski z wiedenskiej
lekcji. Nie szukajac argumentéw zbyt
odlegtych, warto przypomnie¢, ze nawet
paragraf 3. rozporzadzenia z 16 grudnia
1939 r.,, naktadajacy na wiascicieli
i zarzadcow kolekcji w Generalnym
Gubernatorstwie obowigzek zgtaszania
posiadanych dziet sztuki, nawigzywat do
poznanego przezen w kontekscie wieden-
skim stynnego rozporzadzenia feldmar-
szatka Goéringa i ministra Wilhelma
Fricka z 26 kwietnia 1939 r. (Verordnung
Liber die Anmeldung des Vermdgens von
Juden), ktére Zydom w Rzeszy nakazy-
wato informowanie wtadz o swym
majatku, w tym takze o posiadanych
dzietach sztuki, i oczywiscie, w paragra-
fie 8., jak w nawigzujacym don paragra-
fie 5. rozporzadzenia Generalnego
Gubernatora, nie pozostawiato zadnych
watpliwosci co do uzycia sankcji karnych
za zatajenie, odwlekanie, odmowe wyja-
$nien lub informacje fatszywa.
Poczatkowo najwiecej ktopotow
w realizacji misji przysparzat mu wcze-
$niej przybyly oddziat operacyjny SS pod
dowo6dztwem SS-Untersturmfuhrera
prof. Petera Paulsena (Einsatzkom-
mando zur Sicherung der Werte wissen-
schaftlicher und kunstlerischer Art),
korzystajacy z petnomocnictw Himmlera
i ze wsparcia dowo6dcow grup ioddzia-
téw operacyjnych policji bezpieczenstwa
dziatajacych we wrzesniu i pazdzierniku
przy zarzgdach wojskowych. Oddziat
Paulsena realizowat znang z Wiednia
koncepcje Himmlera natychmiastowego
wywozu débr kulturalnych do Rzeszy,
dziatat dos¢ operatywnie i z zaskoczenia,
zmniejszajac tym samym Muhlmannowe
szanse na sukces. Dowodem byto przeje-
cie rzezb ottarza Mariackiego zabezpie-
czonych w skrzyniach w katedrze i semi-
narium duchownym w Sandomierzu,
a nastepnie wywiezienie ich do Berlina.
Jednak SS-Sturmbannfuhrerowi Muhl-
mannowi. wkrétce SS-Standartenfuhre-
rowi, dawnemu wspotpracownikowi Kal-
tenbrunnera, szybko udato sie opanowaé
sytuacje. Uciekt sie on nawet do pomocy
Himmlera, aby przeja¢ kontrole nad
poczynaniami konkurenta i do wiasnych
celow zuzytkowac jego zapat. Na spotka-
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niu z SS-Sturmbannfuhrerem Bruno
Mullerem i kilku osobami z Oddziatu
Paulsena, ktére odbyto si¢ wieczorem
28 pazdziernika 1939 r. w Krakowie,
mogt Muhlmann zakomunikowac zebra-
nym, ze podczas rozmowy z Reichsfiih-
rerem SS: postanowiono, ie zabytki sztuki
nie bedg natychmiast przesytane do Ber-
lina, lecz najpierw zabezpieczane
w Krakowie przez sztab urzednikéw z mu-
ze6w lub fachowcoéw, tu takie zostang
opracowane i zapakowane. Po przyjeciu
wszystkich obiektow sztuki i ich wybrako-
waniu zostang one odtransportowane do
Berlina. Co wiecej, SS-Standartenfuhrer
MuhImann wyjasnit, ze polscy naukowcy
i pracownicy muzedw nie bedg do tej
pracy zaangazowani, poniewaz musi by¢
wykonana przez ludzi przybytych z Wie-
dnia, co ostatecznie usuneto obiekcje

Josefa, historyka sztuki, parajgcego sie
krytyka artystyczng i konserwacjg, autora
wystawy Skarby sztuk pieknych Salzburga
{Salzburgs bildende Kunst. Meisterwerke
von der Vorgeschichte bis zum XIX. Jh.),
ktéra w 1938 r. zaré6wno w Salzburgu,
jak iw Wiedniu byta wielkim wydarze-
niem kulturalnym. We wtorek 7 listopada
1939 r. dyrektor Dworschak zawiadamiat
sekretarza stanu Fryderyka Plattnera,
szefa Wydziat IV - Wychowanie, Wyzna-
nia Religijne i OSwiata Ludowa - w wie-
denskim Ministerstwie Spraw Wewnetrz-
nych i Kulturalnych o decyzji oddelego-
wania do Krakowa grupy fachowcéw
z Kunsthistorisches Museum, znakomi-
tych ekspertow w swych dziedzinach,
egiptologa i historyka sztuki, dyrektora
dr. Hansa Demela von Elswehr, histo-
ryka i numizmatyka, kustosza dr. Edu-

Czwarta tablica z albumu Sichergestellte Kunstwerke im Generalgouvernement- Pieta z Tubadzina (Muzeum Narodowe

w Warszawie) wyjeta po roztozeniu pudta. Fot. T. Zadrozny

policji bezpieczenstwa, tj. SS-Sturmban-
nfuhrera Mullera.

Muhlmann zachowat wptywy na tyle
znaczace, ze bez trudu naktaniat urzed-
nikéw berlinskiego Ministerstwa Nauki,
Wychowania i O$wiaty Ludowej Rzeszy
i wiederiskiego Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych i Kulturalnych do oddele-
gowania do Krakowa w trybie pilnym
niezbednych fachowcdw i sity pomocni-
cze z Wiednia. Na miejscu byt juz Al-
brecht, bo petni! stuzbe w zarzadzie woj-
skowym, gdzie szefem administracji
cywilnej w Krakowie byt Seyss-Inquart,
owczesnie minister Rzeszy. Kajetan
z koncem pazdziernika lub w poczatkach
listopada sprowadzit przyrodniego brata
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arda Holzmaira i historyka, dyrektora dr.
Leopolda Ruprechta, do ktérych dota-
czyt dr Anton Krauss, bibliotekarz wie-
denskiej Akademii Sztuk Pieknych. Juz
wowczas Dworschak wiedziat, ze w pro-
gramie wizyty przewidziano selekcje
dziet sztuki w Warszawie i ze do pracy
w tym miescie wiaczyt sie inny Wieden-
czyk, historyk sztuki prof. Dagobert Frey.
Nie obeszto sie bez zgrzytdw. Wiedenscy
muzealnicy staneli w Krakowie w nie-
dziele 12 listopada wpoét do pierwszej
w nocy. Muhlmann nie wystat nikogo na
dworzec, ani nie zadbat o kwatere dla
nich, a w Patacu Potockich warta
0 Muhlmannie nic nie wiedziata. Jak
donosit Ruprecht, powiodto sie [...] tak,

ze pod gotym niebem koczowac nie musie-
lismy (KHM 1939/322/KL). Z nich
wszystkich najdtuzej w stuzbie Misji Spe-
cjalnej w Generalnym Gubernatorstwie
pozostawat Krauss, ktéry pod kierun-
kiem Josefa Muhlmanna prowadzit kon-
fiskaty w Warszawie, w ramach prac
Grupy Pétnocnej Urzedu Petnomocnika
Specjalnego. W listopadzie i grudniu
wspierali ich Frey i Oddziat Paulsena,
a od koncu stycznia oddelegowany
z Kunsthistorisches Museum dr Karl
Pollhammer (KHM 1940/48/KL).
Gdyby to byly wszystkie osoby, na
ktérych wiedze i zaangazowanie w konfi-
skaty w Generalnym Gubernatorstwie,
selekcje i inwentaryzacje obiektéw maogt
liczy¢ Kajetan Muhlmann, to jego szanse
na sukces nie bytyby znaczne. Pojawit sie
w Krakowie jeszcze kto$, kto wiozyt
w dziatania Urzedu Petnomocnika Spe-
cjalnego wiele energii i zaangazowania,
do czego poOzniej po latach za nic nie
chciat sie przyzna¢. Byt nim Gustaw Bar-
thel, dyrektor Zbioréw Sztuki we Wro-
ctawiu (Kunstsammlungen der Stadt
Breslau), ktéry penetracjg polskich kolek-
cji byt osobiscie zainteresowany, co wie-
cej, jak mozna sie domysla¢, znajdowat
w tym poparcie nadburmistrza Wrocta-
wia dr. Hansa Fridricha, bo od 1937 r.
realizowal program rozbudowy gma-
chéw muzealnych i powigkszania zbio-
row. Jego podwiadny, kustosz Meyer-
-Heisig, tez zapuszczat si¢ na dawne
polskie obszary w poszukiwaniu zbioréw
katowickiego Muzeum Slaskiego, dokads
wywiezionych. Wydaje sie z relacji tego
ostatniego, ze Barthel po konsultacji
z Fridrichem chetnie przystat na Miihl-
mannowg propozycje. Zostat szefem
Grupy Potudniowej i $ciggnat z Wrocta-
wia historyka sztuki, wspomnianego juz
Meyera-Heisiga, ktéry z koncem listo-
pada objat piecze nad remontem ipra-
cami przy adaptacji pomieszczen w piw-
nicach nowej Biblioteki Jagielloriskiej na
potrzeby centralnego depozytu Urzedu
Petnomocnika Specjalnego, a przy okazji
koordynowat wspotprace z Grupg Pot-
nocng w zakresie przekazywania skonfi-
skowanych obiektéw. Z powodu przeje-
tych zbiorbw Muzeum Etnograficznego
na Wawelu, sprowadzono z Wroctawia
jeszcze dr. Gunthera Otto, specjaliste od



badar ludoznawczych na terenie Slaska,
by ten nadzorowat polskiego asystenta
muzealnego Romana Reinfussa. Porucz-
nika rezerwy Rudolfa Prihode, historyka
wojskowosci, kustosza Reichsgaumu-
seum w Opawie (Troppau), ktory
w Generalnym Gubernatorstwie od
lutego 1940 r. zajat sie zbiorami broni
historycznej, poleci! Ruprecht, bo Pri-
hoda byt mu znany - w maju 1939 r.
sktadat podanie o przyjecie do pracy
w Kunshistorisches Museum. Komisa-
ryczny dyrektor muzeum w Opawie,
historyk sztuki Werner Kudlich, do
Urzedu Petnomocnika Specjalnego dota-
czyt w potowie stycznia, z przydziatu -
w listopadzie 1939 r. zostat powotany do
stuzby wojskowej w formacjach SS-To-
tenkopf Standarte, trafit do Krakowa i tu
przydzielono go do nowych zadan. Bez-
wzgledny, nadal nieco energii dziataniom
urzedu, rozwigzujgc m.in. trudny pro-
blem schowkéw z Zaktadzie Historii
Sztuki i ukrytych w nich cennych tkanin:
ornatu z fundacji Piotra Kmity i kilku
wysokiej wartosci kobiercow wschodnich,
zwanych tradycyjnie polskimi.

We wtorek 21 listopada 1939 r.
z Wiednia oddelegowano Josefa Ernsta,
krajana Petnomocnika Specjalnego spod
Salzburga, urzednika z Wydziatu Trze-
ciego Urzedu Namiestnika Rzeszy
w Austrii. Kajetan uczynit Ernsta swym
zastepca i powierzyt prowadzenie biura
Urzedu Petnomocnika Specjalnego. Kie-
rowat on takze dziatem organizacyjnym
- Hauptbiiro - w ,,Gubernatorskim mini-
sterstwie” Muhlmanna. Kiedy w Krako-
wie pojawit sie Alois Riedl, pierwszy kie-
rownik depozytu, z dostepnego mate-
riatu archiwalnego trudno dociec, ale
mozna przyjaé, ze stato sie to w grudniu
1939 r. Wiecej wiadomo o przybyciu jego
nastepcy Josefa Ruckera. Ten od lat, od
1913 r. pracowatl w Kunsthistorisches
Museum, gdzie petnit r6zne funkcje
pomocnicze i kancelaryjne. W styczniu
1940 r., doktadnie 22 stycznia, Muhl-
mann wystat telegram do dyrektora
Dworschaka z prosbhg o oddelegowanie
do Krakowa do wypetniania zadan
w misji specjalnej tego wiasnie, a nie
innego pracownika. Gromadzenie skon-
fiskowanych dziet sztuki w jednym cen-
tralnym depozycie, majgcym odpowied-

nie zaplecze administracyjne i meryto-
ryczne, gdzie dokonywato sie ich selekg;ji,
wartosciowania i inwentaryzacji, gdzie
dzieta byly fotografowane, konserwo-
wane, gdy zaszta potrzeba, i poddawane
tzw. opracowaniu naukowemu, to byt
przeciez model dziatan wypracowany
w Wiedniu. Z Wiednia sprowadzit Kaje-
tan zaufanego fotografa Juliusa Scherba.
Jednak wkrotce okazato sie, ze trzeba
rowniez siegna¢ do zdje¢ miejscowego
fotografa Stanistawa Kolowcy, i ze
w konicu samemu Kolowcy tez mozna
zaufa¢. Grupa Pdtnocna bez Zzadnych
oporow korzystata z pracy fotograféw
Muzeum Narodowego w Warszawie,
podobnie jak personelu merytorycznego
i doskonatego, nowoczesnego woéwczas
zaplecza technicznego muzeum, a takze
umiejetnosci miejscowych konserwato-
row, docenianych pomimo obowiazujg-
cego w wypowiedziach tonu pogardy.
Do Krakowa, do konserwacji obiek-
tow Muhlmann chciat z Wiednia spro-
wadzi¢ na state prof. Roberta Einber-
gera, ale w lutym 1940 r. do Urzedu Pe}-
nomocnika Specjalnego zostat oddelego-
wany inny konserwator, malarz akade-

dyrektor Galerii Malarstwa, odmowit jej
i wstawiajgcemu sie za nig sekretarzowi
stanu Plattnerowi, podajac za powdd
nawat pracy zatrudnionych juz konser-
watoréw, ktérzy w 6wczesnych warun-
kach nie mogli szkoli¢ nowych pracowni-
kéw (KHM 1939/345/KL). W sprawach
tkanin i mebli obitych gobelinami Kaje-
tan iJosef konsultowali sie dr. Josefem
Maderem z Wiener Gobelinmanufaktur
(Kunsthistorisches Museum). Ten w dru-
giej potowie lutego i w poczatkach marca
przegladat, selekcjonowat, wyceniat
i kwalifikowat pierwsze obiekty do wysta-
nia do konserwacji w wiedenskich pra-
cowniach (KHM 1940/89/KL). Inni kon-
sultanci pojawiali si¢ na krétko przy oka-
zji swoich misji. Tak trafit na liste etnolog
dr Arthur Haberlandt, dyrektor wieden-
skiego Museum fiir Volkskunde, ktéry
miedzy 13 i 26 listopada w ramach misji
dr. Hansa Kummerléwe dokonywat wraz
dr. Hermanem Michelem inspekcji
zagrozonych polskich placéwek nauko-
wych. by ewentualnie pozyska¢ dla wie-
deniskich instytutéw cenne instrumenty
badawcze. Haberlandt przyjechat takze
do Warszawy 22 listopada, m.in. do
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micki Eduard Kneisel, od 1936 r. zatrud-
niony w Kunsthistorisches Museum
w Galerii Malarstwa. Co$ byto nie tak
z jego dokumentami, zwitaszcza z poz-
woleniem na przejazd przez Protektorat
Czech i Moraw, bo dyrektor Dworschak
jeszcze 5 marca ponaglat Urzad Paszpo-
towy w Wiedniu, proszac, by natych-
miast wydano Kneislowi stosowne doku-
menty. Wraz z Kneislem pracowata
w Krakowie Ingeborga Spann, z domu
von Kramer, niegdy$ studentka prof.
Einbergera, ktéra w grudniu 1939 r. sta-
rata sie o posade konserwatora przy
Galerii Malarstwa w Kunsthistorisches
Museum, lecz dr Ludwig von Baldass,

Muzeum Diecezjalnego w Warszawie,
a 4 grudnia dzielit si¢ juz uwagami na
temat tego muzeum z Paulsenem i The-
odorem Deislem, dwu kameraden z SD,
ostatnich woéwczas w Warszawie
z Oddziatu Paulsena. Kiedy dotart dr
Kurt Dittmer, specjalista od kultur
»,obcoplemiennych” z berlinskiego
Museum fiir Volkerkunde, doktadnie nie
wiadomo, ale jego nazwisko tez jest
wymieniane wsréd doradcoéw Petnomoc-
nika Specjalnego.

Na miejsce, do Krakowa i Warszawy,
tylu zaangazowanych towarzyszy, tylu
niemieckich ekspertéw przybywato, znac¢
byto dtonr fachowca i poczatek wielkiego
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dzida! Fosse wystany juz 18 listopada
do Generalnego Gubernatorstwa na
inspekcje, gdy dotart do Krakowa
w sobote 25., ujrzat przygotowania
z zadeciem, a pozniej, gdy juz wszedt
w komitywe z sekretarzem stanu Muhl-
mannem i dyrektorem Ruprechtem
z Wiednia, wprost nie mogt sie wszyst-
kiego nachwali¢! W jego raporcie pociag
za pociggiem, niemal kazdego dnia
jechaty do Krakowa, zwozac cenne
zabezpieczone dzieta sztuki ze zbiorow
publicznych, koscielnych lub prywatnych.
Posse bez mata tydzien wizytowat Kra-
kéw, w czwartek wieczorem 30 listopada
ruszyt do Warszawy, gdzie na Zamku
Krolewskim zadbat o elementy dekora-
cyjne do Zwingeru, 3 grudnia wrécit do
Krakowa, by nastepnego dnia wieczorem
wyjecha¢ do Wiednia na przegladanie
centralnego depozytu i dziet sztuki
w Belwederze. Wyjechat zatem 4 grudnia
wieczorem, a wedtug Meyera-Heisiga
w ostatnich dniach listopada w piwni-
cach Biblioteki Jagiellonskiej trwat jesz-
cze remont, mozna by zatem zapytac,
dokad to jechaty te pociagi z ,,zabezpie-
czonymi” dzietami sztuki. Posse faktycz-
nie nie mogac niczego na miejscu doko-
na¢, nic wybraé¢ i do Linzu zarezerwo-
waé, w sprawozdaniu, gdy pisat: ocalenie
[dla Rzeszy] wszystkich co cenniejszych
zasobow dziel sztuki wpetnym toku, i tak
dalece, jak to stwierdzi¢ mogtem, juz nie-
mal bliskie wypetnienia (IPN GK 196
NTN 297), plétt trzy po trzy, a raczej
pisat to, co mu saczyt Miihlmann do
ucha i na swoj sposéb mito spedzat
czas.

Wiekszo$¢ autorow niestety zbyt
serio, zbyt dostownie traktowato raport
Possego, jakby zupetnie nie dostrzegajac
pierwszego, najwazniejszego zdania -
wykonanie rozkazu, szczeg6lnie odnosnie
do propozycji w sprawie mozliwosci zuzyt-
kowania skonfiskowanych dziet sztuki, jest
na razie niemozliwe, gdyz przedmioty te
przewaznie zapakowane w skrzyniach cze-
kajg gotowe do transportu w Krakowie,
albo tezpoza Krakowem, przede wszystkim
w Warszawie. Musiat by¢ jednak jaki$
efekt stuzbowej podrozy, Posse napisat
wiec 0 tym, co znat, 0 czym wiedziat juz
od dawna. Trzy najwazniejsze obrazy

z Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Rafa-
ela, Leonarda i Rembrandta, ktdre wraz
z innymi obiektami z tych zbiorow
goscit, ochraniat i prezentowat w Drez-
nie w okresie pierwszej wojny Swiatowej,
a pézniej do lipca 1920 r. wydac ich nie
chciat, z gory zaproponowat do Linzu.
O reszte sie nie martwit, mogt odtozy¢
selekcje na przysztos¢, gdy wszystkie
dzieta zostang zdeponowane w nowym
gmachu Biblioteki Jagielloniskiej, przej-
rzyscie utozone, zinwentaryzowane, co
ma nastgpi¢ w lutym 1940 r. Na rece
Wodza generalny gubernator Frank miat
ztozy¢ specjalny album z fotografiami
wszystkich znaczniejszych dziel. Nie ma
w tym tekscie mowy o katalogu, o druko-
wanym katalogu - do lutego, a nawet do
marca trudno bytoby go opracowac - ale
jest mowa o albumie zdjec. | to jest
chyba najistotniejsza informacja podana
na poczatku grudnia. Planowano uro-
czyste przekazaniu zbioru, ktéry miat
by¢ przejety przez Wodza symbolicznie
tuz po zakonczeniu prac - przypo-
mnijmy, ze zakonczenie prac miato
nastapi¢ w lutym 1940 r. Album zdje¢
utatwiat ogarniecie mysla catosci.
MiihImann byt cztowiekiem przebie-
glym, moze nie ze wszystkimi zamierze-
niami chciat sie zdradzi¢, a moze
w poczatkach grudnia nie byto jeszcze
o czym wspominac. Faktycznie, nic
prostszego niz skonfiskowac dzieta
sztuki, wywies¢ je i odda¢ do dyspozycji
Wodza - to potrafili nawet esesmani
z Berlina. Album zdje¢ to za mato, trzeba
byto oddac zbiory z pompa tak, by wszy-
scy w stolicy Rzeszy zapamietali - Muhl-
mann chciat wystawy w Berlinie, wielkiej
wystawy, by przydac blasku, powetowac
czas niefaski i otworzy¢ sobie droge do
waznych zadan. W Krakowie zgodnie
z planem wszystko miato by¢ gotowe
w lutym, dzieta pierwszego wyboru, te
przeznaczone dla Wodza, najlepsze
z najlepszych, pozostajace w dyspozycji
Grupy Potudniowej zapakowane
w skrzynie, oznaczone literami BA, czyli
Wystawa Berlinska (Berliner Ausstel-
lung) i kolejnymi cyframi. W zbiorach
Wernera Kudlicha w archiwum w Opa-
wie zachowat sie harmonogram prac
przygotowawczych do wystawy berlif-

skiej sporzadzony w Krakowie i dato-
wany na 24 stycznia 1940 r., chyba
pierwszy taki harmonogram, wedtug ktd-
rego w przygotowaniach do wystawy -
w zamierzeniu trzytygodniowej - miat
bra¢ udziat nawet byty ambasador Nie-
miec w Polsce Hans Adolf hr. von Motke.
| Frey tez, ijego dawny asystent dr Hans
Tintelnot réwniez - oni poczawszy od
1lutego mieli 3 tygodnie na to, by doko-
na¢ przegladu archiwum fotograficz-
nego, spakowacé zdjecia i przygotowaé
do transportu. Wydaje sie jednak, ze
w tym wypadku chodzito nie o zestaw
zdje¢ dziet ,,zabezpieczonych” w Gene-
ralnym Gubernatorstwie, lecz o fotogra-
fie zabytkow, ktdére ukazywatyby wpltyw
niemieckiej kultury w dawnej Polsce.
Harmonogram wyznaczat zadania, okre-
$lat daty wykonania, np. Muzeum Ksig-
zat Czartoryskich, czas 1i 2 lutego,
(dwoch panéw z Grupy Potudniowej),
skarbiec katedralny - wyroby ztotnicze,
obraz Hansa Diirera, gobeliny i ornaty
(Barthel, Meyer. Kudlich), kosciét
Mariacki - skarbiec, obrazy Hansa
Kulmbacha, kosci6t $w. Floriana - skar-
biec, obrazy Hansa Kulmbacha [...]
koScioty rozne [...], czas miedzy
29 stycznia i 7 marca, Lanckorona i Tar-
now, czas od 5 do 7 lutego, wywoz
samochodem ciezarowym, w tygodniu
po 7 lutego, Sandomierz - skarbiec kate-
dralny, czas 9i 10 lutego. Miedzy 9 i 24
lutego planowano trzy podréze po roz-
nych miejscach - Sandomierz, Dzikow,
Stopnica, Grybow, Kielce, Nowy Targ,
Sanok, Czestochowa. W depozycie juz
spakowane obiekty miaty by¢ gotowe do
wywozu do Berlina 5 lutego, przejmo-
wane w tym czasie ze zbior6w i koscio-
tow krakowskich - 12 lutego, pozostate
- 1marca. Pierwszy transport do Berlina
planowano juz 8 lutego - na miejscu
Neversal, referent od Albrechta, miat pil-
nowa¢ rozpakowania i rozlokowania
obiektéw, a Barthel - rozpocza¢ prace
przygotowawcze do ekspozycji. Caty
plan byt autorstwa Barthla, ale wszyscy
mieli uczestniczy¢ w realizacji. Przygoto-
wania mieli zamkna¢ juz 3 marca 1940 .
Wiadomo, ze z tego pierwszego terminu
nic nie wyszto, moze Hitler sie nie zgo-
dzit, moze Goring miat co$ przeciw,



moze Frankowi to nie spodobato sig, nie
wiadomo. Jednak faktycznie jesli sgdzi¢
ze stanu zaawansowania prac, z jakiego$
dziwnego pospiechu iterminéw wyzna-
czanych ,,na styk”, mozna rzec, ze ludzie
Kajetana nie byli jeszcze gotowi. Konser-
watora w Krakowie nie byto do potowy
marca, specjalista od tkanin dotart
dopiero w potowie lutego, prace nad
inwentaryzowaniem uzbrojenia zaczeto
dopiero w drugiej potowie lutego. Chyba
zwyciezyt zdrowy rozsadek, bo z pewno-
$cig zabraktoby jakiej$ godnej oprawy,
rzeczywiscie mocnego akcentu.

Mocnym akcentem mégt by¢ oka-
zaly, drukowany katalog - rodzaj publi-
kacji, a zarazem sprawozdania - z odpo-
wiednim, fachowym opisem zamieszczo-
nych dziet sztuki, pierwszego wyboru
z licznych skonfiskowanych, czy odno-
szac rzecz do systemu poje¢ totalitarnej
nowomowy - ,zabezpieczonych” lub
wrecz ,,ocalonych”. Aby zaprezentowac
umiejetnosci organizacyjne Kajetana
i sprawnos¢ jego ekipy, na bazie ,,nauko-
wego opracowania skarbéw sztuki”
powstat zatem katalog Sichergestellte
Kunstwerke im Generalgouvernement,
w ktorym uwzgledniono szczeg6lnie sztuke
niemiecka i wszystko, co posiada znaczenie
w rozwoju ogolnoeuropejskiej sztuki (...]
w wysokogatunkowym wyborze zgodnym
z kryteriami wiodgcych muzedw niemiec-
kich. Katalog zawierat 521 numerowa-
nych not, odnoszacych sie z reguty do
poszczeg6lnych dziet, choé¢ w pewnych
przypadkach obejmujacych takze grupy
obiektéw, np. garnitury mebli, serwisy
stotowe, kolekcje monet i medali. W opi-
sach uwzgledniano nazwe lub nazwisko
ostatniego wiasciciela - tego typu infor-
macja nie chroni niczyich praw, ale
zawsze podnosi warto$¢ obiektu
i potwierdza jego autentyczno$¢. Cho¢
w katalogu nie wskazywano zakresu
odpowiedzialnosci, dzieki relacjom Mey-
er-Heisiga i po trosze Barthla, wiemy, ze
autorem opiséw z dziatu malarstwa byt
Barthel, malarstwo miniaturowe i grafike
opracowat Kudlich, rzezbg i rzemiostem
zajat sie Meyer-Heisig. W tworzeniu not
mieli udziat takze naukowcy Grupy Pét-
nocnej - Josef Muhlmann, Krauss i Poll-
hammer - przysytali z Warszawy reko-

pisy i zdjecia. Czes$¢ katalogu poswie-
cong uzbrojeniu opracowat Prihoda.
Zwigzane z opisami tablice - pojedyncze
zdjecia obiektéw, naklejone na luzne kar-
tony bliskie formatu A3 - zamknigto
w czterech okazatych pudtach introliga-
torskich o wymiarach 325x430x105.
Pudta te oprawne w szare ptotno,
w miare grube o rzadkim splocie, zostaty
tak opracowane, by tworzyty jednosc
z katalogiem - na wierzchu wyttoczony
nazistowski orzet ze swastyka w wiencu
(korpus wystylizowany, nieco wyszczu-
plony, teb odwrécony w strone przeciwng
niz zwykle u orta z Wielkiej Pieczeci Rze-
szy), ponizej skrécony tytut katalogu
gotykiem i numer pudta z ilustracjami
rzymska cyfra. Podobne pudfa uzywano
wowczas w duzych kolekcjach do prze-
chowywania fotografii i dokumentacji
ikonograficznej. Byly wygodne, po otwar-
ciu tablice mozna byto tatwo przektadac¢
zjednej strony na druga. Projekt oprawy
katalogu i pudet albumowych byt dzie-
tem Louisa Gaigga z Berlina, autora
znanego logo niemieckiej Sparkasse.
Pudta i katalog oprawiano w zaktadzie
Oskara Freiberga we Wroctawiu, sktadu
i druku katalogu podjeta sie wroctawska
firma Wilh. Gottl. Korn, czyli czynna od
1 pot. XVII w. drukarnia Wilhelma
Bogumita Korna, niegdys$ zastuzona dla
polskiej kultury.

Ostateczny meldunek o gotowosci
ztozyt Muhlmann w poniedziatek
17 czerwca 1940 r. Podczas konferencji
z Generalnym Gubernatorem zawiado-
mit, ze gromadzenie skarbdw sztuki wia-
Sciwie dobiega konca, i ze w najblizszych
dniach przedtozy sprawozdanie. Frank
obiecal, ze osohiscie przekaze Wodzowi
drukowany katalog wraz z materiatem
ilustracyjnym jako raport zakoriczenia
prac, i ze do uczestnictwa w tym wyda-
rzeniu zaprosi sekretarza stanu Mtihl-
manna (Frank Diensttagebuch 1940).
Niemcy wiasnie pokonaty Francje, trzy
dni wczesniej rozwazano na Zamku
zmianeg sytuacji i Frank zawiadomit kie-
rownikow wydziatdw o przejeciu przez
Adolfa Watzkego obowigzkéw Muhl-
manna w wydziale, ktéry juz nawet
zmienit nazwe na Wychowania, Nauki
i O$wiaty Ludowej. Faktycznie, Kajeta-

nowi spieszyto sie do zadan na nowo
zdobytych terytoriach zachodniej
Europy. Chciat oczywiscie szukaé we
Francji arrasow wawelskich, ale w zapa-
sie miat juz stosowne upowaznienia
i spis do rewindykacji obiektow straco-
nych przez muzea wiedenskie w wyniku
traktatu Saint Germain-en-Laye iza cza-
s6w Napoleona. W perspektywie otwie-
raty sie przed nim takze nowe mozliwo-
$ci swobodnego dziatania w Holandii
pod rzadami Seyss-Inquarta, od maja
1940 r. Namiestnika Rzeszy w Niderlan-
dach. Kiedy zatem ukonczono katalog
i wreczono go Wodzowi? Wiele wskazuje
na to, ze owo wydarzenie miato miejsce
w poniedziatek 8 lipca 1940 r., gdy po
sobotnim popotudniowym triumfie na
ulicach Berlina, po niedzielnej ferii
zachwytow w gazetach catej Rzeszy,
Naczelny Wédz przyjat gubernatora
Franka. | wydaje sie, ze wielki sukces
katalogu troche rozptynat sie w morzu
niemieckiego szczescia i radosci, dekla-
rowanego wéwczas w prasie, ale Frank
i Muhlmann tez odniesli swoje osobiste
sukcesy. Jeden magt skresli¢ ze swego
tytutu dodatek dla okupowanych polskich
obszar6w i poczuc sie bardziej niezalezny,
a drugi zostat wkrétce jednym z najwaz-
niejszych dostawcéw Hitlera. Wystawy
nigdy nie otwarto, cho¢ wszystko byto
gotowe. Wiadomo nawet, ze okoto 26
czerwca skrzynie miaty pojecha¢ do sto-
licy Niemiec, tam by¢ ztozone w schro-
nach przeciwlotniczych i ewentualnie
czeka¢ na zgode Goringa lub Hitlera.
Jeszcze w maju 1941 r. pisat o niej Ernst
jak o planowanej, p6zniej juz nawet
0 niej nie wspominano. [

Zainteresowanym polecam ksigzki Her-
berta Haupta Die Geschichte des Hauses am
Ring (Wien 1991), Jonathana Petropoulosa
Art as Politics in the Third Reich (New York
1996), Brigit Schwarz Hitlers Museum (Wien
2004) oraz Ruth i Maxa Seydewitzéw Dama
z gronostajem (Krakéw 1966). W kolejnym
artykule zaprosze Panstwa do lektury Sicher-
gestellte Kunstwerke im Generalgouvernement,
a wiasciwie do analizowania wizerunku pol-
skich zbioréw zakre$lonego w katalogu,
1zwigzanych z nimi planéw Barthla.
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SKRADZIONE WE FRANCJI
ODNALEZIONE W POLSCE

Komenda Stoteczna

Policji otrzymata infor-

macje od policjantow

z Francji, ze w latch

2009-2010,podczas

witamania do dworku na potudniu

kraju, skradziono antyki w postaci
obrazéw, rzezb, Swiecznikow, figurek
i mebli. Podejrzenia, ze skradzione
przedmioty trafity do Polski potwier-
dzity sie. W wyniku dziatania polskiej
policji zabezpieczono pochodzace
z kradziezy obiekty. Cze$¢ z nich
odnaleziono w dwéch podwarszaw-
skich galeriach.

Funkcjonariusze Wydziatu Krymi-
nalnego Stotecznej Policji zajmujg sie
m.in. poszukiwaniem skradzionych
dziet sztuki. Stale tez monitoruja
rynek antykwaryczny, sprawdzaja
oferty doméw aukcyjnych i galerie
sztuki.

Dzieki temu ustalono, ze naj-
prawdopodobniej kradziezy z wiama-
niem dokonat mieszkaniec Gizycka.
Zatrzymano tez osoby podejrzane
0 paserstwo. Policjanci odzyskali
tacznie 36 skradzionych obiektéw.
Sprawa, jak informuje Policja Sto-
teczna za posrednictwem PAP, ma
charakter rozwojowy. Policja pod
nadzorem Prokuratury Okregowej
w Warszawie pracuje nad odzyskaniem
kolenych przedmiotow [ ]



POSZUKIWANE

KRADZIEZ CENNYCH DZIEL. JOZEFA PANKIEWICZA (1866-1940)
Z prywatnej kolekcji prac Jozefa Pankiewicza w Warszawie skradziono trzy obrazy i trzy rysunki pochodzace ze zbioréw artysty - malarza, grafika i pedagoga, uwazanego za ojca

polskiego koloryzmu. Prace pozostawione po jego $mierci w paryskiej pracowni przy rue Bonaparte 4, przewiozta do Polski w 1946 r. pasierbica artysty. Kolekcja zostata wpisana
do rejestru zabytkéw w kwietniu 1972 r. Kradziez odkryto 17 pazdziernika 2011 r. Ponizej prezentujemy skradzione dziefa:

THEFT OF PRECIOUS WORKS BY PANKIEWICZ (1866-1940)
Three paintings and drawings were stolen from a private collection of Pankiewicz's works in Warsaw. They all came from the artisfs own collection. J6zef Pankiewicz was
a painter, etcher, and pedagogue believed to have been the father of Polish colourism. After his death the works remained in his workshop at 4 rue Bonaparte in Paris.
In 1946 they were brought to Poland by the artisfs step-daughter. In 1972 the collection was entered in the register of historie objeets. The theft was discovered

on 17 October 2011. We present the stolen works below:

Krajobraz z Cassis

- widok z winnicy na wzgorze, 1928,
olej/ptétno, 50 x 64 cm,

sygn. p.d. ,Pankiewicz”

KAT. PA-3252

Pejzaz z Cassis z domkiem, 1928,
olej/deska, 32,5 x 41 cm,

sygn. I.d. ,Pankiewicz”

KAT. PA-3253

Cassis Landscape with a Smali
House, 1928,

oil/board, 32.5 x 41 cm.,
singed bottom left “Pankiewicz”
CAT. PA-3253

Cassis Landscape

- View of the Hill from the Vineyard, 1928,
oil/canvas, 50 x 64 cm,

Signed bottom right “Pankiewicz”

CAT. PA-3252

Brzegi Sekwany w Les Andelys II, 1920,
olej/ptétno,

33 x 46 cm,

sygn. I.d. ,Pankiewicz”

KAT PA-3254

Banks of the Seine in Les Andelys II, 1920,
oillcanvas,

33 x46 cm,

signed bottom left “Pankiewicz”

CAT. PA-3254

Droga z piniami W Sanary
(Drzewa z Sanary), 1929,
sangwina, papier,

47,5 x 62 cm,
passe-partout 56 x 71 cm,
sygn. p.d. ,Pankiewicz"
KAT. PB-411

Park przy Villa Borghese

w Rzymie, 1934,

sangwina, kredka, papier, 31 x 49,
passe-partout 50 x 61cm,

w prawym dolnym rogu napis:
WVilla Borghese 1934”

KAT PB-410

Opracoivanie

MONIKA BARWIK

Road with Stone Pines in Sanary
(Trees in Sanary), 1929,
sanguine, paper,

47.5 x 62 cm,

passe-partout 56 x 71 cm,
signed bottom right “Pankiewicz”
CAT. PB-411

Park near Villa Borghese

in Rome, 1934,

sanguine, crayon, paper, 31 x 49
passe-partout 50 x 61 cm
inscription in the bottom right
cornen “Villa Borghese 1934”
CAT. PB-410

Przystan nad Sekwang
w Les Andelys, 1920,
akwarela, kredka, papier,
43.5 x39,5 cm,

sygn. p.d. ,Pankiewicz”
KAT. PB-412

Mty on the Seine

in Les Andelys, 1920,
watercolour, crayon, paper,
43.5 x39.5 cm,

signed bottom right
“Pankiewicz"

CAT. PB-412
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page J KARINA CHABOWSKA

THE RETURN OF THE WORKS OF
JULIAN FALAT

Information that two paintings by Julian Fatat
had been submitted for auction in New York
made it possibie to undertake a battle to recover
these works for Poland, which lasted a few years.
The paintings, both of which depict hunts, were
stolen during the war. One of them is Naganka
napolowaniu w Nie$wiezu (Battue at the Hunt in
Nieswiez) and the other Przed polowaniem

w Rytwianach (Before the Hunt in Rytwiany).

The article documents the origin of each pain-
ting and gives an account of the activities of the
Polish authorities who with the help of American
institutions managed to have the works return
to Poland.

page 6 MARIA ROMANOW SKA-
-ZADROZNA

MEDUSA WALL SCONCE

The bronze, repousce, gilded three-arm wali
candlestick was stolen by the Nazis in 1944 from
the Water Patace in Lazienki. After 66 years it
returned to its old place. On discovering that
the sconce decorated with the head of a medusa
had been put up for auction in London, the au-
thorities undertook work documenting its origin.
The documentation persuaded the person who
was in possession of the object to return it to its
rightful owner - Poland.

page 9 WOJCIECH KOWALSKI

LEGAL GROUNDS FOR THE RESTITU-
TION OF CULTURAL PROPERTY LOST
DURING THE WAR

The article gives an estimate of the losses in-
curred by Poland in the area of cultural proper-
ty. Precise figures can not be given due to the
lack of complete or even partial documentation.
The losses of every kind of historie objects are
huge. Next, there is a discussion on the intema-
tionally binding laws relating to the restitution
of the cultural property of a nation, or substitute
restitution which makes perpetrators compensa-
te for the losses by returning an object of equal
value from their own resources. The publication
gives examples of objects which have been
restituted.

page ;15 MONIKA KUHNKE
POLISH DIPLOMATS AND POLISH HIS-
TORIO OBJECTS

NARODOWY

SUMMARY

An interesting account of the activities of Polish
diplomatic posts aimed at finding and then
restituting works of art which were stolen from
Poland. These efforts started during the interwar
period, when as a result of implementing the
Riga Treaty of 1921 Polish diplomats undertook
efforts to recover works of art from Russia.
After World War Two stolen works were usually
found in the USA, but also in Western Europé.
The author gives examples of many successful
cases of the work of Polish diplomatic posts,
who managed to recover many objects of great
value for Polish national eulture.

page 20 KAMIL ZEIDLER

THE PHILOSOPHY OF RESTITUTION
The author points out that in every restitution
case not only faets but also arguments play

a vital role. He diseusses those arguments which
can be used to oppose the right of ownership.

page 22 PIOTR OGRODZKI

WILL WE RECOVER THE MONSTRANCE
FROM SADLOWO?

The publication is devoted to examples of
stealing objects from sacred buildings. In 2010
alone 102 liturgical objects, 76 seulptures and
42 paintings were stolen. Many of the stolen
items were found abroad. As a result of the
arduous work of the authorities and law enforce-
ment agencies many precious objects have been
recovered, but many, such as the monstrance
from around the year 1600, are still missing.

page 27 TOMASZ SZKARADNIK,
OLGIERD JAKUBOWSKI

DISPUTE ABOUT THE OWNERSHIP OF
THE KOSSAKS’ FANS

A discussion of how diffieult it may be to prove
the ownership of cultural property in cases when
after many years it is found in the possession

of people who had nothing to do with the theft,
or when perpetration of the crime has reached
the period of limitation. The problem is shown
using the example of the stolen fans belonging to
the Kossaks, whose ownership right was claimed
by the Museum of the Cieszyn Silesia.

page 31 ANNA ZAKIEWICZ

ANNA IWASZKIEWICZA TEETH

- THE RECOVERED PORTRAIT OF ANNA
AND JAROSEAW IWASZKIEWICZ

In October 2005 one of the most precious paint-
ings was stolen from the Anna and Jarostaw

Iwaszkiewicz Museum in Stawisko, their former
family home. It was their double portrait painted
in 1922 by Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Witka-
cy. The title of the publication refers to the teeth
of Anna Iwaszkiewicz, visible in the portrait,
which had been painted over during restoration
work. In the article the author explains the
trends during the period of Young Poland to
present the image of women as "femme fatales”.
After a few years, the police found the stolen
pinting and its authenticity was confirmed when
UV examinations revealed the teeth of Anna
lwaszkiewicz in the lower layer of paint.

page 33 PIOTR MAJEWSKI

THE PARIS WORKS BY TYTUS DZIE-
DUSZYCKI-SAS

A publication devoted to the work of Tytus
Dzieduszycki-Sas (1934-1973) in connection
with the retrospective exhibition of his works.
The exhibition is being prepared by the Lublin
Museum in conjunction with the Lublin Society
for the Encouragement of Fine Arts - Zacheta.
The event will feature objects from the 1960s,
i.e. the time when the artist lived in Paris (sifce
1959), which have hitherto not been exhibited
and were thought to have been lost.

page 3'.8 TADEUSZ ZADROZNY
KAJETAN AND OTHERS (4)

An account of how the Germans collected works
of art which had been taken away from Jews

or confiscated after Austria had been annexed
by Nazi Germany in March 1938. The author
describes the furnishing of the Museum of Hitler
located in his home town of Linz.

page 46 ANNOUNCEMENT OF THE
WARSAW POLICE HEADQUARTERS.
STOLEN IN FRANCE - RECOVERED IN
POLAND

As a result of the cooperation of French and
Polish Police it was possibie to find some of
the antiques that had been stolen from a manor
house in Southern France. Attempts were made
to sell them in Polish galleries. The theft was
perpetrated between 2009 and 2010. Investiga-
tion is still underway.
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INSTYTUT

MUZEALNICTWA i OCHRONY ZBIOROW

Krajowy wykaz zabytkow skradzionych
lub wywiezionych za granice niezgodnie z prawem

www.nimoz.pl

www.skradzionezabytki.pl

www. bezpiecznezbiory.eu
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