nr 2/71 kwartalnik kwieciehn-czerwiec 2012 ISSN 1428-6467

valuable, priceless/lost bezcenne
utracone



summary

3 Piotr Ogrodzki
FROM THE EDITORS

4 Renata Higersberger
BEAUTIFUL, STOLEN,
RECOVERED

8 Monika Kuhnke
THE RETURN OF THE PORTRAIT
OF JAN I1lIl SOBIESKI

12 Jerzy Petrus

COLLEGIATE CHURCH

IN ZOLKIEW - THE PAINTINGS
BY MARTIN ALTOMONTE

17 Michat Michalski
CONSERVATION OFTHE BATTLE
SCENE PAINTINGS FROM
ZOLKIEW -THE MKIiDN PROJECT

18 Anna Zakiewicz
THE WITKACY S FINAL SELF-
-PORTRAIT - LOST OUT?

20 Hanna taskarzewska
POLISH POSTER EXHIBITION
IN MOSCOW FROM PAWEL
ETTINGER S COLLECTION

24 Kinga Krasnodebska
THE HISTORY OF THE ALTAR
IN WKRYUJSCIE

28 Piotr Ogrodzki
THEREATENED COLLECTIONS,
THREATNEED COLLECTORS

32 Olgierd Jakubowski
DATABASES OF LOST
CULTURAL PROPERTY

34 Iwona Gredka
INSURANCE OF MOVEABLE
CULTURAL PROPERTY

IN PRIVATE COLLECTIONS

38 Wojciech Krupinski
ILLEGAL TAKING OF HISTORIC
OBJECTS ABROAD

40 Monika Barwik, ed.
CATALOGUE OF LOSSES

44 MariaRomanowska-Zadrozna ed.
CATALOGUE OF WARTIME LOSSES
1939-1945

46 Monika Barwik, ed.
INTERPOL CATALOGUE

47 Andrzej Zugaj
SEEK AND FIND - IF YOU KNOW
WHAT YOU ARE SEEKING FOR

W numerze

Piotr
Ogrodzki
D REDAKCJI

Renata Higersberger
PIEKNA,
SKRADZIONA
/ODZYSKANA

Monika Kuhnke

POWROT
PORTRETU JANA il
SOBIESKIEGO

"L O Jerzy Petrus u
JLC:j kolegiata

W ZOLKWI 9
- OBRAZY MARTINA =
ALTOMONTEGO 1

Michat

Michalski
KONSERWACJA
ZESPOLU OBRAZOW
BATALISTYCZNYCH
Z ZOEKWI
- PROJEKT MKIDN

1 QAnna Zakiewicz
+ 0 OSTATNI
AUTOPORTRET
WITKACEGO
UTRACONY?

Narodowy Instytut
Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw

ul. Goraszewska 7

02-910 Warszawa

tel. (+48 22) 25 69 600

fax: (+4-8 22) 25 69 650
cbuOnimoz.pl, biuroOnimoz.pl

Hanna Wojciech Krupinski
taskarzewska NIELEGALNY
WYSTAWA WYWOZ ZABYTKOW
PLAKATU W OCENIE STRAZY
POLSKIEGO GRANICZNEJ
W MOSKWIE
Z KOLEKCJI JAoprac.

PAWLA ETTINGERA

TL wMonika Barwik
KATALOG STRAT

Kinga ) .
Krasnodebska oprac. Maria
HISTORIA Romanowska-
OLTARZA -Zadrozna
ZWKRYUJSCIA KATALOG STRAT
WOJENNYCH
Piotr Ogrodzki 1939-1945
ZAGROZONE
KOLEKCJE, /1Z 2 opra¢.
ZAGROZENI T ! vlMonika Barwik
KOLEKCJONERZY KATALOG STRAT,
INTERPOL
Olgierd
Jakubowski Andrzej Zugaj
BAZY DANYCH SZUKAJCIE,
UTRACONYCH A ZNAJDZIECIE

-JESLI WIECIE,
CZEGO SZUKAC

DOBR KULTURY

lwona Gredka
UBEZPIECZENIA
RUCHOMYCH
DOBR KULTURY
W ZBIORACH
PRYWATNYCH

NA OKLADCE

fragment obrazu

Whnetrze kolegiaty w Zotkwi,
mal. J. Engerth 1827, Lwowska
Galena Sztuki, fot. P. Sadlej

OBOK

Jan |ll Sobieski

na obrazie

Bitwa pod Wiedniem,
(fragment obrazu)
fot. J. T. Petrus

czytaj na stronie

cenne, bezcenne/utracone

redaktor naczelny: Piotr Ogrodzki

redaktor prowadzacy: Barbara Kobietska

opracowanie stylistyczne i korekta: Julian Koztowski

projekt i tfamanie: EMKA Monika Karvazy (monikaOkarvazy.pt)
ttumaczenia: Marzenna Raczkowska

druk: Akcydens s,j. (vww.akcydens-druk.pl)

Redakcja zastrzega sobie prawo do skracania tekstéw oraz nadawania wtasnych tytutéw.


http://www.akcydens-druk.pl

OD REDAKCJI

esienig 2011 r.pv Warszawie, po zakoriczeniu prac

konserwatorskich prowadzonych w Polsce, zapre-

zentowano dwa obrazy pochodzace z kolegiaty

w Zotkwi. Dzieje zotkiewskich obrazéw omawia
artykut: Kolegiata w Z6tkwi - obrazy Martina Altomonte-
go, a historie realizowanego przez ponad trzy lata projek-
tu ich konserwacji przedstawia artykut Konserwacja ze-
spotu obrazow batalistycznych z Z6tkwi - projekt MKIDN.
Obrazy wrécity na Ukraine, ale polska publicznosé miata
okazje zobaczy¢ te niezwykle dzieta na okolicznoScio-
wych wystawach w Warszawie i Wroctawiu.

Wiele miejsca w ,Cenne, bezcenne/ utracone" po-
Swiecamy zazwyczaj zdarzeniom, ktorych skutkiem jest
utrata warto$ciowych doébr, istotnych dla dziedzictwa
kultury. Tym jednak razem mozemy z duza satysfakcjg
i zadowoleniem zaprezentowa¢ dwa portrety, ktére do
kraju szczesliwie powrécity: Jana Ill Sobieskiego [Po-
wrét portretu Jana |l Sobieskiego) i Murzynke (Piekna,
skradziona/odzyskana). Oba podziwiano na specjalnej
wystawie w warszawskim Muzeum Narodowym. Skta-
daly sie na nig takze obrazy odzyskane w 2011 r. - Po-
maranczarka Aleksandra Gierymskiego (OBU 3/2011),
dwa obrazy Juliana Fatata (OBU 4/2011] oraz obraz
Wpracowni malarza Leona Wyczdtkowskiego. Zgroma-
dzenie na wspolnej wystawie wszystkich obrazéw odzy-
skanych na przestrzeni kilku miesiecy wywierato silne
wrazenie na zwiedzajacych. Patrzgc na te prace, zaczy-
namy sobie lepiej uswiadamiac, jak wielkie straty ponie-
Slismy ijak wspaniatych dziet sztuki nadal poszukuje-
my. Nie wszystkie warto$ciowe i cenne dla naszego
dziedzictwa dzieta sztuki udaje si¢ odzyska¢. W przy-
padku odnalezionego ostatniego autoportretu Witkace-
go, status wlasnosciowy obrazu nie uprawniat do podje-
cia procedur restytucyjnych. Mozna byto jedynie zabie-
gac ojego kupno na aukcji [Ostatniautoportret Witkace-
go - utraconydJ. Niestety, na wolnym rynku sztuki stro-
na polska nie stanowita mocnej konkurencji. Obraz po-
zostat za granicg w pn/watnej kolekcji, lecz - kto wie -
moze w przysziosci, przy okazji kolejnej aukcji, uda sie
go zakupi¢ do polskich zbioréw. Moga Panstwo jednak
poznac jego niezwykte losy.

W problematyke poszukiwan utraconych doébr
kultury i prezentowania naszego dziedzictwa kultury
w zagranicznych kolekcjach wpisujg sie dwa artyku-
ty: Wystawa plakatu polskiego w Moskwie z kolekcji
Pawta Ettingera i Historia oftarza z Wkryujscia. Mu-
zeum Sztuk Pieknych im. A. S. Puszkina w Moskwie,
bedace wtascicielem kolekcji Pawta Ettingera, dys-
ponuje najwiekszym w Rosji zbiorem polskiego pla-

katu. Dzieki wspo6tpracy Instytutu Adama Mickiewicza
w Warszawie z Muzeum Sztuk Pieknych im. A. S
Puszkina w Moskwie, w 2013 r. polscy mito$nicy sztu-
ki plakatu obejrzg w kraju wystawe, ktérg od grudnia
2011 r. do korica lutego 2012 r. eksponowano w Mo-
skwie. Ottarz z Wkryujscia, ktéry mozna podziwiac
w Muzeum Narodowym w Szczecinie, ma bardzo dtu-
ga i ztozong historige. Warto jg pozna¢, Sledzac zmud-
ne i ditugotrwate poszukiwania rozproszonych ele-
mentow, z ktérych ostatnie dwie ptaskorzezby odzy-
skano dopiero w 2006 r. Nie zachowata sie oryginalna
szafa oltarzowa, ale przygotowany przez pracowni-
kéw muzeum projekt przyblizat dawny uktad ottarza.
Od 2009 roku debowa szafa z odzyskanymi elementa-
mi oftarza stanowi cze$¢ ekspozyciji.

Na poczatku czerw/ca br. przypada tradycyjnie $wie-
to kolekcjoneréw, od 12 lat obchodzone w Kros$niewi-
cach, w Muzeum im. Jerzego Dunin-Borkowskiego.
W tym roku, w programie spotkania przewidziano m.in.
targi kolekcjonerskie oraz wreczanie Flonorowych Na-
gréd Hetmana Kolekcjoneréw Polskich. Do tej pory Ka-
pituta nadata ten zaszczytny tytut 106 osobom. W tego-
rocznym $wigcie kolekcjoneréw swoéj udziat zapowie-
dzieli m.in. prof. dr hab. Andrzej Rottermund, dyrektor
Zamku Krélewskiego w Warszawie, prof. dr hab. Wiady-
staw Stepniak, Naczelny Dyrektor Archiwoéw Panstwo-
wych oraz dr hab. Piotr Majewski, dyrektor Narodowego
Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw. W biezacym
numerze szczego6lnej uwadze kolekcjoneréw, zbieraczy
i whascicieli dziet sztuki polecamy artykuty dotyczace:
zagrozenia przestepczoscig prywatnych zbioréw i kolek-
cji [Zagrozone kolekcje, zagrozeni kolekcjonerzy, krajo-
wych i miedzynarodowych baz danych, ktére moga po-
moéc w odzyskaniu utraconych zbioréw [Bazy danych
utraconych débr kultury oraz programu ,Bezpieczne
Zbiory - Bezpieczne Kolekcje", opracowanego przez
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw
oraz Komende Gitéwna Policji. Nadrzednym celem tego
programu jest propagowanie wiasciwych standardéw
dokumentacji [Szukajcie, a znajdziecie]. Kolekcjoneréw,
zwlaszcza prywatnych, powinien zainteresowac pien/v-
szy w naszym piSmie artykut poswigcony ubezpiecze-
niom dziet sztuki [Ubezpieczenia ruchomych débr kul-
tury w zbiorach prywatnych).

Zyczac interesujacej lektury, jeszcze raz zapra-
szamy wszystkich Panstwa do aktywnej wspotpracy
z redakcja. Do kontaktéw przeznaczamy specjalny
adres e-mailowy: cbuOnimoz.pl. Serdecznie zapra-
szamy do wspotpracy.

PIOTR OGRODZKI
redaktor naczelny

FROM THE EDITORS

In the second 2012 issue of Valuable,
Priceless/Lost quarterly the great
conservation project of the huge bat-
tle scene pictures from Zotkiew col-
legiate church was emphasised, as
well as fascinating history of these
paintings. You will find two of portraits
previously tost returns described, and
the collectors anniversary day re-
minded. We atso recommend artides
devoted to the national cultural lega-
cy protedion, or discussing private
colledions' proper insurance.
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BEAUTIFUL, STOLEN, RECOVERED
The National Museum in Warsaw
recovered an exceptionally beauti-
ful picture, i.e. Negress by Anna
Bilinska, a painter of the first gen-
eration of Polish women artists
who got tertiary education. it re-
turned to the Gallery of 19th centu-
ry Painting. The picture was painted
in 1884, and brought to Warsaw
by her husband who had closed
down her Paris workshop - proba-
bly after the artist's death. The por-
trait became part of the collection
of Dominik Witke-Jezewski, who
offered it for the National Museum
in Warsaw collection, as a result
of which it was bought by the Mu-
seum in 1939. During the Second
World War it was stolen and turned
up in 2001 at the auction of the Ber-
lin Villa Grisebach Auction House.
Thanks to the immediate action
taken bythe Ministry of Culture and
National Heritage and the support
of the Kronenberg Foundation and
the Citi Handlowy Bank, the paint-
ing returned to the Museum and is
once again partof its collection.

Anna Bilinska,
Murzynka, 1884. r,
olej, ptotno,

63 x 48,5 cm

Fot. zbiory MNW

PIEKNA, SKRADZIONA,

ODZYSKANA

RENATA HIGERSBERGER

Ministerstwo Kultury odzyskato dla
Muzeum Narodowego w Warszawie
obraz wyjatkowej urody. Piekna
Murzynka, autorstwa utalentowanej
Anny Bilinskiej (1857-1893), wrdcita
na swoje miejsce, na Galerie
Malarstwa XIXw. Na przestrzeni
ostatniego roku to pigty obraz, ktéry
z satysfakcjg skreslamy z listy strat
wojennych warszawskiego Muzeum
Narodowego.



postrzegiszy Murzynke

panny Bilinskiej, otrzyma-

tem cios w serce. Tojest

uczucie, ktérego sie dozna-

je na widok piekna sztuki

triumfujacej... tak paryski
dziennikarz na tamach ,Courrier du Soir"1
napisat o namalowanym w 1884 r. przez
Anne Bilinska portrecie.

Anna Bilinska nalezata do pierwszego
pokolenia polskich artystek, ktére zdobyty
wyksztalcenie akademickie. Jesienig 1892 r.,
w wieku 25 lat, wyjechata do Paryza, gdzie
od pierwszych dni uczeszczata do Académie
Julian, bardzo popularnej, prywatnej szkoty
malarstwa, umozliwiajgcej studiowanie
sztuki kobietom. Uczyta sig w pracowni Ton-
ny'ego Roberta-Fleury'ego, a od wiosny
1883 r. korzystata z porad Oliviera Mersona.
Malarka zyskata tak duze uznanie u profe-
soréw, ze po trzech tatach sama objeta
opieke nad klasa malarska. W Paryzu spe-
dzita 10 pracowitych lat, wyrzekajac sie zy-
cia prywatnego, niemal przymierajac gto-
dem; tworzyla pospiesznie, zachtannie,
z pasja i wyjatkowa pracowitoscig. Sztuke
traktowata niczym misje, wypetniata ona
cale jej zycie. Po powrocie do swego ciasne-
go mieszkanka przy ulicy Fteurus 27 - ztru-
dem mieszczac sie w pokoju o wymiarach
2x2,5 m - kontynuowata malowanie. Lubita
samotnos$¢, nie chciata, by ktokolwiek jg de-
koncentrowat przy pracy. W liscie z 1881 r.2
do Klementyny Krassowskiej, swej najbliz-
szej przyjacioiki, pisata o sobie: ...Mam tro-
che dobrego, lecz wiecej ztego usposobie-
nia. Musze by¢ niezalezng, gdyz tamatabym
obowigzki narzucone. Wierze w zdolnosci

moje imam do tejpracy zamitowanie. Gdy-
bym napotkata przeszkody - znienawidzita-
bym je. / co wtedy? Teraz majgc swobode,
szczesliwgjestem, jak nikt...

Urodzita sie¢ w Ziotopolu na Ukrainie;
pbézniej czesto zartowata, ze ma tempera-
ment kozaczy, ale serce polskie. W czasie
pobytu w Wiatce pierwszych lekcji rysunku
udzielatjej Michat Elwiro Andrioti. Po prze-
niesieniu sie rodziny do Warszawy (1875)
dwa lata studiowata w konserwatorium
muzycznym, nastepnie zapisata sie do pry-
watnej szkoly malarstwa Wojciecha Gerso-
na. W 1882 r. duzo podrézowata po Europie,
odwiedzajac Monachium, Salzburg, Wie-
den, Wenecje, Berlin i Paryz, w ktérym osia-
dta, by moéc ksztalcic sie artystycznie
w Akademii. Paryz nie rozpieszczat Bilin-
skiej, kolejne portrety i martwe natury ma-
larka sprzedawata za symboliczne sumy
kilku frankéw, gdy np. na rame do obrazu
wystawianego w Salonie musiata wydac
16 frankéw. Udzielane lekcje rysunku
(5 frankéw) pozwalaly na optacenie lokum.
Jej sytuacje opisatw 1893 r., w liscie do re-
daktora ,Tygodnika llustrowanego”, Jozefa
Chelmonskiego3 ktoéry czesto goscit artyst-
ke w swym paryskim domu ijak nikt poznat
sie najej niepokornej, dumnej naturze.

...Widzialem jak o gtodzie zdobywata
potrzebne wiadomosci malarskie w pra-
cowniach Jutiena, R Reuryego i innych.
Zawsze skromna, wymagata od siebie duzo
i coraz wiecej. Byfa to dusza wielkiej mocy,
obdarzona nieograniczonym zapatem i mi-
toscig prawdziwej sztuki. Dla niej wyrzekta
sie wszelkich wygdd, czesto zapominajgc
o koniecznych potrzebach zycia ...Mimo to

Odstonigcie obrazu podczas konferencji prasowej 21 marca 2012 r. przez ministra Bogdana Zdrojewskiego,
dyrektorke MNW Agnieszke Morawifiskai dyrektora Fundacji im. Kronenberga, Krzysztofa Kaczmara.

Fot. Danuta Matloch

Anna Biliiska, Autoportret (niedokoriczony), 1893.
Fot. zbiory MNW

byta zawsze pogodna i wesota i nietatwo by-
to nieraz odgadna¢, zjakim trudem zdoby¢
musiala chleb codzienny. Talentjej potez-
nial stopniowo, a w dzietach wida¢ byto
mozna coraz wyrazniej ustalenie sie arty-
stycznych dazen i coraz wiekszg pewnos¢
w ich urzeczywistnianiu...

Rok 1884, w ktérym powstat portret
Murzynki, byt dla 27 letniej Bilinskiej rokiem
pozegnan i przetoméw; w tipcu odszedt
ukochany ojciec, zostawiajac ja bez $rod-
kéw do zycia. W tej trudnej sytuacji pomogt
malarce Rodolphe Julian, zwalniajac ja
z optat za nauke. W pazdzierniku zmarta
Klementyna Krassowska, towarzyszka ar-
tystki od czaséw wspdlnej nauki w Klasie
Rysunku u Gersona; zamozna przyjaciotka
zabezpieczyta przyszto$¢ finansowag Bilin-
skiej zapisem w testamencie. W$réd zacho-
wanych archiwaliéw rok ten zaczyna wazny
list malarki z 18 stycznia4 do jej wielkiej,
nieszczesliwej mitosci, Wojciecha Grabow-
skiego (rysownika), w ktérym opisuje swoje
wrazenia jakie wywarta na niej wystawa
prac Edwarda Moneta. Wyktada swoj kry-
tyczny stosunek do malarstwa impresjoni-
stéw, ktérych nazywa cudakami. Rok zamy-
ka wpis do dziennika5 ukazujacy juz inna
Bilinska; pozegnata ojca i przyjacittke, jej
uczucia do Grabowskiego zmienity sie
w dojrzata mitos¢, zamierzata zwigzaé
z nim swe zycie. Nie mogta przewidzie¢, ze
nie bedzie to jej dane, w czerwcu 1885 r. jej
ukochany zmart na gruzlice.

Trudno okreéli¢ doktadny czas powsta-
nia Murzynki. Na podstawie zachowanego
listu do narzeczonego z 9 pazdziernika 1884 r.
mozna jedynie przypuszczaé, ze bylo to
jeszcze przed otrzymaniem wiadomosci



Zdjecie gabinetu Dominika Witke-Jezewskiego w domu na Foksal 11, 1933 r. (obraz Murzynka widoczny nad

biblioteka). Fot. zbiory Zamku Krélewskiego w Warszawie

0 Smierci przyjaciotki. Malarka pisze w nim:
... Wyobraz Pan sobie wjakim jestem ktopo-
cie: nie wiem co da¢ do Salonu. Mam do$¢
tematow i szkicéw, ale p. Julian, dyrektor
Akademii chce, zeby to byt temat oryginalny
1koniecznie zajmujacy tutejsza publicznos¢
- cos coby zwrécito ogding uwage, przytem,
aby wszystko zrobione bylo z natury...6
Przytoczony cytat moze dotyczy¢ zamy-
stu namalowania Murzynki, tematu dla Bi-
linskiej nowego. Motyw pieknego ciata eg-
zotycznych modeli poruszany byt w malar-
stwie francuskim od XVIII w., kiedy to chcia-
no zasymilowac¢ fascynujgce kraje afrykan-
skie i orientalne w mysl| kolonialnych inten-
cji. Pélnaga, czarnoskéra modelka u Bilin-
skiej nabrata innego znaczenia, to jak za-
wsze u malarki wnikliwy portret psycholo-
giczny, przedstawiajgcy wyobcowang istote
0 magicznym spojrzeniu ciemnych oczu
lustach nieporuszonych u$miechem, wyra-
zajacych lek i niepokdj. Obraz przypomina
powstaty 80 lat wcze$niej Portret murzynki

Marie-Guilhemine Benoist (1768-1826),
uczennicy E L. Vigée-Lebrunea, ktory stat
sie symbolem emancypacji kobiet i walki
o prawa cztowieka, tematu bardzo aktual-
nego w XIX wiecznej Francji kolonialnej.
Niewykluczone, ze i polska malarka chciata
w ten sposob zabra¢ glos w toczacej sie
dyskusji na temat prawa kobiety do decydo-
wania o swoim losie. Sama Bilinska byta
najlepszym przyktadem kobiety dgzacej do
realizacji swych pragnien, niepoddajacej sie
tradycyjnej roli przypisanej pici piekne;.
Swa pasje tworzenia realizowata mimo
ograniczen spotecznych, finansowych izdro-
wotnych. Podobng droge przeszta 9 lat p6z-
niej w Paryzu miodsza od niej Maria Skfo-
dowska-Curie. Do grona tego dotgczyé
mozna osobowosci bezkompromisowe, jak
Zapolska, Konopnicka, Zmichowska.

Urode tego portretu dostrzegli Paryza-
nie, w dzienniku ,LEvenement" czytamy: ..
Murzynka p. Bilinskiejjest w przepysznym
tonie, grube i zmystowe wargi majg koloryt

jagody krwawigce;j... Swiadczy o wielkim ta-
lencie Artystki... 7 Nagie, niczym nieskrepo-
wane cialo modelki, japonski, ptaski wa-
chlarz, wtosy zwigzane chustka, bijgce zza jej
gltowy Zrodto Swiatta niczym stonce rozswie-
tla obraz i odbija sie refleksami w ztotej bizu-
terii - wszystko to czyni portret emanujgcym
cieptem. Bilinska posiadata wyrafinowana
elegancje pedzli, jej realistyczne portrety sg
szalenie wysmaczone-, majg Swietng kompo-
zycje, sumienny rysunek, harmonie koloréw
o bogatej i dyskretnej palecie barw, Swietli-
sto§¢ tonéw spotegowanych subtelnym
oswietleniem. Murzynka malowana jest
cienko rozprowadzang farbg na barwnej pod-
maléwce, z efektem akademickiego fini,
dzieki ktéremu artystka uzyskala wrazenie
I$nigcej, migotliwej powierzchni. Murzynka
wpisuje sie w modny pod koniec XIX w. nurt
realistycznych studiéw portretowych typow
etnicznych. Obraz powstal w pracowni,
0 czym $wiadczy ustawienie portretowanej
1 niezréznicowane tlo. Bilinska w pracach
ztego okresu stosowata nietypowe kadrowa-
nie postaci widzianych od dotu iz bliska. Wy-
nikalo to z ograniczonego miejsca w pracow-
ni wypetnionej studentami. Artystka musiata
malowac siedzac, badz kucajgc w pierwszym
rzedzie. Poza portretami, ktére stanowity
gtéwny trzon jej twoérczosci, malowata bardzo
subtelne pejzaze, zwracajgc uwage na lumi-
nistyczne zjawiska, bliskie krytykowanemu
przez nig impresjonizmowi.

Ciag zdarzen tych lat przyczynit sie do
uaktywnienia choroby reumatycznej, ktéra
zaatakowata serce artystki w momencie,
gdy wydawato sie, ze znalazta wreszcie
szczescie u boku kochajgcego jg ogromnie
Antoniego Bohdanowicza (1858-1928), leka-
rza, zotnierza, wielkiego patrioty, niepokor-
nego Polaka z Litewszczyzny. Nie zdazyta
zrealizowa¢ planéw zatozenia w Warszawie
szkoty artystycznej dla kobiet, wzorowanej
na uczelniach paryskich. Zmarta 8 kwietnia
1893 r. w Warszawie, w wieku 36 lat, w petni
sit twoérczych, konczac Autoportret zamo-
wiony przez kolekcjonera Ignacego Korwin-
-Milewskiego do galerii 20 autoportretéw
polskich malarzy. Byta jedyna kobietg za-
proszong do grona panteonu malarzy, obok
m.in. J. Matejki, A. Gierymskiego, J. Mal-
czewskiego. Chora, ostabiona, nekana po-
czuciem leku przed niewywigzaniem sie
z zobowigzania, malarka zmarta, nie kon-
czac obrazu, ktéry nigdy nie trafit do rak
Korwin-Milewskiego. Autoportret (1892),
niczym Requiem Mozarta, wiericzy genialny
dorobek naznaczony nagtg $miercia.

Spuscizng po Marii Bilinskiej zajat sie
pos$lubiony niespetna rok przed jej $mierciag
dr Bohdanowicz. Twoérczo$¢é obejmujaca
portrety, martwe natury, sceny rodzajowe
i pejzaze malowane olejno, akwarelg, paste-
lami wpisuje sie w nurt europejskiego reali-
zmu. Jej studia akademickie dowodza do-



skonatego opanowania warsztatu malar-
skiego. W muzeach polskich zachowalo sig
ok. 50 obrazéw, studiéw olejnych oraz pa-
steli, jak réwniez dwa szkicowniki. Podsta-
wowym zrédtem informacji o artystce jest
jej dziennik, ktéry prowadzita od 12V 1882 r.
do 24 VI 1886 r. Maz opublikowat go dopiero
35 lat po $mierci malarki, opatrujac wybo-
rem korespondencji i opinii krytykow
w ksigzce zatytutowanej Anna Bilinska. Ko-
bieta, Polka i Artystka. WsSwietleje | dzienni-
ka i recenzyj wszechswiatowej prasy. Po-
wstato dzielo nie do przecenienia dla histo-
rykéw tropigcych dzieje malarki, jedyna do
tej pory monografia artystki, bedaca ideal-
nym materiatem na scenariusz filmu
czy powies¢ o wyjatkowej kobiecie.
Siedzac losy Murzynki, napotyka-
my na wiele niewiadomych. Obraz na-
malowany w 1884 r., wystawiany byt
w lutym 1888 r., w Paryzu, a we wrze-
$niu w Londynie, o czym $wiadczg re-
cenzje w prasie9 Nie zostat wystany
przez malarke - jak to czesto czynita -
do TZSP, nie ma go na liscie obrazéw
wystawianych w Zachecie, w latach
1860-1914, prawdopodobnie przywie-
ziony zostal do Warszawy przez meza
likwidujacego pracownie paryska. Na
warto$ci Murzynki poznat sie stynny
kolekcjoner warszawski, Dominik Wit-
ke-Jezewski, kupujac go prawdopo-
dobnie w antykwariacie Abe Gutnajera
na ul. Swietokrzyskiej 3510 Juz w 1927 r.,
jak dokumentuje Edward Chwalewik
w swym dziele Zbiory Polskie" z 1926-
27, Witke-Jezewski mial w swej boga-
tej kolekcji dwa obrazy autorstwa Bilin-
skiej: Murzynke i Portret Serba oraz
kilka rysunkdéw. Murzynka wisiata
w gabinecie kolekcjonera w domu przy
ul. Foksal 11, co pokazuje fotografia
zachowana w zbiorach Zamku Krélew-

nej, wymieniony zostat w katalogu strat wo-
jennychX4obok innej pracy Bilinskiej, Wioszki
5 (91x72), skradzionej zwarszawskiej kolek-
cji Andrzeja Rotwanda. Objawit sie w 2011 r.
przy okazji aukcji dziet sztuki organizowanej
w berlinskim Domu Aukcyjnym Villa Grise-
bach. Portret byt ozdoba oferty, pojawit sie
na oktadce katalogu. Wedtug informaciji
otrzymanych w Domu Aukcyjnym, obraz ku-
piony zostat w lipcu 1953 r., w antykwariacie
w Monachium, i trafit do zbioréw fundacji
Muzeum Georga Schafera w Schweinfurtcie.
Kolekcja styngca ze zbioréw XIX-wiecznego
malarstwa niemieckiego, liczy najwieksza
reprezentacje prac Carla Spitzwega (160 ob-

Anna Bilinska, Wtoszka, olej, ptotno, 91 x 72 cm. Sygn. I. g.:

Anna Bilinska/ Paryz. Utracony 1939-1945. WAR: 004314

skiego w Warszawie. 21 sierpnia 1933 r.
kolekcjoner  przekazatl portret (wraz
z innymi 128 dzielami) w depozyt Muzeum
Narodowemu w Warszawie; w inwentarzu
depozytowym otrzymat on nr 35543. Obraz
wymienionyjest i reprodukowany w Katalogu
Malarstwa Polskiego MNW z 1938 r.12
W czerwcu 1939 r. muzeum wykupitoB por-
tret z depozytu za sume 700 zt, nadajac dzie-
tu nrinwentarza 127461 MNW (zachowat sie
rachunek pisany wlasnorecznie przez kolek-
cjonera, w ktérym sprzedajgcy wskazuje filie
Banku Handlowego przy ul. Mazowieckiej 18
w Warszawie, w celu przestania naleznosci,
co nastgpi dopiero 10 marca 1941 r].
Murzynka podzielita losy duzej czesci
zbioréw Muzeum, ktére, zrabowane w czasie
Il wojny Swiatowej, wywiezione zostaly gtéw-
nie do Niemiec. Nie zostat odnaleziony
w ramach akcji rewindykacyjnej w latach
1945-49, zapadt sie pod ziemie. Dzieki za-
chowanej w MNW dokumentacji fotograficz-

razéw, 110 ilustracji) i Adolfa Mentzla (100
prac). To ,towarzystwo" docenitaby Bilinska,
ktéra podczas podrézy po Europie w 1882 r. za-
uroczyto malarstwo niemieckie 2 pot. XIX w.,
a prace Carla Spitzwega i Arnolda Bocklina
cenita najbardziej. Murzynke po 60 latach
wystawiono na aukcje, o czym niezwiocznie
powiadomiono odpowiednie instytucje
w Polsce, ktére mogly by¢ potencjalnie zain-
teresowane jego kupnem. Odzyskanie zagi-
nionego przed laty dzieta byto mozliwe dzieki
natychmiastowym dziataniom Ministerstwa
Kultur/ i Dziedzictwa Narodowego oraz
wsparciu Fundacji Kronenberga przy Banku
Citi Handlowy. Doktadna analiza obrazu spo-
rzadzona na miejscu, 20 V 2011, przez eks-
pertobw MNW, kustosz Elzbiete Charazinska
i konsen/vatorke Anne Lewandowska, po-
twierdzita jego autentyczno$¢. Prowadzone
za posrednictwem niemieckiej kancelarii
prawnej rozmowy zakonczyly sie ugoda,

zgodnie z ktérg w grudniu 2011 r. strona pol-
ska wyptacita rekompensate dotychczaso-
wemu posiadaczowi dzieta. Kwota ta zostata
pokr/ta przez Fundacje Kronenberga przy
Banku Citi Handlowy. Do oficjalnego przekaza-
nia obrazu Muzeum doszto 21 marca 2012 r,
podczas konferencji prasowej w obecnosci
ministra Bogdana Zdrojewskiego, dyrektorki
MNW Agnieszki Morawinskiej i dyrektora
Fundacji im. Kronenberga, Krzysztofa Kacz-
mara. Murzynka wpisana zostata do inwen-
tarza pod nr MP 5531 MNW. Portret po bli-
sko 70 latach wrocit do warszawskiego Mu-
zeum, w ktérym oeuvre Bilinskiej jest dobrze
reprezentowanels
Fenomen twérczosci Bilinskiej
trafnie ujat w stowach zaczynajacych
monografie artystki Antonii Bohda-
nowicz ...To dziwne jednak, jak o niej
nic sie nie wie. A wisi tam, gdzie Ma-
tejko, gdzie Brandt, Chelmonski.J7
Autoportret namalowany w 1887 r.,
bedacy ozdobg krakowskich Sukien-
nic, przyniost artystce sukces, na-
grody na wystawie Swiatowej w Pary-
zu, Londynie i Berlinie, otworzyt
droge do miedzynarodowej kariery.
Obecne w muzeach polskich prace
Anny Bilinskiej nie daja petnego ob-
razu jej tworczosci: spuscizna roz-
proszona po Europie i Ameryce do-
pomina sie wystawy monograficzne;j.
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THE RETURN OF THE PORTRAIT OF JAN Il SOBIESKI

At the end of October 2011the portrait of Jan Il Sobieski returned to Poland. It was originally part of the State Art Collection and was taken from Warsaw
by Germans. During the second half of the 19th cent. the painting was purchased by Henryk Bukowski for the recently set up Polish National Museum
in Rapperswil, Switzerland. It was exhibited there until the 1920s and then sent to Warsaw to decorate the interior of the Warsaw Science Society. During the
Nazi occupation, Germans took the painting to the offices of the Warsaw District and then, in 1944 took it to the Reich. After over 65 years, the portrait was
found at an auction house in Hamburg and soon restituted to Poland.

MONIKA KUHNKE Odzyskanie kolejnego zabytku zaginionego
W wojennej zawierusze warte jest szczegolnego

V4
POWRO odnotowania nie tylko z racji jego historii,
ale takze dlatego, iz byta to najkrocej trwajaca
—— rewindykacja przeprowadzona w okresie ostat-
P O R R E U nich dwudziestu lat, a moze nawet od czasu
zakonczenia Il wojny Swiatowej. Mineto zaledwie

JANAM I 7 dni od wkroczenia polskiego konsula do nie-

mieckiego domu aukcyjnego - do uroczystosci

SOBIESKIEGO I Warssamie proo Miniaia Spraw Zagranicznych

HENRYK BUKOWSKI

- NAJSLYNNIEJISZY
POLSKI ANTYKWARIUSZ
W SZWECJI

Historia portretu Jana Il Sobie-
skiego zaczyna sie po roku 1870,
kiedy to nabyt go Henryk Bukowski.
Gdzie dokonat zakupu, niestety, nie
wiadomo, ale mozna przypuszczat,
ze gdzie$ na ziemiach Polski. Moze
we Lwowie, Krakowie czy Poznaniu,
dokad wielokrotnie przyjezdzat ze
Sztokholmu. Mato prawdopodobne,
ze w Warszawie czy Wilnie, bo te
miasta konsekwentnie omijat. Ten
najstynniejszy polsko-szwedzki an-
tykwariusz, twdrca istniejgcego do
dzi$ Domu Aukcyjnego ,Bukowski",
nie przekroczyt bowiem nigdy gra-
nicy rosyjskiej. Bat sie aresztowania
za udziat w powstaniu styczniowym.

Henryk Bukowski urodzit sie

w rodzinnym majatku Kaukle na Li-
twie w 1839 r. Rozpoczagt studia
prawnicze na moskiewskim uni-
wersytecie, ate ich ukonczenie unie-
mozliwit mu wudzial w powstaniu
styczniowym 1863 r. Ranny w bitwie
pod Popielami musiat ukrywac sie,
a nastepnie ucieka¢ za granice. Pod
poktadem brytyjskiego parowca do-
tart nie do Anglii, jak planowatl, lecz
do Szwecji. Dzieki pomocy jednego
Portret Jana Ill Sobieskiego, olej/ptétno 67 x 79 cm. Fot. M. Kosinfiski, MSZ z Polakéw poznat dyrektora Biblio-
teki Krolewskiej w Sztokholmie
i tam podjat pierwsza prace. Wta-
$nie w bibliotece miat pono¢ spo-



tka¢ kréla Karola XV, znanego me-
cenasa sztuki iartystéw, ktéry zain-
teresowawszy sie losem emigranta,
polecit go kolekcjonerowi, Christia-
nowi Hammerowi. U niego Bukow-
ski rozpoczat piecioletnie katalogo-
wanie i porzadkowanie zbiorow.
A poniewaz byly to zbiory bardzo
rozne, od obrazéw Rembrandta po
drobne przedmioty codziennego
uzytku, praca ta nie tylko stanowita
doskonata szkote, ale zachecata do
otwarcia wtasnego antykwariatu,” co
Bukowski zrealizowatw 1870 r. Ow-
czesna Szwecja byta doskonatym
rynkiem dla handlu dzietami sztuki;
z jednej strony peina imponujgcych
zabytkéw, ktére w duzej czesci po-
chodzity z grabiezy szwedzkich
w Europie w XVIIl w., z drugiej za$
doskonatym rynkiem zbytu, odwie-
dzanym przez czotowych europej-
skich i amerykanskich kolekcjone-
row. Momentem przetomowym
w dziatalnosci antykwariatu byto
zlecenie otrzymane ze szwedzkiego
dworu. Krélowa Jozefina zapragne-
ta dyskretnie sprzedaé¢ swe precjo-
za, aby finansowa¢ dziatalnos$¢ cha-
rytatywnag. Ich sprzedaz zlecita
Bukowskiemu, ktéry z zadania wy-
wigzat sie znakomicie, a w jego re-
alizacji (w Dreznie) pomagat mu
przyjaciel - pisarz J6zef Ignacy Kra-
szewski. Po $mierci kréla Karola XV
w 1874 r. Bukowskiemu powierzono
wycene dziet sztuki, jakie monarcha
pozostawit oraz spieniezenia czesci

z nich. Od tej pory Bukowski cieszyt
sie nie tylko peinym zaufaniem
dworu krélewskiego, ale stat sie
najpowazniejszym szwedzkim anty-
kwariuszem. Jego salon przy pre-
stizowej ulicy Arsenalsgata odwie-
dzali wielcy tego $wiata, a Bukowski
- cztowiek bardzo wplywowy i za-
mozny - dofinansowywat szwedzkie
instytucje kulturalne, w tym gtéwnie
muzea (m. in. Muzeum Nordyckie).

Najwiekszg jednak pasjg Polaka
byta nieistniejaca na mapie Europy
Polska. Pono¢ Szwedzi moéwili

0 nim, ze byt ,chory na ojczyzne”.

lchyba niewiele byto w tym przesa-
dy. Bukowski hojnie wspierat wiele
instytucji na ziemiach Polski, ale
przede wszystkim zatozone przez
Wiadystawa Platera Polskie Mu-
zeum Narodowe w Rapperswilu,
w Szwajcarii. Po $mierci zalozyciela
powotany zostatl na wiceprzewodni-
czacego rady muzealnej. Nie tylko
tozyt na remont zamku ijego utrzy-
manie, ale skupywal dzieta sztuki
oraz wszelkie zabytki majace zwig-
zek z Polskg i przesytat do Szwajca-
rii (do ztozenia daru namowit takze
szwedzkag rodzine krélewska, ktéra
do Rapperswilu przekazata portret
Wiadystawa IV z pracowni Ruben-
sa). Samych obrazéw olejnych
i akwarel Bukowski przekazat do
polskiego muzeum w Szwajcarii
ponad dwadzies$cia, pietnascie ry-
sunkéw, liczne miniatury i kilka-
dziesigt wyrobow rzemiosta arty-

Odwrocie obrazu.
Fot. M. Kosinski,
mMsz

Zamek w Rapperswilu. Stan z ok. 1900 r.
Fot. ze zbioréw i za zgoda Muzeum
Polskiego w Rapperswilu

stycznego, nie liczagc numizmatow
czy zabytkéw starozytnych. Kiero-
wat pracami nad uporzadkowa-
niem zbioréw. Planowat przenies¢

sie tam na state, ale nie zdagzyt.
Zmart w Sztokholmie 11 marca
1911 r. na atak serca. Pochowany

zostat na dziedzincu Zamku.

PORTRET
JANA 1lIl SOBIESKIEGO

W 1927 r. zbiory raperswilskie,
zgodnie zwola zatozyciela muzeum,
przewiezione zostaly do Polski,
a wraz z nimi ich inwentarz spisany
w latach 1915-1920 przez Konstan-
tego Zmigrodzkiego. W pierwszej
jego czeéci znalazt sieg pod nr UO
portret Jana Ill Sobieskiego z dopi-
skiem ,Dar H. Bukowskiego".

Wielka szkoda, ze nie zachowaly
sie zadne materiaty umozliwiajgce
przesSledzenie wczes$niejszych dzie-
jow obrazu i ustalenie z jakich zbio-
row pochodzit. Pamieta¢ jednak na-
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lezy, ze sam Bukowski
nie prowadzit doku-
mentacji dokonywa-
nych daréw. W ielokrot-
nie ich potwierdzeniem
byty jedynie podzieko-
wania przesytane przez
kustosza raperswil-
skich zbioréw oraz
krétka informacja w in-
wentarzu. Wpisy w nim
sg wiecej niz skromne;
w przypadku tego por-
tretu krélewskiego nie
zostaly podane nawet
wymiary, a jedynie ma-
teriat itechnika. Szcze-
Sliwie zachowato sie
zdjecie z poczgtku XX w.
jednego z wnetrz zam-
kowych wypetnionych
portretami polskich oso-
bisto$ci. Wizerunek Jana
Il Sobieskiego wisiat nad
wizerunkiem Augusta I
Mocnego i portretem
Stanistaw August Ponia-
towskiz klepsydra.

Nie ulega watpliwo-
Sci, ze portret zwyciezcy spod Wied-
nia nie powstat za zycia kréla, ale
jest XIX-wiecznym powtdrzeniem
wczes$niejszych jego wizerunkow,
przypuszczalnie niezachowanego
obrazu Daniela Schuttza (1615-
1685), nadwornego malarza kolej-
nych polskich wtadcow - Jana Kazi-
mierza, Michata Korybuta Wisnio-
wieckiego i Jana Il Sobieskiego.
Stat sieg on wzorcem dla wielu ano-
nimowych malarzy, czego dowodem
jest znaczna liczba zachowanych
ptécien powstatych od XVII do XIX w.,
jak cho¢by te znajdujgce sie w zbio-
rach patacu w Wilanowie, zamku na
Wawelu czy Muzeum Narodowego
w Warszawie. Nie mozna oczywiscie
wykluczyé, ze podarowany przez
Bukowskiego obraz powstat na
podstawie grafiki z podobizng kré-
lewska, jakich wiele mozna byto na-
by¢ w XIX w. na terenie catej Europy.

lkonografia Jana Ill Sobieskiego
jest niezwykle bogata, a omoéwienie
jej choéby w skrocie wykraczatoby
znacznie poza ramy tego tekstu.
Nalezy wyodrebnié¢, jak uczynita to
Janina Ruszczycéwna na tamach
Rocznika Muzeum Narodowego w
Warszawie, trzy podstawowe typy

yhm sr/A

Carl Johansg;

Henryk Bukowski (1839-1900). Fot ze zbioréw i za zgodg Muzeum Polskie-
go w Rapperswilu

ikonograficzne: 1. Sobieski jako
hetman, a nastepnie monarcha,
przedstawiony jako antyczny boha-
ter. 2. Krél Jan Il Sobieski w stroju
polskim. 3. Krél-wojownik w zbroi
zachodnioeuropejskiej.
Interesujacy nas portret repre-
zentuje niewatpliwie typ pierwszy,
ktéry rozpowszechnit sie i dostepny
byt w przyktadach od 1673 r., az do
konca zycia kréla. Jan Sobieski
przedstawiony zostat jako antyczny
bohater, ale zakuty w polska XVII-
-wieczng zbroje karacenowg, z na-
ramiennikami, z maszkaronem oraz
innymi oznakami uzbrojenia p6zno-
rzymskiego wodza. Dopetnieniem
tych elementéw jest delia (tu przy-
puszczalnie krétka) - rodzaj ptasz-
cza, narzucanego przez rycerzy na
lewe ramie ispinanego klamrg.
Szukajgc analogii dla tego wta-
$nie przedstawienia, nalezy przywo-
ta¢ obraz znajdujacy sie od Il pot.
XIX w. zbiorach warszawskiego
Muzeum Narodowego, a pochodza-
cy z dawnego klasztoru Misjonarzy
w Warszawie. Elementem tgczgcym
te dwa obrazy jest rzad masek,
identycznych jak na paskach przy
naramienniku, umieszczonych $ci-

$le jedna nad druga na froncie
zbroi karacenowej. Maski te mo-
gly podkresla¢ o$ karaceny, jak
na zbroi tzw. drezdenskiej, maja-
cej pochodzi¢ od Jana Il

ZBIORY RAPERSWIL-
SKIE W WARSZAWIE

Jak juz wspomniano, po odzy-
skaniu przez Polske niepodlegto-
$ci, zgodnie z ostatnig wolg Wta-
dystawa Platera, zatozyciela mu-
zeum w Rapperswilu, w 1927 r.
zbiory przewiezione =zostaty do
Polski. Wtaczone do Panhstwo-
wych Zbioréw Sztuki, zostatly po-
czatkowo ztozone w magazynach
na warszawskim Podwalu. Rok
p6zniej cze$¢ z nich zaprezento-
wano na wystawie w kamienicy
Baryczkéw przy Rynku Starego
Miasta - siedzibie Towarzystwa
Opieki nad Zabytkami Przeszto-

$ci. W kolejnych latach zabytki z te-
go zbioru wypozyczano do urzedéw
panstwowych, reprezentacyjnych
gmachoéow i placowek dyplomatycz-
nych oraz centrali MSZ. W dniu 14
maja 1932 r. portret Sobieskiego zo-
stat wypozyczony do Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego, miesz-
czacego sie w Patacu Staszica. Tam
najpewniej wisiat do czasu wojny.
Juz we wrzes$niu 1939 r. patac ulegt
uszkodzeniu. By¢ moze wkrotce
Niemcy obraz stamtad zabrali.
Przypuszczalnie umiescili go w biu-
rach Amt des Distrikts Warschau
(Biurze Dystryktu Warszawskiego),
co z niemiecka skrupulatnoéciag od-
notowali, w postaci pieczeci, na od-
wrociu obrazu (na ptétnie oraz na
blejtramie). Biura tego urzedu zaj-
mowaly czesé patacu Bruhla,
przedwojennej siedziby polskiego
MSZ. W tym samym gmachu rezy-
dowat Ludwig Fischer, gubernator

Dystryktu Warszawskiego.

Patac zostat zniszczony przez
Niemcéw w grudniu 1944 r. Wcze-
Sniej wywiezli stamtad wszystkie
cenniejsze rzeczy. Portret Sobieskie-
go oczywiscie tez. Fakt, iz przedsta-
wia polskiego kréla miat najwyraz-
niej znacznie drugoplanowe.

JAN III SOBIESKI
W DOMU AUKCYJINYM
POD HAMBURGIEM

Po blisko 68 latach od spalenia
patacu Bruhla obraz pojawit sie nie-
oczekiwanie w ofercie nowo otwarte-
go domu aukcyjnego Auktionshaus
City Nord w Hamburgu. Nie ma wat-
pliwosci, ze wiecej niz skromny opis
zamieszczony w katalogu raperswil-
skim trudno bytoby potgczyc
z tym opublikowanym przy fotografii
w katalogu niemieckiego domu au-
kcyjnego, gdyby nie wszystkie znaki

wtasnoéciowe zachowane na odwro-
ciu. A wigec: numer katalogu raper-
swilskiego - R 140, potwierdzenie
wypozyczenia obrazu do Towarzy-
stwa Naukowego Warszawskiego
z 1932 r,, a do tego jeszcze dwie duze
pieczecie niemieckie z okresu oku-
pacji - ,Amt des Distrikt Warschau".
Jak to sie stalo, ze osoba wstawiajg-
ca obraz ,przeoczyta" tak ewidentne
dowody proweniencyjne? Mogto to
sta¢ sie z dwoéch powodéw: albo
z przekonania, ze rabunek ulegt
przedawnieniu, zatem wszelkie
ewentualne roszczenia zostalyby od-
rzucone przez niemiecki sad, albo
z niewiedzy. W tym wypadku szcze-
Sliwie byt to ten drugi przypadek.
Kto$ odziedziczyt skrzynig z obraza-
mi, Kktoére postanowit po prostu
sprzeda¢ i to chyba nawet bez ich
ogladania. Cata skrzynie dostarczyt
do najblizszego domu aukcyjnego.
Tam z kolei zlekcewazono znaki,
skupiajac sie w opisie tylko na por-
tretowanym i jego zastugach dla
uratowania Europy przed Turkami.
Stusznie zauwazono, ze jest to ,ko-
pia portretu historycznego” i do tego
w nie najlepszym stanie zachowania.
Polski konsul generalny w Ham-
burgu, zaopatrzony w dokumenty
przekazane z MSZ, natychmiast
udat sie do domu aukcyjnego, zada-
jac  wydania obrazu. Argumenty
strony polskiej musiat przedstawic
tak sugestywnie, ze bardzo szybko
udato sie przekona¢ posiadacza
krélewskiego portretu, iz powinien
niezwtocznie przekaza¢ go do Pol-
ski. Po tygodniu obraz juz byt
w Warszawie. Trafit do zbioréow sto-
tecznego Muzeum Narodowego.

W TEKSCIE WYKORZYSTANO M. IN.:

Polski Stownik Biograficzny. Tom Ill, Krakéw 1937,
s. 120-121 (biogram opracowany przez Adama Lewaka)
Janina Ruszczycéwna, Ikonografia Jana IISobieskiego.
Wybrane zagadnienia [w:] Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie, XXVI, 1982, s. 209-306.

Milena Wozniak, Henryk Bukowski i Polskie Muzeum
Narodowe w Rapperswilu, Gdarsk 2010, mpis.

oraz materialy i informacje otrzymane od pana
Michata Haykowskiego ze Sztokholmu oraz z Mu-
zeum Polskiego w Rapperswilu, atakze od pani Moni-
ki Ochnio i pani Marii Gotabek, za co sktadam ser-
deczne podzigkowania.

Galeria obrazéw w Zamku
w Rapperswilu. Portret
Jana Il Sobieskiego

na goérze, po lewej stronie.
Fot. ze zbioréw i za zgoda
Muzeum Polskiego

w Rapperswilu



COLLEGIATE CHURCH IN ZOLKIEW - THE PAINTINGS BY MARTIN ALTOMONTE

Large, 17th-century paintings with battle scenes from the ColLlegiate Church in Zétkiew, Ukraine, were exhibited at the Warsaw Grand Theatre in the autumn of last
year. Now they belong to the Lviv Gallery of Art. The Itatian, Martin Altomonte, painted them on commission from Jan Sobieski Il to glorify his greatest victories over
the Turks in 1683: the Battle of Vienna (12 September) and the Battle of Parkany and Ostrzyhom (9 October). Both of these paintings, as well as that of the Battle of
Kluszyn (1610) and the Battle of Chocim (1673) composed an exceptional gallery in the church founded by Z6étkiewski, which commemorated the grand deeds of the
King and the heroism of his ancestors. In 1972 the paintings were transferred from Zétkiew to the Lviv Art Gallery, but even after consewation, the State of the ca-
nvasses remained unsatisfactory. After efforts made by Polish authorities, in the years 2008 - 2011 the paintings underwent thorough conservation in Warsaw,
performed by a Polish and Ukrainian team under the supervision of the conservator Pawet Sadlej. The paintings by Altomonte returned to Ukraine, but not yet to the
place forwhich they were created, i.e. the Zéikiew Collegiate Church, whose restoration has been funded by Poland as a memento of national history and testimony
to the mutual respect shown to material historie heritage in Poland and Ukraine.

Whetrze kolegiaty w Zotkwi, mal. J. Engerth 1827, Lwowska Galeria Sztuki. Fot. P. Sadlej

JERZY PETRUS f

KOLEGIATA W ZOLKWI

- OBRAZY MARTINA ALTOMONTEGO

W dniu 5 pazdziernika 2011 r.pw Warszawie, w Salach Redutowych
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, odbyt sie niezwykly pokaz.
Po zakonczeniu prac konserwatorskich udostepniono polskiemu
spoteczenstwu dwa ogromne obrazy pochodzace z kosciota
kolegiackiego w Zotkwi (obecnie w posiadaniu Lwowskiej Galerii
Sztuki, Oddziat w Olesku).



o6tkiew - miasteczko potozone

na szlaku wiodgcym z Warsza-

wy przez Lublin i Rawe Ruska

do Lwowa, od ktérego jest od-

dalone o prawie 30 km, ode-

grato w historii Rzeczypospoli-
tej wyjatkowga role. Wzniesione w ostat-
nich latach wieku XVI z woli Stanistawa
Z6lkiewskiego, pézniejszego hetmana
i kanclerza wielkiego koronnego, otrzy-
mato prawa miejskie nadane przez Zyg-
munta Il w roku 1603. W zamys$le funda-
tora bylo to miasto idealne, realizujgce
wizje wtoskich humanistéw okresu rene-
sansu, majace petni¢ role twierdzy, usytu-
owanej na drodze pochod6w nieprzyjacie-
la zagrazajacego krajowi od Wschodu,
i rownoczesnie bedace siedziba rodu,
Swiadczgca o potedze isplendorze rodzi-
ny Zotkiewskich. Dziedziczona w kolej-
nych stuleciach byta Z6tkiew jedng z rezy-
dencji Danitowiczéw, Sobieskich i Radzi-
witbw. Szczegodlnie wazny okres dla mia-
sta przypadt na 2. potowe wieku XVII, gdy
w tej ulubionej rezydenciji Jana Il i Marii
Kazimiery wielokrotnie przebywat dwor
monarszy. W Zétkwi mialy wowczas miej-
sce wazne w skali kraju i Europy wydarze-
nia polityczne, zarezerwowane zazwyczaj
dla stolicy. To tutaj, w koSciele kolegiac-
kim, w roku 1674, odebrat krél Jan Il in-
sygnia francuskiego Orderu Swietego Du-
cha, nadanego przez Ludwika XV,
a w roku 1683 przestany przez papieza
miecz i kapelusz poswiecany, za$ krélowa
Maria Kazimiera Ztotg Réze.

Giowng $wiatynie Zotkwi, kolegiate,
wznidst Stanistawa Zotkiewski, poswieca-
jac ja Krolowej Niebios oraz §5. Meczenni-
kom Wawrzynicowi i bp. Stanistawowi.
Kosciét zaplanowali i wznie$li w latach
1606-1618 architekci z Italii - Pawet zwa-
ny Szczesliwym, Ambrozy zwany Przy-
chylnym i Pawet nazywany Rzymianinem.
Swiatynia, pomyslana przez fundatora ja-
ko Panteon stawy polskiego oreza, czego
przejawem jest rzezbiarska dekoracja bu-
dowli i program liturgiczny, z czasem, po
ztozeniu w niej ciata wielkiego hetmana,
ktéry zgingt w roku 1620 tragicznie pod
Cecora, stata sie pomnikiem bohatera
oraz rodowa nekropolig, gdzie miejsce
wiecznego spoczynku znalezli réwniez
dobrze zastuzeni dla Rzeczypospolitej
czlonkowie rodzin Zétkiewskich, Danito-
wiczéw i Sobieskich. To w tej swiatyni, jak
gtosi tradycja, Teofila Sobieska uczyta sy-
noéw Marka iJana czyta¢ na widniejacej na
pomniku wielkiego hetmana, tacinskiej
inskrypcji bedgcej cytatem z Wergilusza:
Niech z kosSci naszych powstanie m$ciciel
oraz Tobie wrogu na postrach, Tobie prze-
chodniu na wzoér

Do idei przy$wiecajgcych swemu pra-
dziadowi Zo6ikiewskiemu nawigzat krol
Jan |lll, ktéry kosciot wzbogacit wieloma

fundacjami. Byla to bowiem dla niego
Swiatynia upamigtniajgca wielko$¢ rodu
i bohaterstwo przodkéw, a zarazem po-
mnik narodowej przesztosci. W Swigtyni
zawisty portrety przodkéw: Zotkiewskich,
Danitowiczow, Sobieskich. Pamie¢ ojca
Jakuba Sobieskiego, kasztelana krakow-
skiego oraz wuja, Stanistawa Danitowi-
cza, starosty korsuniskiego i czehryn-
skiego, obu dzielnych Zzotnierzy, uczcit
krolewski potomek fundacjg pieknych
nagrobkéw, wykonanych przez nadwor-
nego rzezbiarza Andreasa Schlutera
w latach 1693-1694. Dopetnialy one ro-
dzinne mauzoleum zapoczatkowane na-
grobnymi pomnikami hetmana i kancle-
rza wielkiego koronnego Stanistawa
Zo6tkiewskiego oraz jego syna, Jana, sta-
rosty jaworowskiego, a takze zony, Regi-
ny z Huberéw i corki, Zofii Danitowiczo-
wej, wojewodziny ruskiej.

W takim otoczeniu uwiecznit monar-
cha wiasne militarne sukcesy. Na $cia-
nach zawisty zamoéwione przez kréla
ogromnych rozmiaréw obrazy przedsta-
wiajgce bitwe pod Chocimiem w roku
1673, ktéra zmazujagc pamieé¢ o klesce
cecorskiej, otworzyta Sobieskiemu droge
do polskiej korony oraz zwyciestwa pod
Wiedniem i Parkanami w roku 1683, za-
pewniajagce polskiemu monarsze euro-
pejska stawe. Pierwszy z obrazéw wy-
szedt spod pedzla gdanszczanina An-
drzeja Stecha, dwa pozostate sg dzietami
Martina Altomontego, nadwornego ma-
larza Jana Ill. Ptétna te nawigzywaty do
obrazu batalistycznego, sprawionego
jeszcze przez hetmana Zotkiewskiego,
przedstawiajgcego bitwe pod Kiluszynem
w roku 1610, jedno z najwspanialszych
zwyciestw odniesionych przez polskie
wojska nad Moskwa. Nie ulega watpli-
wosci, iz pomyst utworzenia w zétkiew-
skim kos$ciele galerii batalistycznych pt6-
cien wyszedt od krola Jana Ill, Swiado-
mego propagandowej i kommemoratyw-
nej roli tego przedsiewziecia.

Realizacja krélewskiego pomystu
trwata dtugo, bo prawie lat dwadziescia.
Brak zrédet nie pozwala na szczeg6towe
odtworzenie przebiegu prac. Nie wiemy
tez czy obraz Bitwa pod Kluszynem wisiat
od poczatku w kosciele, czy moze zdobit
wnetrze zamku z6tkiewskiego, i dopiero
z woli prawnuka hetmana zostat prze-
niesiony do $wiatyni. Nie wspomina
o nim w roku 1679 podrézujgcy po Polsce
Francuz, kawaler Beaujeu, ktérego uwa-
ge natomiast zwrdcito w kosSciele przed-
stawienie chocimskiej batalii. Jest to
najstarsza, znana nam, wzmianka o z6t
kiewskich obrazach. Zawieszone na-
przeciw siebie, w prezbiterium kos$ciota,
Kluszyn i Chocim zostaly ujednolicone.
Wzdtuz gérnej krawedzi otrzymaty napi-
sy. Pierwszy z wymienionych: DEXTERA

DOMINI FECIT VIRTVTEM [Prawica Pan-
ska dokonata mocy - Ps. 117.16], drugi
za$: DEXTERA DOMINI PERCUSSIT /NI-
MICUM (Prawica Panska uderzyla nie-
przyjaciela - Ex.15.6). Na dole umiesz-
czono identyczne banderole z tekstem
opisujacym wydarzenia, na Kluszynie
zakrywajaca pierwotng inskrypcje. Dla
dwoéch pozostatych obrazéw przeznaczo-
no sciany wschodniej w ramionach tran-
septu. Rozwieszono je tam w latach
1693-1694. Ich autorem, jak wspomnia-
no, jest Martino Altomonte (1657 Iub
1659-1745), Neapolitanczyk wyksztatco-
ny w Rzymie, w pracowniach Giovannie-
go Battisty Gauliego, zwanego Baciccio,
i Carla Maratty.

Altomonte zostat sprowadzony na
dwor Sobieskich wkrétce po wiedenskiej
kampanii roku 1683. Jego zadaniem
miato by¢ utrwalanie pedzlem militar-
nych sukceséw polskiego monarchy,
ktéry doceniat role sztuki w dziataniach
propagandowych na polu politycznym.
Adresatami gloryfikujgcych  bohatera
dziet sztuki mieli by¢ i wspoétczesni, i po-
tomni. Pobyt Wiocha w Polsce, pomimo
wysitkbw podejmowanych przez rodzi-
mych historykéw sztuki, jest owiany
magta niewiedzy. Z przekazéw archiwal-
nych wiemy o pracach wykonanych dla
rodziny Wodzickich i wojewody ruskiego
Jana Stanistawa Jabtonowskiego; w ko-
Sciotach i muzeach zachowatlo sie kilka
obrazéw religijnych jego pedzla. To nie-
wiele jak na ¢wier¢ wieku pracy w Rze-
czypospolitej,. W Warszawie Altomonte
ozenit sie, tam tez przyszly na $Swiat jego
dzieci. Polske opuscit okoto roku 1707,
na stale osiadajgc w Austrii. Nie zerwat
jednak kontaktéw z naszym krajem,
0 czym Swiadczg zamoOwienia dalej reali-
zowane dla polskich zleceniodawcow.

Najwazniejszym przedsiewzieciem
polskiego itinerarium wiloskiego mala-
rza byly obrazy zo6tkiewskie. Wszystko
wskazuje na to, iz juz w roku 1684 byt
Martino w Polsce. Na kartach jego szki-
cownika, zachowanego w archiwum
klasztoru w Melk, w Austrii, znajduja sie
szkice namiotéw, polskich iorientalnych
militariow, ktére miat okazje zobaczy¢
w Zo6tkwi. W lipcu wspomnianego roku,
z okazji wreczenia krélewskiej parze od-
znaczen papieskich, w obecnos$ci nun-
cjusza Opicio Pallaviciniego, postow
- cesarskiego, hrabiego Waldsteina i Re-
publiki Weneckiej, Morosiniego oraz
licznych gosci, odbyt sie pokaz wieden-
skich trofeéw. Pod miastem, na terenie
zamkowego zwierzynca, rozpieto kilka-
nascie zdobytych namiotéw, ,z ktérych
we dwoéch cyrkutach miasto jedno pt6-
cienne, dosy¢ obszerne reprezentowac
by sie mogto". Szkice czynit artysta nie
tylko z ciekawos$ci mato mu znanych re-



aliow, ale z powodu podijetej przez Jana lll
decyzji o uwiecznieniu na ptétnie wydarzen
kampanii wiedenskiej. Szkic do kompozycji
Wiednia, wykonany tuszem, przechowuje
Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie.
Olejne bozzetto, opatrzone sygnaturg mala-
rza i datg 1685, zachowato sie natomiast
w Herzogenburgu. Oba dzieta pozwalaja $le-
dzi¢ postep prac nad kompozycja, ktéra, po-
za szczego6tami, ulegta jedynie pewnym
zmianom. Musiata ona zyska¢ akceptacje
kréla. Monarcha niewatpliwie czuwatl nad
pracami. To on byt Zrédtem wiedzy malarza,
np. o topografii, wygladzie nieprzyjacielskie-
go obozu, polskim i tureckim wuzbrojeniu,
a takze o wielu szczegétach, takich jak
ucieczka odalisek, czy gonitwa za strusiem,
przedstawionych na ptétnie. Opisal je barw-
nie monarcha w listach do zony.

Jedyne informacje o pracach w zdétkiew-
skiej Swiatyni, wigzacych sie z interesujagcymi
nas obrazami, dotycza wydatkéw na przygo-
towanie w roku 1693 ,blejtraméw do obrazu
wojny wiedenskiej” oraz w roku nastepnym
do drugiej batali. W dotychczasowej
literaturze uznano, iz w tym przedziale cza-
sowym powstaly oba malowidta. Jest to ma-
to prawdopodobne ze wzgledu i na rozmiar
dziet, i na okres dzielacy od powstania pro-
jektu jednego z nich. Wspomniane przekazy
odnie$¢ raczej nalezy do spraw montazu
wczesniej wykonanych obrazéw. Dokonano
tego najpewniej podczas pobytow w Zo6tkwi
monarszej rodziny. Hipotetycznie mozna
przyjaé, iz Altomonte wykonat obrazy w dru-
giej potowie lat 80. wieku XVII. Byly to kom-
pozycje oryginalne, nie za$, jak przypuszcza-
ja niektorzy badacze, kopie malarskich
przedstawien o tej tematyce, wiszacych
w zamku zotkiewskim, znanych jedyne
z przekazow archiwalnych.

| Bitwa pod Wiedniem, i Bitwa pod Parka-
nami zostaly opatrzone sygnaturg autora
umieszczong przy dolnym kraju ptécien. Ob-
razy tworza swoisty dyptyk, o rozbudowanych
z rozmachem kompozycjach, bedacych
lustrzanym odbiciem. Malowane szeroko,
z uzyciem barw jednoznacznych i nasyconych
w jednych partiach, w innych zalecajgce sie
subtelnymi odcieniami, nadawaly szczego6lny
charakter jasnemu wnetrzu $wiatyni, przez
wiekszg czesé¢ dnia wypetnionej Swiattem. Ich
autor wykazat sie szerokg znajomoscia osig-
gnie¢ europejskiej batalistyki. W obu dzietach
dostrzegamy wykorzystanie rycin Romeyna
de Hooghea i Antonia Tempesty, przy jedno-
czesnym sieganiu do wzorcéw francuskich,
reprezentowanych przez twérczo$¢ Charlesa
Le Bruna i Adama Fransa van der Meulen,
wzbogacajgcych o cenione rozwigzania wy-

6/fivapod Wiedniem, konne przedstawienie Jana lll, fragment. Fot. J. T. Petrus

Bitwa pod Wiedniem, sygnatura malarza. Fot. J. T. Petrus



pracowane przeze Pietra da Cortona. Cechg wy-
rézniajgca jest wielka dbato$¢ o realia, nawet dru-
gorzedne, czyniace obie kompozycje, pomimo
gtéwnego celu jakim byta gloryfikacja bohaterskie-
go wodza, rzetelnym przekazem ikonograficznym,
o niemal fotograficznej wiernosci. Centralng po-
stacig w obu kompozycjach jest oczywiscie polski
monarcha, przedstawiony konno. Niczym rzymski
imperator swa obecnos$cia, wydaje sie dawa¢ gwa-
rancje zwyciestwa, razac nieprzyjaciela, padajace-
go gesto pod kopyta krélewskiego wierzchowca.
W gtebi rozciaga sie szeroki krajobraz z Wiedniem
na horyzoncie, lub przeciety szeroko rozlewajacym
sie Dunajem. Nad polem bitew unosza sie uskrzy-
dlone postacie symbolizujgce Wiktorie i Stawe,
trzymajace w dioniach banderole z napisami. Nad
krélem, na przedstawieniu Wiednia, unosi sie zwia-
stujgcy zwyciestwo bialy orzet. Napis na Wiedniu
brzmi: NE QUANDO DICA[nt] GENTES UBI EST
DEUS EORUM [aby snadz nie rzekly narody: Gdzie
jest Bég ich - Ps. 113.B. 2.); na Parkanach za$:
FLAVITSPIRITUS TUUS ETSUBMERSI SUNTQU-
ASI PLUMBUM IN AQUIS VEHEMENTIBU (Wionat
wiatr twoj, i okryto ich morze; potonelijako otéw
w wodach gwaltownych - Ex. 15.10). Oba napisy sa
konsekwentnym rozwinieciem tresci ideowych za-
wartych w inskrypcjach umieszczonych na przed-
stawieniach bitew pod Kluszynem i Chocimiem.

Zé6tkiewskie ptétna budzily zainteresowanie od
czasu powstania. Za najdawniejszy poswigcony im
drukowany przekaz wypada uznac¢ prace Jakuba
Rubinkowskiego - Janina - panegiryczny utwor
poswiecony krolowi Janowi I, wydany w roku
1739. Interesowali sie nimi takze Julian Ursyn
Niemcewicz i Joézef Ignacy Kraszewski; liczne
wzmianki poswiecili obrazom zo6tkiewskim staro-
zytnicy, autorzy przewodnikéw i opracowah o hi-
storii miasta.

Upadek ekonomiczny Z6tkwi w wieku XVIII, roz-
przedaz débr Sobieskich, a przede wszystkim
zwigzane z tym ustanie opieki kolatorskiej spowo-
dowato powolne, ale postepujgce zaniedbanie
Swiatyni. Stan zachowania obrazéw na poczatku
wieku XIX nie byt dobry. Za budowle ijej wyposaze-
nia czuli sie odpowiedzialni proboszczowie z6}-
kiewscy, ktory podejmowali starania o fundusze na
renowacje, w wiekszosci zakonczone sukcesem.
Majac na uwadze historyczne znaczenie obrazéw
z6tkiewskich, postanowiono odnowi¢ je na koszt
Stanéw Galicyjskich, o co zabiegat ksigdz Jakub
Mikotajewicz. Prace w roku 1825 powierzono czyn-
nemu we Lwowie Josephowi Engerthowi, nadwor-
nemu malarzowi ksiecia Ferdynanda Anhalt-
-Kéthen, portreciécie cieszacemu sie pewnym
uznaniem. Dziatania malarza, uznane poézniej za
niefachowe, doprowadzily jednak do odkrycia sy-
gnatury Altomontego na jednym z ptécien. Odtad
dziefa te przestaly by¢ anonimowe. Przeprowadzo-
nym pracom pos$wiecono broszure, wydang we
Lwowie w roku 1825. Engerhowi zawdzieczamy,

Bitwa pod Parkanami, mat M.Altomonte, z kolegiaty w Z6tkwi, Lwowska Galeria Sztuki. Fot. P. Sadlej

Bitwa pod Parkanami, konne przedstawienie Jana I, fragment. Fot. J. T. Petrus

Bitwa pod Parkanami, sygnatura malarza . Fot. J. T. Petrus
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wykonany w roku 1827, widok wnetrza
kosSciota, z dobrze czytelnymi obrazami
na $cianach-. m Gruntowne odnowienie
Swiagtyni nastgpito z inicjatywy ksiedza Jo6-
zefa Nowakowskiego w latach 1862-1867.
Koszt tego przedsiewziecia pokryto ze
sktadek spoteczenstwa idaréw. Renowa-
cja batalistycznych ptécien zajgt sie w la-
tach 1866-1867 krakowski malarz J6zef
Cholewicz. Jako$¢ tych prac byta widac
marna, skoro juz w roku 1889 zwracano
uwage na ponownie zly stan malowidet.
Kolejne dziatania renowacyjne w kosSciele
prowadzono w latach 1900-1908. Inicjato-
rem tym razem bylo szacowne Grono
Konserwatoréow Galicji Wschodniej oraz
proboszcz lzydor Kunaszowski. Wydatki
pokryt Wydziat Krajowy we Lwowie,
wsparty sktadkami spoteczenstwa. Mala-
rzowi Henrykowi Kuhnowi zlecono odno-
wienie Kiuszyna, Chocimia (oba w latach
1903-1906, 1910) i Parkan (1906, 1910),
za$ Wiednia Marcelemu Harasimowiczo-
wi (1909). Przeprowadzone prace konser-
watorskie daty impuls do zorganizowania
we Lwowie w roku 1906 pokazu dwoch
obrazéw - Kluszyna i Chocimia. Czy po-
kazano tez odnowione wowczas z6tkiew-
skie dzieta Altomontego, nie wiadomo.

Przeprowadzane prace restaurator-
skie staly sie okazjg do wydania graficz-
nych reprodukcje prac Altomontego. |tak
w roku 1825 zostata wydana litografia Od-
sieczy Wiednia, za$ oba obrazy litografo-
wano w Berlinie, w roku 1877, weditug
rysunkow Jézefa tepkowskiego. Ryciny
te przez diugie lata, po Il wojnie Swiato-
wej, byly jedynym Zrédiem informaciji
o wygladzie zoétkiewskich ptocien.

Okres Il wojny Swiatowej kosciot zot-
kiewski przetrwat bez strat. Polacy zmu-
szeni do wyjazdu z Zo6tkwi w roku 1966
przewiezli do Polski niewielkg czes¢ wy-
posazenia. Wigkszo$¢ cenniejszych ru-
chomos$ci zamurowano. Na miejscu po-
zostaly batalistyczne ptétna. Zamkniecie
Swiatyni dla kultu i przeznaczenie jej na

magazyn zapoczatkowato dewastacje wy-
posazenia, jego rozpraszanie i niszczenie.
Wielkie obrazy wisialy na swoich miej-
scach do roku 1972. Woéwczas to Borys
Woznicki, dyrektor Lwowskiej Galerii Ob-
raz6w, zorganizowat ekspedycje do Zo6}-
kwi, ktérej celem byto przewiezienie obra-
z6w z kosciota do Lwowa. Zdjecie ze $cian
mniejszych ptoécien nie przedstawiato
wigkszej trudnosci. Inaczej miata sie
sprawa z wielkimi formatami. Bez specja-
listycznego sprzetu, korzystajac jedynie
z drabiny, zdotano je, wycinajac czeSciowo
z ram, Sciagna¢ na posadzke. Stan pto-
cien pozostawiat wiele do zyczenia, totez
w trzy nich poddano konserwacji - Kiu-
szyn i Chocim w latach 1985-1987 (oba
Larysa Razinkowa, Lilia Wolkowa oraz
Wotodymyr Mokrij), zas Wieden w latach
1971-1976 (Wotodymyr Owsijczuk). Po za-
konczeniu prac dwa pierwsze zwymienio-
nych obrazéw zawisty w pokapucyrnskim
kosciele w Olesku, przebudowanym na
sale widowiskowa. Trzeci za$, Wieden, zo-
stat umieszczony w jednej z sal oleskiego
zamku. Nie rozwinieto go w catosci, lecz
jedynie eksponowano zakonserwowang
czes¢ srodkowa (pozostate partie pozo-
stawaly zwinigete na waiku).

W najgorszym stanie byty Parkany. Nie
zdecydowano sie na ich konserwacje.
Pt6tno zwinieto i wiozono do skrzyni,
przechowywanej poczatkowo w magazy-
nie Galerii we Lwowie, a nastepnie na
zamku w Olesku. Zwiedzajgcy tamtejsza
ekspozycje nie zdawali sobie sprawy, iz
ogladajac czesciowo rozwiniety Wieden
siadywali na skrzyni - fawie zawierajacej
czwarte zo6tkiewskie ptétno. Kondycja ob-
razéw nie byta jednak zadowalajgca. Stro-
na polska zaoferowata pomoc przy ich
konserwacji. Pertraktacje o wypozyczenie
do Polski izgode na konserwacje prac Al-
tomontego trwaly przez kilka lat. Osta-
tecznie, dzieki determinacji pracownikéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz zaangazowaniu  sig

Kolegiata w Z6tkwi. Fot. J. Smaza

w przedsiewziecie Zamku Krélewskiego
w Warszawie, obrazy sprowadzono do sto-
licy pod koniec grudnia 2008 roku. Nie
wdajac sie¢ w szczeg6ty nalezy odnotowac,
iz dokonano oczyszczenia obu stron obra-
z6w, zdublowano nowym ptétnem, usu-
nieto z lica warstwy dawnych ,konserwa-
cji", wypunktowano ubytki i zrekonstru-
owano niezachowane partie malowidet.
Na koncu napieto ptétna na nowe metalo-
we krosna. Renowacji zostaly poddane
rowniez ramy. Konserwacje zakornczong
w roku 2011. przeprowadzit zespét kon-
serwatoréw z Polski i Ukrainy, kierowany
przez konserwatora Pawla Sadleja, we
wspoipracy z konserwatorem Marcinem
Kozarzewskim. Skala obrazéw i ich stan
zachowania pozwalajg uznaé przeprowa-
dzone prace za najwieksze przedsiewzie-
cie konserwatorskie zrealizowane w tej
dziedzinie w minionych dziesiecioleciach.
Dzieta Altomontego, stworzone na chwate
kréla Jana Il i polskiego oreza odzyskaty
swdj pierwotny blask. Sprawg otwartg po-
zostajg jednak ich dalsze losy.

Od roku 1989, kiedy to miejscowa para-
fia odzyskata swoj kosSciot, trwajg inten-
sywne prace konserwatorskie tak przy
budowli, jak ijej wyposazeniu, wspierane
przez liczne polskie organizacje i instytu-
cje oraz osoby prywatne. Znaczgce sg do-
tacje Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Prace restauracyjne, dobie-
gajace konca, sa w znacznej czesci wyko-
nane przez absolwentéw istudentéw Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, pod
kierunkiem dra Janusza Smazy.

Nie ulega watpliwosci, iz do odnowio-
nej $wiatyni, ponownie prezentujgcej
w petnym blasku swoje walory artystycz-
ne i ideowe, powinny powré6ci¢ przezna-
czone dla niej dzieta malarskie. Bez tych
ptécien kolegiata w Zétkwi pozostanie
bowiem okaleczonym pomnikiem prze-
sztoSci, przypominajacym dramatyczny
los zgotowany na tych ziemiach dzietom
sztuki przez komunistyczny rezim.
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Kolegiata pw. $w. Wawrzyhca
w ZOtkwi zostata wzniesiona
wiatach 1606-1618 z fundacji
hetmana wielkiego koronnego
Stanistawa Zo6tkiewskiego.
Szczego6lng piecza otaczat
Swiatynie prawnuk hetmana,
krél Jan Il Sobieski, za pano-
wania ktérego stata sie
miejscem wielu waznych
uroczystosci panstwowych

i rodowym mauzoleum.

gromadzone w zoikiewskiej farze

liczne pamigtki rycerskiej prze-

sztosci sprawialy, ze Swiatynia byta

postrzegana jako pomnik chwaly

zwyciezcy spod Wiednia i okresla-
na mianem Panteonu Oreza Polskiego.
Przed 1939 r. kolegiata w Z6tkwi uchodzita
- obok wawelskiej katedry, Jasnej Gory
i Ostrej Bramy - za jedng z najwazniejszych
Swiagtyn dawnej Rzeczypospolitej.

Miejsce szczegdlne w wyposazeniu
wnetrz i programie ideowym kolegiaty zaj-
mowat zespét czterech, wielkoformatowych
obrazéw batalistycznych. Pierwszy z nich
wykonany zostat ok. 1620 r. na polecenie het-
mana Stanistawa Z6tkiewskiego, prawdopo-
dobnie przez lwowskiego malarza Szymona
Boguszewicza, i przedstawiat zwycieska Bi-
twe pod Kluszynem. Dalsze trzy dzieta byly
fundacja kréla Jana Ill. Obraz Bitwa pod
Chocimiem powstat przy wspoétudziale
gdanskiego malarza Andrzeja Stecha (ok.
1679 n), zas obrazy Bitwa pod Wiedniemi Bi-
twa pod Parkanami namalowat w fatach
1693-95 wybitny batalista, Martin Altomonte.

W fatach 1946-1989 kosciét zétkiewski
pozostawat zamkniety dla kultu i petnit
funkcje magazynu. Efektem decyzji witadz
sowieckich byta dewastacja, zniszczenie
i rozproszenie wigkszosci cennego wyposa-
zenia. W tatach 60.-70. XX w. obrazy batali-

styczne zostaly przekazane do Lwowskiej
Galerii Sztuki (oddziatw Otesku). Po usunie-
ciu z kosciota w Zétkwi, z uwagi na brak
odpowiednich pomieszczen wystawienni-
czych, nigdy nie byty eksponowane w jed-
nym miejscu razem. Na zamku w Otesku
- nb. miejscu urodzin Jana Il Sobieskiego
- byla wystawiona (czesciowo zrolowana)
Bitwa pod Wiedniem, za§ w pobliskim ko-
Sciele pokapucynskim (petnigcym funkcje
magazynu Galerii): Bitwa pod Kiluszynem
i Bitwa pod Chocimiem. Czwarte z ptdcien,
Bitwa pod Parkanami, przechowywano
przez ponad 35 tat w niewtasciwych warun-
kach (zrolowane w skrzyni), co spowodowa-
to znaczne uszkodzenia zabytku.

Z6tkiewska kolegiata, przez wzglad na
role, jaka odegrata w dziejach oraz arty-
styczng range, znalazta sie wérdd tych za-
bytkbw na dawnych Ziemiach Wschodnich
historycznej Rzeczypospolitej, wobec kté-
rych po 1989 r. podjeto w pierwszej kolejno-
Sci zabiegi rewaloryzacyjne, finansowane
ze $rodkéw publicznych panstwa polskiego.
Od przeszto dwudziestu lat polscy konser-
watorzy zabytkéw prowadzg w kolegiacie
kompleksowe, prace finansowane w gtow-
nej mierze ze Srodkéw Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. W efekcie Swig-
tyni przywrécono wyglad z okresu jej naj-
wiekszej Swietnosci.

Roéwnie dawng metryke majg starania
0 uzyskanie zgody posiadacza obrazéw -
Lwowskiej Galerii Sztuki - na czasowy prze-
w0z zabytkéw do Polski w celu poddania ich
profesjonalnej konserwacji. Przeszto dwu-
letnie negocjacje, prowadzone przez przed-
stawicieli Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, zostaly uwierficzone sukce-
sem pod koniec 2007 r. Zostala wéwczas
zawarta umowa miedzy Lwowskag Galerig
Sztuki a Zamkiem Krélewskim w Warsza-
wie. Zgodnie z jej zapisami kompleksowe
prace konserwatorskie i badawcze przy ob-
razach mialy zosta¢ wykonane w Polsce
przez zespét polskich i ukrainskich specja-
listow. Podpisanie porozumienia umozliwito
w grudniu 2007 r. przewéz do Warszawy
dwoéch wigkszych obrazéw: Bitwypod Wied-
niem i Bitwy pod Parkanami (kazdy o po-
wierzchni ponad 65 m2.

Trwajacy przeszio trzy i p6t roku projekt
konserwacji obu monumentalnych obra-
z6w-zakonczony w lipcu 2011 r. - byt bodaj
najwiekszym i najbardziej prestizowym
przedsiewzieciem z zakresu rewaloryzacji
obiektow tzw. wspolnego dziedzictwa kultu-
rowego, zrealizowanym z udzialem partne-

CONSERVATION OF THE BATTLE SCENE PAIN-
TINGS FROM ZOLKIEW -THE MKiDN PROJECT
The complex conservation of the paintings by
Marin Aftomonte, the Battle of Vienna and the
Battle of Parkany, founded by King Jan Sobieski
Il for the St. Lawrence Collegiate Church in Z6t-
kiew near Liviv, was the largest and most presti-
gious Polish-Ukrainian project in the area of re-
novating our "mutual cultural heritage". The
work on the battle scene canvases was perfor-
med by Polish and Ukrainian specialists and fi-
nanced by the Ministry of Culture and National

Heritage of the Republic of Poland.

réw ukrainskich. Zakrojone na szeroka ska-
le przedsiewziecie zostato w calosci sfinan-
sowane z funduszy Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, w lacznej kwocie
4,48 min PLN.

Integralnym elementem projektu byto
jak najszersze udostepnienie zakonserwo-
wanych obrazéw polskiej publicznosci.
W pazdzierniku 2011 r. obrazy Bitwa pod
Wiedniem i Bitwa pod Parkanamiekspono-
wano w Muzeum Teatralnym [Teatrze Wiel-
kim Operze Narodowej), w Warszawie.
W uroczystej inauguracji pokazu uczestni-
czyt minister kultury i dziedzictwa narodo-
wego, Bogdan Zdrojewski oraz ambasador
Ukrainy w RP, Markijan Malski. W marcu
2012 r. obrazy zaprezentowano we Wwro-
ctawskim Muzeum Architektury. Brak zgo-
dy Lwowskiej Galerii Sztuki na dalsze prze-
diuzenie wypozyczenia sprawit, ze nie doszlty
do skutku pokazy w Katowicach i Lublinie.

W tej sytuacji, pod koniec kwietnia 2012 r.,
dzieta Altomontego zostaly przewiezione na
Ukraine i zdeponowane w magazynach Ga-
lerii w Otfesku. Nadal nieznane jest jednak
docelowe miejsce ich ekspozycji. Niezmien-
nym postulatem strony polskiej pozostaje
powr6t zakonserwowanych ptécien do hi-
storycznych wnetrz kolegiaty pw. $w. Waw-
rzyhca - ktére ozdabialy przez 250 lat - gdzie
nastgpitby montaz, aranzacja i wykonanie
technicznego systemu prezentacji. Propozy-
cja powyzsza zaklada, iz obrazy stanowic
beda wieloletni depozyt Lwowskiej Galerii
Sztuki (ktorej filig jest zamek Z6tkiewskich-
-Sobieskich w Z6tkwi) w kotegiacie. Koncep-
cja ta cieszy sie poparciem metropolity
Iwowskiego, arcybiskupa Mieczystawa Mo-
krzyckiego, jak réwniez wtadz miasta i rejo-
nu z6tkiewskiego. Dyrekcja Lwowskiej Gale-
rii Sztuki obstaje przy rozproszeniu zespotu
obrazéw i umieszczaniu pojedynczych pto-
cien w zamkach tzw. Zilotej Podkowy Ukra-
iny (filiach Galerii w Otlesku i Zloczowie),
pomimo braku w nich odpowiednich warun-
kéw wystawienniczych. Oficjalna, wigzgca
decyzja strony ukrainskiej w tej sprawie
wcigz nie jest znana. W tej sytuacji coraz
trudniej przychodzi zachowaé¢ nadzieje, ze
polsko-ukrainski  projekt  rewaloryzacji
obrazéw batalistycznych z Zolkwi - jeden
z bardziej efektownych przyktadéw kreacji
wspoélnej przestrzeni kulturowej - ma nadal
szanse na pomysine zakonczenie.



THE WITKACVS FINAL SELF-PORTRAIT - LOST OUT?
The last self-portrait of Witkacy painted during the night of 22/23 August, 1939, appeared in the Berlin Villa Grisebach Auction House. So far it has been
known in Poland only from the photograph published by “Przekréj" magazine in 1985 by Dr Fred Spicak from the Czech part of Cieszyn. The starting
price for the self-portrait of €12 000 euro was relatively low and did not exceed the prices for Witkacy's work on the Polish art market. The authorities
of the National Museum in Warsaw managed to raise PLN 60 000 (slightly over €14 000). Unfortunately, the self-portrait was sold for € 34 000
at the auction on 27 November 2010. It became part of a private collection in Germany.

eden z bardziej spektakular-
nych ,popiséw" Mistrza miat
miejsce we wrzesniu 2010 r.,
kiedy w przeddzien kolejnej
rocznicy jego $mierci dotart
do mnie e-mail z berlinskie-

ANNA ZAKIEWICZ

OSTATNI
AUTOPORTRET
WITKACEGO

- UTRACONY?

Witkacy znany jest miedzy innymi tez

Z tego, ze mitosnikom i badaczom swojej
twérczosci przez caly czas, nawet ponad
70 lat po swojej Smierci, nie daje spokoju...
Przypomina o sobie, jakby w obawie,

Zze 0 nim zapomnimy, atbo - co gorsza!

- zapakujemy do porecznej szuflady
opatrzonej wygodng etykietkg raz na
zawsze klasyfikujacej jego twoérczoscé

tak, jak stato sie to zwieloma ,mistrzami

dawnymi".

Autoportret, 1939, pastel. Fot. dzieki uprzejmosci Villa Grisebach, Berlin

nych zbiorbw w Polsce ze wzgledu
na jego nie tylko warto$¢ artystyczng
i historyczng, ale i symboliczng. Kusita
tez niezbyt wysoka cena - 12 000 euro,
co przy korzystnym wéwczas kursie pol-
skiego ztotego wynosito niewiele ponad

go domu aukcyjnego Villa GriseBach00 zt, a wiec mniej wigcej tyle,

z informacja, ze majag w ofercie pastel
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wyko-
nany w nocy z 22 na 23 sierpnia 1939 r.
Kiedy otworzytam zataczony obrazek,
nie mogtam uwierzy¢ wtasnym oczom -
z monitora patrzyt na mnie ostatni auto-
portret artysty, znany mi dotad wytgcz-
nie z reprodukcji zamieszczonej we
wrzesniu 1985 r.w ,Przekroju" (nr 2103)
jako ,znalezisko" doktora Freda SpiSaka
z Czeskiego Cieszyna, ktéry odkryt go
u Hanny Boreniakowej, mieszkajacej
w Bawarii, i przestat do redakcji tygo-
dnika barwna fotografie wraz z listem
opisujagcym to wydarzenie.

Bylo dla mnie absolutnie jasne,
ze dzielo to powinno trafi¢ do publicz-

ile trzeba bylo zaptaci¢ za przecietny
portret Witkacego na polskim rynku
dziet sztuki.

Zwrbécitam sie wigc do pani dr Ka-
tarzyny Murawskiej-Muthesius, ow-
czesnej zastepczyni dyrektora Mu-
zeum Narodowego w Warszawie (gdzie
pracuje), z prosha, by podjeta starania
0 pozyskanie do naszej kolekcji tego
niezwyktego dzieta. Jej niewatpliwg
zastugg byta szybka reakcja, ktora do-
prowadzita do przyznania Muzeum na
ten cel przez Ministerstwo Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego 60 000 zt
(czyli niespetna 15 000 euro). Aukcja
w Berlinie byta planowana na 27 listo-
pada, atrzy tygodnie wczes$niej nowym

dyrektorem Muzeum zostata dr Agniesz-
ka Morawinska, ktéra rozumiejac wa-
ge catej sprawy, polecita mi wyjazd do Ber-
lina, by autoportret obejrze¢ w naturze.
Pastel byt zaskakujgco dobrze za-
chowany, cow pierwszej chwili wzbudzi-
to moje watpliwosci; podejrzewatam
nawet, ze jest on po prostu bardzo dobrg
kopia wspomnianej wyzej reprodukcji
w ,Przekroju". Kiedy jednak pracownicy
galerii wyjeli go z ramy i miatam moz-
nos$¢ spedzenia z nim dluzszego czasu
,0ko w oko", moje watpliwosci powoli
sie rozpierzchly. Papier byt mocno prze-
barwiony - pierwotnie bordowy (ta bar-
wa zachowata sie na odwrociu
i przykrytych rama marginesach) - za-
pewne wskutek kontaktu ze $wiattem
dziennym przybrat kolor bezowy, co
podniosto agresywnos$¢ rysunku. War-
stwa malarska w wielu miejscach stra-
cita swa pierwotng ,puszystosc”, ulega-
jac charakterystycznemu ,skawaleniu”,
co z zalem obserwuje w dzietach Witka-



cego, z ktérymi obcuje na co dzien w Mu-
zeum. Majac za$ czesto do czynienia z fal-
syfikatami wiem, ze nie spos6b podrobi¢
charakterystycznej ekspresiji Mistrza;
szczeg6lnie wyraz rysowanych przezen
oczu jest niepowtarzalny, zwlaszcza jego
wtasnych. Towtasnie gtéwnie oczy sprawia-
ja, ze jego portrety ..zyjg" specyficznym zy-
ciem do dzi$. Falsyfikaty zreguty-w najlep-
szym wypadku - porazajg martwota, wiele z
nich patrzy przed siebie catkiem glupkowa-
to. Uspokoiwszy na koniec swéj poczatkowy
niepokdj oraz zrozumiate w tych warunkach
zdenerwowanie pracownikéw galerii (auto-
portret byt juz umieszczony w kata-
logu aukcyjnyml oraz internecie),
postanowitam raz jeszcze przesle-
dzi¢ losy dzieta.

Autoportret byt wtasnos$cig Han-
ny Boreniakowej, ktérg Witkacy por-
tretowat w Zakopanem, w sierpniu
1937 r. Swoje wspomnienia ze spo-
tkan z artystg spisata ona w 1977 r.
i dotaczyla do listu wystanego do
profesora berlinskiej Wyzszej Szkoty
Teatralnej, Andreasa Wirtha® Wspo-
mnienia te sa do$¢ niezwykle -
sprawiajg wrazenie zapisu raczej
egzaltowanych marzeh sennych niz
rzetelnej relacji. Dotyczg przede
wszystkim seansu portretowego
z sierpnia 1937 r., w wyniku ktérego
powstat portret samej pani Borenia-
kowej - pieknej kobiety o wielkich
oczach i zmystowo wykrojonych
ustach. Modelke z Witkacym poznat
tajemniczy dr N. Artysta objawit sie
jejjako ,wtadca, ksigze jak nie ztego
Swiata, nieporuszony, nieubtagany
i rozkazujacy - tajemniczy i niedo-
stepny, niemal wrogi", portrety zas
przezenn rysowane okre$lata jako
.wizerunki przerazajgco brzydkich
kobiet z szyjami na ksztaltt imadet
[...] Albo one byly tak zite i brzydkie,
albo on byt tak ztos$liwy." Aby unik-
na¢ podobnej ,samowoli" artysty, po za-
poznaniu sie z broszurkg zawierajgca
oferte Firmy Portretowej pani Boreniako-
wa zamowita ,najdrozsze wykonanie"
i otrzymata ,prawo do aureoli w kolorze
btekitnym"3. Artysta z kolei odnotowat to
wydarzenie w liscie do zony, datowanym
na 19.08.1937 r.. ,Hurra! Robie bardzo
ciekawg Drowag Boreniakowg", a cztery
dni pézniej, 23.08, donosi: ,Skonczytlem
pare Boreniakéw"4. Ciekawe, ze sama
modelka nie wspomina ani stowem o me-
zu, ani o jego portrecie. Podziwia¢ jednak
nalezy handlowy zmyst Witkacego, ktory
tak zrecznie zaprezentowal swojg twor-
czos¢, ze klientka bez zbednych ceregieli
od razu sama zdecydowata si¢ na wybor
najdrozszej opciji.

Portret zostat wykonany w typie
B+E, co w Regulaminie Firmy Portretowej
,S. | Witkiewicz" oznaczalo gtéwnie ,typ
dziecinny", w praktyce jednak bylo pola-
czeniem ,obiektywnego” typu B z typem
E, ktéry ,dopuszczat dowolng interpreta-
cje psychologiczna wedtug intuicji firmy".
W tej konwencji Witkacy portretowat
gltébwnie kobiety, ktére mu sie wyraznie
podobaly, badz Ilekko zniewies$cialych
mezczyzn. Hanna Boreniakowa ma na
portrecie starannie opracowang twarz
z nienaturalnie wielkimi oczami, waskim

nosem, regularnymi, cienkimi brwiami

Portret Hanny Boreniakowej, 1937, pastel. Fot. z archiwum autorki

i tadnie wykrojonymi, matymi, karmino-
wymi ustami. Ciemne wtosy zaczesane do
gory, sfalowane nad uszami i podpiete
z tytu, opadaja na kark drobnymi loczka-
mi. Modelka ubrana jest w ciemng, miek-
ko uktadajgcag sie bluzke z obszernymi
rekawami. Szyje otula apaszka, a gtowe
otacza wspomniana wyzej ,btekitna aure-
ola". Adnotacje obok sygnatury informuja,
ze artysta w chwili wykonywania portretu
nie palit 5 lat (NP 5r), absolutnie nie pit
alkoholu (Nil abs.), za to raczyt sie her-
batg (+ herb.). Oznaczenia takie wystepuja
w wielu portretach wykonanych przez Wit-
kacego, gdyz uwazat on, ze wszystko co
mu sie w zyciu przytrafia wptywa w istotny
spos6b na jego widzenie Swiata, a co za
tym idzie - takze na proces twoérczy.

Niestety, nie wiemy, jak doszto do tego,
ze wykonany dwa lata pézniej autoportret ar-
tysty trafit do rak pani Boreniakowej i wyje-
chat z nig do Niemiec, by pozosta¢ w rekach
jej rodziny do jesieni 2010 r., kiedy to trafit
w koncu do berlinskiego domu aukcyjnego.

W sztuce Witkacego autoportrety zaj-
mujg miejsce szczegodlne - na ich podsta-
wie nie tylko wnioskujemy o wygladzie ar-
tysty w danym momencie jego zycia, ale
tez mozemy obserwowaé zmiany zacho-
dzace w jego twoérczosci. Wykonat ich co
najmniej 73 (a przynajmniej tyle udato sie
odnalez¢)s Kazdy z nich opowiada nam

o nim - cztowieku iartyScie - poka-
zujac nie tylko jego charaktery-
styczng twarz z duzymi, wyrazisty-
mi oczami, zawsze intensywnie
wpatrzonymi w widza, ale i przez
starannie dobrane elementy tla
niekiedy - adnotacje przy
sygnaturze, sygnalizuje problemy,
z jakimi zmagat sie w danym mo-
mencie swojego zycia.

Ostatni  Autoportret to
przejmujace - ciasny kadr wzmaga
jego ekspresje, powazna twarz
o wyostrzonych rysach i wielkich
oczach intensywnie wpatrzonych
w widza stanowi swoiste przestanie,

oraz -

dzieto

jest tez Swiadectwem katastroficznej
wizji, ktérg Witkacy wyrazat réwniez
w swoich tekstach - dramatach, po-
wiesciach i listach do rodziny oraz
przyjaciot niemal od poczatku lat 30.
Wedtug adnotacji obok sygnatury ar-
tysta zakwalifikowal autoportret jako
dzieto potowicznie spetniajgce zato-
zenia jego teorii Czystej Formy
(/2 C), w czasie jego wykonywania
uzywat kokainy (Co), za to powstrzy-
mywat sie od palenia papieroséw
przez trzy tygodnie (NP3t).
Niestety, 27 listopada 2010 r.,
w czasie licytacji w berlinskim
domu aukcyjnym Villa Grisebach cena
autoportretu poszybowata do 34 000 euro -
czyli duzo powyzej mozliwosci finansowych
Muzeum Narodowego w Warszawie. Witkacy
trafit podobno do pr/watnej kolekcji w Niem-
czech i raczej nie nalezy sie spodziewac,
by w najblizszym czasie wrécit do Polski.

PRZYPISY

‘Grisebach. Kunst des 19, 20. und 21. Jahrhunderts.
Auktion Nr 180, lot 253.

2 Opublikowany przez Anne Micifiskaw: ..NaGtos" 1992
nr 8 (33), s. 53-55.

3Hanna Boreniak, Moje wspomnienia z pobytu latem
1937r. w Zakopanem. Spotkanie ze Stan. Ign. Witkiewi-
czem. ..NaGtos" 1992, nr 8 (33), s. 56-60.

4Listy Stanistawa Ignacego Witkiewicza do zony, Jadwigi
z Unrugéw przygotowuje do druku Janusz Degler.
Dotad ukazaly sig trzy tomy, obejmujace koresponden-
cje z lat 1923-1927,1928-1931 i 1932-1935.

5Zob. Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog
dziela malarskich, opra¢. Irena Jakimowicz przy
wspolpracy Anny Zakiewicz, Muzeum Narodowe,
Warszawa 1990.



POLISH POSTER EXHIBITION IN MOSCOW FROM PAWEL ETTINGER S COLLECTION

The artide describes the history of the precious colledion of Polish posters from the years 1898-1933 which was amassed in Moscow by Pawet Ettinger
over severat decades of the 20th century. UO ot the most representative objeds form this collection were presented at the turn of 201 1/ 2012 at the A.S.
Pushkin Moscow State Museum of Fine Arts. The exhibition added splendour to the cultural programme of the Polish Presidency of the European Union.
Readers are given a profile of the collector, who has now largely been forgotten in Poland, and are given an account of how the exhibition originated. There
is also a short overview of the artists who designed the posters and of their works, as well as a report on the reaction of Russian media to this cultural event.

HANNA t ASKARZEWSKA

WYSTAWA  zroexe

PLAKATU POLSKIEGO ETTINGERA
W MOSKWIE

Od 20 grudnia 2011 r. krajowe media i portale internetowe donosity o korncowym
akcencie zagranicznego programu kulturalnego naszej prezydencji w Radzie
Unii Europejskiej - byto nim otwarcie w moskiewskim Panstwowym Muzeum
Sztuk Pieknych im. A. S. Puszkina (PMSP)1lwystawy plakatu polskiego

(wernisaz 19 grudnia, czynna do 26 lutego 2012 r.).

rganizatorami ekspozycji
byty: Instytut Adama Mic-
kiewicza w Warszawie, In-
stytut Polski w Moskwie
i Muzeum im. Puszkina,
obchodzace wtasnie stule-
cie swego istnienia. Pokazano na niej
ponad 140 obiektéw ze zbioréw rosyj-
skiego Muzeum, w tym gros (128) sta-
nowily plakaty z cennej kolekcji Pawia
Ettingera2 | to wtasnie jego postaé -
znana nielicznym - oraz pasje kolek-
cjonerskie Ettingera wzbudzity duze
zainteresowanie dziennikarzy. Swiad-
czg o tym chocéby nagtéowki doniesien
z Moskwy: Perty zapomnianej kolekcji,
Zazdroscimy Moskwie, Zaginione [?!]
arcydzieta polskiego plakatu w Mu-
zeum Puszkina itd? Zgodny aplauz
oraz docenienie waloréw artystycznych
i poznawczych wystawy kontrastowaly
z pobiezng bardzo wiedzg o tworcy tej
cennej kolekcji ijego zbiorach.
Na oktadce albumu \m Stali czytelnicy ,Cenne, bezcenne/
! .|, il

Plakat polski: PLAKAT utracone" mieli juz okazje zapoznaé
Teodor Axentowicz, sie z zyciorysem, dziatalno$cig i do-

Il Wystawa . ! .
Towarzystwa PO LS KI - robkiem kolekcjonerskim Pawta Da-
Artystow Polskich kofca xix - poczatku xx wieku o widowicza Ettingera w numerach cza-
W zbiorach Parstwowego JL sopisma z lat 2007-2008 [poz. 3 i 4

~A—

LSztuka”, 1898,

[
litografia z trzech Muzeum Sztuk Pigknych . . . .
kamieni, stan przed im. A.S. Puszkina w Moskwie 1 .1 publikacji o nim]. Przypomnijmy za-
wpisaniem tekstu, < LLJ y tem tylko najwazniejsze fakty z jego
796 x 628, 860 x 625 . ;’L.A T - diugiego i owocnego zycia (zmart
> % w wieku 82 lat).
“WVK &

Urodzit sie 10 pazdziernika 1866 r.
w Lublinie, w ortodoksyjnej rodzinie



Wiadystaw Wankie, Wtodzimierz Tetmajer,
Panorama Tatr, 1896, fotolitografia z obrazu,
stan przed wpisaniem tekstu,

1160x 775,1195x800

Henryk Uziembto,
Liberum Veto, 1904, linoryt
z dwéch ptyt, imitacja ztota
780x303, 1130x610

Kazimierz Brzozowski, Wystawa ijarmark
wyrobéw krajowych w Zakopanem, 1905,
litografia z czterech kamieni, 1000 x 700

zydowskiej. Po wczesnej $mierci ojca
Dawida, pochodzgcego z Pilicy, maty
Pinkus Beniamin (imiona wpisane
w metryce) wychowywat sie w lubel-
skim domu dziadkéw Finkelsztejnow,
gdyz jego matka z czasem ponownie
wyszta za maz i pojawito sie miodsze
rodzenstwo. Nauki pobierat w Niem-
czech, a w latach 1884-1887 studio-
wat w Rydze, zdobywajac przygotowa-
nie do pracy w bankowosci i finan-
sach. W 1889 r. przyjechat do Moskwy,
gdzie spedzit kolejnych szescédziesigt
lat zycia i zmart w 1948 r. Niewiele
wiemy o jego kolekcjonerstwie przed
przybyciem do Moskwy. Rozpoczat je
podobno juz w Rydze, a na pewno roz-
winat w latach 1890-191 1, gdy praco-
watl w jednym z moskiewskich ban-
kéw. Z tego okresu pochodzi pierwsza
upubliczniona charakterystyka jego
zbioré6w. W 1908 r. w rubryce ,Zbiera-
cze polscy” warszawskiego ,Przegla-
du Bibliotecznego” (t. 2, s. 252) moze-
my przeczytaé, ze posiada ksiegozbior
liczacy ok. 1000 tomdéw i,zbiér przede
wszystkim (..) wspotczesnej arty-
stycznej grafiki stosowanej i zdobnic-
twa ksigzkowego, a wiec plakaty, afi-
sze, kalendarze, programy, oktadki do
ksigzek...”.W bogatym juz wtedy zbio-
rze plakatow prezentowane byly
wszystkie kraje europejskie i Stany
Zjednoczone, ze szczeg6lnym za$ pie-
tyzmem Ettinger uwzgledniat rzeczy

polskie. Jego zbiory nie byly jeszcze
skatalogowane i tylko czesciowo upo-
rzgdkowane (stan ten utrzymywat sie
zreszta do konca zycia kolekcjonera).
Skupiat sig on w tym okresie na gro-
madzeniu grafiki uzytkowej od lat 80.
XIX w., gdy ,odrodzenie wspbiczesnej
grafiki stosowanej, wyrazniejsze przy-
jeto ksztatty”. Juz wtedy chetnie wy-
mieniat dublety i nawigzywat kontakty
z przedstawicielami srodowisk kolek-
cjonerskich. Tak wiec, w pierwszym
okresie tworzenia kolekcji przewazaly
prace polskie, a wéréd nich - plakaty
i afisze, gtéwnie krakowskich artystow
itamtejszych zaktadéw litograficznych.

Po 1911 r, gdy Ettinger odszedt na
emeryture, ,ktéra klapneta po rewolu-
cji pazdziernikowej", uzupetnial swe
zbiory gtéwnie dzigeki darom iwymianie.
Zaréwno artysci, jak i wydawcy chetnie
przysytali mu lub przynosili swe prace
i edycje, liczac na recenzje bgdz omo-
wienie w czasopismach poswieconych
sztuce i literaturze. Bibliografia publi-
kacji kolekcjonera w réznych jezykach
i czasopismach wielu krajéw europej-
skich liczy setki tekstow.

Za zycia Pawta Ettingera jego bo-
gate i ré6znorodne zbiory ,zyly”- byly
chetnie udostepniane przez wtasci-
ciela na pokazy, wystawy, osobom

Stanistaw Wyspianski, Wyktad Stanistawa Przybyszewskiego ..Mistyka a Maetertinck", 1899, litografia z trzech
kamieni, sktadajaca sig z dwoch klejonych czesci, 440 x 1232, 620 x 1250
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Karol Frycz, Loterya Fantowa na korzy$¢ Szkoty
Ludowej w Krakowie, 1905, litografia z trzech
kamieni, 820 x 670, 860 x 702

prywatnym i instytucjom (np. wydaw-
nictwom). Jak podkres$lajg rosyjscy
badacze, na guscie (smaku artystycz-
nym) i erudycji Ettingera wychowato
sie niejedno pokolenie w Rosji i ZSRR.

Pierwszg kolekcja, ktérag rozdy-
sponowat jeszcze za zycia, w 1934 r,
byt bogaty, liczacy 150 obiektéw, zbiér
plakatu polskiego korfica XIX w.
i pierwszych dziesigcioleci XX w. Po-
darowat go Panstwowemu Muzeum
Nowozytnej Sztuki Zachodniej w Mo-
skwie. Po $mierci Ettingera w 1948 r.
jego zbiory malarstwa, grafiki i archi-
wum trafity w roku 1949 do Panstwo-
wego Muzeum Sztuk Pieknych im.
A. S. Puszkina w Moskwie, do ktérego
w tym samym roku przekazano daw-
na kolekcje jego plakatéw pochodza-
cych ze zlikwidowanego Muzeum No-
wozytnej Sztuki Zachodniej. Dzieki
temu Muzeum Puszkina dysponuje
obecnie najwigkszym w Rosji zbiorem
plakatu polskiego. Rozproszone ko-
lekcje Ettingera potaczyly sie zatem
i tylko liczacy ponad 11 000 toméw
ksiegozbiér przechowywany jest
w moskiewskiej Akademii Sztuki.
Korespondencje kolekcjonera mozna
natomiast znalez¢ w wielu instytu-
cjach kultury catej Europy - w biblio-
tekach, muzeach, archiwach, a takze
w zbiorach prywatnych.

W 2004 r. Muzeum im. Puszkina
zorganizowato duzg wystawe (4 sierp-
nia-26 wrzesnia), prezentujagca naj-
ciekawsze i najcenniejsze obiekty
z dorobku kolekcjonerskiego Pawta
Dawidowicza. Ekspozycje Muzeum

Wojciech Weiss, 10 Wystawa Towarzystwa
Artystéw Polskich ,Sztuka', 1906,
litografia, 850 x 570, 902 x 685

Pawta Ettingera. Ze zbiorow GMIl im.
A.S. Puszkina4 przygotowano w cyklu
.Kolekcje i Kolekcjonerzy”. Towarzy-
szytjej katalog [poz. 5], z ktérego wy-
nika, ze na wystawie pokazano row-
niez plakaty polskie, o czym wspomi-
naja autorzy tekstéw pomieszczonych
w publikacji. Znajduja sie tam (s. 24)
rowniez zdjecia prac Karola Frycza,
Wojciecha Weissa i Teodora Axentowi-
cza (wszystkie trzy plakaty wtaczono
takze do ostatniej wystawy moskiew-
skiej). Ekspozycja w 2004 r. nie byta
pierwszg, na ktérej udostepniono pu-
blicznie obiekty grafiki uzytkowej ze
zbioré6w Ettingera. Najwcze$niejsza
prezentacja jego plakatéw zagranicz-
nych (tzn. nierosyjskich) miata miej-
scejuz w 1906 r., a opisjej mozna zna-
lezé w czasopiSmie ,Zototoje Runo"
(1906, nr 11/12). Co ciekawe, sam Et-
tinger, kompletujgc przez wiele lat
zbiér plakatéw i afisz6w nie pisat
o nich czesto. Dla przyktadu wspo-
mnie¢ mozna jego wczesne cykliczne
artykuty w ,Tygodniku llustrowanym",
,Poradniku Graficznym” czy rosyj-
skim piSmie ,Peczat' i Rewolucija"s.

Twércy wystawy z 2004 r. ocenili,
ze z przebogatych kolekcji Ettingera
(choc¢by‘zbiory ekslibris6w, plakatow
zagranicznych, grafiki polskiej) moz-
na z pewnoscig stworzy¢ wiele tema-
tycznych ekspozycji.

Potwierdzeniem tej opinii byla
ostatnia (grudzien 2010 - luty 2012) mo-
skiewska wystawa Polski plakat. Ze
zbioréow GMII im. A. S. Puszkina, ktora
przygotowat dziat Galeria Sztuki Krajow

Jozef Mehoffer, Powszechna Wystawa Sztuki
Polskiej we Lwowie, 1910, litografia z szesciu
kamieni, imitacja ztota 930 x 598, 955 x 628

Europy i Ameryki XIX-XX w. (w ubiegtych
latach, w cyklu ,Plakaty ze Zbioréw
PMSP im. A.S. Puszkina" odbyly sie
prezentacje plakatu francuskiego,
twérczosci plakatowej Adolfa Muchy,
angielskich plakatow reklamowych).
Jedna z inspiracji wyboru tematyki do
obecnej wystawy w PMSP byto zapo-
znanie sie z kolekcjg Ettingera (dotych-
czas nieopracowang i nieskatalogowa-
na) przez Dorote Folge-Januszewska
(byta zastepczynie dyrektora Muzeum
Narodowego w Warszawie), ktora
w 2009 r. przygotowywata w moskiew-
skim Muzeum wystawe Symboliforma.
Polskie malarstwo 1880-1939. Kurator-
kg ze strony rosyjskiej obu wystaw - za-
rowno malarstwa jak i plakatu - byta
Irina Nikiforowa, za$ kuratorkg wysta-
wy plakatu ze strony polskiej - Anna
Agnieszka Szabtowska z Instytutu Sztu-
ki PAN. W$réd eksponatéw znalazly sie
prace artystow skupionych w krakow-
skim Towarzystwie Artystéw Polskich
,Sztuka", miedzy innymi Teodora Axen-
towicza, Jézefa Mehoffera, Stanistawa
Wyspianskiego. W Moskwie cieszyly sie
duzym zainteresowaniem, a portret
jednej z modelek Axentowicza, pieknej
Aty Zakrzewskiej, ktéry znalazt sie na
plakacie I Wystawy Towarzystwa Arty-
stow Polskich ,Sztuka” z 1898 r., budzit
najwiekszy zachwyt. Przeglad plakatu
polskiego otwierato Wnetrze Stanista-
wa Wyspianskiego z 1898 r.,, uznane za
pierwszy polski plakat artystyczny.
Wsréd autoréw najwczesniejszych prac
znatezki sie tacy tworcy, jak: Piotr Sta-
chiewicz, J6zef Czajkowski, Karol Zyn-



KONCERT

SYMFONICZNY

RZECZY WESOLE
INIEPOZYTECZNE.

Gordon (Witold Jurgielewicz), Kabaret,Hades".
Rzeczy wesofe i niepozyteczne, 1911,
litografia z trzech kamieni, 1155 x 735,1222 x 789

Jan Bulas, Koncert Symfoniczny
Orkiestry Harmonii, 1910,
litografia z dwoéch kamieni, 952 x 658

Maciej Nowicki, Stanistawa Sandecka, Pierwszy
Migdzynarodowy Konkurs Tarica indywidualnego
w Warszawie, 1933, offset, 1100 x 800

dram Maszkowski, Kazimierz Brzozow-
ski, Jan Matachowski, Karol Frycz, Ka-
zimierz Sichulski, a z okresu po6zniej-
szego - zaprzyjazniony z Ettingerem
Stanistaw Noakowski (pokazano plaka-
ty, ktére powstaly po jego powrocie
w 1918 r. z Moskwy do Polski) czy Stani-
staw Ostoja Chrostowski. Srodowisko
warszawskie prezentowali miedzy inny-
mi Konrad Krzyzanowski, Ferdynand
Ruszczy¢, Kazimierz Stabrowski. Nie
zabrakto réwniez prac tworzonych
przez polskich artystow za granicg.
Wybrane na wystawe plakaty obej-
mowaty réznorodng tematyke - za-
rbwno artystyczng, historyczng, jak
i uzytkowag badz gospodarcza. Pre-
zentowaly takze rézne szkoly i style,
dajac mozliwo$¢ przes$ledzenia roz-
woju artystycznego i estetycznego tej
czes$ci rodzimej grafiki uzytkowej.
Warto doda¢, ze w ramach przygoto-
wan do wystawy, polski specjalista Ja-
cek Tomaszewski dokonat konsenA/acji
kolekcji plakatow Ettingera, aw katalogu
znalazly sie podziekowania strony ro-
syjskiej dla pracownikéw Instytutu
Sztuki PAN za pomoc iwspéiprace.
Rosyjskie media podkreslaty, ze
dawne plakaty Krakowa, Warszawy,
Lwowa, Wilna, Poznania, Czestocho-
wy (zestaw z wystawy) tgczag liryzm
imelancholie z gorzka ironig i satyra,
wyrazajg ducha epoki i dla rosyjskich
wspoétczesnych odbiorcow mogty stac
sie zrédtem wiedzy o historii, zyciu
i kulturze Polakéw z przetomu XIX i XX
stulecia. Szkoda tylko, ze na stronie
internetowej Muzeum im. Puszkina,

w obszernym artykule omawiajacym
wystawe oraz pokrétce historie pierw-
szych dziesigtkow lat rozwoju plakatu
polskiego, zabrakto informacji o pro-
weniencji wiekszosci zaprezentowa-
nych zbioréw i nazwisko Pawta Ettin-
gera nie pojawito sie ani razu.

Pokazowi moskiewskiemu towa-
rzyszyt obszerny, efektownie wydany
katalog (cze$¢ naktadu w jezyku ro-
syjskim, cze$¢ - w polskim) Plakat
polski kohca XIX - poczgtku XX wieku
w zbiorach Panstwowego Muzeum
Sztuk Pieknych im. A.S. Puszkina
w Moskwie (Moskwa 2011). Publika-
cja ukazala sie pod auspicjami Mini-
sterstwa Kultury Federacji Rosyjskiej
i Muzeum Puszkina. Znalazty sie
w nim artykuty obu kuratorek wysta-
wy oraz chronologiczny wykaz zawie-
rajagcy zdjecia wszystkich eksponowa-
nych plakatéw wraz z ich rozbudowa-
nymi opisami, a takze Aneks z edycja
listbw z lat 1898-1906 znanego kra-
kowskiego wtasciciela zaktadu lito-
graficznego Aureliusza Pruszynskie-
go i jego syna Zenona do Ettingera;
ponadto spis typografii i pracowni li-
tograficznych wymienionych w opi-
sach, jak réwniez noty biograficzne
autorow plakatow.

Wystawa, zgodnie z umowag po-
miedzy Muzeum im. Puszkina i Insty-
tutem Adama Mickiewicza, ma by¢
zaprezentowana w Polsce w 2013 r.

Redakcja sktada serdeczne podziekowanie Panu
Piotrowi Jamskiemu, autorowi zdje¢ plakatéw do
katalogu wystawy moskiewskiej, za zgode na ich
wykorzystanie w artykule.

PUBLIKACJE O ETTINGERZE:

1 Plakat polski korica XIX - poczatku XX wieku
w zbiorach Parstwowego Muzeum Sztuk
Pigknych im. AS. Puszkina w Moskwie.
Moskwa 2011.

2. Hanna taskarzewska, Lublinianin w Moskwie
- Pawet Ettinger, wszechstronny kolekcjoner,
znawca sztuki, propagator kultury polskiej.

W: Lublin a ksigzka. Cz. 2: Centrum i peryferie.
Pod red. A. Krawczyka. Lublin 2011, s. 245-258.
3. H. taskarzewska, M. Figiel, Polski ekslibris
w czerwonej Moskwie, czylipamigtka z prac
rewindykacyjnych roku 1922. ,Cenne,
Bezcenne/Utracone" 2008, nr 2, s. 22-25.
. M. Figiel, H. taskarzewska, Pawet Ettinger
- ambasador kultury polskiej w Moskwie. ,Cenne,
Bezcenne/Utracone” 2007, nr 3, s. 28-32.

5. Muzej Pavla Ettingera. 1z sobranija G.M.U. im.

A. S. Puskina. Moskva 2004 [katalog wystawy]

Seria: ,KolLLekcii i kollekcionery”.

P.D. Ettinger. Statl. I1zperepiski. Vospominanija

sovremennikov. Sost. A. A. Demskaja,

N. Ju. Semenova. Moskva 1989.

7. J. M. Michatowski, Okorespondencji Pawta
Ettingera, ,Poezja" 1981, nr 1, s. 14-16; Z listéw
Stanistawa Ostoi Chrostowskiego do Pawta
Ettingera, ,Sztuka" 1980, nr 5-7, s. 52-56.

8. S. Fiszman, Wspomnienia o Pawle Ettingerze.
,Przeglad Artystyczny" 1950, nr 10/11/12, s. 30-33.

9. J. Panski, W. Lazarew, Jubileusz Pawta Ettingera.
,Nowe Widnokregi" 1944, s. 13, s. 15-16.
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'W Literaturze funkcjonuje tez nazwa: Parfstwowe
Muzeum Sztuk Plastycznych im. A. S. Puszkina.
2Pozostate (13 obiektéw) pochodzity m.in.
z prywatnych kolekcji moskiewskiego zbieracza
Fiodora Fiodorowa (8) i wiedericzyka Juliusa
Paula ().
3W dniu 12 stycznia 2012 r. nadano réwniez
w programie Il PR audycje Hanny Marii Gizy
poswiecong m.in. plakatowi polskiemu
i wystawie moskiewskiej. Brali w niej udziat
Joanna Kiliszek i Dariusz Klechowski z Instytutu
Adama Mickiewicza w Warszawie oraz prof.
Dorota Folga-Januszewska z Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
W trakcie radiowej rozmowy starano sie
przyblizy¢ stuchaczom posta¢ Pawta Ettingera.
4Gosudarstvennyj Muzej Izobrazitefnych Iskusstv
im. Puskina.
5P. Ettinger, Oplakatach artystycznych w ogdle
i polskich w szczegélnosci. ,Tygodnik llustrowa-
ny" 1904, nr 25, s. 494; nr 26, s. 510; Afisz
artystyczny obcy i polski. ,Poradnik Graficzny"
1905, z. 4, s.11; z. 5, s.11; z. 6, s. 1, Edvard
Penfifd [Edward Penfieldliamerikanskii
izdatel$kijplakat. ,Peczat i Revoljucija" 1926,
nr7,s. 63-73.



THE HISTORY OF THE ALTAR

IN WKRYUJSCIE

The Passion altar from Wkryujscie
(Uckermunde], which is awork of late
German artistic origin, was founded
by the Pomeranian Prince Bogustaw
Xaround theyear 1510-1520. Itsurvi-
ved in the form of 11 bas-reliefs,
which together with the figure of St.
Peter associated with the altar, were
exhibited in the Szczecin Stadtmu-
seum and later in Provinzialmuseum
Pommerscher Altertumer before the
Second World War. After the evacu-
ation during the Second World War,
seven of the plates were found and
they were included in the National
Museum in Szczecin collection. The
remaining four were taken by the Red
Army. Two of them were returned by
the Soviet Union in 1956 and two were
found by accident in Riga and luckily
returned in 2006. Unfortunately, the
post-war fateof the figure of St. Peter
remains unknown.

Ptaskorzezby ottarza z Wkryujscia
na ekspozycji Muzeum Narodowego
w Szczecinie, 2012 r. Fot. G. Solecki

KINGA KRASNODEBSKA

HISTORIA
OLTARZA

Z WKRYUJSCIA

W 2006 r. Muzeum Narodowe

w Szczecinie odzyskato ostatnie
dwie z brakujgcych ptaskorzez-
bionych kwater ottarza z Wkry-
ujscia. Fragmenty ottarza rozpro-
szone w wyniku dziatan Il wojny
Swiatowej zostaly szczesliwie
odnalezione i ponownie zdobig
szczecinskg ekspozycje

Pojmanie Chrystusa
- rewindykat z Moskwy,

1956 r.

- odzyskana w 2006 r.

MB*

ftarz  wkryujski, niezwyktle

p6znogotyckie dzieto z rejonu

Pomorza, pierwotnie znajdo-

wat sie w kosciele Mariackim

we Wkryujsciu (Uckermunde)

jako ottarz gtéwny. Datowany
na lata okoto 1510 -15201, zgodnie z tra-
dycja zostat ufundowany przez ksiecia
Bogustawa X z rodu Gryfitbw, jednego
z najstynniejszych wtadcéw w historii Po-
morza2 Fundacja oftarza przez ksiecia
Bogustawa X wydaje sie wysoce prawdo-
podobna, nie tylko z powodu funkcjono-
wania we Wkryujéciu jednej z rezydenciji
ksigzecych, lecz przede wszystkim ze
wzgledu na okazaty charakter, klase iwa-
lory artystyczne dziela.

Cykl przedstawien ottarza zwigzany
jest z meka i $miercia Chrystusa. Sceny
kompozycyjnie nawigzujg do popular-
nych wéwczas wzoréw graficznych mi-
strzé6w Martina Schongauera i jego
ucznia Monogramisty AG oraz Hansa
Schauffeleina. Wykonane przez nieznany
warsztat snycerski, w swej genezie arty-
stycznej nawigzujg do dziet najwazniej-
szych 6éwczesnie twércow pdinocnonie-
mieckich3.

Ottarz wkryujski przetrwat do dzi$§
w formie jedenastu ptaskorzezbionych
przedstawien; trzech duzych i o$miu
mniejszych (il. 1). Rozmiary ocalatych frag-
mentéw o wysokos$ci od 84 do 140 cm,
Swiadcza o pierwotnej monumentalnosci
retabulum. Historia oftarza wkryujskiego
to niezwykte losy dzieta wielokrotnie prze-
mieszczanego, czesciowo utraconego
i szczesliwie odzyskanego.

Podczas wojny trzydziestoletniej Wkry-
ujécie zostato spladrowane i zniszczone
przez Szwed6w. Nie wiemy, czy w wyniku
dziatan wojennych ucierpiat takze budynek
koscielny i stojgcy w nim ottarz, wiadomo
jednak, ze kosciot funkcjonowat nadal,
o czym $wiadczga liczne fundacje miesz-
czanskie, poczawszy od 1648 r. do 1703 r.4
W latach 1752-1766 Sredniowieczny ko-
Sciot zastapiono budowla barokowa, do
czego przyczynit si¢ krol pruski Fryderyk
II5. Ottarz wkryujski, rozebrany zapewne
podczas budowy nowego kosciota, nie po-
wrdécit na swe pierwotne miejsce, o czym
Swiadczy fundacja nowego ottarza gtéwne-
go w 1775 r.6 Ptaskorzezbione fragmenty
starego ottarza prawdopodobnie juz wow-
czas pozbawiono gotyckiej szafy.

Z 1840 r. pochodzi najstarsza publiko-
wana wzmianka o oltarzu. Franz Kugler
w ksigzce poswigconej sztuce Pomorza
ubolewa, ze fragmenty tego znakomitego
dzieta wraz z duzym krucyfiksem i figurg
Sw. Piotra tak sg ztozone w przedsionku no-
wego kosciola, ze tworzg waska alejke dla
wchodzacych. Niezbyt szczesliwe ulokowa-
nie tlumaczy, zdaniem autora, stopien
zniszczenia piyt, zwlaszcza uszkodzenia
wiekszosci noséw postaci. Spokrewnione
stylistycznie z ptytami krucyfiks ifigure $w.
Piotra uznaje za dzieto jednego warsztatu?.

Plaskorzezby ottarza znajdowaly sie
w  kosciele prawdopodobnie jeszcze
w 1856 r., gdy powstaty dwa rysunki ukazu-
jace sceny Modlitwa w Ogrdjcu i Ztozenie
do grobu autorstwa Carla Johanna Bogi-
slawa Ludeckego (1826 -1894), architekta
pochodzgcego ze Szczecina8 Ludecke wy-
konat zapewne rysunki na miejscu, o czym
Swiadczg podpisy autora, zawierajgce na-
zwe miejscowosci Uckermunde i daty ich
wykonania (10 czerwca i 30 pazdziernika).

Przed 1900 r. ottarz trafit do szczecin-
skiej kolekciji Towarzystwa Historii
i Starozytnosci Pomorza (Gesellschaft fur
pommersche Geschichte und Altertum-

skunde). Data przeniesienia oltarza do
Szczecina oraz éwczesne miejsce jego zto-
Zenia nie sg znane. Hugo Lemcke informu-
je w swojej inwentaryzacji rejonu Ucker-
munde, ze ptaskorzezby ottarza wkryuj-
skiego - niegdy$ ustawione w wiezy wej-
Sciowej kosciota - oraz figura $w. Piotra
znajduja sie obecnie w zbiorach muzeal-
nych w Szczecinie. Lemcke wspomina
réwniez, ze krucyfiks wymieniony przez
Kuglera zagingl, podobnie jak figura
Sw. Pawta [sic!]10

Zbiory Towarzystwa Historii i Starozyt-
nosci czesciowo ztozone byly w potudnio-
wym skrzydle zamku szczecifnskiegoll
Wsréd ,starozytnosci” widocznych na ar-
chiwalnych fotografiach sali zamkowej nie
ma, niestety, ptaskorzezb z Wkryujscial2

W latach 1907-1913 zostato wybudo-
wane Muzeum Miejskie w Szczecinie
(Stadtmuseum). Na parterze w poétnocnej
czesSci gmachu eksponowane byly zbiory
Towarzystwa, w tym ptaskorzezby z Wkry-
ujScia wraz z figurg $w. Piotra. Zgodnie
z zachowang dokumentacja fotograficzng
ekspozycji z okoto 1914 r, wszystkie
obiekty przywiezione z Wkryujscia usta-
wione byly w dwéch rzedach, jeden nad
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,Duza sala”, fragment ekspozycji Prowincjonalnego Muzeum Starozyt-
nosci w Szczecinie (Provinzialmuseum Pommerscher Altertumer)
z ptaskorzezbami oftarza z Wkryuj$cia, ok. 1929 r. Fot. Archiwum

Fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie

drugim, na podescie i$ciennej pétce (it. 2).
Trzy wigksze plyty - pierwotnie zapewne
z centralnej czesSci oftarza - zawierajgce
sceny: Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie
i Zdjecie z krzyza, ustawione byty obok
siebie na gdrze wraz z mniejszymi scena-
mi: Modlitwa w Ogréjcu i Zestanie Ducha
Swietego po bokach. Pozostate ptasko-
rzezby ztozono ponizej, gdzie na koncu, po
prawej stronie, stata réwniez figura
Sw. Piotra. W tym ustawieniu aspekt re-
konstrukcji pierwotnej lokalizacji po-
szczegolnych piyt, poza wigkszymi - cen-
tralnymi, wyraznie zostat pominiety. Zdje-
cie archiwalne pierwszej ekspozycji, na
ktora trafity rzezby, ukazuje nam réwniez
ich stan zachowania. Mniejsze ptaskorzezby
o ksztalcie zblizonym do kwadratu posia-
daja podstawy na grubos$¢ blokéw, z kté-
rych je wyrzezbiono. Dwie z nich, Biczo-
wanie i Zmartwychwstanie, juz wéwczas
zachowane byty potowicznie, przetrwatla
jednak najwazniejsza z postaci przedsta-
wionych - calopostaciowy wizerunek
Chrystusa en face. Niemal wszystkie pta-
skorzezby nosza $lady pionowych pek-
nie¢, zapewne spowodowanych sposo-
bem opracowania rzezb gteboko drgzo-
nych w ptycie, przy zachowaniu niemal
petnoplastycznych wizerunkéw i jedno-
cze$nie cienkiej warstwy tta. Duze straty
poniosty ptyty centralne, ktére $cieto na
wysokosci 30-4-0 cm w dolnej partii tak, ze
postaci tam wystepujace pozbawione zo-
staly stép, za$ w scenie: Zdjecie z krzyza,
z figury Chrystusa ztozonej pod krzyzem
ocalata jedynie go6rna partia tutowia.
Zgodnie z opinig wspolczesnych konser-
watoréw, Sciecie dolnych partii ptyt byto
nieuknione ze wzgledu na degradacje wy-
wotang czynnikami biologicznymi w trak-
cie diugotrwatego namakanie drewna
oraz brakiem mozliwosci zabezpieczenia
tych fragmentéw znanymi oOwczes$nie

Srodkami i metodamild Jednak najwieksza
stratg zdaja sie by¢ krzyze z Golgoty w sce-
nie Ukrzyzowanie, po ktérych zostaty tylko
Slady w formie otworéw montazowych.

W 1.927 r. zbiory Towarzystwa Historii
i Starozytnosci przeniesiono do utworzo-
nego w dawnym Patacu Ziemstwa Po-
morskiego (Pommerschen Landsmann-
schaft) Prowincjonalnego Muzeum Staro-
zytnosci  (Provinzialmuseum Pommer-
scher Altertumer), w 1934 r. przeksztatl-
conego w Pomorskie Muzeum Krajowe
(Pomersches Landesmuseum). Zgodnie
z pierwszym przewodnikiem muzealnym
z 1928 r, spisanym przez Otto Kunkela,
fragmenty ottarza umieszczono w tak
zwanej duzej sati, na parterze budynku,
wraz z innymi zabytkami sztuki dokumen-
tujgcymi historie Pomorzau.

Fotografie archiwalne z okoto 1929 r.
ukazuja ptaskorzezby wkryujskie na
ekspozycji w nowoutworzonym Prowin-
cjonalnym Muzeum Starozytnosci (it. 3).
Siedem ptyt, w tym trzy centralne, za-
wieszono w jednym rzedzie na blokowej
Sciance. Kolejne, z mniejszych przed-
stawien, Pojmanie Chrystusa i Biczowa-
nie umieszczono w innej czesci sali,
w niszach $ciennych, przy czym ptasko-
rzezba z Pojmaniem, przepotowiona
wzdiuz, rozmieszczona zostata w dwoch
odrebnych miejscach - w narozniku sati
iwraz z innymi rzezbami gotyckimi (il. 3,
po prawej stronie). Niestety, ani opis
Kunkela', ani zdjecia nie przekazujg in-
formacji o lokalizacji dwéch pozostatych
ptyt z fragmentem” Zmartwychwstania
i Zestania Ducha Swietego oraz figury
$w. Piotra. Biorac jednak pod uwage
fragmentaryczno$¢ dokumentacji wy-
stawy i brak konsekwencji w grupowa-
niu obiektéw na ekspozycji mozna przy-
ja¢, ze wspomniane fragmenty byty tam
rébwniez obecne.

Ptaskorzezby oltarza ifigura $w. Piotra z Wkryuj$cia na ekspozycji Muzeum
Miejskiego w Szczecinie (Stadtmuseum), ok. 1914 r. Fot. Archiwum Fotograficzne
Muzeum Narodowego w Szczecinie

W okresie llwojny Swiatowej wiekszo$¢
zbioréw kolekcji Towarzystwa Historii i Sta-
rozytnosci ewakuowano i umieszczano
w rozmaitych miejscach na terenie Po-
morza. Pos$piesznie pakowane w tym nie-
spokojnym okresie rzezby z Wkryuj$cia
trafity w rézne miejsca. Swiadczy o tym
fakt, ze tylko czes$¢ z nich zostata odnale-
ziona przez polskie stuzby konserwator-
skie, ktore akcje zabezpieczania ocalatych
po wojnie obiektéw na nowoprzytgczo-
nych do Polski terenach Pomorza rozpo-
czety juz w 1945 r. Siedem ptyt przekaza-
no do zbioréw pdzniejszego Muzeum Po-
morza Zachodniego, od 1970 r. Muzeum
Narodowego w Szczecinie. Niestety, czte-
ry pozostate plaskorzezby, w tym trzy
centralne sceny: Niesienie krzyza, Ukrzy-
zowanie oraz Zdjecie z krzyza - Optakiwa-
nie, uznane zostaty za zaginione i umiesz-
czone na liscie strat wojennych, tworzonej
w tatach 50. przez Dariusza Kaczmarzy-
ka. Jak pisze autor spisu, zanim petny
tekst trafit do druku, ZSRR w ramach akgcji
przeprowadzanych w okresie odwilzy,
zwrécit Polsce liczne dzieta ,odnalezione
i uratowane" przez Armie Czerwona.
W 1956 r. Muzeum Pomorza Zachodniego
odzyskato 25 rzezb, wéréd nich znajdowa-
ty sie uznane za zaginione ptaskorzezby
wkryujskie ze sceng Optakiwania i Pojma-
nia®. W ksigzce Kaczmarzyka, ktora
w ostatecznej formie, po wykresleniu
zwréconych obiektow, ukazata sie w 1958 r.,
wcigz jako zaginione pozostaty dwie duze
kwatery ottarzalé Nieznane sg losy pomi-
nietej w spisie Kaczmarzyka figury
Sw. Piotra, ktéra zagineta bezpowrotnie.

Wydawato sig, ze niemozliwe jest od-
nalezienie pozostatych brakujacych pta-
skorzezb oftarza. Tymczasem, zupetnym
przypadkiem, odnalazty sie one w Rydze!
Profesor Uwe Albrecht, przebywajacy we
wrzes$niu 2001 r. na konferencji w tamtej-



szym Muzeum Sztuki Obcej z okazji osiem-
setlecia Rygi, zwiedzajac ekspozycje pod-
czas przerwy w obradach, zwrécit uwage
na dwie pokazywane tam plyciny, intuicyj-
nie wigzac je ze sztuka poéinocnoniemiec-
ka. Niestety, pochodzenie i historia obiek-
téw nie byly znane pracownikom Muzeum
ryskiego. Ustalono jedynie, ze mogty one
trafi¢ do zbioréw wraz z innymi dawnymi
obiektami ryskimi, ktére ZSRR przystat po
wojnie z moskiewskiego Muzeum im.
Puszkina, tego samego, z ktérego w 1956 r.
wrocity do Polski dwie z czterech zaginio-
nych ptaskorzezb wkryujskich. Zagadkowe
obiekty, pozostajgce w pamieci wybitnego
historyka sztuki, wkrétce przypomniaty
0 sobie ponownie. Podczas przegladania
archiwalnych fotografii w fototece Instytutu
Historii Sztuki, w Kilonii, profesor Uwe Al-
brecht zobaczyt zdjecie przedwojennej
ekspozycji Muzeum Miejskiego w Szczeci-
nie z fragmentami ottarza wkryujskiego.
Ku swojemu zdumieniu dostrzegt tam
dwie zagadkowe plyty, widziane wczes$niej
w Muzeum w Rydze. Podpis pod fotografig
skierowat go do szczecinskiego Muzeum,
gdzie znajdowaly sie pozostate fragmenty
oftarza ze zdjecia. Muzeum Narodowe
w Szczecinie, poinformowane przez profe-
sora Albrechta o niezwyklym odkryciu,
podjeto prébe odzyskania cennych obiek-
téw. W wyniku staran polskiego Minister-
stwa Spraw Zagranicznych, 29 maja 2006 r.
doszto do oficjalnego przekazania ptasko-
rzezb na rece polskiego premiera, podczas
wizyty panstwowej w Rydze. 30 lipca tego
roku ptaskorzezby, po ponad 60 latach, po-
wrocity do szczecinskiego Muzeum17.
Odzyskanie dwéch ostatnich braku-
jacych ptaskorzezbionych elementow
oftarza umozliwito podjecie préby re-
konstrukcji pierwotnego uktadu piyt
w obrebie ottarzal8 Wielko$¢ i ksztalt
zachowanych fragmentéw, a takze od-
wotanie sie do innych tego typu p6zno-
gotyckich realizacji ottarzowych z rejo-
nu péinocnych Niemiec, wskazujg na to,
ze pierwotnie ottarz miat prawdopodob-
nie forme tryptyku, ktérego wnetrze wy-
petniaty ptaskorzezbione plyty. Trzy
wiekszych rozmiarow  ptaskorzezby
znajdowaly sie zapewne w szafie $rod-
kowej, przy czym najwazniejsza scena,
Ukrzyzowanie, ze wzgledu na krucy-
fiks 19 ktory niegdy$ umieszczony byt na
osi ottarza, mogta przewyzszac¢ sgsied-
nie plyty. Boczne skrzydta wypetniaty
mniejsze ptaskorzezby, po cztery z kaz-
dej strony. Opracowany przez pracowni-
kéw szczecinskiego Muzeum projekt
szafy do prezentacji ptaskorzezb wkry-
ujskich miat na celu przyblizenie sche-
matu kompozycji gotyckiego tryptyku
1 uporzadkowanie ptyty, z uwzglednie-
niem chronologii wydarzeh Pasji Chry-
stusa (il. 4)20. W 2009 r. debowa szafa
wypetniona ptaskorzezbami staneta na
ekspozycji sztuki gotyckiej, w dawnej ,du-
zej sali" Patacu Ziemstwa Pomorskiego,

Ukrzyzowanie, fragment oftarza z Wkryujscia, ok. 1510-1520 r,, drewno debowe polichromowane, 130x107 cm,

Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. G. Solecki

w ktérym obecnie znajduje sie siedziba
Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Nalezy wyrazi¢ nadzieje, ze rzezba
Sw. Piotra, ktéra przed wojng towarzyszyta
oltarzowi, rowniez ocalata i zostanie kiedy$
odnaleziona, aby szczesliwie zakonczyé
historie rzezb pochodzacych z koSciota
Mariackiego we Wkryujsciu.

PRZYPISY®

1U. Albrecht, Po 60 latach znowu razem... Zmienne ko-
leje losu oftarza z Wkryujécia, Materiaty Zachodniopo-
morskie, Nowa Seria, t. II/lll, 2005/2006, z. 2, s. 56.

2Bogustaw, zwany Wielkim, zjednoczyt Pomorze, czy-
nigc je waznym osrodkiem panstwowym ze stolicg
w Szczecinie. W 1691 r. ksigze pos$lubit Anne Jagiel-
lonke, cérke kréla polskiego Kazimierza. Zyskat tym
samym poteznego sojusznika w walce z najwigk-
szym wrogiem Pomorza - Brandenburgig. Uzyska-
nie przez Bogustawa X godnosci bezposredniego
lennika cesarskiego przyczynito sie¢ do wzmocnienia
pozycji ksigstwa na arenie politycznej 6wczesnej Eu-
ropy. Pomorze weszto wéwczas w okres diugotrwa-
tego pokoju sprzyjajacego licznym fundacjom ksig-
zecym.

3U. Albrecht, op. cit., s. 54-56.

4H. Lemcke, Die Bau- und Kunstdenkmaler der Pro-
vinz Pommern, T. 2, Bd. 1, H. 3, Der Kreis Ucker-
munde, Stettm 1900, s. 333 oraz strona internetowa
parafi: Pfarrsprengel Ueckermunde - Liepgarten,
dostepna w Internecie: http: www.kirchenkreis-pa-
sewalk.de/290.html [dostep 06.03.2012],

5H. Lemcke, op. cit., s. 319 oraz strona internetowa
parafii, patrz przypis 4.

6H. Lemcke, op. cit., s. 320.

7F. Kugter, Pommersche Kunstgeschichte, Stettin
1840, s. 209-210; F. Kugter, Kleine Schriften und
Studien zur Kunstgeschichte, Bd. 1, Stuttgart
1853, s. 806.

8Zachowane w zbiorach Uniwersytetu Technicznego
w Berlinie, dostepne w Internecie: http://www.euro-
peana.eu/portal/record/08535/0A2F44BC18AF29A-
1A69A14FA5C76COAD13EB774E.html?query=who%
3AL%C3%BCdecke%?2C+Carl+Johann+Bogislaw
[dostep 06.03.2012],

9Lokalizacja ottarza podana przez Lemckego rézni sig
od miejsca wspomnianego przez Kuglera ( przypis
7). Neogotycka wieze dobudowano na osi kosciota
dopiero w fatach 1863 -1866. By¢ moze przeniesiono
tam rzezby, zanim przewieziono je do Szczecina.

DNiestety, Lemcke nie podaje zrédta, z ktérego czer-
pie mato wiarygodng informacje o istnieniu w ko-
Sciele we Wkryujsciu figury sw. Pawta, op. cit., s. 58.

1 Fuhrer durch das Museum der Stadt Stettin, Stettin
1924, s. 5-6.

PWszystkie wymieniane w teks$cie fotografie archi-
walne znajdujg sie w Archiwum Fotograficznym
MNS.

BPo przycieciu dolne partie zostaly utwardzone,
patrz.: L. Czeénik, Ottarz z Wkryujécia - historia
zniszczen i konserwaciji, [w:] Zabytkom na odsiecz!
Sztakiem grodéw, zamkoéw i twierdz. Materiaty
opracowane z okazji obchodéw Europejskich Dni
Dziedzictwa 2009 w wojewddztwie zachodniopo-
morskim, red. A. Bartczak, M. Witek, Szczecin 2009,
s. 255-256.

u 0. Kunkel, Rundgéng durch die Schausammlungen
des Provinzialmuseums Pommerscher Altertumer,
..Monatsblatter der Geseltschaft fur pommersche
Geschichte und Altertumskunde”, Nr. 6/7/8, Jg. 42,
1928, s. 53 (133); Rundgéng durch die Schausamm-
lungen, Stettin 1929, s. 72.

BD. Kaczmarzyk, Straty wojenne w dziedzinie rzezby,
Warszawa 1958, s. 10-11.

¥lbidem, s. 111, poz. 589, 590.

T7U. Albrecht, op. cit., s. 49, 51-52.

BDoktadny opis rekonstrukcji: U. Albrecht, op. cit., s.
52,

» Dl.Jiy krucyfiks, ktory wymieniany jest wraz z pta-
skorzezbami oftarzowymi przez Kuglera (przypis 7)
Uwe Albrecht wigze ze sceng Ukrzyzowanie, op. cit.,
s. 57.

DL. Czesnik, op. cit., s. 260.
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THEREATENED COLLECTIONS,

THREATNEED COLLECTORS
The "Secure Collections"

programme

is based on standard documentation of
historie objeets and works of art ere-
ated in order to identify objeets lost as
a result of crime, natural disasters, or
loss. It is a standardised way of de-
scribing awork of art or material arte-

faet which has aesthetic,

historie or

material value. It must be underlined
that the system is not a substitute for
the professional inventorying of ob-
jeets. The crucial element of the pro-
gramme is the questionnaire (its basie
or extended version), which when filled
out, makes it possible to identify works

of art in the future.

Kolekcjonerstwo rodzi sie

Z pasji, zwewnetrznej
potrzeby dogtebnego
poznania czegos, co dla
jednych moze by¢ banalne,
niewarte poswiecenia chwili
uwagi, a dla innych moze
sta¢ sie przedmiotem
studiow i niemal

naukowych dociekan.

Przestepstwa (stwierdzone) przeciwko
zabytkom, przy uwzglednieniu miejsca

ich popetnienia.

Rok

2007

2008

2009

2010

2011

Razem

0 mozna zbiera¢? Odpowiedz

jest tak krétka, jak samo py-

tanie - wszystko.

Franciszek Starowieyski, tak

charakteryzowat zbieracza:

Trzeba byé cztowiekiem
wszechogarniajacym niezaleznie od te-
go, czy gromadzi sie zapalniczki z konica
XIX w. czy sztuke starozytng. Nawet tak
prymitywne zbieractwo jak kolekcjono-
wanie kufli wojskowych musi odcha-
miad. Kolekcjonuje sie bowiem po to, by
poszerza¢ swoje horyzonty, a nie zeby
zaoszczedzone zaskorniaki w tajemnicy
przed zong wydac. Historie wielu kolekcji
zaczynaly sie czasami prozaicznie, od
pojedynczego przedmiotu, ktéry potrafit
tak zafrapowaé¢ nowego wtasciciela, ze
ten gotéw byt poswieci¢ bardzo wiele dla
zdobycia kolejnych, budujagc w ten spo-
séb zalgzek kolekcji. Profesor Andrzej

Miejsce popetnienia przestepstwa

Budynek
(samodzielny
lub wieloro-

dzinny)

196

126

217

132

196

867

Kosciot Muzeum
Kaplica Galeria
26 18
19 12
17 16
15 13
20 13
90 72

Ryszkiewicz za szczeg6lny typ zbieracza
uznaje ,szlachetnego zapalenca, ktory
ukochat jaki$ typ przedmiotéw”2 jedno-
czes$nie stwierdzajgc, ze taka osoba mo-
ze by¢ najbardziej niebezpieczna, gdyz
jest gotowa w imie swojej pasji kolekcjo-
nerskiej poswieci¢ zycie zawodowe, ro-
dzinne, aw skrajnej postaci doprowadzi¢
do powaznej kolizji z prawem. Wiele kra-
dziezy zabytkéw policjanci lub dziennika-
rze okresélaja, jako dziatania prowadzone
na zlecenie prywatnych kolekcjoneréw.
W wiekszosci przypadkéw sa to tylko do-
mniemania, wynikajgce z okolicznosci
kradziezy, mogacych posrednio wskazy-
wac¢ na taki motyw. W rzeczywistosSci
kradziezy na zlecenie nie jest tak wiele,
jak sugeruje prasa, a juz bardzo rzadko
udaje sie faktycznie ustali¢ zleceniodaw-
ce i udowodni¢ jego udziat w przestep-
stwie. Przypomnijmy, ze jako motyw
dziatania w najwiekszej kradziezy na
szkode polskiego muzeum (kradziez ob-
razu Claude'a Moneta z Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu) podawano zlecenie
od zachodniego kolekcjonera, ktéryjako-
by miat zaméwi¢ obraz. Po 10 latach, gdy
dzieto sztuki zostalo odzyskane, okazalo
sie ze przez caly czas obraz znajdowat
sie w rekach ztodzieja. W innej gtosnej
sprawie (kradziezy napisu znad bramy
bytego niemieckiego nazistowskiego
obozu koncentracyjnego KL Auschwitz-
-Birkenau), podejrzewanym o jej zlece-
nie byt szwedzki milioner Lars Goeran
Wahlstroem. W styczniu 2012 r. prasa
podata, ze dochodzenie w tej sprawie
strona szwedzka umorzyta z powodu
braku jakichkolwiek dowodéw przestep-
stwa. Oczywiscie na tej podstawie nie
mozna twierdzi¢, ze w og6le nie dochodzi
do kradziezy na zlecenie kole kejoneréw-
-pasjonatéw. Moze sie zdarzyé, ze chec¢

Dla rabunku obrazu przypisywanego Albrechtowi

Durerowi, sprawcy nie cofneli sie przed dokonaniem
zabdjstwa.

posiadania i otaczania sie pieknymi
przedmiotami bedzie tak dominujgca, ze
sam kolekcjoner zacznie popetnia¢ prze-
stepstwa. Do takich oséb na pewno moz-
na zaliczy¢ Stephana Breitweisera, ktory
w latach 1995-2001 okradt ponad 170
muzedédw w co najmniej pieciu krajach i
zgromadzit w swoich dwoéch pokojach
blisko 350 wysokiej klasy dziet sztuki
i zabytkéw. W trakcie procesu we Francji
prokurator za wszelkg cene probowat
udowodni¢ mu dziatanie z niskich pobu-
dek (w celu osiggniecia korzysci majat-
kowej), co uzasadnialoby orzeczenie
wyzszej kary za popetnione przestep-
stwa. Starania prokuratury spetzty jed-
nak na niczym, bowiem oskarzonemu
nie dowiedziono jakiegokolwiek przypad-
ku sprzedazy dzieta sztuki skradzionego
z muzeum. Jes$li kogo$ wypadatoby okre-
Sli¢ mianem ,szalonego kolekcjonera”,
to wtasnie Breitweisera, spetniajacego
wszystkie pu temu warunki. Tego typu
zbieracze czy kolekcjonerzy nalezg do
wyjatkéw. Rzeczywisto$¢ jest zupetnie
inna. Zazwyczaj to wiasnie ta grupa os6b
nalezy do najbardziej zagrozonych prze-
stepczoscig przeciwko dziedzictwu naro-
dowemu. Pod tym wzgledem dane zana-
lizy dostepnych statystyk policyjnych3
zawierajgcych informacje na temat prze-
stepczosci przeciwko zabytkom sa jed-
noznaczne. Na przestrzeni ostatnich
pieciu lat wsrdéd stwierdzonych prze-
stepstw przeciwko zabytkom (biorgc pod
uwage miejsce popeinienia przestep-
stwa) zdecydowanie przewazaly samo-
dzielne lub wielorodzinne budynki. Na
drugim miejscu plasowaly sie kosciotly
i kaplice, a na koncu muzea i galerie.

Na podstawie publikowanych danych
trudno przeprowadzi¢ dogtebng analize
i wysnu¢ wnioski dotyczgace przyczyn

Wielu zbieraczy i kolekcjoneréw nie dokumentuje poprawnie swoich
zbioréw. W przypadku kradziezy kolekcji organy $cigania maja do dyspo-
zycji niewiele pomagajgce w poszukiwaniach zdjecia pamiatkowe.

bardzo duzego zr6znicowania przestep-
czoéci w poszczeg6lnych latach. O ile
w przypadku kosciotéw i kaplic oraz mu-
zebw i galerii liczba stwierdzonych prze-
stepstw jest w poszczeg6lnych latach
zblizona do siebie, o tyle kradzieze doko-
nywane na szkode os6b fizycznych pod-
legaja trudnym do racjonalnego wyttu-
maczenia fluktuacjom. Co dwa lata ob-
serwuje sie gwalttowny wzrost lub spa-
dek przestepczosci. Réznice (liczone rok
do roku) siegaja niemal 80% og6lnej
liczby zdarzen. Nie ma racjonalnych
przestanek, ktére moglyby skutkowaé
takimi skokami przestepczosci. Na prze-
strzeni poszczeg6lnych lat nie odnoto-
wuje sie wsérod zbieraczy i kolekcjoneréw
ani istotnego poprawienia stanu ochrony
i zabezpieczenia kolekcji (dziatania tego
typu moglyby skutkowaé zmniejszeniem
zagrozenia), ani zdecydowanego pogor-
szenia warunkéw przechowywania za-
bytkéw, co z kolei mogtoby uzasadnia¢
wzrost zagrozenia i zwiekszong liczbe
popetnianych przestepstw. Dane policji
wskazuja raczej na staby poziom zabez-
pieczen, ktére w przypadku zwiekszone-
go zainteresowania $rodowiska prze-
stepczego nie sa w stanie oprzec¢ sie
zmasowanemu atakowi przestepcow. Na
tym tle do$¢ dobrze wypadajg zaréwno
muzea, jak i koscioly. Jeszcze do niedaw-
na ta ostatnia grupa obiektéw uchodzita
za bardzo zagrozong. Wydaje sie, patrzac
na dane statystyczne, ze dilugofalowe
dziatania zwigzane z poprawag stanu
ochrony i zabezpieczenia zabytkéw sa-
kralnych powoli przynoszg rezultaty i za-
grozenie stopniowo sie obniza. Pozytyw-
ny wplyw majag na to réwniez programy
zwigzane z dokumentowaniem i znako-
waniem zabytkéw ruchomych znajduja-
cych sie w obiektach sakralnych. Na te-

renie kilku wojewddztw (m.in. podlaskie-
go i lubuskiego) przeprowadzono juz na
duzg skale akcje znakowania ifotografo-
wania zabytkéw ruchomych. Tego typu
dziatania powodujag, ze przestepcy maja
bardzo powazne problemy z uplynnie-
niem skradzionych dziet sztuki i zabyt-
kéw. W muzeach jest najlepsza sytuacja
pod wzgledem wtasciwego dokumento-
wania zbioréw. Przepisy, ktérym podte-
gaja te instytucje powoduja, ze doku-
mentacja zbiorow muzealnych zazwyczaj
nalezy do ich mocnych stron.

Tej pracy u podstaw - dokumentowa-
nia posiadanych dziet sztuki i zabytkéw -
brak ws$réd prywatnych kolekcjoneréw
i wiascicieli pojedynczych dziet sztuki
i zabytkdw. Choc¢ jest to najmniej kosztow-
ny element dziatan prewencyjnych
(zwlaszcza obecnie, w dobie fotografii cy-
frowej), to jest on powszechnie niedoce-
niany. Dopiero na etapie zgtaszania strat
do krajowego wykazu zabytkéw skradzio-
nych lub wywiezionych za granice nie-
zgodnie z prawem4wida¢, z jak powazny-
mi brakami (w zakresie posiadania pod-
stawowych informacji o przedmiocie)
mamy do czynienia. Na przestrzeni 21 lat
do bazy danych utraconych doébr kultury
wprowadzono charakterystyki 2571
przedmiotéw (dobr kultury i zabytkéw),
ktore zostaly utracone przez osoby fizycz-
ne. Najwiekszg liczbe przedmiotéw zgto-
szono do bazy danych w latach 2001-2005.
Wpisano wtedy 1219 przedmiotéw. W ko-
lejnych pieciu latach byly juz 374 zgtosze-
nia, aw 2011r. wpisano tylko 61 zabytkéw.
W zestawieniu z danymi statystycznymi
policji za ten sam rok okazuje sie, ze do
krajowego wykazu zabytkéw skradzio-
nych zgtoszono tylko okoto 30% strat po-
niesionych przez osoby fizyczne. Dlaczego
tak mato? Wydaje sie, ze jednym z powo-
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Nieumiejetne uzycie lampy bty-
skowej powoduje, ze zdjecie jest
mato przydatne w poszukiwa-
niach i identyfikacji.

déw jest brak wystarczajgcych danych,
ktére po wpisaniu do krajowego wykazu
zabytkéw skradzionych datyby szanse na
pozytywna identyfikacje utraconych i po-
szukiwanych zabytkéw. Rozporzadzenie
ministra kultury z 2004 r., regulujgce m.in.
prowadzenie krajowego wykazu zabytkéw
skradzionych lub wywiezionych za granice
niezgodnie z prawem przewidywato, ze
w karcie informacyjnej wykazu skradzio-
nych zabytkéw umieszcza sie w szczeg6l-
nosci rodzaj i nazwe wtasna zabytku, jego
opis z podaniem materiatow, technik wy-
konania i wymiaréw. Zalecono réwniez by,
jesli to tylko mozliwe, do karty informacyj-
nej dotaczyé zdjecie Zabytku (rozporzg-
dzenie z 2011 r. utrzymato te wymagania).
W praktyce okazuje sie, ze poszkodowani
nie posiadajg elementarnych danych, kto6-
re umozliwityby prowadzenie skutecznych
poszukiwan utraconych czesci kolekciji.
Nie otrzymujgc wystarczajacych informa-
cji, policja w wielu przypadkach zmuszo-
na jest odstapi¢ od zgtoszenia przed-
miotu do bazy danych zawierajgcej in-
formacje o poszukiwanych zabytkach.
Kolejnym powodem, dla ktérego nie
zgtasza sie czesci strat do bazy danych
utraconych zabytkéw, jest fakt, ze nie
wszystkie utracone w wyniku prze-
stepstw przedmioty sg zabytkami w ro-
zumieniu ustawy o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami z 23 lipca 2003 r.
Wielkg zastuga obowigzujacych przepi-
sO6w jest wprowadzenie (jako ustawowe-
go narzedzia) krajowego wykazu zabyt-
kéw skradzionych lub wywiezionych za
granice niezgodnie z prawem, jednakze
fakt, iz wykaz ogranicza sie tylko do za-
bytkéw jest najpowazniejszym manka-
mentem tego rozwigzania. Trzymajac
sie Scisle litery prawa, nie mozna do te-
go wykazu wprowadzac dziet sztuki ar-
tystéw zyjacych, bowiem trudno ich pra-
ce, nawet te najbardziej wybitne, uznac
za zabytki. Znacznie korzystniejszym

mm

Zamiast zdje¢, do wykazu skradzionych zabytkéw czesto przekazuje sie
rysunki tak jak w przypadku tej srebrnej cukiernicy. Niestety, rysunki me
zawierajg zadnych cech charakterystycznych utraconych przedmiotéw,
co przy seryjnej produkcji przedmiotéw rzemiosta artystycznego rowmez

moze utrudni¢ identyfikacje.

rozwigzaniem byloby zastosowanie po-
jecia ,dobra kultury" zamiast ,zabytek"
przy formutowaniu zakresu przedmio-
towego wymienionego wykazu.

Obwigzujaca obecnie ustawa o ochro-
nie zabytkéw i opiece nad zabytkami cal-
kowicie pomija kwestie kolekcji. Tylko
w art. 6wystepuje pojecie kolekcja w zapi-
sie méwiacym o tym, ze ochronie i opiece
podlegaja, bez wzgledu na stan zachowa-
nia, zabytki ruchome, bedace w szczegol-
nosci kolekcjami stanowigcymi zbiory
przedmiotéw zgromadzonych i uporzad-
kowanych wedtug koncepcji oséb, ktére
tworzyly te kolekcje. Zaden jednak z ko-
mentarzy6do ustawy o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami nie odnosi sie do
kwestii kolekcji w nowym systemie praw-
nym. Z pojeciem kolekcji i krotkg historig
jego prawnych probleméw mozna zapo-
znaé sie w wydanym w 2010 r. Leksykonie
prawa ochrony zabytkéw.

W odmienny sposéb (co nie oznacza,
ze w dobry czy chociazby zaledwie wy-
starczajgcy) do kolekcji odnosita sie
ustawa z 1962 r. o ochronie doébr kultury.
Kolekcjom poswiecono rozdziat IX usta-
wy, w ktérym okres$lono prawa i obowigz-
ki wtasciciela kolekcji wpisanej na jego
wniosek do rejestru zabytkéw. Niestety,
w powszechnej ocenie uprawnienia byty
iluzoryczne, a obcigzenia i ograniczenia
bardzo wymierne, co powodowalo, ze
bardzo niewielu kolekcjoneréw decydo-
wato sie na wpisanie swoich kolekcji do
rejestru zabytkéw. O problemach praw-
nej ochrony kolekcji i nieskutecznosci
obowigzujacego w tym zakresie prawa
pisat wielokrotnie w swoich pracach prof.
Jan Pruszynski7. Jednym ze skutkéw
opisanej sytuacji prawnej kolekcji i ko-
lekcjoneréow sg trudnosci w pozyskiwa-
niu $rodkéw na konserwacje czy zabez-
pieczenie kolekcji, co w konsekwencji
przyczynia sie do opisanego wczesniej
zagrozenia przestepczoscig.

ba bardzo niewiele.

Sledzac
Narodowego

dane przekazywane do
Instytutu  Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw, gromadzac i analizu-
jac publikowane w prasie og6lnopolskiej
i lokalnej informacje, mozna wychwyci¢
te sprawy, ktore ze wzgledu na przed-
miot przestepstwa majg istotne znacze-
nie. Wéréd przestepstw popetnianych na
szkode kolekcjoneréw i zbieraczy prze-
wazaja kradzieze zbioréw, cho¢ bywaja
i napady rabunkowe, a nawet zabo6jstwa.
W 2002 r. dokonano w Warszawie napadu
rabunkowego na jednego z warszaw-
skich kolekcjoneréw. Bandyci po skrepo-
waniu wtascicielki spladrowali mieszka-
nie, rabujgc gromadzonag przez ponad
40 lat kolekcje siedemdziesieciu Kkilku
obrazéw oraz kilkadziesiat zabytkéw rze-
miosta artystycznego. Po dwéch latach
cze$¢ skradzionej kolekcji udato sie od-
zyskac¢ w todzi (12 obrazéw). Kolejne ob-
razy odzyskano rok p6zniej w Tomaszo-
wie Mazowieckim. Policja zostata zawia-
domiona o paczkach pozostawionych na
jednym z parkingéw. Po otwarciu paczek
okazato sig, ze znajduja sie w nich
82 obrazy, z ktérych cze$¢ pochodzita
zwarszawskiej kradziezy.

W kwietniu 2002 r. obrabowano jedne-
go z krakowskich kolekcjoneréw, kradnagc
kilkadziesiat obrazéw, miniatury z kosci
stoniowej oraz, tabakiery, srebrne tyzecz-
ki (byta to juz 15 kradziez dziet sztuki w
Krakowie od poczatku 2002 r.]. Ztodzieje
wykorzystali okazje wyjazdu wtasciciela
poza miejsce zamieszania. Wspieli sie po
piorunochronie na poziom Il pietra, wywa-
zyli okno i spladrowali cate mieszkanie
(trzy lata wczes$niej dokonano juz w tym
miejscu kradziezy, w wyniku ktérej kolek-
cjoner utracit okoto 30 obrazéw). Ostatnia
kradziez u tego samego kolekcjonera
miata miejsce w 2011 r. Utracona kolekcja
gromadzona byla przez cztery pokolenia.
Woystarczyta krétka chwila, by wigkszos¢
dorobku zostata utracona. W 2007 r., po-

W erze fotografii cyfrowej do
zrobienia dobrego zdjecia
dokumentacyjnego potrze-

Zdjecia przedmiotéw tréjwymiaro-
wych najlepiej wykonywac¢ z kilku
uje¢, co pozwala na zarejestrowanie
wielu cech charakterystycznych.

nownie w Krakowie, lupem wilamywaczy
padta duza kolekcja monet. Skradziono
ponad 1000 monet o wartosSci szacowanej
na 2,5 min zt. W Wigilie 2010 r., dokonano
w tym miescie kolejnej kradziezy, tym ra-
zem kolekcji pocztéwek, liczacej ponad
2300 pozycji. Do dzisiaj udato sie odzyskaé
ponad 500 z nich.

W tym samym 2007 r. doszto dwukrot-
nie do kradziezy dziet sztuki z warszaw-
skich mieszkan. W sierpniu skradziono
m.in. pejzaze autorstwa Jana Stanistaw-
skiego, Hyllinga, nieznanego malarza nie-
mieckiego, Wojciecha Weissa, oraz obrazy
Wojciecha Kossaka (Brzeg morski], Teo-
dora Axentowicza [Swieto Jordanu), Jana
Styki (Portret dziewczynki), Vlastimila
Hofmana [Kapliczka z aniotami]. Niestety,
pokrzywdzeni nie dysponowali dobrej ja-
kosci fotografiami utraconych dziet. Na
poczatku wrzes$nia 2007 r. doszto do kolej-
nej kradziezy. Wiascicielka wpuscita do
domu jednego z przestepcéw, podajagcego
sie za kontrolera budowlanego. Gdy po-
szkodowana byta zajeta rozmowa, drugi
przestepca wszedt do mieszkania i ukryt
sie w spizarni. Korzystajgc z wyj$cia wta-
Scicielki po zakupy, =ztodziej wynidst
z mieszkania pig¢ obrazéw. Wraz z nimi
ukradt teczke z ich dokumentacjg. W tym
samym roku tupem bandytow padta duza,
zgromadzona w Krakowie kolekcja mo-
net. Skradziono ponad 1000 monet o sza-
cowanej wartosci 2 500 000 zt.

W lutym 2010 r. okradziono kolekcjo-
nera w Krasnymstawie. Sprawcy pod
pretekstem zawieszania reklamy, dziata-
jac otwarcie, w bialy dzien, przystawili
drabine i dostali sie do mieszkania na
| pietrze. Reklama, ktérg mieli ze sobg
postuzyta za parawan. Ztodzieje, po zbi-
ciu szyby balkonowej, weszli do $rodka
i skradli kolekcje rzemiosta artystyczne-
go, ktéra byla tworzona przez kilkadzie-
sigt lat. Poszkodowany miat bardzo do-
brg dokumentacje zbiorow, Kktorej na

Ze skradzionej w 2010 r.
kolekcji pocztowek policji
juz udato sie odzyskac
ponad 500.

szczescie ziodzieje nie znalezli. W paz-
dzierniku 2011 r. zwarszawskiej prywat-
nej kolekcji skradziono trzy obrazy i trzy
rysunki J6ézefa Pankiewicza
Przyktady kradziezy z prywatnych zbio-
réw i kolekcji mozna bytoby, niestety, mno-
zy€. Kolekcjonerzy to w chwili obecnej naj-
bardziej zagrozona kategoria wtascicieli
dziet sztuki i zabytkéw. Nie mozna, nieste-
ty, jednoznacznie stwierdzi¢, jak duzy jest
procent odzyskania czesci utraconych
w wyniku przestepstw prywatnych zbioréw
i kolekcji. Policja w ogdle nie zamieszcza
takich danych statystycznych, a na wyniki
analizy danych z krajowego wykazu zabyt-
kéw skradzionych trzeba patrze¢ z pewna
ostroznos$cig. Sposrod 2571 skradzionych
zabytkbw bedacych witasnoscia oséb
fizycznych, ktére zostaly wprowadzone do
wykazu w latach 1995-2011, udalo sie¢ od-
zyska¢ 244 przedmioty. Najwiecej zabyt-
kéw odzyskano w latach 2001-2005 (180),
najmniej w latach 1995-2000 (9). W 2011 r.
odzyskano tylko 7 zabytkéw. Mozna przy-
ja¢, ze $rednio odzyskano okoto 10%
przedmiotéw zgtoszonych do bazy. Dane te
sg bezsporne. Rzeczywisty wynik moze by¢
jeszcze wyzszy o kilka punktéw procento-
wych z uwagi na czeste przypadki zgtasza-
nia z do$¢ znacznym op6znieniem odzy-
skania zabytkéw. Z analizy wycinkéw
prasowych wynika, ze policja odzyskata
skradzione dzieta sztuki, natomiast po-
twierdzenie tego faktu przychodzi po kilku
miesigcach. Do czasu oficjalnego zawia-
domienia o odzyskaniu utraconych przed-
miotéw, w bazie danych nie sg wykonywa-
ne jakikolwiek dzialania usuwajace infor-
macje. To wynik ostroznosci, bowiem
wobec kreowania przez dziennikarzy bar-
dzo duzej dozy optymizmu i dgzenia do
szybkiego przedstawienia sukcesu, tatwo
0 pomyiki.
Czy mozna zredukowaé zagrozenie
1poprawi¢ stan zabezpieczenia prywat-
nych kolekcji? Odpowiedz jest twierdza-

ca, cho¢ droga do osiggniecia zaktada-
nych celéw nie bedzie ani szybka, ani
tatwa. Po pierwsze, wtasciciele musza
zadba¢ o sporzadzenie podstawowej do-
kumentacji opisowej i fotograficznej. To
bardzo wazny element dziatan prewen-
cyjnych i najmniej kosztowny. Pomoca
w tym zakresie moze by¢ realizowany
wspoblnie z Komendg Gtéwna Policji pro-
gram ,Bezpieczne Zbiory - Bezpieczne
Kolekcje". Wiasciciele szczeg6lnie cen-
nych zabytkéw powinni rozwazy¢ mozli-
wos$¢ ich wpisu do rejestru zabytkéw. To
w tej chwili chyba najlepsza droga, dajg-
ca szanse na uzyskanie ze strony orga-
néw ochrony zabytkéw wsparcia, ktore
mozna przeznaczy¢ na poprawe stanu
zabezpieczenia i ochrony.

Fot. archiwum NIMOZ
PRZYPISY&

1lzabela Gérnicka-Zdziech, Przewodnik zacnego ko-
lekcjonera wedlug F Starowieyskiego, Warszawa
2008, str. 7.

2Andrzej Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mito$nicy,
Warszawa 1981, str. 7 i nast.

3Statystyki policyjne poswiecone przestepczosci
przeciwko zabytkom mozna znalezé na stronie:
http://www.statystyka.policja.pl/portal/st/949/

4Baza danych zawierajgca informacje o skradzio-
nych zabytkach jest powszechnie dostepna pod ad-
resem: www.skradzionezabytki.pl.

5Rozporzadzenie ministra kultury z dnia 14 maja
2004 roku w sprawie prowadzenia rejestru zabyt-
kéw, krajowej, wojewddzkiej i gminnej ewidenciji
zabytkéw oraz krajowego wykazu zabytkow skra-
dzionych lub wywiezionych za granice niezgodnie
z prawem, Dz.U. Nr 124, poz.1305. Przepisy zostaty
zmienione w 2011 r., rozporzadzeniem o tym sa-
mym tytule, z dnia 26 maja 2011 r, Dz.U. Nr 113,
poz. 661.

6Alberto Soldani, Dariusz Jankowski, Zabytki.
Ochrona i opieka. Praktyczny komentarz do nowej
ustawy, Zielona Géra 2004; Rafat Golat, Ustawa
o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami. Ko-
mentarz. Zakamycze, 2004; Patrycja Antoniak,
Maksymilian Cherka, Filip M.Elzanowski, Krzysztof
A.Wasowski, Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami.Komentarz, Lex, Warszawa 2010.

7Jan Pruszynski, Ochrona zabytkéw w Polsce, PWN,
Warszawa 1989, str. 284 i nast., Jan Pruszynski,
Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona
prawna, Zakamycze 2001, str. 188 i nast.
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DATABASES OF CULTURAL PROPERTY LOST AS A RESULT OF CRIME, AS ATOOL FOR PROTECTING THE CULTURAL HERITAGE

It is a characteristic feature of crime against cultural heritage that the objects lost as a result of such activity often find theirway to the Legal antique market, where
efforts are made to provide them with fabricated histories testifying to their legal provenance. National and international databases of lost cultural property are tools
that considerably hamper the perpetration of such crime. Knowledge acquired while gaining information on collections can help to improve the efficiency of protect-

ing cultural heritage.

OLGIERD JAKUBOWSKI

BAZY
DANYCH

UTRACONYCH
DOBR KULTURY

W Polsce, podobnie jak

na catym na Swiecie, co
roku dokonywana jest duza
liczba przestepstw, ktorych
ofiarg padaja dobra kultury.
Krajowe i miedzynarodowe
bazy danych débr kultury
utraconych w wyniku
przestepstwa sa jednym

Z narzedzi pomagajgcych
ograniczac te niepozadane
zjawiska. Rozwigzania
stosowane w konstrukcji,
w zasadach organizaciji

i udostepniania oraz

w zakresie samego
pozyskiwania danych
powoduja, ze jako narzedzia
ochrony dziedzictwa
kulturowego maja one
rézng skutecznosc.

ROLA BAZ DANYCH,
JAKO POMOCNICZYCH
NARZEDZI W ZWALCZA
PRZESTEPCZOSCI

W bazach danych utracony: r kultury
znajdujg sie réznego typu informacje pomocne
w zwalczaniu przestepczosci. Do podstawo-
wych nalezy zaliczy¢:

« doktadny opis utraconego obiektu, z poda-
niem jego wymiaréw, techniki i materiatu z kté-
rego zostat wykonany, cech charakterystycz-
nych oraz innych informacji, o ile umozliwiaja
jego jednoznaczng identyfikacje;

« dobrej jakosci zdjecia przedmiotu przedsta-
wiajgce jego widok ogoélny oraz indywidualne
cechy identyfikacyjne;

« informacje o pochodzeniu ukradzionego dzie-
ta ijego wiascicielu.

Jak podkreslaja policjanci, nawet po zatrzyma-
niu skradzionego dobra kultury nie beda mogli
bez odpowiednich informacji i opisu zidentyfi-
kowac¢ go lub bezspornie udowodni¢, ze przed-
miot ten utracono z danego miejscal Niestety,
czesto zdarza sie iz do zbioréw danych zgtasza-
ne sg informacje niepetne, zawierajace staby
materiat fotograficzny. Podmioty prowadzace
bazy danych same muszga decydowac, jakie mi-
nimum danych musi posiada¢ wniosek ze zgto-
szonym przedmiotem, by jego zamieszczenie
miato sens.

W zaleznosci od typu baz danych moga znajdo-
wac sie w nich dodatkowe informacje pomocne
w zwalczaniu przestepczosci przeciwko dzie-
dzictwu kulturowemu:

» informacje o modus operandi sprawcéw
przestepstwa,

* sygnatury postepowan karnych,

* kontakt do prowadzacych postepowanie,

« informacje o nagrodzie za pomoc w odnale-
zieniu obiektu.

Bazy danych utraconych débr kultury zazwy-
czaj moga dawac szereg dodatkowych mozli-
wosci np. :

« identyfikacji débr kultury;

« korzystanie z baz danych przez podmioty zaj-
mujace sie handlem dzietami sztuki w celu

JAKO NARZEDZIE
OCHRONY
DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO

oceny legalnosci nabycia obiektu znajdujgcego
sie w obrocie;

* wykorzystywanie informacji z baz danych
w postepowaniach karnych;

* wykorzystywanie informacji z baz danych
w postepowaniach cywilnych.

W zaleznos$ci od rodzaju, konstrukcji i spo-
sobu prowadzenia bazy danych moze ona po-
siada¢ rézne funkcje z wyzej wymienionych.
Nalezy zwrdci¢ uwage, ze im wigcej doktadnych
informacji o utraconym obiekcie znajduje sie
w bazie, tym fatwiej wykorzystac jej funkcje
w praktyce.

KRAJOWE | MIEDZYNARODOWE
BAZY DANYCH DOBR KULTURY
UTRACONYCH W WYNIKU
PRZESTEPSTWA - PROBA OCENY
POSZCZEGOLNYCH ROZWIAZAN

Istniejg rézne modele funkcjonowania baz
danych. Jednym z nich jest powierzenie ich
prowadzenia baz organom $cigania - najcze-
Sciej policji. Stuzby moga wtedy z wiekszg efek-
tywnoscig wykorzystywac to narzedzie w prak-
tyce $ledczej i pozyskiwa¢ do niego dodatkowe
dane. Taki system zarzgdzania informacjami
mozna uzna¢ za bardzo efektywny, gdyz prowa-
dzi go organ, ktory zbiera dane, ma mozliwos¢
ich weryfikacji oraz bezposrednio nimi zarza-
dza. Cze$¢ danych zawartych w tych bazach
dostepna jest tylko i wytacznie dla organéw
Scigania. Policyjne bazy danych, cho¢ maja
istotne znaczenie dla samej policji, to jednak
poza organami $cigania nie moga by¢ szerzej
wykorzystane2 Na $wiecie warto zwréci¢ uwa-
ge na cztery takie bazy danych:

e ,The London Stolen Arts Database"(LSAD)
prowadzona jest przez Scotland Yard. LSAD
przechowuje dane i zdjecia 54 000 skradzionych
dziet sztuki. Baza danych obejmuje nastepujace
kategorie: obrazy, meble, ksiazki, mapy, rekopi-
sy, dywany, chodniki, zegary, zegarki, monety,
medale, szkfa, wyroby z kosci stoniowej, nefrytu,
instrumenty muzyczne, znaczki pocztowe, wy-
roby z ceramiki, porcelany, srebra, tkaniny iwy-
roby ze zlota, oraz gry i zabawki. Jest to typowa



zamknieta baza danych. Antykwariusze i osoby
zainteresowane moga prosi¢ o przeszukanie
bazy danych w celu ustalenia, czy dany przed-
miot zostat zarejestrowany jako skradziony.
Certyfikat moze by¢ wydany na dowdd, ze kon-
trola odbyta sie i osoba kupujgca nabyta obiekt
w ramach ,nalezytej starannosci"(http://www.
met.police.uk/artandantiques/).

« ,The National Stolen Art File" (NSAF) prowa-
dzona jest przez FBI. NSAF jest bazg danych
skradzionych dziet sztuki i débr kuttury. Skra-
dzione przedmioty sg wpisywane do NSAF
przez organy scigania w USA i za granica. Kie-
dy obiekt jest odzyskiwany, jest réwniez usu-
wany z bazy danych. Jest to baza pétotwarta,
sktadajaca sie ze zdjec i opiséw skradzionych,
i odzyskanych przedmiotéw. Cze$¢ informaciji
dostepna jest jedynie dla funkcjonariuszy. Kry-
teria dla kwalifikowania obiektu do wpisania,
sg nastepujace: musi mie¢ znaczenie arty-
styczne lub historyczne, nateze¢ do kategorii:
dzieta sztuki, rzemiosta artystycznego, zabytki
sztuki azjatyckiej, islamskiej, etnograficzne
obiekty (z Ameryk, Afryki, Australii), materiaty
archeologiczne, tekstylia, ksigzki i rekopisy,
zegary i zegarki, monety, znaczki, instrumenty
muzyczne i instrumenty naukowe. Obiekt mu-
si by¢ wyceniany na co najmniej 2000 dolaréw,
ewentualnie warto$¢ obiektu moze by¢ mniej-
sza, ale jego utrata musi sie wigza¢ z popel-
nieniem innych powaznych przestepstw.
Whniosek o wpis musi pochodzi¢ od organu
$cigania i posiada¢ opis umoztiwiajacy identy-
fikacje obiektu, (http://www.fbi.gov/about-us/
investigate/vc_majorthefts/arttheft/national-
-stoten-art-fite)

* Treima (Thesaurus de Recherche Eectroni-
queetdIJmagerieen Matiére Artistique) prowa-
dzona jest przez francuska jednostke policyjng
OCBC. W bazie, w 2010 r., bylo okoto 82 000
danych o utraconych obiektach. Baza Treima
zawiera pliki ze zdjeciami oraz opisami débr
kultury skradzionych na terytorium Francji.
Trafiajg tu réwniez informacje za posrednic-
twem Interpolu na temat zagranicznych obiek-
téw, ktore na skutek kradziezy znalazly sie
w nielegalnym obrocie i moga trafi¢ do Francji.
Ciekawym, godnym polecenia rozwigzaniem
jest to, ze do bazy Treima trafiaja niejako ,auto-
matycznie" wszystkie dobra kultury, wobec
ktérych francuskie Ministerstwo Kultury nie
wyrazito zgody na wyjazd czy to na state, czy
czasowo poza granice kraju. Jest to typowa ba-
za zamknieta, tworzona przez policjantéw dla
policjantéw; zawarte w nigj informacje trafiajg
jedynie do funkcjonariuszy francuskich stuzb
policyjnych 2 (http://www.interieur.gouv.fr/sec-
tions/a_lJnterieur/la_police_nationale/organi-
sation/dcpj/trafic-biens-culturels).

* Wioska baze ,Beni cutturali illecitamente
sottratti" prowadzi specjainy, wydzielony od-
dziat karabinieréw ds. Ochrony Dziedzictwa
Kutturowego. Baza prowadzona jest na podsta-
wie odpowiedniej defegacji ustawowej4. Jest to
baza polotwarta, sktada sie ze zdje¢
i opiséw skradzionych, i odzyskanych przed-
miotéw, ma jednak w swoich zasobach czes$¢
informacji dostepna jedynie dta funkcjonariu-
szy (http://tpcweb.carabinieri.it/tpc_sito_pub/
simptecerca.jsp).

Z baz danych prowadzonych przez orga-
na Scigania najwieksze znaczenie, ze wzgte-
du na swdj miedzynarodowy charakter; ma
baza Interpolu ,Stolen Works of Art". Infor-
macje znajdujgce sie w niej sg duzg pomoca
przy poszukiwaniu najcenniejszych skra-
dzionych dziet sztuki. Do Interpolu nalezy
187 policji krajowych. Zasada jest, ze zgto-
szenie do bazy danych dokonujg policje kra-
jowe, a nie osoby czy instytucje poszkodo-
wane. Baza ta jest obecnie dostepna on-line
i zawiera informacje o skradzionych do-
brach kultury z calego Swiatab Baza ma
charakter miedzynarodowy ijest otwarta dia
zainteresowanych  podmiotéw.  Niestety,
wiete skradzionych obiektéw nadal nie figu-
ruje w bazie Interpolu. Z zatozenia zgtasza-
ne tam sa najcenniejsze utracone dobra
kultury, nie obejmuje ona réwniez przed-
miotéw nielegalnie wywiezionych za grani-
ce. (http://www.interpol.int/Crime-areas/
W orks-of-art/Works-of-art).

Précz baz danych dobr kuttury utraconych
w wyniku przestepstwa prowadzonych przez or-
gana $cigania duze znaczenie dla ochrony dzie-
dzictwa maja bazy danych prowadzone przez
podmioty prywatne. Najbardziej znang i naj-
wieksza miedzynarodowa prywatng bazg da-
nych jest ,Art Loss Register" (ALR). Rejestr
prowadzi Miedzynarodowa Fundacja ds. Poszu-
kiwania Dziet Sztuki (International Foundation
for Art Research - IFAR). Jako podstawowe za-
dania ALR wyznaczyt sobie, migdzy innymi,
zwigkszenie odzyskiwania utraconych dziet
sztuki przez utrudnienie potencjalnych mozli-
wosci ich odsprzedazy. Gtéwnym celem tej in-
stytucji jest ograniczenie handlu skradzionymi
dzietami sztuki, pomoc agencjom i instytucjom
w procesie identyfikacji i odzyskiwania utraco-
nych obiektéw, ochrona kolekcjoneréw i anty-
kwariuszy przed finansowymi, kryminalnymi
skutkami kupna i sprzedazy skradzionych
przedmiotow6, (vww.artloss.com)

W Polsce przyjeto rozwigzanie, zgodnie,
z ktérym bazy danych utraconych débr kultury
prowadzone sg przez instytucje cywilne. Naro-
dowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw
(NIMOZ) prowadzi z upowaznienia Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Krajowy
wykaz zabytkéw skradzionych lub wywiezio-
nych za granice niezgodnie z prawem". Jest on
powszechnie dostepng, prowadzong na pod-
stawie delegacji ustawowej elektroniczng baza
danych, ktéra zawiera informacje o utraconych
w wyniku przestepstw zabytkach. Jej cecha
charakterystyczna jest powszechno$¢ dostepu
do podstawowych danych dotyczacych utraco-
nych i poszukiwanych zabytkéw. Cho¢ ma kilka
pozioméw dostepu, to najwazniejsze dane do-
tyczace poszukiwanych zabytkéw (dane przed-
miotu: nazwa, tytut, wymiary, technika wykona-
nia, autora, zdjecie) mozna uzyska¢ z poziomu
podstawowego. Najszerszy zakres dostepu do
zawartych w bazie informacji ma poticja, a tak-
ze stuzby cetne i graniczne w stosunku do nie-
legalnie wywozonych zabytk6w7 Rozwigzanie
to mozna uzna¢ za wzorcowe, poniewaz, zjed-
nej strony, rejestr jest przydatny dla antykwa-
riuszy i kolekcjoneréw chcacych sprawdzi¢ czy
legalnie nabywajg dobro kultury, z drugiej, po-

zwala stuzbom prowadzgcym postepowania na
dostep do danych pomocnych w prowadzonych
poszukiwaniach utraconych dziet (www.skra-
dzionezabytki.pl).

Odmienny charakter ma baza strat wojen-
nych prowadzona przez Departament Dziedzic-
twa Kulturowego Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Znajduja sie w niej infor-
macje na temat strat wojennych polskich bi-
bliotek, muzeéw, zbioréw prywatnych oraz in-
nych dziet sztuki z terenéw znajdujgcych sie
w granicach Polski po 1945 r. (http://kolekeje.
mkidn.gov.pl/).

Warto zwré6ci¢ uwage na fakt, iz w Polsce
rozdzielono obie bazy danych, zaktadajac ich
inne wykorzystanie. W $wiatowych bazach da-
nych, takich jak np. ,Art Loss Register", straty
wojenne figurujg razem z dobrami kuttury
utraconymi w wyniku kradziezy.

Rozwigzanie, zgodnie z ktérym bazy danych
utraconych débr kultury prowadzone sg przez
instytucje cywilne, wystepuje réwniez w innych
krajach europejskich. Na Wegrzech Urzad ds.
Dziedzictwa Kulturalnego prowadzi na swych
stronach baze skradzionych, zagubionych lub
nielegalnie wywiezionych dziet sztuki (.\Védett
és topott iltetve ettunt mutdrgyak nyilvantar-
tasat) ma ona w najblizszym czasie ulec rozbu-
dowie. (http://mutargy.koh.hu/GeneraltOldalak/
StatikusAdatok.aspx?Tipus=1)

Krajowe i miedzynarodowe bazy danych
utraconych débr kultury sa narzedziami znacz-
nie usprawniajgcymi zwalczanie przestepczo-
Sci przeciwko dziedzictwu kulturowemu. Po-
zwalajg réwniez eliminowac z legalnego rynku
sztuki obiekty pochodzace z przestepstwa. Ich
skutecznos¢ moze by¢ jednak ograniczona
szeregiem czynnikéw zwigzanych z normami
prawnymi oraz $wiadomoscig antykwariuszy,
kolekcjoneréw i muzealnikow w sferze istoty
i znaczenia poszczegoélnych zbioréw danych.
Nawet najbardziej sprawnie administrowana
baza danych utraconych débr kultury bedzie
nieskuteczna, jezeli o jej funkcjonowaniu nie
bedzie wiedziato spoteczenstwo, a nabycie
przedmiotu, ktéry w nigj figuruje nie bedzie sie
wigzato z konsekwencjami prawnymi.
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IWONA GREDKA

UBEZPIECZENIA

RUCHOMYCH DOBR KULTURY
W ZBIORACH PRYWATNYCH

Instytucja ubezpieczen
ruchomych débr kultury
jest obecnie na polskim
rynku ubezpieczeniowym
dopiero w fazie rozwoju.
Swoistym wyzwaniem dla
krajowych ubezpieczycieli
staje sie dostrzezenie dobr
kultury jako wytacznego
przedmiotu ochrony ubez-
pieczeniowej i wypracow-
anie stosownego produktu
ubezpieczeniowego.

INSURANCE OF MOVEABLE
CULTURAL PROPERTY

IN PRIVATE COLLECTIONS
Collectors should remember
that agreements concerning
cultural property do not have to
be adhesive, i.e. made on the
general conditions imposed by
the Insurance provider. The
formulation of the agreement
is a right of the insurer and not
an obligation, while the collec-
tor acquiring the insurance
does not have to agree to an
agreement whose text has
been imposed bythe insurance
company. Works of art and
moveable  historie  objects
amassed in private collections
are very specific items, which
require tailor-made insurance
agreements. Insurance cover
becomes significant only if it is
effeetive.

omimo matlej dostepnosci
na polskim rynku ubezpie-
czeniowym  optymalnego
produktu ubezpieczenio-
wego, kierowanego do
os6b fizycznych bedacych
wtascicielami lub posiadaczami débr
kultury i majgcego te dobra za wylgczny
przedmiot ochrony, cecha charaktery-
styczng ubezpieczen débr kultury pozo-
stajg ich wysokie koszty. Kolekcjonerzy
prywatni niejednokrotnie staja przed dy-
lematem, czy ubezpieczy¢ posiadane
obiekty, angazujac przy tym niemate
Srodki finansowe, czy tez raczej skoncen-
trowac¢ swoje dziatania na zainstalowaniu
systemu zabezpieczenia posiadanych
zbioréw. Z drugiej jednak strony, nie spo-
s6b pominag¢ publikowanych corocznie
przez Komende Gtéwng Policji statystyk,
z ktérych wynika, iz mieszkania prywatne
zajmuja na przemian z obiektami sakral-
nymi pierwsze miejsce pod wzgledem
zagrozenia przestepczosciag przeciwko
dzietom sztuki i zabytkom ruchomym.
W pamieci ciggle jeszcze pozostaje kra-
dziez, jaka miata miejsce w lipcu 2002 r.,
w Warszawie. W wyniku tego przestep-
stwa z prywatnej kolekcji utraconych zo-
stato ponad 70 obrazéw i kilkadziesiat
zabytkéw rzemiosta artystycznego, gro-
madzonych przez blisko 40 latl
Stosowanie systemow zabezpieczenia
nieruchomos$ci przed wtamaniem jest
niewatpliwie  warunkiem koniecznym
zmniejszenia ryzyka utraty ruchomych
doébr kultury gromadzonych w zbiorach
prywatnych.  Nalezyte zabezpieczenie
miejsca przechowywania ruchomych débr
kultury wymagane jest takze przez ubez-
pieczycieli dla zawarcia umowy ubezpie-
czenia tychze débr. Jednakze na postawio-
ne wczesniej pytanie, czy warto w ogéle
ubezpiecza¢ posiadane zbiory, nalezy
udzieli¢ odpowiedzi twierdzacej. System
ochrony ruchomych débr kultury tylko
wtedy jest kompletny, gdy zabezpieczenie
techniczne nieruchomosci potgczone jest
ze skatalogowaniem zbioréw i dopetnione
ich ubezpieczeniem.

Rozwazania zawarte w przedmioto-
wym opracowaniu przedstawione zostaly
z perspektywy konsumenta, ktérego art.
221 Kodeksu cywilnego definiuje jako oso-
be fizyczng dokonujgcg czynnos$ci prawnej
niezwigzanej bezposrednio zjej dziatalno-
$cig gospodarczg lub zawodowa. Dla pew-
nego uproszczenia, konsument okreslany
bedzie w niniejszym artykule mianem ko-
lekcjonera prywatnego. Nalezy jednak wy-
jasni¢, iz konsumentem w znaczeniu
kodeksowym jest tylko taki kolekcjoner
- a zatem wylacznie osoba fizyczna, a ni-
gdy osoba prawna - ktéry, dla przyktadu,
nabywa dzieto sztuki wylgcznie dla celéw
prywatnych, a zatem z zamiarem np. eks-
ponowania dzieta w swoim mieszkaniu.

Aby ochrona ubezpieczeniowa posia-
danych dziet sztuki i zabytkéw ruchomych
byta optymalna i w pelni skuteczna, ko-
nieczne jest odpowiednie uksztaltowanie
tresci stosunku ubezpieczenia. W pierw-
szej kolejnosci nalezy podkresli¢, iz umo-
wa ubezpieczenia nie musi posiada¢ cha-
rakteru adhezyjnego. Oznacza to, ze ko-
lekcjoner nie jest zobligowany przepisami
prawa do zawarcia umowy przez przystg-
pienie, na warunkach z géry narzuconych
przez ubezpieczyciela we wzorcu umowy,
nazywanym og6lnymi warunkami ubez-
pieczenia (w skrécie OWU). Cho¢ typowa
umowa ubezpieczenia mienia jest umowa
przystapienia, ze wzgledu na jej masowy
charakter, to jednak ubezpieczenie rucho-
mych débr kultury nie posiada charakteru
masowego. Warto zatem wystgpi¢ do za-
ktadu ubezpieczen z propozycja zawarcia
umowy ubezpieczenia ruchomych débr
kultury w drodze negocjacji stron. W takiej
sytuacji wszystkie postanowienia umowy
ubezpieczenia dziet sztuki i zabytkéw ru-
chomych negocjowane sg indywidualnie,
a kolekcjoner posiada realny wplyw na
tre$¢ zawieranej przez siebie umowy i nie
jest zwigzany OWU sformutowanymi jed-
nostronnie przez ubezpieczyciela. Jakkol-
wiek w praktyce naktonienie zaktadu
ubezpieczen do indywidualnego ustalenia
tre$ci umowy, w drodze negocjacji stron,
moze wydawac sie trudne, to jednak sku-



tecznym argumentem, przemawiajgcym
za takim rozwigzaniem, bedzie brak po
stronie zaktadu ubezpieczen specijali-
stycznych OWU, odnoszgcych sie wytgcz-
nie do dziet sztuki i zabytkéw ruchomych
gromadzonych w zbiorach prywatnych.
W celu wynegocjowania optymalnej tre-
§ci umowy ubezpieczenia ruchomych
doébr kultury mozna skorzystaé¢ takze
z ustug brokera ubezpieczeniowego, kt6-
ry - w przeciwienstwie do agenta ubez-
pieczeniowego - jest petnomocnikiem
dziatajacym na rzecz strony poszukujacej
ubezpieczeniowej. Zawarcie
ruchomych débr

ochrony
umowy ubezpieczenia
kultury w drodze negocjacji stron jest bar-
dzo istotne, poniewaz umowy zawierane
z wykorzystaniem OWU niejednokrotnie
odznaczaja sie brakiem réwnorzednosci
stron i zapewniajg zaktadowi ubezpieczen
pozycje uprzywilejowang.

Konieczne staje sie wiasciwe okresle-
nie przedmiotu ochrony ubezpieczenio-
wej. Jak podkreslono juz bowiem powyzej,
na polskim rynku ubezpieczeniowym jedy-
nie nieliczne zaktady ubezpieczen oferuja
zawarcie umowy ubezpieczenia obejmuja-
cej wytacznie ochrone dziet sztuki i zabyt-
kéw ruchomych w zbiorach prywatnych.
Ubezpieczyciele najczesciej dysponuja na-
tomiast og6lnymi warunkami ubezpiecze-
nia, w ktorych dzieta sztuki i zabytki rucho-
me ujmowane s3g jedynie jako przedmioty
dodatkowe, ktére znajdujg sie w mieszka-
niu i na wniosek ubezpieczajgcego moga
zosta¢ objete ubezpieczeniem za optatg
dodatkowej sktadki. Ubezpieczenie na po-
wyzszych zasadach nie moze by¢ jednak
uznane za optymalne, nie spetnia ono bo-
wiem w petni swej funkcji. Gromadzone
w zbiorach prywatnych dobra kultury nie
moga by¢ zrownywane z rzeczami rucho-
mymi powszechnego uzytku, takimi jak
sprzet AGD, RTV, czy innego rodzaju wypo-
sazenie domu. Inne sa bowiem zasady
ubezpieczania tychze doébr. Skuteczna
i nalezyta ochrona dziet sztuki i zabytkow
ruchomych w zbiorach prywatnych moze
by¢ zapewniona tylko w takiej umowie
ubezpieczenia, ktéra ma wyzej powotane
dobra za wytgczny przedmiot ochrony.

Zaktady ubezpieczen, w formutowa-
nych przez siebie og6lnych warunkach
ubezpieczenia, nie wprowadzajg rozroz-
nienia na dzieta sztuki i zabytki. Ubezpie-
czyciele najczesciej postuguja sie poje-
ciem ,.dzieta sztuki", badz tez terminami
Jdzieta sztuki" i ,przedmioty zabytkowe”,
ktére to terminy przez zaktad ubezpieczen
uznawane sg za synonimy i uzywane za-
miennie. Dla przyktadu wskaza¢ mozna, iz
jeden z ubezpieczycieli stosuje terminy:
.,dzieta sztuki” oraz ,zbiory kolekcjoner-

skie”. Dzieta sztuki definiuje przy tym jako:
Lprzedmioty owartos$ci artystycznej, histo-
rycznej lub muzealnej (takie, jak np. obra-
zy, rzezby, grafiki, meble], ktérych wartos¢
okreslana jest na podstawie aktualnych
notowan w postaci wyceny rzeczoznaw-
cow, ekspertow doméw aukcyjnych, bie-
glych sadowych”. Natomiast ,zbiory kolek-
cjonerskie” rozumiane sg przez tego ubez-
pieczyciela, jako: ,zbiory przedmiotéw
0 wartos$ci artystycznej, historycznej lub
muzealnej, nie bedacych dzietami sztuki
(takich, jak: np. zbiér znaczkéw, kolekcje
lamp, monet), ktérych warto$¢ okreslana
jest na podstawie aktualnych notowan
w postaci wyceny rzeczoznawcow”. Za-
uwazy¢ nalezy, iz przytoczone definicje po-
stuguja sie nieprecyzyjnymi kryteriami po-
dzialu. Zaréwno bowiem dzieta sztuki, jak
1zbiory kolekcjonerskie obejmujg, odpo-
wiednio, przedmioty i zbiory przedmiotow
odznaczajgce sie wartoScig artystyczna,
historyczng lub muzealng. Obiekty o war-
tosci artystycznej beda bez watpienia dzie-
tami sztuki. Natomiast przedmioty, jak
réwniez zbiory przedmiotéw o wartosci hi-
storycznej, jak i te o wartosci muzealnej,
zaliczy¢ nalezy do kategorii zabytkéw. Po-
wstaje jednak pytanie, dlaczego zbioréw
przedmiotéw o wartosci artystycznej, np.
powotywanego zbioru lamp, ubezpieczy-
ciel nie pozwala kwalifikowac¢ jako dziela
sztuki7 Z powyzszego wyprowadzi¢ mozna
wniosek, iz stosowane przez zaktady ubez-
pieczen definicje pojec¢ takich, jak ,dzieto
sztuki”, ,przedmioty zabytkowe”, czy tez
sZzbiory kolekcjonerskie" formutowane sag
dos$¢ dowolnie i raczej bez wykorzystania
istniejgcej w tym zakresie literatury przed-
miotu. W celu uniknigcia dowolnosci
i przypadkowosci w definiowaniu przed-
miotu ubezpieczenia warto poczyni¢ sto-
sowne ustalenia z ubezpieczycielem. Opty-
malnym rozwigzaniem pozostaje skatalo-
gowanie posiadanych doébr kultury i objecie
ochrong ubezpieczeniowg obiektéw Scisle
okreslonych i szczegétowo opisanych
w zatgczniku stanowigcym integralng
cze$¢ umowy ubezpieczenia.

W umowie ubezpieczenia wszelkiego
mienia, a zatem takze w umowie ubezpie-
czenia ruchomych débr kultury, kluczowe
znaczenie posiada okre$lenie wartoSci
ubezpieczenia oraz sumy ubezpieczenia.
Przyjmuje sie, izwarto$¢ ubezpieczenia na-
lezy rozumieé, jako warto$¢ interesu majat-
kowego stanowiacego przedmiot ochrony
ubezpieczeniowej2 Warto$¢ ubezpieczenia
ustalana jest przy zawieraniu umowy ubez-
pieczenia i w praktyce najczesciej jest ona
rowna wartosci ubezpieczanej rzeczy3. Ist-
nieja rézne metody ustalania wartosci
ubezpieczenia, a mianowicie okres$lanie

wedtug: 1L wartosci rzeczywistej (rynkowej),
2. wartosci szacunkowej, 3. wartosci otak-
sowanej, 4. wartosci inwentarzowej (ksie-
gowej), 5. wartosci odtworzeniowej, 6. war-
tosci nowejd. W przypadku ubezpieczenia
débr kultury w zbiorach prywatnych, war-
to$¢ ubezpieczenia okreslana jest wedtug
wartosci rynkowej danego obiektu. Przed
zawarciem umowy ubezpieczenia ubezpie-
czyciele zadajg najczesciej aktualnej wyce-
ny dokonanej przez odpowiedniego rzeczo-
znawce. Wycena taka generuje jednak do-
datkowe koszty po stronie ubezpieczajace-
go ijest uzasadniona w odniesieniu do tych
doébr, ktére nie znajdowaty sie od dawna w
obrocie. Jes$li natomiast przedmiotem
ubezpieczenia staje sie obiekt niedawno
nabyty to catkowicie wystarczajgcym dla
okres$lenia wartosci ubezpieczenia jest do-
kument jego nabycia, np. umowa zawiera-
jaca ceng nabycia, badz tez faktura. Istotne
jest bowiem nie tyle oszacowanie wartosci
dobra kultury przez $cisle okre$lonego rze-
czoznawce, lecz uchwycenie realnej warto-
Sci danego obiektu.

Drugie z omawianych poje¢, tj. suma
ubezpieczenia, rozumiana jest jako kwota
pieniezna, na ktora ubezpieczono dang
rzeczb Stanowi ona jednoczes$nie goérna
granice odpowiedzialnosci zaktadu ubez-
pieczen6. Oznacza to, ze bez wzgledu na
wysokos$¢ szkody powstatej w ubezpieczo-
nym mieniu, zaktad ubezpieczen zobowig-
zany bedzie do wyptaty Swiadczenia mak-
symalnie réwnego sumie ubezpieczenia?,
badz tez $wiadczenia nizszego. Odszkodo-
wanie nizsze od sumy ubezpieczenia be-
dzie wyptacone wtedy, gdy warto$¢ po-
wstatej szkody bedzie nizsza od kwoty na
jaka rzecz ubezpieczono, a zatem gdy
szkoda nie bedzie catkowita, lecz czegscio-
wa. W prawie ubezpieczehn obowigzuje bo-
wiem tzw. zasada odszkodowania, zgod-
nie z ktéra wysoko$¢ swiadczenia zaktadu
ubezpieczen - ktére to Swiadczenie defi-
niowane jest jako odszkodowanie - nie
moze przekroczy¢ wysokosci szkody fak-
tycznie poniesionej8 Zawierajac umowe
ubezpieczenia strony moga natomiast po-
stanowi¢, ze ubezpieczyciel zobowigzany
bedzie do wyptaty odszkodowania prze-
kraczajgcego ustalong w umowie sume
ubezpieczenia. Jednakze w praktyce za-
ktady ubezpieczen nie wyrazajg zgody na
takie postanowienie umowne. Przyjmuje
sig, iz suma ubezpieczenia powinna, co do
zasady, by¢ réwna wartosci ubezpiecze-
nia. Jesli suma ubezpieczenia jest nizsza
od warto$ci ubezpieczenia, wéwczas ma-
my do czynienia z niedoubezpieczeniem9
Natomiast nadubezpieczenie ma miejsce
wtedy, gdy suma ubezpieczenia przewyz-
sza warto$¢ ubezpieczeniald
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Odnoszac powyzsze do ubezpieczenia
débr kultury w zbiorach prywatnych nale-
zy podkresli¢, iz bardzo istotne jest takie
okres$lenie sumy ubezpieczenia, czyli
ubezpieczenie posiadanych doébr na taka
kwote, aby byla ona, jesli nie identyczna,
to przynajmniej bardzo zblizona do
rzeczywistej wartosci ubezpieczanych
obiektéw. W przeciwnym bowiem razie
ubezpieczajgcy kolekcjoner naraza sie na
straty. W przypadku niedoubezpieczenia
kolekcjoner uiszcza co prawda nizsze
sktadki, ale w razie calkowitej utraty
przedmiotu ubezpieczenia - np. w wyniku
pozaru, czy kradziezy - moze on liczy¢ je-
dynie na odszkodowanie réwne zanizonej
sumie ubezpieczenia. A zatem na $wiad-
czenie, ktére nie pokryje w catosci szkody
faktycznie poniesionej. Natomiast w sytu-
acji nadubezpieczenia kolekcjoner naraza
sie na niepotrzebne optacanie zawyzo-
nych sktadek ubezpieczeniowych. Zawy-
zenie sumy ubezpieczenia w stosunku do
rzeczywistej wartosci ubezpieczanych
débr kultury nie spowoduje bowiem wy-
ptaty kolekcjonerowi - w razie straty cal-
kowitej - odszkodowania réwnego sumie
na jaka ww. dobra ubezpieczono. Prze-
ciwnie, kolekcjoner otrzyma jedynie takie
odszkodowanie, ktére réwne bedzie wy-
sokosci szkody faktycznie poniesionej (za-
sada odszkodowania).

Omawiajac stan niedoubezpieczenia
oraz nadubezpieczenia nie mozna pomi-
na¢ itej okolicznosci, ze w praktyce stany
te moga zaistnie¢ bez jakiejkolwiek wie-
dzy i woli ubezpieczajgcego (prywatnego
kolekcjonera). Dobra kultury w szczeg6l-
ny spos6b sg bowiem dotkniete przestep-
stwem fatszerstwa. Jesli zabytek przeka-
zywany jest z pokolenia na pokolenie i ma
ustalong proweniencje, woéwczas obawa
falszerstwa moze nie wystepowac. Jesli
jednak dana rzecz ruchoma zostanie na-
byta na rynku sztuki to moze sie zdarzy¢,
ze obiekt uwazany za autentyczny, ijako
oryginat ubezpieczony, bedzie w istocie
falsyfikatem. Warto$¢ oryginatu, z oczywi-
stych wzgledéw, bedzie niewspo6tmiernie
wyzsza od wartosci falsyfikatu. A zatem
w takiej sytuacji bedziemy mieli do czynie-
nia z nadubezpieczeniem, nierzadko
znacznych rozmiaréw. Przypadek odwrot-
ny, kiedy to okreslona rzecz ruchoma
uwazana za obiekt Sredniej klasy okaze
sie by¢ dzietem znanego autora, moze nie
by¢ czesty w praktyce, jednak itakich sy-
tuacji nie mozna wykluczyé. W razie ubez-
pieczenia takiego obiektu wywotany zo-
stanie stan niedoubezpieczenia.

Kolekcjoner, w celu przeciwdziatania
negatywnym skutkom nadubezpiecze-
nia, powinien niezwtocznie po dowiedze-
niu sie o zaistnieniu nadubezpieczenia,

skorzysta¢ z art. 824 § 2 Kodeksu cywil-
nego i zazada¢ od zaktadu ubezpieczen
odpowiedniego zmniejszenia sumy ubez-
pieczenia, a co za tym idzie zmniejszenia
takze sktadki ubezpieczeniowej. Nieco
bardziej skomplikowany stan prawny wy-
stepuje w przypadku niedoubezpiecze-
nia. Kodeks cywilny nie zajmuje sie bo-
wiem tym zagadnieniem. W doktrynie
i orzecznictwie wyrazany jest jednak po-
glad, iz ubezpieczajgcemu przystuguje
uprawnienie do zgdania, by zaktad ubez-
pieczen podwyzszyt sume ubezpieczenia
w razie wystgpienia niedoubezpieczenia.
Zawierajac umowe ubezpieczenia dziet
sztuki i zabytkéw ruchomych, warto jed-
nak dopilnowaé¢, by w przedmiotowej
umowie zamieszczone zostato uprawnie-
nie ubezpieczajacego (kolekcjonera pry-
watnego) do wystgpienia z zadaniem
podwyzszenia sumy ubezpieczenia. Ist-
nienie takiego uprawnienia w sytuacji,
gdy nie zostalo ono zagwarantowane
w umowie, i- jak powotano juz wczesniej
- nie wynika wprost z przepiséw prawa,
budzi bowiem pewne watpliwosci. Wszel-
kie niejasnosci moga natomiast sta¢ sie
kwestig sporng pomiedzy stronami umo-
wy ubezpieczenia.

Kolejnym zagadnieniem, na ktére nale-
zy zwréci¢ uwage przy zawieraniu umowy
ubezpieczenia dziet sztuki i zabytkéw ru-
chomych w zbiorach prywatnych, jest tzw.
klauzula mienia odzyskanego. Klauzula ta
stosowana jest powszechnie przez ubez-
pieczycieli i spotka¢ ja mozna takze
w ogoélnych warunkach ubezpieczenia
doébrkultury wzbiorach prywatnych. Klau-
zule mienia odzyskanego zamieszczane
przez poszczegdlnych ubezpieczycieli
w og6lnych warunkach ubezpieczenia, jak
iw umowach ubezpieczenia débr kultury
w zbiorach prywatnych, maja rézne
brzmienie. Trzeba jednak podkresli¢, ze
nie sa to istotne réznice. Stosowane klau-
zule stuzg bowiem jednemu celowi, a mia-
nowicie uzyskaniu przez zaklad ubezpie-
czen wiasnosci ubezpieczonych przed-
miotéw, z chwilg wyptaty odszykowania za
ich utrate. Przyktadowa klauzula mienia
odzyskanego posiada nastepujgce
brzmienie:

,1. Wtasnos$¢ przedmiotu ubezpiecze-
nia przechodzi na ubezpieczyciela
z chwilg wyptaty odszkodowania za je-
go utrate.

2. W przypadku odzyskania mienia, za
ktére ubezpieczony otrzymat odszko-
dowanie nawarunkach niniejszej umo-
wy ubezpieczenia, ubezpieczonemu
przystugiwac bedzie prawo do jego od-
kupienia od ubezpieczyciela.

3. W przypadku, gdy odzyskane mienie

nie nosi znamion uszkodzenia, ubez-
pieczony zobowigzuje sie zaptaci¢
ubezpieczycielowi taka samag kwote,
jaka otrzymal w formie odszkodowa-
nia, powiekszong o koszty poniesione
w zwigzku z likwidacjg szkody oraz od-
zyskaniem mienia.

4. W przypadku wyptacenia ubezpie-
czonemu, przez ubezpieczyciela od-
szkodowania w wysokos$ci sumy ubez-
pieczenia odzyskanego uszkodzonego
mienia, ubezpieczonemu przystuguje
prawo do odkupienia uszkodzonego
mienia. W takim przypadku ubezpie-
czony zaptaci rynkowa warto$¢ uszko-
dzonego mienia aktualngw momencie
jego odkupu.

5. Ubezpieczyciel dotozy wszelkich sta-
ran, by powiadomi¢ ubezpieczonego
o przystugujgcym mu prawie odkupu
w stosunku do wszelkiego odzyskane-
go mienia. Na odkupienie mienia ubez-
pieczony ma sze$cédziesigt (60) dni od
otrzymania stosownego powiadomie-
nia od ubezpieczyciela”.

Klauzula mienia odzyskanego, cho¢
korzystna dla ubezpieczycieli, godzi jed-
nak w interesy ubezpieczajgcych (kol
ekcjoneréow prywatnych). Umowa ubez-
pieczenia posiadanych dziet sztuki i za-
bytkéw ruchomych ma bowiem stuzyé
ochronie zbioréw i finansowemu pokry-
ciu straty poniesionej w razie zaistnienia
okreslonego zdarzenia losowego (kra-
dziezy, pozaru), nie za$ wyzbywaniu sie
przez kolekcjonera wtasnos$ci tychze
débr. Jesli bowiem dzieto sztuki lub za-
bytek ulega bezpowrotnemu unice-
stwieniu na skutek pozaru, to klauzule
mienia odzyskanego uznaé mozna za
nieszkodliwg i nieistotng. Jes$li jednak
dzieto zostaje utracone w wyniku kra-
dziezy to zawsze istnieje szansa na jego
odzyskanie, nawet po wielu latach.
Klauzula mienia odzyskanego skutkuje
jednak tym, ze kolekcjoner nie jest juz
witascicielem odzyskanego dzieta i moze
je co najwyzej odkupi¢ od zaktadu ubez-
pieczen, i to najczesciej w $cisle okre-
$lonym, stosunkowo krétkim terminie.
Klauzula mienia odzyskanego tym bar-
dziej godzi w interes majgtkowy ubez-
pieczajacego, ze - w przeciwienstwie do
innych rzeczy ruchomych - warto$¢ ru-
chomych débr kultury wraz z uptywem
lat nie maleje, lecz wzrasta. Odkupienie
odzyskanego dzieta sztuki lub zabytku
z zastosowaniem cen rynkowych obo-
wigzujgcych w chwili odkupienia moze
zatem oznaczac¢ dla kolekcjonera wyda-
tek dalece przenoszacy warto$¢ otrzy-
manego niegdy$ odszkodowania. Posta-
nowienie, zgodnie z ktérym zaktad ubez-



pieczen uzyskuje wtasno$¢ np. skradzio-
nego obrazu z chwilg wyptaty odszkodo-
wania zajego utrate, uznaé nalezy zatem
za nadmierng ochrone interesu ubezpie-
czyciela, kosztem ubezpieczajgcego (ko-
lekcjonera prywatnego). Tymczasem cal-
kowicie wystarczajgce, dla nalezytego
zabezpieczenia interesu majatkowego
ubezpieczyciela, byloby postanowienie,
zgodnie z ktérym ubezpieczajacy (kolek-
cjoner) pozostaje wtascicielem utracone-
go dobra kultury, a w razie jego odzyska-
nia obowigzany jest zwr6ci¢ zaktadowi
ubezpieczen peing kwote otrzymanego
odszkodowania (je$li odzyskany obiekt
nie zostat uszkodzony) lub cze$¢ odszko-
dowania, w razie gdy odzyskane dzieto
nosi znamiona uszkodzenia.

Zamieszczenie w umowie ubezpiecze-
nia proponowanego powyzej postanowie-
nia jest mozliwe tylko wtedy, gdy umowa
zostaje zawarta w drodze negocjacji stron.
Trzeba jednak podkresli¢, iz kolekcjoner
ktory nie zdota naktoni¢ ubezpieczyciela
do indywidualnego negocjowania umowy
i zawrze umowe poprzez przystgpienie,
takze posiada instrumenty prawne stuzg-
ce ochronie jego intereséw. Ochronie praw
konsumentéw stuzy instytucja niedozwo-
lonych postanowien umownych. Artykut
3851 § 1 k.c. przewiduje, ze uznanie kon-
kretnego postanowienia za niedozwolone
postanowienie umowne ma miejsce wte-
dy, gdy tgcznie spetnione zostang naste-
pujace przestanki:
e umowa zostata zawarta z konsumentem,
e« postanowienie umowy nie zostalo
uzgodnione indywidualnie,
« postanowienie ksztaltuje prawa i obo-
wigzki konsumenta w sposéb sprzeczny
z dobrymi obyczajami, razgco naruszajgc
jego interesy,
¢ jednoznacznie sformutowane postano-
wienie nie dotyczy ,,gtéwnych Swiadczen
stron"1l

Analiza stosowanych przez ubezpie-
czycieli i dostepnych na rynku ogoélnych
warunkéw ubezpieczenia doébr kultury
w zbiorach prywatnych, prowadzi jednak
do wniosku, ze klauzula mienia odzyska-
nego nie moze by¢ jednoznacznie i defini-
tywnie zakwalifikowana jako niedozwolo-
ne postanowienie umowne. Umieszczenie
klauzuli mienia odzyskanego na liscie
klauzul niedozwolonych bedzie zalezato
kazdorazowo od tresci danej klauzuli, kt6-
ra musi by¢ analizowana na gruncie kon-
kretnego przypadku. Udzielajgc jednak
pewnych wskazéwek do prowadzenia ta-
kiej analizy, warto powota¢ sie¢ na dwa
przyktady klauzul stosowanych w praktyce
przez roznych ubezpieczycieli. Pierwsza
z przytoczonych klauzul nie kwalifikuje sie
do miana niedozwolonego postanowienia

umownego. Niedozwolonym postanowie-
niem umownym jest natomiast klauzula
opatrzona numerem 2.

1 ,W przypadku odzyskania przedmio-
tow ubezpieczenia w stanie nieuszko-
dzonym, zaktad ubezpieczen wolnyjest
od obowigzku wyptaty odszkodowania,
a gdy odszkodowanie zostato juz wy-
ptacone, ubezpieczajacy obowigzany
jest niezwtocznie zwréci¢ zaktadowi
ubezpieczen wyptacong kwote, za$
w przypadku odzyskania przedmiotow
w stanie uszkodzonym lub zmienionym
przedstawi¢ je do ogledzin zaktadowi
ubezpieczen w celu weryfikacji odszko-
dowania”.

2. Jezeli w ciggu 2 lat nastepujgcych
po roszczeniu ubezpieczone mienie zo-
stanie odzyskane i zwr6cone do Ubez-
pieczyciela, ubezpieczony moze odku-
pi¢ przedmiot wedtug uczciwej warto-
Sci rynkowej za przedmiot odzyskany
i zwrécony Ubezpieczycielowi na pod-
stawie Wyceny Biegtego w chwili odzy-
skania, lub za kwote uzgodnionego
roszczenia plus odsetki od dnia roz-
strzygniecia wedtug odpowiedniej obo-
wigzujacej stawki bazowej banku, plus
korekta straty i koszty odzyskania,
w zaleznos$ci od tego, ktéra warto$¢ be-
dzie nizsza”.

Pierwsza z zaprezentowanych klauzul
sformutowana zostata w jednoznaczny
sposdéb, a co za tym idzie nie powoduje wat-
pliwos$ci interpretacyjnych. Uwage warto
natomiast pos$wieci¢ drugiej z przytoczo-
nych klauzul. Postanowienia klauzuli nr 2
sa niejednoznaczne. Odnoszac sie tak do
tresci, jak i do formy tej klauzuli stwierdzi¢
nalezy, iz ubezpieczajagcy (kolekcjoner)
w chwili zawierania umowy nie bedzie wie-
dziat nawet w przyblizeniu, jaka kwote mu-
si uisci¢ ubezpieczycielowi, aby odkupi¢ od
niego przedmiot ubezpieczenia w razie jego
odzyskania (przy zalozeniu, ze spetniona
zostanie przestanka ograniczenia czaso-
wego). Skoro rozstrzygajaca i nalezng
ubezpieczycielowi ma by¢ warto$¢ nizsza to
kolekcjoner bedzie mogt liczy¢, na to iz
warto$¢ przedmiotu ubezpieczenia po jego
odzyskaniu zostanie okreslona przez bie-
gtego na kwote nizszg od otrzymanego od
ubezpieczyciela odszkodowania. Ubezpie-
czony bedzie jednak dotkniety stanem nie-
pewnosci, gdyz jak sygnalizowano juz
wczesniej - o ile oczywiscie utracone dobro
kultur/ nie zostalo powaznie uszkodzone -
spadek warto$ci przedmiotu ubezpiecze-
nia bedzie raczej watpliwy. W przypadku
alternatywnej kwoty pojawia sie natomiast
pewna watpliwos¢, albowiem klauzula po-
stuguje sie bardzo nieprecyzyjnym zwro-

tem, iz ewentualne odkupienie nastgpi za
kwote: ,,(...) uzgodnionego roszczenia plus
(...)". Powstaje zatem pytanie, czy pod poje-
ciem ,uzgodnionego roszczenia" rozumie¢
nalezy odszkodowanie faktycznie wyptaco-
ne ubezpieczonemu przez ubezpieczyciela,
czy tez moze jest to jakas inna wartos¢
ustalona przez strony, a jesli tak, to jaka?
Przyjmujac, iz chodzi tu o kwote wyptaco-
nego odszkodowania do przedmiotowej
wartoéci natezy dodac¢ takze: ,(...) odsetki
od dnia rozstrzygniecia wedlug odpowied-
niej obowigzujgcej stawki bazowej banku,
plus korekta straty i koszty odzyskania (...)".
Przytoczony fragment takze pozostaje nie-
precyzyjny i moze wywotywac dezorientacje
konsumenta oraz wprowadza¢ go w biad.
Niezrozumiate jest takze doliczanie korekty
straty. Pokrywanie przez ubezpieczonego
kosztéw odzyskania przedmiotu ubezpie-
czenia pozostaje natomiast bezzasadne.
Trudno bowiem w chwili zawierania umowy
ustanawia¢ taki obowigzek, skoro nie moz-
na przewidzie¢, czy koszty takie w ogdlne
zostang przez ubezpieczyciela poniesione.
W Swietle powyzszego stwierdzi¢ nalezy
z calg pewnoscia, iz klauzula mienia odzy-
skanego opatrzona numerem 2, ksztattuje
prawa i obowigzki konsumenta w sposéb
sprzeczny z dobrymi obyczajami, razaco
naruszajgc jego interesy.

Przyblizone w niniejszym opracowaniu,
wybrane zagadnienia prawne z zakresu
umowy ubezpieczenia débr kultury w zbio-
rach prywatnych pokazuja, iz zawarcie
umowy ubezpieczenia tychze débr powinno
zostaC poprzedzone dogiebng analiza
prawng regulacji proponowanych przez za-
ktad ubezpieczen. Optymalnym rozwigza-
niem staje sie indywidualne negocjowanie
postanowien zawieranej umowy i dostoso-
wanie jej do potrzeb konkretnego przypad-
ku. Na polskim rynku ubezpieczeniowym
ciggle bowiem jeszcze brakuje optymal-
nych wzorcéw umow ubezpieczenia zbio-
row prywatnych; umoéw ktére pozwolityby
na zapewnienie nalezytej ochrony ubezpie-
czeniowej. Oferta zagranicznych ubezpie-
czycieli - znacznie bogatsza - takze powin-
na by¢ poddawana stosownej weryfikacji.
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ILLEGAL TAKING OF HISTORIC OBJECTS ABROAD

The 2012 activities of the Border Guard in the area of protecting historie objeets have been a continuation of their work over previous years, especially as regards
the so-called criminal prevention. The new legal and organisational situation regulating the transfer of historie objeets abroad has changed the perception of the phenom-
enon of smuggling from the point of viewof the Border Guard. The Amendment on Historie Objeets and Heritage Protection of 2010 Limited the catalogue of items which
require permission before being taken abroad, which reduced the seope of activities undertaken by the Border Guard to relatively few interventions. This does not mean,
however, that the importance of those attempts at smuggling which have been revealed is less significant.

WOJCIECH KRUPINSKI Zabytki ruchome towarzysza
spoteczenstwu, w wiekszym
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NA PODSTAWIE DZIALAN 2011 R ryczne i naukowe podlegaja

szeroko rozumianej ochronie.

chrona, ktérg w odniesieniu
do zabytkéw nalezy definio-
wacé na réznych ptaszczy-
znach, dotyczy réwniez
aspektu kryminalnego, tym
samym: organéw $cigania
zwalczajgcych ten specyficzny rodzaj prze-
stepczosci, wystepujacej jako kradziez, pa-
serstwo, falszerstwo i nielegalny wywoz
przedmiotu zabytkowego zagranice.

Analizujac to zagadnienie nalezy pod-
kresli¢, iz obecne realia przeciwdziatania
przestepczosci zwigzanej z zabytkami
réznig sie diametralnie od tych, ktére wy-
stepowaly jeszcze kilka lat wczes$niej.
Wydaje sie iz lata, gdy Straz Graniczna
weryfikowata ponad 2000 sztuk zabytkéw
rocznie iwszczynata ponad 100 postepo-
wan przygotowawczych w zakresie niele-
galnego wywozu, bezpowrotnie przemi-
nely. Przyczyn takiego stanu rzeczy jest
kilka i zostaly szeroko opisane w po-
przednich wydaniach ,Cenne, bezcenne/
utracone" (Nr 2 (67) kwiecien-czerwiec
2011 r). Rok 2011 przyni6st dalszy spa-
dek liczby wszczynanych postepowan
przygotowawczych, co w konsekwencji
dopetnito obraz nowej rzeczywistosci po-
lityczno-organizacyjnej (uktad z Schen-
gen) i prawnej (nowelizacja przepisow
dot. wywozu zabytkéw z kraju). W zwigzku
z powyzszym, nalezy zastanowi¢ sie nad
mozliwos$cig diagnozowania skali procede-
réw przestepczych w tym zakresie, ich in-
tensywnosci, a tym samym stopnia zorga-
nizowania.

Niewatpliwie diagnoza ta powinna by¢
wypadkowa analiz dokonanych przez stuz-
by zwalczajgce przestepczo$¢é dotyczaca
zabytkéw, bowiem jedynie wspdlna ocena,
oparta nie tylko na danych statystycznych,
moze dac obraz zagrozen zabytkéw. Jedno-
czes$nie bedzie to podstawa realizowania
skutecznej prewencji w zakresie ochrony
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Bron ujawniona w PSG Warszawa Okecie.

istotnych elementéw dziedzictwa narodo-
wego przed ich utratg, biorgc pod uwage
obecnie obowigzujace przepisy.
Nowelizacja ustawy o zabytkach i opiece
nad zabytkami z 2010 r. ograniczyta katalog
przedmiotow, ktére beda wymagaly po-
zwolenia na wywo6z, tym samym zmusita
stuzby do podejmowania dziatan w odnie-
sieniu do stosunkowo niewielkiej (w porow-
naniu do lat poprzednich] liczby przedmio-
tow. Czy mozna w tej sytuacji stwierdzi¢, iz
w efekcie nowelizacji zmarginalizowano
problem nielegalnego wywozu? Nalezy
przy tym podkresli¢, ze wspomniana mar-
ginalizacja nie dotyczy kwestii wagi tych
spraw, lecz ich liczebnosci w ramach dzia-
tan organéw $cigania, biorgc pod uwage
katalog ifaktyczng liczbe tych przedmiotéow
w naszym kraju. Analizujac obowigzujace
przepisy, z uwzglednieniem codziennej
stuzbowej praktyki, nalezy stwierdzi¢, iz po-
ruszany problem ma zdecydowanie szerszy
charakter i nie nalezy go rozpatrywac jedy-
nie na podstawie statystyki wszczynanych
postepowan przygotowawczych. Fakt ogra-
niczenia katalogu przedmiotéw nie rozwig-
zuje, w sposoOb oczywisty, problemoéw zwig-
zanych z weryfikacjg tych przedmiotow
w ogoéle. Nalezy bowiem pamigta¢, iz
zwlaszcza w sytuacji, gdy osoba wywozgca
zabytkowe przedmioty nie posiada przy so-
bie zadnych dokumentéw, w tym doku-
mentéw potwierdzajacych wiek i wartos¢
przewozonego przedmiotu, stuzby zmu-
szone sa do przeprowadzenia stosownych
weryfikacji. Czesto jest to mozliwe juz na
etapie postepowania przygotowawczego
w zwigzku z zatrzymaniem przedmiotu za-
bytkowego. Weryfikacji podlega nie tylko
zakwestionowany przedmiot oraz osoba,
ktora usituje go wywiez¢, ale réwniez ewen-
tualne dokumenty, ktére przez takg osobe
moga by¢ przedstawiane. W wiekszosci
tych spraw podstawa jest opinia odpowied-

niego podmiotu] w zakresie oszacowania
wartosci finansowej danego przedmiotu
i okresu jego powstania. W praktyce opinia
ta decyduje o tym, czy postepowanie jest
umarzane, czy tez rozpoczyna sie kolejne
etapy procedury karnej. Majagc na uwadze
istote tej opinii dla calego postepowania,
nalezy wskazac jak ogromna role odgrywa-
ja w calym tym procesie biegli, rzeczoznaw-
cy, wojewddzcy konserwatorzy zabytkow
oraz inne osoby i instytucje posiadajgce sto-
sowng wiedze, niezbedng do wydawania
opinii w przedmiocie zabytkéw. Bez tej po-
mocy organy $cigania pozbawione bylyby
wsparcia, ktére jest niezbedne nie tylko na
etapie postepowania przygotowawczego, ale
réwniez jeszcze przed jego wszczeciem, np.
w momencie weryfikowania dokumentow
w postaci wyceny, oceny, faktury i ubezpie-
czenia. Skala spraw wymagajaca takich we-
ryfikacji jest wieksza niz liczba wszczetych
postepowan, jednakze, w kontekscie dziatan
Strazy Granicznej, nie jest to taka duza liczba
jak w poprzednim stanie prawnym.

W omawianym okresie funkcjonariusze
Strazy Granicznej wszczeli dziewie¢ poste-
powan przygotowawczych w przedmiocie
nielegalnego wywozu zabytkéw, wobec
dwoch podejrzanych. Jedno postepowanie
zakonczono aktem oskarzenia. Weryfikacji
poddano 50 egzemplarzy przedmiotéw za-
bytkowych lub przedmiotéw o cechach za-
bytku, ale jedynie dwa przedmioty uznane
zostaly za przedmiot przestepstwa w po-
staci nielegalnego wywozu. To tylko po-
twierdza tendencje spadkowg wszczyna-
nych postepowan karnych, a majac jedno-
czesnie informacje o sposobie ich zakon-
czenia (wiekszos¢ jest umarzana z powodu
braku znamion czynu przestepczego),
mozna wnioskowaé o mniejszej skali tego
rodzaju przestepstw.

Przyktadem ostatnich spraw jest za-
trzymanie, ktére miato miejsce w placow-

ce Strazy Granicznej w Kroscienku (gra-
nica polsko-ukrainska), podczas ktérego
wykryto dwa fotele pochodzgce XIX w.,
wycenione tacznie na kwote 5-6 tys. zi
W tym przypadku te dwa przedmioty sta-
nowity wg uzyskanej opinii zabytki, na
ktére wymagane jest jednorazowe po-
zwolenie na staly wywéz iwypetnity prze-
stanki przewidziane dla kategorii zabyt-
kéw okreslonej w art. 51 ust. 1 pkt 2 usta-
wy o ochronie zabytkéw i opiece nad za-
bytkami, dla ktérych przewidziano jedy-
nie prég wiekowy 100 lat. Przedmiotowe
postepowanie zakonAczono sporzadze-
niem aktu oskarzenia.

Nowa rzeczywisto$¢ prawna oraz inte-
gracyjna w ramach UE ksztaltuje obecng
sytuacje w sferze wywozu zabytkéw, jed-
nakze nie nalezy bagatelizowaé¢ réwniez
wplywu tzw. czynnika spotecznego, a wiec
wzrastajgcej Swiadomosci spoteczenstwa
w zakresie formalnych wymogéw wywozo-
wych, co w pewnym stopniu dodatkowo
ogranicza liczbe przypadkéw préb nielegal-
nego wywozu zabytkéw.

Mimo malejgcej liczby postepowan
przygotowawczych prowadzonych przez
funkcjonariuszy Strazy Granicznej nalezy
wskazaé¢, iz w dobie nowych zagrozen
w przedmiocie zabytkéw np. w postaci fat-
szerstw dziet sztuki, kradziezy na zamé6-
wienie, w dobie traktowania dziet sztuki
jako karty przetargowej przy r6znego ro-
dzaju nielegalnych transakcjach, koniecz-
nym jest state monitorowanie zjawisk
przestepczych w tym zakresie. Czesto bo-
wiem nielegalny wywoéz jest pochodng in-
nego rodzaju przestepstw w postaci kra-
dziezy i paserstwa, a postrzeganie proble-
matyki nielegalnego wywozu zabytkéw
z kraju jedynie w kontekScie samego
przemytu i okolicznosci mu towarzyszg-
cych stanowi¢ bedzie niepetng analize te-
go przestepstwa.
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[MALARSTWO, GRAFIKA]

ZAGINIECIE W 2009 R Z MUZEUM
HISTORYCZNEGO M. KRAKOWA

1 WACHTELWILCHELM
Portret Wandy z Drogomir

- Kwiecinskich Konecznej, 1930 r.
Pastel, karton, 61,5 x 45,5 cm
Kat. PA-3269

PRZYWLASZCZENIE W 2011 R
PRZEZ GALERIE W SZWECJI
NA SZKODE OSOBY PRYWATNE] .

2 SZUTTER EDWARD
Martwa natura,

Olej, ptétno, 48 x 64 cm
Kat. PA-3262

PRZYWLASZCZENIE W 2011 R
W KRAKOWIE NA SZKODE DOMU
AUKCYJINEGO

3. KOSSAK JERZY ( 1886 -1955)
Leda z tabedziem,

Olej, ptétno, 60 x 111 cm

Kat. PA-3266

4 RITTER MARIA
Pejzaz,

Olej, karton 20 x 29 cm
Kat. PA-3267

KRADZIEZ W GRUDNIU 2011 R
Z MIESZKANIA W SIERPCU
(WOJ. MAZOWIECKIE)

5 AUTOR NIEZNANY
W wiejskiej izbie, XIX/XX w.
Olgj (?), deska, 30 x 21 cm
Kat. PA-3270

6. AUTOR NIEZNANY
Portret mezczyzny,

21 x 15¢cm

Kat. PA-3271

Natalocju”™Hosses

LOST IN 2009 FROM
THE HISTORICAL
MUSEUM OFCRACOW

1. WACHTEL Wilchelm
Portrait of Wanda née
Drogomir - Kwiecifiska
Koneczna, 1930

Pastel, cardboard,
61.5x45.5 cm

Cat. PA-3269

APPROPRIATED
IN2011 TOTHE =
DETRIMENTOF

A PRIVATE PERSON
BY A GALLERY

IN SWEDEN

2. SZUTTER Edward
Still Life,

Oil, canvas, 48 x 64 cm
Cat. PA-3262

[PAINTING, ETCHING]

APPROPRIATED IN 2011
TO THE DETRIMENT

OF AN AUCTION HOUSE
BY AGALLERYIN
CRACOW

3 KOSSAK Jerzy
(1886 -1955)

Leda with a Swan,

Qil, canvas, 60 x 111 cm
Cat. PA-3266

4 RITTER Maria
Landscape,

Qil, cardboard 20 x 29 cm
Cat. PA-3267

THEFTIN DECEMBER
2011 FROM A FLAT

IN SIERPIEC
(MAZOWIECKIE
VOIVODSHIP)

5 AUTHORUNKNOWN
In a Cottage Room,
19th/20th cent.

Qil (?), board, 30 x 21 cm
Cat. PA-3270

6 AUTHORUNKNOWN
Portrait ofa Man,

21 x 15¢cm

Cat. PA-3271

[ RZEZBA]

KRADZIEZE W LATACH 1995
1 2002 Z KONGREGACJI
ORATORIUM SW. FILIPA
NERI W GOSTYNIU

(WOJ. WIELKOPOLSKIE)

7 AUTOR NIEZNANY
Sw. Barttomiej, XVII/XIX w.
Piaskowiec,

wys. ok. 80- 100 cm

Kat. PC-241

[SCULPTURE]

THEFTS IN THE YEARS 1995
AND 2002 FROM THE
CONGREGATION OF ST.
PHILIP OF NERI ORATO-
RIUM IN GOSTYN (WIELKO-
POLSKIE VOIVODSHIP)

7 AUTHOR UNKNOWN
St. Bartholomew,
18th/19th cent.
Sandstone,

height c. 80 -100 cm
Cat. PC-241

8 AUTOR NIEZNANY
Sw. Tadeusz, XVIIXIX w.
Piaskowiec,

wys. ok. 80- 100 cm
Kat. PC-242

9 AUTOR NIEZNANY
Sw. Jan, XVII/XIX w.
Piaskowiec, wys. ok. 60 cm
Kat. PC-914

10. AUTOR NIEZNANY
Sw Madej, XVII/XIXw.
Piaskowiec, wys. ok. 60 cm
Kat. PC-915

8 AUTHOR UNKNOWN
St. Thaddaeus,

18th/19th cent.
Sandstone,

height c. 80 -100 cm
Cat. PC-242

9 AUTHOR UNKNOWN
St. John, 18th/19th cent.
Sandstone,

height c. 60 cm

Cat. PC-914

10 AUTHORUNKNOWN
St. Matthias,

KRADZIEZ W STYCZNIU 2012
R Z PARKU W MALKOWIE
(WOJ. LODZKIE)

11 AUTOR NIEZNANY
Popiersie Wiadystawa
Stanistawa Reymonta, 1967 r.
Braz, odlew, wys. 110 cm

Kat. PC-1542

ZAGINIECIE POD KONIEC LAT
OSIEMDZIESIATYCH Z
MUZEUM NARODOWEGO W
WARSZAWIE.

12

18th/19th cent.
Sandstone, height c. 60 cm
Cat. PC-915

THEFTIN JANUARY 2012
FROM THE PARK IN
MALKOW [LODZKIE
VOIVODSHIP)

11. AUTHOR UNKNOWN
Bust of Wiadystaw
Stanistaw Reymont, 1967
Bronze, cast, height 110 cm
Cat. PC-1542

12. AUTOR NIEZNANY
Portret Demostenesa,
Rzym, Il w.

Marmur, 27 cm

Kat. PC-541

KRADZIEZ W 1998 R Z

MIESZKANIA W WARSZAWIE.

13. JACKOWSKI
STANISLAW
Gtowa kobiety, 1925 r.
Braz, odlew, wys.

ok. 25 cm

Kat. PC-369

13

LOST IN THE LATE 1980S
FROM THE NATIONAL
MUSEUM IN WARSAW

12. AUTHORUNKNOWN
Portrait of Demosthenes,
Romeg, 2nd cent.

Marble, 27 cm

Cat. PC-541

THEFTIN 1998 FROM
A FLAT IN WARSAW

13. JACKOWSKI Stanistaw
Female head, 1925

KRADZIEZ W 1999 R
Z PARKU W SZCZAWNICY
(WOJ. MALOPOLSKIE)

14. DAUN ALFRED
Popiersie Jozefa Szalaya,
1885 r.

Braz, wys. ok. 70 cm
Kat. PC-542

Bronze, cast,
height c. 25 cm
Cat. PC-369

THEFTIN 1999 FROM A
PARK IN SZCZAWNICA
[MALOPOLSKIE VOIVODSHIP)

14. DAUN Alfred

Bust ofJ6zefSzalay, 1885
Bronze, height c. 70 cm
Cat. PC-542
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RZEMIOSLO

15a,b SZTUCER wz. 1869
Johann N. von Dreyse (1787-1867),
Prusy, Sommerda

Stal, mosiadz, drewno.

Dt. catkowita 110 cm, dt. lufy 65,5 cm,

lufa o$mioboczna , kaliber 15 mm
Na komorze zamkowej wyttoczony
napis Soemmerda NvD oraz przy

nasadzie lufy [od strony zewnetrznej).
Na wierzchu zamka wybita data 1867.
Nad schowkiem na kule wyryty inicjat

+FW" pod korona, pod nim litera
,I" pod korona. Na grzbiecie kolby
umocowana dwoma ¢wiekami

prostokatna mosiezna ptytka z rytymi

mcatalogu~flosses

15a,b RIFLE type 1869
Johann N. von Dreyse
(1787-1867), Prusy,
Sémmerda

Steel, brass, wood. Total
length 110 cm, muzzle length
65.5 cm, octagonal muzzle,
caliber 15 mm On the lock
compartment and on the
outside of the muzzle base,
the engraved inscription:
Soemmerda NvD. On the top
of the lock the stamped
number 1867. Over the bullet
compartment

the engraved initial FW under

15b

16b

18b

PRZYWLASZCZENIE MIENIA W OKRESIE 2005 - 2006 R NA SZKODE, MUZEUM W GRUDZIADZU (WOJ. KUJAWSKO- POMORSKIE]

2la

190

20b

21b

a crown, underneath the letter

cyframi: 61.516. Na $rubach
mocujacych was kabtaka spustowego

i stopy kolby wybita liczba 170. Na stopie
kolby - data 1838

Kat. RO-363

16a b KARABIN KAPISZONOWY
KAWALERYJSKI

Prusy, Poczdam, 1863 (?) r.

Stal, mosigdz, drewno.

Dt. calkowita 162,5 cm, diug. lufy

101 cm, lufa gwintowana, u nasady
wieloboczna, dalej okragta, kaliber
17 mm. Na nasadzie lufy: 0,69 Musee
de LArt'e; FW pod korong oraz data
1863. Na blasze zamkowej wyryty pod

[ CRAFTS3

Steel, brass, wood.

korong napisFPotsdam G.S.”
Na kolbie stalowa, prostokatna
tabliczka z nr 60.2663.

Kat. RO-368

17ab SZTUCER KAPISZONOWY
(mysliwski) wz. 1838 (9

Prusy, Saarn, 1 pot. XVIll w.

Stal, mosigdz, drewno.

Dt. catkowita 111,5 cm, dt. lufy 70 cm,
lufa gwintowana (z oSmioma
nacigciami), kal. 15 mm. Na krawedzi
lufy - ,1C89". Na blasze zamkowej
-"FW" pod korong, napis ,Saarn”

i litera ,T". Na wasie stopy kolby: ,1 C
89/5 JB". Stempel stalowy, stozkowaty,

APPROPRIATION OF PROPERTY BETWEEN 2005 - 2006 TO THE DETRIMENT OF TH

17a,b PERCUSSION CAP

na nim ,1 C 172"
Kat. RO-369

18a,b KARABIN TABATIERE

wz. 1867

Francja, Saint Etienne, Manufacture
Imperiale, 3 éw. XIXw.

Stal, drewno. Dt. Catkowita 160 cm,
dt. lufy 96 cm, kal. 18 mm

Na wewnetrznej stronie klapki zamka
wybita liczba 1765. Na blasze
zamkowej napis Mre Imale de St.
Etienne. W $rodku kolby na kotku
cecha /znak odbioru/ gtéwna:
JULIET 1860 MI.

Kat. RO-350

18a,b CARBINE TABATIERE

19a,b KARABIN JEDNOSTRZALO-
WY MAUSER wz.18 71

Niemcy, SuhlwTuryngii, C.G. Haenel,
1876 1.

Stal, mosigdz, drewno.

Dt. catkowita 136,5 cm, dt. lufy 77 cm,
kal. 10,5 mm.

Na komorze napis pod ortem: CGH
SHUL, TTJSU pod koronami NSJ oraz
data 1876 drugiej strony nr fabryczny
6909 d, litery FW. pod korong oraz UN
pod koronami, Mod. 71.

Na rgczce zamkowej nr 63072.

Okucie stopy kolby stalowe, na jej wasie
syg. T pod korong, 9.L.I 3.232.

Kat RO-352

19a,b ONE-SHOT MAUSER aLl

3.232.

20a,b KARABINEK wz. 1862 syst.
Dreyse

Prusy, Spandau,

Stal, mosiadz, drewno.

Dt. catkowita, 136,5 cm, dt. lufy 79 cm,
kal. 15 mm.

Na komorze zamkowej nr fabryczny 5863
oraz napis SPANDAU - zatarty, pod
ortem litery FW, dalej B.R. Mod. 62; z
drugiej strony data 1866.

Na nasadzie lufy nr 5863, napis STAHL.
Okucie stopy kolby stalowe z nr 92. R 2.
237. Na kolbie wyryto FW pod korona,
B pod korong, A, R pod korona.

Kat. RO-353

i"SEUM IN GRUDZIADZ (KUJAWSKO- POMORSKIE VOIVODSHIP)

buttstock engraved FW under a

2lab KARABIN WERDER wz 1868
Johann L. Werder (1808-1885), Prusy,
Suhl (Turyngia)

Stal, drewno. Dt. catkowita 131,5 cm,

dt. lufy 86 cm, kal 11,5 mm, Na nasadzie
lufy wyttoczony nr - 32336. Na komorze
zamkowej wybity napis: SP u. SR Suhl,
rok produkcji - 1869, oraz numer: 32336.
Z prawej strony kolby ryta litera M pod
korong oraz numer 32336. Na stalowym
okuciu kolby wybite znaki: 15.1.B.2.156.
Kat. RO-356

22ab KARABINEK wz. 1857, syst.
Dreyse
Prusy, Sommerda, 1871 r.

side of the buttstock the

Stal, mosiadz, drewno.

Dt. catkowita 85 cm, dt. lufy 36,5 cm, kal.
15 mm, W czgéci dennej lufy (z prawej
strony) wyttoczone znaki prébne - gotyc-
kie litery: MCBPOD pod koronami. Za
szczerbinka napis:Sthal, orzet pruski
oraz liczby 585, 600, a takze inicjat FW
pod korong. Na raczce zamka wyttoczone
znaki - gotyckie litery: C pod korona,

K pod korona. Na komorze zamkowej?

z prawej/ litery: PGW pod koronami, rok
produkcji -1871 oraz/z lewej/: orzet
pruski, liczba - 600 i napis Soemmerda
F.v.D. Mod. 57. Na prawej ptaszczyznie
kolby ryty inicjat FW pod korona.

Kat. RO-355

inscription: Sthal, the Prussian

lunder a crown. On the comb
of the gunbutt a rectangular
plaque fastened with two - 1
hobnails with the engraved
numbers: 61.516. On the bolts
holding the trigger and the
fastening on the heel of the
butt, the stamped number
170. On the heel of the butt
1838.

Cat. RO-343

16a,b CAVALRY PERCUS-
SIONCAP CARBINE,
Prussian, Potsdam, 1863 (?).

Total length 162.5 cm, muzzle
length 101 cm, threaded
barrel, at the base polygonal,
farther round, caliber 17 mm.
On the base of the barrel: 0,69
Musee de LArfe; FW under a
crown and the date 1863. On
the lock metal pigte the
engraved inscriptionFPots-
dam G.S." under a crown.

On the butt a Steel, rectangu-
lar plaque with the number:
60.2663.

Cat. RO-348

(HUNTING) RIFLE type 1838 (?)
Prusia, Saarn, 1st half of the
18th cent.

Steel, brass, wood. Total length
111.5 cm, barrel length 70 cm,
threaded barrel (with 8 cuts),
cal. 15 mm. On the edge of the
muzzle - ,1C 89". On the lock
metal pigte -"FW" under a
crown, the inscription ,Saarn"
and the letter ,T". On the heel
butt: ,1 C89/5 JB". Steel
ramrod, conical, with the
inscription ,1 C 172"

Cat. RO-369

type 1867

France, Saint Etienne,
Manufacture Imperiale,

3rd quarterof the 19th cent.
Steel, wood. Total length
160 cm, length of muzzle
96 cm, cal. 18 mm

On the inside of the lock flap
the stamped no. 1765.

On the lock metal ptate the
inscription Mre Imale de

St. Etienne. Inside the barrel

main hallmark (mark of
approval): JULIET 1860 MI.
Cat. RO-350

RIFLE typel8 71

Germany, Suhl in Thuringia, C.G.
Haenel, 1876.

Steel, brass, wood.Total
(ength136.5 cm, barrel length 77
cm, cal. 10.5 mm.On the
compartment an inscription
underan eagle: CGH SHUL,
TTJISU under crowns NSJ and
the datg 1876 , on the otherside
the factory number 6909 d., the
(etters FW. under a crown and
UN under crowns, Mod. 71. On
the lock handle no. 63072. Steel
fitting on the butt heel, on its
fastening sig. T under a crown,

Kat RO-352

20a,b CARBINE type 1862 syst.
Dreyse

Prussia, Spandau, Steel, brass,
wood. Total length, 136.5 cm,
barrel length 79 cm, cal. 15 mm.
Factory number on the lock
compartment 5863 and the
partly erased SPANDAU - under
an eagle the letters FW, farther
B.R. Mod. 62; on the other side
the date 1866. On the base of the
barrel no. 5863, the inscription
STAHL. Steel fitting of the heel
with the no. 92. R 2. 237. On the

crown, B under acrown, A, R
under a crown.
Cat. RO-353

21a,b CARBINE WERDER type
1868 Johann L. Werder
(1808-1885), Prusy, Suhl
(Turyngia)

Steel, wood.Total length 1315
cm, barrel length 86 cm, cal 11.5
mm, On the base of the barrel
the stamped no. - 32336. On the
lock compartment a stamped
inscription: SP u. SR Suhl, the
yearof production - 1869, and
the number: 32336. On the right

engraved letter M under a crown
and the number 32336. On the
steel fitting of the buttstock
stamped marks: 15.1.B.2.156.
Cat. RO-356

22a,b CARBINE type 1857, syst.
Dreyse

Prussia, Sommerda, 1871.

Steel, brass, wood.

Total length 85 cm, barrel length
365 cm, cal. 15 mm, Inthe bottom
part of the barrel (on the right

hand side) stamped hadmark -

the Gothic letters: MCBPOD under
crowns. Behind the backsight the

eagle and the numbers 585,600,
aswell as the FWinitial under a
crown.On the handle of the lock
stamped marks - the Gothic
letters: C under a crown, K under
acrown. Onthe lock chamber ?
on the right hand side/the letters:
PGW under crowns, the year of -
1871 and/ontheleft/: the
Prussian eagle, the number - 600
and the inscription Soemmerda
F.v.D. Mod. 57. On the right hand,
fiat side of the buttstock, the
engraved initial FW under a crown.
Cat. RO-355



KATALOG STRAT WOJENNYCH 1939-1945

* More about the Royal Casket in:
E Czepielowa, Z Zygulski

jun. The Fate ofthe Royal Casket
in the Putawy Tempie of the Syhil,
"Cenne, Bezcenne/Utracone”
No. 2181/1998.

stynnej, hebanowej Szkatule Krélew-

skiej, wykonanej w Warszawie przez

Jannascha w 1800 r., ksiezna |zabella

Czartoryska, fundatorka Swiatyni Sy-

bilii w Putawach, zatozycielka pien/v-
szego polskiego muzeum historycznego, umiescita
najcenniejsze $wiadectwa dawnej krélewskiej wielko-
Sci i stawy Polski, jakie wobec zagtady polskich insy-
gniéw krolewskich udato jej sie zgromadzic¢ ze skarb-
cow wielkich polskich rodéw. Stanowita zatem owa
Szkatuta szczegdlnie chroniong i czczona namiastke
skarbca koronnego, przekazywana z pokolenia na po-
kolenie az po czasy otwarcia Muzeum Ksigzat Czarto-
ryskich w Krakowie, gdzie jg ztozono. W obliczu zagro-
zenia wybuchem wojny w sierpniu 1939 r. Szkatuta
Krélewska wraz z wieloma najcenniejszymi obiektami
ze zbior6w wspomnianego muzeum zostata wywiezio-
na do Sieniawy i zamurowana w skrytce, w palacowej
oficynie. W trzy dni po zajeciu Sieniawy Niemcy ze sta-
cjonujgcych w majatku oddziatéw odkryli skrytke i no-
caz 17 na 18 wrzesnia dokonali grabiezy.

m he famous ebony Royal Casket was made
in Warsaw by Jannasch in 1800. Princess
Izabella Czartoryska, the founder of the
Tempie of the Sybil at Putawy, who also set
up the first historical museum in Poland,
deposited in it the most precious relics of the former
royal fame and glory of Poland, which she managed to
collect from the treasuries of great Polish families in
the face of the loss of the Polish regalia. The casket
was, therefore, a particularly carefully protected, wor-
shipped surrogate for the royal treasury, which had
been passed on from generation to generation up to
the time of the opening of the Museum of the Princes
Czartoryskis, in Cracow, where it was reposed. When
the country was on the brink of war in August 1939,
the Royal Casket, and many of the most precious ob-
jects from the collections of the Czartoryskis' Museum
were taken to Sieniawa and immured in a hiding place
in the palace annexe. Three days after occwpying
Sieniawa, Germans from the troops stationing in Sie-
niawa found the hoard and on the night I"etween
17 and 18 September plundered it.

catalogue of warlosses 1939 -1945

1. RING BELONGING
TOSIGISMUNDUSI

Gold, diamond, diameter 2.3 cm
Thick hoop, smooth with a square
diamond, dickstain cut, milgrif
setting, held tight with 4 fastenings.
Attached was a silver ring with the
inscription ,ZYGMUNTA I".
WARO001670

2 MADONNA AND CHILD, 17th cent.
Elliptical miniature representing the
seated Madonna and Child in a %
profile towards the right, seen up to
the knees; height 11 cm, width 8.5
cm.Elliptical silver frame, gilded,
repoussé, set with pearls and
precious stones, at the top a
cartouche with an engraved gem

representing the Annunciation,
at the bottom the inscription:

4a,b. PENDANT ON A CHAIN
BELONGING TO ANNA

1 PIERSCIEN ZYGMUNTA!
Zloto, diament, $red. 2,3 cm
Obraczka gruba, gtadka,

z kwadratowym diamentem

o szlifie okreslanym terminem
dickstain, osadzonym w oprawie
typu milgrif, docisnigtym

4 pazurkami.

Dotgczony do niego byt pierscien
srebrny z napisem ,ZYGMUNTA I'.
WAR001670

2 MADONNA Z DZIECIATKIEM,
XVII w.

Miniatura eliptyczna przedsta-
wiajgca siedzacg Madonne

2 Dziecigtkiem w zwrocie

A w prawo, w ujeciu do kolan;
Wys. 11 cm, szer. 8,5 cm.

Rama eliptyczna srebrna,
2focona, trybowana, wysadzana
pertami i szlachetnymi
kamieniami, u géry kartusz
2gemma przedstawiajaca
Zwiastowania, u dotu tabliczka
2 napisem: ,MARIl LUDWIKI".
WARO001646

3 ZEGAREK PEKTORALNY
Zygmuntami, lpOiXViW.
Zegarek w ksztalcie krzyza,
koperta krysztalowa, cyfry
rzymskie, na ramionach
arabeski z emalii przezroczystej,
brzegi cyzelowane,

Wys. 4-5, szer. 3,2 cm.

Dotgczony do niego byt pierscien
srebrny z napisem ,ZYGMUNTA III".
WARO001668

$a, b ZAWIESZENIE

NA LtANCUCHU ANNY
JAGIELLONKI, ok. 1540 r.
Wisior: awers emaliowany

2 literg ,A" wysadzang diamenta-
mi pod korong krélewska
Podtrzymywang przez dwa biato
emaliowane putta, u dotu
Zawieszona gruszkowa perta;
rewers emaliowany ze ztotymi

first half of the 16th cent.
Cross: crystal, set in gold,

JMARII LUDWIKI".
WAROOI646

3 PECTORAL WATCH
BELONGING TO SIGISMUNDUS 1il,

JAGIELLONKA, c. 1540.

Pendant: obverse enamelled with

the letter A set in diamonds under
the royal crown supported by

two white-enamelled putti, at the

first half of the 16th cent.
Watch in the shape of a cross,
crystalcase, Roman numerals,
on the arms arabesques from
transparent enamel, edges
repoussé, height 4.5 cm,

width 3.2 cm.

Attached was a silver ring with

bottom a hanging pear-shaped
pearl; the obverse enamelled with
golden arabesques and red-green
plaiting against a white backgro-
und; height 3.7 cm.

Chain: golden, made of circular
wire links, length 52 cm.
WARO001688

the inscription ,ZYGMUNTA III".

WARO001668

5. PECTORAL CROSS
ON A CHAIN BELONGING
TO SIGISMUNDUS THE OLD,

superimposed repoussé figure

of Christ, the arms of the cross
finished off with a ruby and three
pearls, between the arms:

a Gothic motif of floral calyces, each
surmounted with a pearl; length 9.5
cm. Chain: golden, double plaiting of
wire links, length 82 cm. Attached
Was a silver ring with the inscription
umZYGMUNTA PIERWSZEGO".
Warooi 668

6 BINDING OF THE BOOK OF
HOURS PRAYER BOOK BELONGING
TO MARIA LUDWIKA, 17th cent.
Silver filigree setting with a plaited
fonogram under the royal crown

arabeskami i plecionka
czerwono-zielong na biatym tle;
wys. 5cm, szer. 3,7 cm.
tancuch: zioty, z kolistych
ogniwek drucianych, dt. 52 cm.
WARO001688

5. KRZYZ PEKTORALNY
ZYGMUNTA STAREGO NA
tANCUCHU, 1pot XVl w.

Krzyz: krysztatowy, oprawiony
w ztoto z nalozong cyzelowang
postacig Chrystusa, ramiona
krzyza zakonczone rubinem
itrzema pertami, miedzy
ramionami gotycki motyw
kielichéw kwiatowych, kazdy
zwienczony perta; dt. 9,5 cm.
tancuch: zioty, ogniwa druciane
podwdjnie przeplatane, dt. 82 cm.
Dotaczony do niego byt pierscien
srebrny z napisem ,ZYGMUNTA
PIERWSZEGO".

WAR001668

6 OPRAWA MODLITEWNIKA
GODZINEK MARII LUDWIKI,
XVl w.

Filigranowa srebrna oprawa

ze splecionym monogramem
pod krélewska korong umiesz-
czonym po $rodku iw narozach,
tlo wypetnione arabeskami;
wys. 9,5 cm, szer. 6,6 cm.
WARO001656

7 NASZYJNIK MARII LUDWIKI,
XV w.

Ztoty, emaliowany, z kamieniami
szlachetnymi: 15 ogniw
azurowych w ksztalcie
krzyzowych rozet utworzonych

z wolutek, osiem z nich
ozdobionych czterema peretkami,
a siedem kamieniami,

na koncach dwa koliste ogniwa

z natozonymi rozetami, wszystkie
potaczone drobnymi ogniwkami
z rozetka; dt. 35 cm.

WARO001691

placed in the middle and in the
corners, background filled with
arabesques; height 9.5 cm,
width 6.6 cm.

WARO001656

7 NECKLACE BELONGING TO
MARIA LUDWIKA, 17th century.
Golden enamelled with precious
stones: 15 openwork links in the
shape of cross rosettes made up
of small volutes, eight of which
are decorated with four pearls and
seven with stones, at the end two
circular links with superimposed
rose ornaments, all of them
connected with smali links with
a rosette; length 35 cm.
WAR001691
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1. COACHMAN AND COACH
8th century, copper

Height: 13,6 cm

Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/1H11-1.23

2 RING

Golden seal ring

Representation of a scene of
tavrokathapsia from a mycenaen
grave, 14th/13th century b.c.

Gold - -

Lengh of the bezel: 2,6 cm
Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.1

3 HEAD OF A YOUNG MAN
Copper, cast

Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.73

opra¢. MONIKA BARWIK

INTERPOL
POSZUKUJE

1 WOZNICA | POWOZ,
VIl w.

Miedz

Wys.: 13,6 cm

Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/11411-1.23

2 PIERSCIEN

Z PIECZECIA
Przedstawienie sceny
tauromachii z grobu
mykenskiego,

XIVIXII w.p.n.e.

Ztoto

Dlugos$¢ obejmy: 2,6 cm

Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/11411-1.1

3 GLOWA MLODZIENCA

Miedz, odlew

Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/1H11-1.73

4. STANDING BULL

8th century, Copper

Height: 4,4 cm, width: 5,6 cm
Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.42

5. OILLAMP

Clay/terra cotta,

Height: 4,2 cm, width: 11 cm
Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.67

4. STOJACY BYK

VI w.

Miedz

Wys.: 4,4 cm, szer.: 5,6 cm
Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/11411-1.42

5 LAMPKA OLIWNA
Glina/terracota

Wys.: 4,2 cm, szer.: 11 cm
Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/11411-1.67

6 KANTHAROS
Glina/terracota

Wys.: 12 cm

Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/1H11-1.76

7 LEKYTHOS,

Vw. p.n.e.

Glina

Wys.: 27,5 cm

Kraj kradziezy: Grecja
Numer Interpolu:
2012/1U11-1.71

6 KANTHAROS

Clay/ terra cotta

Height: 12 cm

Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.76

7 LEKYTHOS

5th century b.c.

Clay. Height: 27,5 cm
Country of the theft: Greece
Interpol Number:
2012/11411-1.71



SEEK AND FIND - IF YOU KNOW WHAT YOU ARE SEEKING FOR

Private collections of art and historie objeets are some of the most vulnerable targets threatened by crime against eultural heritage. Police statistics show that the
threat to sacred objeets, museums and galleries is almost ten times lower. The greatest problem for those who look for the lost works of art and historie objeets is
posed by the poordoeumentation atthe disposal of the owners. Propagating standard documentation of private collections is the objective of the joint Se-
cure Collections" programme run by the Institute and the police.

ANDRZEJ ZUGAJ

SZUKAJCIE,
A ZNAJDZIECIE*

Lubisz styl retro? Kolekcjonujesz

antyki, obrazy, rzezby lub inne
dziefa sztuki? Masz na Scianie

obraz pamietajacy pradziadkow?
Odziedziczyte$ stara cukiernice
zegar lub figurke? Amoze zarzadzasz
parafig badz inng wspdlnota wyznaniowg

zesto nie jesteSmy $wiadomi,
e mozemy byé posiadaczami
zabytkowych obiektéw lub cen-
nych dziet sztuki. Nie kazda
staro¢ to zabytek, nie kazdy ob-
raz czy rzezba to bezcenny skarb. Staro-
cie niemal zawsze majg warto$¢ senty-
mentalng dla wiasciciela - jako pamiat-
ki, spadek lub element wystroju zapew-
niajacy poczucie bezpieczenstwa i ciepta
ogniska domowego. Problem w tym, ze
przestepcy dziatajacy na rynku sztuki
i zabytkéw sag coraz lepiej zorientowani,
i potrafig szybko oceni¢ warto$¢ kolek-
cjonerska, i rynkowa przedmiotu. Pry-
watny kolekcjoner nie jest w stanie za-
pewni¢ cennym przedmiotom ochrony
na poziomie profesjonalnym; wigze sie
to z wysokimi kosztami, jak réwniez
z wygoda - w koncu mieszkanie to nie
muzeum, a przestrzen gdzie toczy sig
zycie domownikéw. Réwniez takie miej-
sca jak kosciét, prywatna firma czy insty-
tucja uzytecznosci publicznej nie moga
- zracji przebywania w nich duzej liczby
przypadkowych oséb i prowadzenia réz-
nych spraw - nie moga zamieni¢ sie
w sale wystawowe, a cenne obiekty nie
zawsze moga by¢ odizolowane. Zabez-
pieczenie jest zwykle dos¢ trudne tech-
nicznie i kosztowne, niemniej trzeba,
w miare indywidualnych mozliwosci, sta-
ra¢ sie zrobi¢ jak najwigcej w tej materii.
Zabezpieczenia, nawet najlepsze, sa
jednak zawodne. Przykladow kradziezy
z najwigkszych muzeéw na S$wiecie jest
wiele. Nie dopusci¢ do kradziezy to pierw-
sze zadanie, ktére nigdy nie bedzie zreali-
zowane w stu procentach. Drugim waz-
nym problemem jest odzyskanie obiektu
w przypadku, gdy utraty nie udato sie
uniknaé. Poszukiwania bardzo utatwia jak
najszersza wiedza o0 poszukiwanymi
obiekcie. Program ..Bezpieczne Zbiory -
Bezpieczne Kolekcje" stanowi system
gromadzenia wyczerpujgcych informacji
o zabytkach, dzietach sztuki i antykach
znajdujgcych sie w rekach prywatnych, jak
réwniez o tych znajdujgcych sie poza mu-

i masz pod opieka unikatowe przedmioty o duzej
wartosci? Program ,Bezpieczne Zbiory, Bezpieczne
Kolekcje” jest skierowany wtasnie do Ciebie!

zeami, galeriami i salami wystawowymi.

System opisywania i katalogowania
informacji o zbiorach powstat m.in. na
bazie Krajowej Ewidencji Zabytkow
i ,Krajowego wykazu zabytkéw skradzio-
nych lub wywiezionych za granice nie-
zgodnie z prawem", prowadzonego od
kilkunastu lat przez Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw (przed
1 marca 2011 r. pod nazwg Os$rodek
Ochrony Zbioréw Publicznych). Przygoto-
waly go dwie instytucje: NIMOZ i Krajowy
zesp6t do walki z przestepczos$cig prze-
ciwko dziedzictwu narodowemu KG Poli-
cji. Do wspétpracy zaproszono Stowarzy-
szenie Antykwariuszy Polskich, a takze
Srodowiska muzealne, stuzby celne, pra-
cownikédw rynku sztuki, towarzystwa
ubezpieczeniowe oraz samych witascicieli
dziet sztuki i antykéw. Uwzgledniono za-
tem racje i uwagi réznych stron zaintere-
sowanych problemem.

Aby utworzy¢ wiasny katalog posia-
danych dziet sztuki, zabytkéw lub innych
cennych obiektéw, wystarczy pobra¢ for-
mularz ze strony www.bezpiecznezbiory.
eu iwypetni¢ go, podajgc m.in.: typ obiek-
tu, wymiary, materiat i technike wykona-
nia, cechy charakterystyczne, historie
obiektu oraz, jesli to mozliwe, okres po-
wstania, tworce, tytut i temat dziela
[w przypadku obrazéw, rzezb itp.).
W przypadku pytan, watpliwosci czy nie-
jasnosci mozna poprosi¢ o pomoc anty-
kwariuszy lub historykéw sztuki wspot-
petniana na biezaco lista jest dostepna na
stronie internetowej. Do formularza nale-
zy dotaczy¢ zdjecia: kilka uje¢ catego
obiektu, atakze zblizenia detali, takich jak
znaczniki, napisy, charakterystyczne
uszkodzenia itp. Tak przygotowang karte
katalogowg trzeba zabezpieczy¢ i prze-
chowywag, najlepiej w kilku réznych miej-
scach, zaréwno w formie elektronicznej,
jak i papierowe;j.

Katalog posiadanych precjozéw po-
zostaje w wylgcznej dyspozycji wtascicie-
la. Celem programu nie jest ewidencjo-
nowanie débr kultury pozostajgcych

w rekach prywatnych. Opis zabytku wraz
z dokumentacjg fotograficzng powinien
ujrze¢ Swiatto dzienne tylko wéwczas, gdy
wydarzy sie najgorsze - obiekt zostanie
utracony. Taka dokumentacja jest wtedy
bezcennym materialem dla organéw $ci-
gania, ale réwniez dla domoéw aukcyjnych,
antykwariatéw i innych kolekcjoneréw,
ktérzy w kontakcie z poszukiwanym
przedmiotem tatwiej beda mogli skoja-
rzy¢ fakt jego kradziezy lub zaginiecia.

Zainteresowanie dzietami sztuki ro-
$nie z kazdym rokiem. To, co kiedy$ osia-
galne bylo jedynie dla elit spoteczenstwa
(wtadcow, hierarchéw koscielnych, ary-
stokracji), dzi$ jest dostepne dla kazdego,
kto dysponuje portfelem odpowiedniej
grubosci. Cenne kolekcje mozna dzi$
spotka¢ zaréwno w muzeach, jak iw pry-
watnych  mieszkaniach, w blokach,
w miescie i na wsi. Wraz z zamitowaniem
do rzeczy pieknych wzrasta $wiadomos¢
wartosci zabytkéw i dziet sztuki. Niestety,
coraz wieksze jest réwniez zainteresowa-
nie ze strony przestepcéw. Liczba prze-
stepstw przeciwko zabytkom systema-
tycznie rosnie - statystyki policyjne po-
twierdzajg to jednoznacznie.

Prywatny kolekcjoner nie moze kon-
kurowa¢ pod wzgledem zabezpieczenia
zbioréw z duzymi instytucjami, ale dziata-
nia zapobiegawcze, w tym opisywanie
i katalogowanie posiadanych zbioréw,
na pewno zminimalizujg zagrozenie przy
stosunkowo niewielkich naktadach finan-
sowych. Program ,Bezpieczne Zbiory -
Bezpieczne Kolekcje" to proste iskuteczne
rozwigzanie, ktére jednoczes$nie nie naru-
sza w jakikolwiek sposéb prawa do pry-
watnosci. W przypadku utraty jest niemal
niemozliwe odzyskanie obiektu, o ktorym
nie wie sie nic albo prawie nic. Czesto
za opis musi wystarczy¢ chaotyczne
zeznanie poszkodowanego wilasciciela
i niewyrazna fotografia pomieszczenia
ze skradzionym obiektem w tle. Dzigki rze-
telnemu opisowi potgczonemu z szybkim
obiegiem informacji szanse na odzyskanie
zguby znacznie rosna.


http://www.bezpiecznezbiory
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