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MATERIALY

Stanistaw Lorentz

W STULECIE MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE

Od chwili, gdy przed 27 laty objgtem kierowni-
ctwo Muzeum Narodowego w Warszawie, trzykrot-
nie w dhluzszych artykutach powracatem do jego
dziejow. W r. 1938 w pierwszym tomie ,,Rocznika
Muzeum Narodowego w Warszawie4, wydanym
w zwiazku z inauguracjg nowego gmachu, nakresli-
fem historie Muzeum od chwili powotania go do

zycia dekretem z dn. 20 maja 1862 r.; w drugim
tomie ,,Rocznika" opisatem dzieje Muzeum od r.
1939 do 1954, wreszcie w tomie szostym, ktory
ukazat sie w roku 1962, zamiesScitem zarys hi-
storii Muzeum w ciagu stulecia, ktére dla naszej
instytucji podzieli¢ mozemy na 6 okreséw: 1. od r.
1862 do 1875, obejmujacy jego dziatalno$¢ poczat-

Ryc. 1. Pawilon Uniwersytetu Warszawskiego. Muzeum Sztuk Pieknych



Ryc. 2. Gabinet Odlewéw Gipsowych. Muzeum Sztuk Pigknych

Ryc. 3. Dom Neprosa przy Wierzbowej 11



kowo w warunkach pomysinych, pdZniej stale sie
pogarszajacych w latach popowstaniowych; Il. od
r. 1875 do 1899 — gdy Muzeum wegetowato, nie
odgrywajac zadnej roli w zyciu spoteczenstwa;
I11. od r. 1900 do 1915; w tym czasie udostepniono
znow galerie obrazéw, naptywac poczety znaczne za-
pisy i dary, zadecydowano budowe wiasnego gmachu
i zakupiono plac; IV. od r. 1915 do 1935, bardzo
wazny w dziejach Muzeum, bo wtedy rozpoczeto
budowe gmachu, a zbiory dzieki darom i zakupom
tak sie rozrosty, ze Muzeum Narodowe w Warsza-
wie stato sie obok Muzeum Narodowego w Krako-
wie czotowg instytucjg muzealng w naszym Kkraju;
V. od r. 1936 do 1944: w pierwszej fazie do r. 1939
okres wielkiego rozkwitu dzieki gruntownej reorga-
nizacji i ukonczeniu nowego gmachu, w drugiej
fazie — kleski; VI. od r. 1945 okres szybkiej odbu-
dowy, przeksztatlcenia w wielki instytut naukowy
i instytucje o$wiatowa, centralng polska instytucje
muzealng.

Sto lat. Tylko sto lat. PowinniSmy przeciez ob-
chodzi¢ 350-lecie warszawskich zbioréw, bo w po-
czatku XVII w. zaczely sie ksztattowa¢ na dworze
krélewskim i w warszawskich patacach magnackich.
A gdyby nie burze dziejowe — zbiory nasze nalezaty
by do czotowych kolekcji Swiata. Nic jednak nie
pozostato z wazowskiej Galerii Obrazéw na Zamku
Krolewskim i Galerii Rzezb Starozytnych w Ujazdo-
wie, prawie nic z kolekcji Jana Sobieskiego; sascy
pasozyci rabowali nas, a Galerie tworzyli w Dreznie;
skromne resztki zachowaty sie ze zhioréw Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, rozproszyly sie zaczatki
Muzeum Towarzystwa Przyjaciét Nauk.

Sto lat istnienia, ale znacznie mniej — dziatal-
nosci. Odliczmy ostatnig ¢wier¢ X1X w. i 5 lat oku-
pacji oraz lata, gdy wskutek warunkéw politycznych
mozliwosci byly bardzo ograniczone — pozostanie
chyba zaledwie okoto lat piecdziesieciu. To trzeba
sobie uswiadomié, oceniajac catoksztatt dorobku Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, a takze nie zapo-

Ryc. 4. Muzeum Narodowe w Warszawie przy ul. Podwale 15

2 Muzealnictwo



Ryc. 5. Justynian Karnicki

mina¢, ze rozwoj w dziedzinie kultury bardzo Utrud-
niajg diugie przerwy.

Sto lat istnienia, ale znacznie mniej kompetentnych
rzadow w Muzeum. Trudno moze dziwi¢ sie, ze
w pierwszym piecdziesiecioleciu dyrektorami Mu-
zeum byli senatorowie, dystyngowani mitosnicy
sztuki, ale anachronizmem bylo powotanie na to
stanowisko w poczatku XX w. rzezbiarza. Nic dziw-
nego, ze w czasie dyskusji nad projektami budowy
gmachu najnowoczesniejsze poglady na role mu-
zeOw wypowiedziat w szeregu artykutéw nie muzeo-
log lub historyk sztuki, lecz wybitny pisarz o bar-
dzo wszechstronnych zainteresowaniach, Zenon Prze-
smycki (Miriam). Niestety i w latach pdzniejszych
nie rozumiano, ze dawno juz mingt okres, gdy mu-
zeami kierowali oSwieceni amatorzy, i ze na ich czele
znajdowaé sie winni specjalisci; w instytucjach
tego typu, jak Muzeum Narodowe — historycy sztu-
ki o wyksztatceniu réwnoczes$nie w zakresie muzeal-
nictwa i ochrony zabytkéw. Zbiory Muzeum rozra-

lo

staty sie wskutek tego pomyslnie, ale bezplanowo,
a program budowy nowego gmachu byt przestarzaty,
nieodpowtadajgcy potrzebom nowoczesnego mu-
zeum. Fatalne tego konsekwencje odczuwamy do
dzi$ bardzo bolesnie.

Sto lat. Ale w ciggu tego czasu koncepcja Muzeum
kilkakrotnie ulegata powaznym zmianom i bardzo
zmieniat sie program i zakres jego dziatalnoSci.
W pierwotnych projektach przewidywano, ze Mu-
zeum posiada¢ bedzie dziat archeologiczny, zbior
odlewow gipsowych, galerie obrazdéw, gabinet rycin
i gabinet numizmatyczny. W r. 1907 w toku dyskusji
nad budowg gmachu wymieniano nastepujace dziaty:
galerie obrazdw i rzezb, zbiory przemystu artystycz-
nego, dziat architektury, bron, numizmaty i medale,
grafike itp. Szeroko dyskutowano sprawe wigczenia
do Muzeum zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. W r. 1915 myslano o gigantycznym mu-
zeum, posiadajagcym 18 dziatéw: 1. Galerie obrazow,
2. Galerie rzezb, 3. Przemyst artystyczny, 4. Po-



Ryc. 6. Cyprian Lachnicki

jazdy, 5. Zbiory historyczne, 6. Wnetrza, 7. Zbiory
etnograficzne, 8. Budownictwo, 9. Inzynierig, 10.
Rzemiosto, 11. Zabytki cechowe, 12. Starg Warsza-
we, 13 Teatr, 14. Zabytki zydowskie, 15. Orez
i wojskowos¢, 16. Archeologie przedhistoryczna,
17. Grafike, 18. Monety, medale, sfragistyke. Juz
ten wykaz wskazuje, jak bardzo niekompetentni byli
projektodawcy i jak mato orientowali sie w nowo-
czesnej problematyce muzealnej. Dyskutowano na-
wet pomyst utworzenia Oddziatu Przyrodniczego.
Jak niepowaznie debatowano nad gmachem Mu-
zeum Narodowego S$wiadczy konkurs na jego pro-
jekt, ogtoszony w r. 1919, przewidujacy, ze Muzeum
dysponowaé bedzie 590 salami wystawowymi. Gdy
ogloszono w r. 1926 konkurs, ktéry przynidst nam
projekt isniejacego obecnie gmachu, wymieniono:
rzezbe i architekture polskg i obcg, galerie malarstwa
polskiego i meble, galerie malarstwa obcego, ryciny,
zbiory kartograficzne, druki, medale, monety, sfra-
gistyke, rekopisy, ubiory, wnetrza poszczegélnych

2

epok, pojazdy i uprzeze, kult katolicki i r6znowier-
czy, teatr, muzyke, rzemiosta i cechy, sale historyczne
(pamiatki i dokumenty), sale Mickiewicza, sale Sto-
wackiego, sale Sienkiewicza, sale poetdw, sale War-
szawy, szkto i ceramike, tkaniny, wyroby metalowe,
starozytnosci zydowskie, dzialy wojskowe. To naj-
typowszy muzealny bric-a-brac, projektowany w r.
1926. Taka koncepcja i taki podziat zbioréw prze-
trwaty do r. 1935 i dopiero w r. 1936, gdy podda-
wano rewizji program i zakres dziatalnosci Muzeum
ustalono nastepujacy podziat: 1 Zbiory Sztuki Sta-
rozytnej, 2. Galeria Sztuki Obcej, 3. Galeria Sztuki
Polskiej, 4. Zbiory Sztuki Zdobniczej, 5. Grafika,
6. Numizmatyka, 7. Muzeum Dawnej Warszawy
(w r. 1945 wyodrebnione w oddzielne Muzeum).
Taki jest i obecnie zakres dziatalno$ci Muzeum Na-
rodowego, ktdre ponadto po wojnie utworzyto od-
dziaty w tazienkach, Wilanowie, Nieborowie i Ar-
kadii oraz £owiczu. WyraZne rozgraniczenie zakresu
zainteresowan miedzy muzeami bylo konieczne.

1u



Ryc. 7. Bronistaw Gembarzewski

W Warszawie po pierwszej wojnie mieliSmy prze-
ciez np. 3 muzea ze zbiorami z zakresu archeologii
przedhistorycznej, 2 — etnografii, 3 — galerie ma-
larstwa polskiego itd.

Przetom, jaki nastgpit w r. 1945 posiada w dzie-
jach Muzeum zasadnicze znaczenie, a ostatnie sie-
demnascie lat wyraznie okre$lity dalsze drogi jego
rozwoju.

Galeria Sztuki Starozytnej, utworzona w r. 1937,
a wiec obchodzaca dzi$ 25-lecie swego istnienia,
uzyskata wyjatkowe warunki rozwoju dzieki wias-
nym wykopaliskom w Egipcie, Sudanie, Syrii i na
Krymie. Przed 25 laty nie spodziewalismy sie, ze
bedziemy mogli stworzy¢ tak powazne zbiory, a pol-
ska archeologia $rédziemnomorska zajmie tak po-
wazng pozycje w nauce $wiatowej. Ten dziat Mu-

12

zeum Narodowego ma obecnie szanse dalszego roz-
woju.

Zbiory Sztuki Sredniowiecznej dzieki komasacji
zbioréw z rdznych terenéw kraju, w czasie wojny
przemieszczanych przez niemcow, staty sie jedng
z najwazniejszych kolekcji z tego zakresu w Euro-
pie Srodkowej.

Galeria Rzezby i Malarstwa Polskiego czasow no-
wozytnych, od XVI do XX w., jest dzi$ wielkim
reprezentacyjnym dziatlem Muzeum dzieki koma-
sacji réznych zbiorow warszawskich, m. in. Zamku
Krolewskiego i Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych. Galeria jest stale uzupetniana w drodze zaku-
péw i na szanse pomysinego dalszego rozwoju.

Galeria Sztuki Obcej rozrosta sie o zbiory po-
dworskie i pomnozona zostata przez liczne powazne



Ryc. 8. Stanistaw Lorentz

zbiory. Jej zadaniem jest miedzy innymi wykupy-
wanie tych wybitnych dziet sztuki obcej, ktére mogty
by by¢ wywiezione zagranice. Niestety kredyty na
ten cel sa niewystarczajgce. Moznaby zastanowic
sie i nad mozliwosciami programowego rozwoju
Galerii przez zakupy zagranicg. Oczywiscie niere-
alne bytoby projektowanie rozbudowy Galerii w tych
dziatach, ktore ciesza sie zywym zainteresowaniem
muzedw i kolekcjonerow, ale pewne epoki i pewne
nurty w sztuce, zastugujgce na uwage, nie stanowia
dotagd przedmiotu szerokiego zbieractwa. Po ostat-
niej wojnie zorientowatem sie na przykfad w czasie
pobytéw we Francji, ze za stosunkowo nieduze sumy
moznaby stworzy¢ u nas bardzo ciekawg galerie
malarstwa francuskiego XVIlI w. No — ale i na to
trzeba by byto pewnych kredytéw, a réwniez mniej

rygorystycznych formalnosci; nie udato mi sie
wiec wykorzysta¢ okazji. Przytocze tu znamienny
przyktad. Zaraz po zakonczeniu pierwszej wojny
Swiatowej Czesi rozpoczeli gromadzi¢ dzieta malar-
stwa francuskiego XI1X i XX w. i szybko stworzyli
piekng galerig, ktorej wartos¢ od tego czasu astro-
nomicznie wzrosta. Kupowali za dewaluujace sie ko-
rony. My w tym czasie sadziliSmy, ze trzeba osz-
czedza¢ dewaluujace sie marki. Z mieszanym uczu-
ciem spogladam zawsze na piekny obraz Bonjour,
Monsieur Gauguin w praskiej Galerii, ktory jeszcze
w r. 1937 miatem w naszym Muzeum na wystawie
malarstwa francuskiego ,,Od Maneta do naszych
dni“. NapisaliSmy wowczas w katalogu, ze stanowi
wiasno$¢ Coli. Paul Rosenberg. KupiliSmy nie my.
Moze w nastepnych pieciolatkach uda nam sie



jednak w drodze zakupOw zagranica stworzy¢ jaki$
atrakcyjny zespot w naszej Galerii Sztuki Obcej?
Znéw przytocze przyktad: w Muzeum Narodowym
w Poznaniu — co prawda nie dzieki zakupom, lecz
komasacji zbiorow — w ostatnich latach po-
wojennych powstat dzial malarstwa hiszpanskiego,
ktory zajgt notowang pozycje w muzealnictwie
europejskim.

Galeria Sztuki Zdobniczej. Wzrosta bardzo znacz-
nie i pomnaza sie stale, ale powazng w tym prze-
szkode stanowi brak dostatecznych funduszéw,
a groza tez czesto wywozy zagranice. Dotyczy to
dziatu numizmatyki. Natomiast zadowoleni mozemy
by¢ z systematycznej akcji wytawiania ze ztomu zto-
tego i srebrnego czesto bardzo cennych dziet sztuki
zdobniczej i numizmatéw.

Nie chce tu omawia¢ mozliwosci rozwojowych
wszystkich dziatow, ale o jednym jeszcze musze
wspomniec i to z goracym apelem o pomoc. Mysle
oczywiscie o Galerii Sztuki Wspotczesnej, ktora
stac sie winna jednym z gtdwnych dziatdbw Muzeum
Narodowego w Warszawie. Na to pozyska¢ musi
wiasciwe pomieszczenie w nowym i nowoczesnym
pawilonie muzealnym. Sprawa to bardzo pilna.
Nie nalezy przy tym mieszaé spraw rdéznych. Jedng
jest stworzenie muzealnej Galerii Sztuki Wspot-
czesnej, to jest Muzeum Sztuki Wspdiczesnej,
posiadajacego sale wystawowe zbiordéw statych,
a ponadto organizujgcego wystawy o0 charakterze

specjalnym. Drugg — jest zbudowanie pawilonu
n a
1A:>'i ia

wystawowego dla sztuki wspélczesnej na czeste,
krotkie wystawy zmienne. Przewlekanie realizacji
obu tych zadah przynosi szkode polskiej kulturze
artystycznej.

W ciggu stu lat — kto z tego Muzeum korzystat?
Troche zorientowa¢ moga cyfry, a mianowicie
liczba zwiedzajacych. W latach 1865—69 Galerie
Obraz6éw zwiedzato 5000—6000 oséb rocznie, w na-
stepnych latach zbior Odlewdw Gipsowych —
przecietnie 1000—1500 os6b rocznie. W Galerii
Obrazdéw frekwencja spadta do 2000 oséb. W latach
1900—1914 Galerie Obrazéw zwiedzato 9000—15000,
0s0b rocznie. W okresie od r. 1922 do 1931 frekwencja
ktéra poczatkowo wynosita do 68000 o0séb rocz-
nie, spadta potem do 20000—30000, a w r. 1931
nawet niespetna 10000 os6b. W latach 1932—35
frekwencja wynosita od 19000—36000 zwiedzaja-
cych. Radykalna zmiana nastgpita po reorganizacji,
przeprowadzonej w latach 1935—36, gdy stworzono
stuzbe oswiatowg i Muzeum stato sie nowoczesng
instytucjag naukowo-o$wiatowa. Juz w r. 1936 mie-
lisSmy 180 000 zwiedzajacych, w r. 1937 — 324000,
a w ostatnim roku przed wojng, m.in. dzieki
wystawie ,,Warszawa wczoraj, dzi$, jutro”“ — prawie
milion. Atrakcyjne wystawy bardzo wzmagajg zain-
teresowanie spoteczenstwa. Wystawie skarbdéw na-
rodowych, powracajagcych z Kanady i wystawie me-
ksykanskiej zawdzieczamy, ze wr. 1961 frekwencja
w Muzeum wraz z oddziatami, osiagneta szczytowq
cyfre — prawie 1200 000 osdb.

Ryc. 9. Muzeum Narodowe w Warszawie
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Nie mozna lekcewazy¢ cyfr, ale i nie mozna ich
przecenia¢. Pozadane sg masowe pielgrzymki do
muzedw, jak np. pielgrzymki do zamku wawel-
skiego lub na wystawy skarbéw narodowych. Ale
rownolegle toczy¢é sie powinna akcja oSwiatowa
0 sprecyzowanym programie. Taka dziatalnos¢
prowadzilisSmy, cho¢ w spos6b jeszcze niedoskonaty
w porozumieniu ze szkotami. Naszym najwazniej-
szym zadaniem jest teraz ustali¢ metody nawigzania
blizszego kontaktu z dorostymi, z zaktadami pracy,
organizacjami i stowarzyszeniami, z pojedynczymi
mitosnikami sztuki. To nie jest tatwe. Namyslamy
sie nad $Srodkami realizacji tych zadan i rozwazamy
projekt utworzenia Towarzystwa Przyjaciét Muzeum,
ztozonego z sekcji specjalnych, np. mitosnikéw daw-
nej Slusarszczyzny czy zegaréw, mitosnikow Wieku
Oswiecenia lub malarstwa holenderskiego, porcelany
albo rzezby Sredniowiecznej; umysSinie wymieniam
to wszystko w zupetnie przypadkowym zestawieniu,
by wskaza¢, ze wszelkie zainteresowania bedg mogty
by¢ zaspokojone. Bedziemy prébowali, czy ten
pomyst znajdzie szersze zainteresowanie, a jesli
nie — prébowaé bedziemy dalej.

Wydaje sie, ze w planach pracy na najblizsze lata
przewidywa¢ mozemy dalszy rozwodj wspétpracy
Muzeum Narodowego w Warszawie z muzeami na
terenie calego kraju, tak dobrze zapoczatkowanej
w wojewoOdztwie olsztynskim, a rozszerzajacej sie
teraz na Mazowsze. Jako centralna polska instytucja

muzealna w mys$l Dekretu z dn. 7 maja 1945 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie jest do tego
obowigzane, a obowigzek swoj wypetnia z glebokim
przekonaniem o wielkiej roli muzeéw w dziedzinie
upowszechnienia kultury.

Gdyby zatozyciele naszego Muzeum chcieli sobie
wyobrazié, jak za sto lat wyglada¢ bedzie instytucja,
ktorg powotujg do zycia, mieliby wizje chyba nie
bardzo zblizong do dzisiejszej rzeczywistosci. | znéw
dzi$ nie potrafie sobie przedstawi¢ obrazu Muzeum
Narodowego w Warszawie za lat sto, w chwili ju-
bileuszu, ktéry uroczyscie obchodzony bedzie w r.
2062. Ale wydaje mi sie, ze w og6lnym zarysie widze
drogi rozwoju Muzeum w najblizszych dziesiecio-
leciach, a wizja ta jest bardzo optymistyczna. Nie
tylko dlatego, ze napewno rozwina sie¢ pomysinie
nasze zbiory i ze rozbudowa pomieszczen pozwoli
na ich nalezyte konserwowanie, badanie i ekspono-
wanie. Chyba gtéwnie dlatego, ze mam w oczach
wielkg kadre — dzi$ juz 120 pracownikéw nauko-
wych i fachowych, gleboko zwigzanych ze swg in-
stytucjg, zdolnych do podejmowania powaznych
prac naukowych i wypelniania rozleglych zadan
spoteczno-o$wiatowych. Zbiory — to skladnice,
ktore dopiero wtedy stajg sie muzeami, gdy ozywia
je mysl uczonego i dziatacza kulturalnego. Dzigki
nim juz dzi$ zajeliSmy powazng pozycje w muzel-
nictwie Swiatowym. Nie watpie, ze nasi nastepcy
potrafig jg poglebic i rozszerzyc.



Tadeusz Mankowski

ZE STUDIOW NAD HISTORIOGRAFIA SZTUKI W POLSCE (I)

Historia sztuki polskiej doszta do tego stopnia
rozwoju, ktéry domaga sie spojrzenia wstecz i zda-
nia sobie sprawy z etap6w, jakie ona przebiegta.

Byly dotad tego usitowania, jednakze nie obej-
mowaty nigdy catoksztattu historiografii sztuki pol-
skiej. Dla wieku XV 111 probowatem tego w wydanej
w r. 1929 pracy o Pogladach na sztuke w czasach
Stanistawa Augustal). Szerszy zakres objat A. Boch-
nak w Zarysie dziejow polskiej historii sztuki wydanym
w r. 19482, ktoéry ujmowat ten temat z punktu
widzenia dziatalnosci Komisji Historii Sztuki Pol-
skiej Akademii Umiejetnosci. Poglad na jej dziatal-
no$¢ w okresie lat 80 datem w komunikacie zamiesz-
czonym w Sprawozdaniach Polskiej Akademii Umie-
jetnosci z r. 19523, poglad za$ na dziatalnos¢ war-
szawskiego o$rodka w tym zakresie dat réwnoczes-
nie W. Tatarkiewicz4. Ostatnig byla praca odno-
szgca sie rowniez tylko do fragmentu catosci, Heleny
i Stefana Kozakiewiczéw o0 Historycznym rozwoju
badan nad sztuka polskiego Odrodzenia¥.

Jesliby chcie¢ poszukiwa¢ obrazu historiografii
sztuki polskiej w rozrzuconych w Sprawozdaniach
i Pracach Komisji Historii Sztuki PAU, w Biulety-
nie Historii Sztuki i innych wydawnictwach i arty-
kutach omawiajacych dziatalno$¢ poszczegolnych
historykdw sztuki, to te ujete zazwyczaj jako nekrologi
podnosity cechy dodatnie ich naukowej dziatal-
nosci, za$ mniej krytycznie odnosity sie do jej stron
ujemnych. Dlatego tez opracowanie obejmujgce
catoksztatt naszej historiografii sztuki wydaje sie
konieczne. Winno ono by¢ rzeczowe i ocenia¢ dzia-
falnos¢ polskich pracownikdw na polu historii
sztuki na tle czaséw, w ktdrych zyli i dziaali.

Szkic niniejszy nie wymienia wszystkich pracow-
nikéw na polu polskiej historii sztuki, ani nie daje
opisu dziatalnosci kazdego z nich. Zadaniem jego
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jest raczej wskazanie etapow, przez jakie przechodzit
rozwoj naszej dyscypliny, skredlenie jej tha, przy
ograniczeniu sie do scharakteryzowania dziatalnosci
tylko najwybitniejszych jej pracownikéw, autorow
prac, ktore nauke polskiej historii sztuki posuwaty
znacznie naprzod. Szto o objecie rzutem oka catosci
dorobku naukowego, o rozdzielenie $wiatet i cieni
w obrazie catosci. Kto szuka¢ bedzie szczeg6tow
czy dat bibliograficznych, ten siegnie do pracy A.
Bochnaka i do przygotowywanego przez Panstwowy
Instytut Sztuki wydawnictwa, obszernej bibliografii
sztuki.

Pracg tg objeto okres czasu tylko do r. 1940,
wychodzac poza te ramy tylko tam, gdzie to tgczyto
sie bezposrednio z treScig przedstawionej dziatal-
nosci ktdrego$ z historykéw sztuki. Dzieje polskiej
historiografii sztuki po r. 1940 zostaly przedstawione
po czesci w pracy Kozakiewicz6w pt. Historyczny
rozwéj badan nad sztukg polskiego Odrodzenia.
Przeglad dorobku dziesieciolecia 1944—1954 daje
praca Juliusza Starzynskiego, Rozwdj nauki o sztuce
w Polsce Ludowej w latach 1944—1954, w wydaniu
powielonym. Poprzedzita jg opublikowana w ce-
lach dyskusyjnych tegoz autora praca ogtoszona
w kwartalniku. Materialy do studiéw i dyskusji
z zakresu teorii i historii sztuki nr 2 z 1954 r.

Mozna dzieje polskiej historiografii sztuki roz-
waza¢ od strony ludzi nauki, ktérzy ja tworzyli
i ich dziatalnosci, albo od strony S$rodowiska, do
ktorych ci tworcy nalezeli, pragdow umystowych,
ktore przejawiaty sie w oglaszanych przez nich
pracach, tematow jakie oni podejmowali itp. Kazdy
z tych punktéw widzenia ma swoje uzasadnienie,
nie zawsze jeden od drugiego moze by¢ oddzielony
i oddzielenie to $cidle przeprowadzone. To tez w
pracy tej czytelnik znajdzie je poruszone w pewnym



ze sobag powigzaniu, ktére jak sadze toku mysli
nie zaciemnia, lecz raczej rzecz z rdznych stron
naswietla.

Nie uwzglednitem tu wypowiedzi moéwigcych
0 pogladach na sztuke, gdyz one nie nalezg do
historiografii sztuki, a stwierdzajg natomiast jakie
opinie panowaly o niej w danej epoce w spoteczen-
stwie lub nalezg do dziejow krytyki sztuki, mdwia
wreszcie 0 stanowisku jej odbiorcow. Pod pojecie
historiografii sztuki podpadajg natomiast wszelkie
pisma i wydawnictwa dotyczace badz samych dziet
sztuki czy ich tworcow, jej dziejow i tta, na ktdrym
dzieje te rozwijaly sie. Jest to jej pojmowanie
Scislejsze, do ktdrego sie sktaniam, jakkolwiek w toku
pracy nieraz przyjdzie potracic¢ takze o inne momenty
pozostajace w tym w zwigzku.

ODBUDOWA PO SZWEDZKIM POTOPIE | JEZUICCY
PISARZE O ARCHITEKTURZE

Przejawem bezposredniego zainteresowania teorig
sztuki, w szczegoélnosci architektury, lecz nie hi-
storiografig sztuki, mozna nazwaé najdawniejsze
znane nam pismo powstate w Polsce, a dotyczace tej
dziedziny. Byla nim rekopismienna kopia Witru-
wiusza. De arckitectura libri decem, dokonana w klasz-
torze kanonikéw regularnych w Trzemesznie reka
brata Jana Kropidty w r. 14656, Glossy jakimi je
zaopatrzono wspodtcze$nie mowig o tym, ze reko-
piSmienny kodeks byt czytany i objasniany, ze
wsrod przejawow wptywow wioskich humanizmu
u nas Wl XV wieku znajdziemy $lady gtebiej poj-
mowanej kultury artystycznej. Nie mozna jednak
jeszcze mowi¢ o mysli tworczej, ktoraby przejawita
sie w pismach oryginalnych, wysztych spod pol-
skiego piora.

Co wiecej, przez caly czas t. zw. ziotego wieku
polskiego humanizmu w XVI w. nie znajdujemy
dziet polskiego autorstwa, ktéreby Swiadczyly o sa-
moistnym pogladzie u nas na sprawy sztuki. Nie
brak byto w polskich rekach dziet obcych, tacin-
skich wydan autordw starozytnych jak Witruwiusza,
czy wspotczesnych wioskich Vignoli, Palladia, Serlia,
Scamozziego, jak o tym S$wiadczg liczne, po dzi$
dzieh zachowane egzemplarze ich dziet z podpisami
i ekslibrisami wihascicieli. Jednakze zaden polski
autor nie podjat pracy, ktéraby Swiadczyta o orygi-
nalnym, innym niz u obcych autoréw spojrzeniu na
dzieto architektury, mimo ze jak dobrze wiemy
WPolsce nie brakto wdwczas dziet, noszacych pietno
swojskiej odrebnosci, odmiennych od ogélnoeuro-
pejskich. | kiedy tukasz Gorski w swym Dworza-
ninie) przerabiat i zastosowat do polskich stosun-
kéw utwor Castiglione”, to rozdziatu dotyczacego
sztuki nie uwzglednit, zaznaczajac, ze ,,dysputacja,
ktora ars jest misterniejsza jesli pictura czy sta-
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tuaria” zda mu sie zbyteczng, ktérej u nas nie znaja,
a ,Polakom, ktoérzy delicatum palatum niedaw-
no mie¢ poczeli* malowanie ,nie szioby to
w smak".

Charakterystyczne jest tez, ze nie w czasach re-
nesansowego rozkwitu kultury w Polsce XVI w.,
lecz w czasach klesk i zniszczen, w potowie XVII w.
powstaje u nas pierwsza praca z zakresu sztuki.
Ruina w jakiej znalazta sie Rzeczpospolita po ,,po-
topie” szwedzkim w potowie XV II wieku wymagata
zaradzenia ziu, podniesienia z upadku spalonych
i zniszczonych miast i wsi, dwor6w i patacéw, zam-
kéw i kosciotow. Wzieto sie do odbudowy i ruch
na tym polu byt znaczny, lecz nie od razu zdotano
wszystkiego dokona¢ i odbudowa zniszczen trwac
miata jeszcze dtugo. Mdwig o tym daty odnowien
kosciotdw, gdyz daty zniszczonych siedzib miesz-
kalnych rzadko Kkiedy doszty do naszej wiado-
mosci.

Pierwszg troskg byta niewatpliwie odbudowa tych
ostatnich. Jednak w jednym tylko wypadku zna-
lazta ona wyraz w dzietku wydanym drukiem. Jest
nim Krotka Nauka budownictwa Dwordw, Patacow
i Zamkéw podtug Nieba y zwyczaju polskiego, wy-
szta w Kraskowie w r. 1659 u wdowy dziedzicow
Andrzeja Piotrkowczyka. Autorstwo dziela wyda-
nego anonimowo jest niepewne. Przypisywano je raz
tukaszowi Opalifskiemu, to znéw Andrzejowi Opa-
linskiemu, wreszcie probowano je zwigza¢ z osoba
Krzysztofa Opaliniskiego opierajac sie na dopisanym
reka na rekopismiennym egzemplarzu nazwisko ,,Opa-
linskify), ktore jednak moze mie¢ w tym wypadku
r6zne znaczenie i niekoniecznie moéwi 0 jego
autorze. W kazdym razie zwigza¢ je nalezy z wy-
mogiem chwili, aktualng podéwczas odbudowa
zniszczonych siedzib mieszkalnych po ,,potopie”.

Dzietko to bylo w swoim czasie czynem spotecz-
nym. Przebija zen tendencja odnowienia siedzib
mieszkalnych szlachty w mysl rodzimych tradycji.
Stawiajgc postulaty, ktére miatyby obowigzywaé
w budownictwie, siega ono zarazem wstecz i mo-
wi o tym co bylo, a co autor chciatby widzie¢
w budowlach, jakie w jego czasach miaty by¢ wzno-
szone.

Druga potowa w. XVII to czasy sarmatyzmu
z jego kulturg odpowiadajagca Owczesnemu pozio-
mowi szlacheckiej warstwy narodu, jego potrzebom
i wymogom zyciowym i jego atmosferze umystowej.
Cechowato jg nastawienie na wskro$ praktyczne,
zmyst gospodarnosci ludzi oddanych zawodowi rol-
niczemu, ziemianski sposéb zycia i bycia, przy wyz-
szej stosunkowo Kkulturze towarzyskiej wyrobionej
w sgsiedzkich stosunkach braci-szlachty. Dia kul-
tury artystycznej w tym Srodowisku bylo miejsce
przede wszystkim w dziedzinie architektury, bu-
downictwa siedzib czionkéw spotecznosci szlachec-
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kiej. Przed drugg potowg w. XV1I nie byto w Polsce
pisarzy, ktérzyby sie zajeli teorig, czy choéby tylko
praktyka architektury. Nie byto tez piszacych o in-
nych sztukach, malarstwie i rzezbie. Tylko archi-
tektura znalazta w drugiej polowie tego stulecia
glebsze zainteresowanie, ktore zdotato sie przejawié
w wydanych drukiem pracach.

Bezpretensjonalne dzietko anonima, liczace za-
ledwie 62 strony, dalekie jest od naukowego sposobu
ujecia przedmiotu. Autor pisat jak sam powiada
»Z uprzejma ku ojczyznie zyczliwoscia, aby za przy-
wrdceniem pozadanego pokoju, sztuki powrdcity do
nas“. Praca jego przedstawia rzecz w sposéb od-
powiadajacy 6wczesnemu polskiemu sposobowi mys-
lenia. Pozwala ono nam wejrze¢ w to, jak sprawy
sztuki ksztattowaty sie w umysle autora, ktdry nie-
watpliwie miat kiedy$ w reku Witruwiusza i Vi-
gnole, na ktérego jednak oni decydujgcego wptywu
nie wywarli. Pozostat on przy tych pojeciach, jakie
0 architekturze mieli jego ojciec i dziad, a jakie
urosty na gruncie praktycznych doswiadczen ich
1 jego wiasnych, oraz jego blizszych i dalszych sa-
siadow, z ktorymi sie stykat i rzeczy te omawiat.
Refleksje jego wziete sg z polskiej grzedy i tym
bardziej sg dla nas cenne. Autor ujmuje to w stowa:
»A ze trudno zycie odmienic¢, ktére juz dawny zwy-
czaj stwierdzit, to¢ dom i mieszkanie do niego stoso-
waé potrzeba. Co ja czynie w tym krétkim pis-
mie../4

Znajdziemy u autora tego dzietka takze S$lady
wplywdw obcych, odzwierciedlajacych ogélnie w Eu-
ropie przyjety poglad, oparty na starozytnych auto-
rach, iz architektura- omnium artium regina.
Stosunek wzajemny sztuk do siebie wyrazit on sto-
wami: ,,architektura ma dwie panie, ktdre jg ksztah-
nie strojg, ubierajg, zdobig, to jest sculpturam
et picturam®. Kiedy wspomina o tzw. porzadkach
kolumn to odsyta czytelnika do Vignoli. Poza tym
jednak wszystko w jego niewielkim a tresciwym
dzietku wziete jest z doswiadczen rodzimych, jak
sie wyraza ,,podtug nieba i zwyczaju polskiego

W samym tytule dzietka zaznaczono, ze idzie
w nim o ,,budownictwo dwordw, patacow i zamkow4
a wiec architekture Swiecka a nie sakralng. Na pier-
wszym miejscu przy tym postawione zostaty dwory;
autor moéwi dla kogo w pierwszym rzedzie praca
ta byla przeznaczona. Architekture zamkoéw zby-
wa uwazajgc jg w tym czasie za niepozadang
i niewlasciwg, a uznaje natomiast potrzebe twierdz
pogranicznych dobrze zaopatrzonych zatogami. Ty-
pem architektury, do ktérego przykfada najwieksza
wage jest dwor szlachecki, cechami swymi najbar-
dziej swojski i rodzimy. W ustalony wowczas typ
polskiego dworu nie wprowadza on inowacji, nie
mysli o jego zreformowaniu czy zmodernizowaniu,
lecz akceptuje te jego zalozenia, jakie wiekowa prak-
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tyka ustalita i co zmyst praktyczny tych, ktérzy go
zamieszkiwali uznat za dobre. Stwierdzenie dotych-
czasowego stanu rzeczy w architekturze dworu pol-
skiego zastuguje na szczegdllne podkreslenie.

Dworem nazywa nasz anonim budynek miesz-
kalny o jednej kondygnacji, wiec parterowy z drzewa
albo z muru. Pafac to budynek murowany o dwoch
kondygnacjach, przyczym zaréwno dwor jak i patac
nalezy wedtug niego do kategorii budowli otwo-
rzy stych, podczas kiedy zamek jest budynkiem
zawartym z dziedzinicem obudowanym z wszyst-
kich stron. ,,Pospolite tutaj w Polsce takowe zamki
watami otaczajg i oraz pomieszkanie i fortece chca
miec¢#4 jak méwi autor, a w tych stowach jego brzmi
jakby echo czy tylko analogia wioskiej zasady bu-
dowania palazzo in fortezza.

Nie jest jednak anonimowy autor zwolennikiem
architektury zamkowej, ktérg poréwnuje do ,ratu-
szow albo klauzur klasztornych#4 ,,Patace daleko le-
piej ad usum polskiej polityki stuzg nizeli zamki
zawarte, podworze przestronne majacy przed soba,
budynkami inszymi otoczone, ochedozniejszy by¢
moze i fetorum mniej podlegty, jako in tibero
aere eventilatione#

Kategorie, wedtug ktérych autor odréznia dwory
i patace, stanowity prawdopodobnie jego wiasny po-
myst i ogblnie biorac nie przyjety sie w zyciu.
Stwierdzamy to na przykladzie siedziby Wiodzic-
kich w Rogowie, zbudowanej w r. 1685, wiec w 25
iat poZzniej od wyjscia dzietka anonima. W rekopis-
miennym inwentarzu klucza Rogowskiego z r. 1770
budowla ta nazwana jest patacem. Szydtowski9
W Sswej pracy o niej nazywa jg dworem. W ustach
miejscowej ludnosci zabytek ten do dzisiaj jest pa-
tacem. Dwor zdaje sie stanowi¢ pojecie podstawowe
budowli mieszkalnej szlacheckiej. Nie ma tez ano-
nimowy autor na mysli patacéw miejskich, ktdrymi
w swym dzietku wogéle sie nie zajmuje. Jego sta-
nowisko jest klasowo-szlacheckie i praca byta prze-
znaczona dla warstwy szlacheckiej i ziemianskiej na-
rodu.

W jednym tylko autor odstepuje od przewazajg-
cego w Polsce zwyczaju, zalecajgc budowle murowang
nie za$ drewniang.

Ma on $wiadomos¢ tego, ze ,,co do inventiey i umie-
jetnosci budowania, to ja to pierwszy podam, sto-
sujac jag ad usum Polski Istotnie tez byt on
pierwszym autorem polskim, ktéry pisat o architek-
turze.

Dzietko to jest jedynym, jakie w trzeciej Cwierci
XVII w. ukazato sie w Polsce z zakresu architek-
tury. W dziejach naszej historii sztuki jest ono izo-
lowane od innych od niego pdzniejszych i autor
jego nie miatl bezposrednich nastepcow ani nasla-
dowcow. Czy cel jaki ono miato na oku byt osiag-
niety i w jakim stopniu, tego nie wiemy.



Na innych przestankach byly oparte prace do-
tyczace architektury, ktdre pojawity sie pdzniej.

W ostatniej ¢éwierci XVII w. ogltoszone wowczas
drukiem prace o architekturze pozostawaty w zwigzku
z naukg w szkofach jezuickich, a autorami prac
z tego zakresu byli jezuici. Ten stan rzeczy prze-

trwat do w. XVIII i dlatego na tym miejscu trak-
tuje tgcznie prace o architekturze wyszle w ostat-
niej Ccwierci XVII i pierwszej potowie XVIII
wieku.

Dominujaca rola jezuitdw w dziedzinie architek-
tury jest charakterystyczng zwtaszcza dla czaséw pa-
nowania Jana I11. Na innym miejscul0) miatem spo-
sobnos¢ stwierdzié, ze organizacja budownictwa kro-
lewskiego za Sobieskiego byta przewaznie w reku
Jezuitdbw. Na jej czele stat 0. Barttomiej Wasowski
wzywany przez krola w wazniejszych sprawach dla
powziecia decyzji, a w czasach pobytu Jana 11l
w ZOotkwi bawigcy tam nieraz czas diuzszy. We
Lwowie, gdzie kosztem Sobieskiego koriczono ko-
cidt, klasztor i szpital Bonifratréw, sprawy admi-
nistracyjne budoéw ztozone byly w rece o. Kazimie-
rza Humniewicza réwniez jezuity, nazywanego Ko-
misarzem budowli krélewskich. Oparcie sie Jana |11
0 jezuitdbw i ich czlonkdw organizacji zakon-
nego budownictwa stanowito jedno ze znamion te-
go czasu.

W nauce szkét jezuickich doniostg role odgrywata
matematyka i geometria. Wedlug wspoétczesnych
poje¢ faczyla sie z geometrig i z niej wyplywala
architektura, oparta na obliczeniach i pomiarachll).
Czescig jej byta takze mechanika, nalezaca do tego
samego kompleksu nauk wyktadanych przez tych
samych nauczycieli. Nauki te wyktadano z myslg
0 przygotowaniu szlacheckiej mtodziezy do stanu
wojskowego, zatem zwracano szczegbélng uwage
na architekture wojskows, sztuke fortyfikacyjna,
a doczepka do tego niejako byta nauka architektury
cywilnej. Tak pojmowano nauke architektury wogole,
tak traktowano -jg takze w szkolach jezuickich.
Punktem wyjscia byta nauka matematyki, geometrii
1fizyki i praktyczne ich zastosowanie takze w archi-
tekturze. Nacisk ktadziono na obliczenia i strone
techniczng budowli, nie za$ na styl i artystyczne
walory. W przeciwiefnstwie tez do poprzednio
omowionej krétkiej nauki budownictwa, w nauczaniu
architektury jako przedmiotu szkolnego nie byto
mowy 0 zachowaniu tradycji dawnego polskiego
budownictwa. Nauczyciele jezuiccy architektury
byli propagatorami form stylowych ogélnoeuropej-
skich.

Jak stwierdza monografista szkdt jezuickichl)
trudno bylo wsrdd jezuitdbw prowincji zakonnych
Polski i Litwy o profesoréw architektury. Nalezato
ich naprzod wyksztatcié, a ci nabywszy wiedze
mogli jej dopiero udzielaé uczniom kolegiow jezuic-
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kich. Byla to przewaznie wiedza nabyta z ksigzek
i wykladéw, rzadko w potaczeniu z praktycznie
zastosowang tworczoscig architektoniczna.

Potaczenie matematyki, geometrii, fizyki i archi-
tektury nie wychodzito na korzys¢ tej ostatniej.
Przyktadem moze by¢ o. Gabriel Lenkiewicz,
ktory wystany przez zakon do Rzymu stuchat w tam-
tejszym kolegium jezuickim matematyki i w tym
kierunku osiggnat znaczne rezultaty, po powro-
cie do kraju za$ wyktadat w Collegium no-
bilium w Warszawie zardwno matematyke, jak
i architekture, ktora jego specjalnoscig nigdy nie
byta.

Précz wpltywow rzymskich na polskich jezuitow —
nauczycieli architektury — nie brakio tez wptywéw
francuskich. Do Rzymu lub Paryza wysylano
bowiem na studia przysztych nauczycieli tego przed-
miotu. Wsrdd nich znajdziemy autoréw ogtaszanych
drukiem prac z tej dziedziny.

Jezuitg byt ks. Barttomiej Nataniel Wasowski,
z ktérego pidra wyszta wydana w r. 1678 w Poznaniu
po ftacinie ksigzka p.t. Callitectonicorum seu de
Pulchro Architecturae sacrae et civilis Compendio
collectorum liber unicus. In gratiam et usum Mathe-
seos auditorum in Collegio Posnaniensi Societatis Jesu.
De superiorum facultate. Posnaniae Typis eiusdem
Collegii Anno 1678. Daje ona obraz stanu znajo-
mosci architektury na terenie polskim i wpltywéw
obcych w tym zakresie w drugiej potowie XVII w.
Na odwr6t bowiem jak anonimowy autor Krotkiej
nauki, ktory czerpat z tradycji polskiego budow-
nictwa, Wasowski czerpat z wzoréw obcych.

Barttomiej Wasowski, ur. 1617 r., rodem z Kujaw,
przebywat czas jakis w kollegium jarostawskim
Tow. Jezusowego jako jego rektor, poOzniej zas w
Wielkopolsce —Bydgoszczy i Poznaniu, gdzie wydat
w r. 1678 dedykowane krélewiczowi Jakubowi
Sobieskiemu dzieto Callitectonicorum. Zmart w r.
168713 .

Motto wziete z Witruwiusza ,,Maxime in
aedibus Deorum laudes et culpae aeternae
solent permanere® wskazuje na gtéwne zrédio
natchnien autora i na wzor jaki autor sobie stawia.
Catos¢ dzieta wskazuje nadto na bliski zwigzek z teo-
retykami wioskiego renesansu, ktorzy znow wspol-
nie zbiegajg sie w swych pojmowaniach architek-
tury, opartych na Witruwiuszu.

Intentio opusculi — rodzaj przedmowy,
zdradza nietylko zamiary autora, ale i stan wiedzy
architektonicznej we wspdtczesnej Polsce. Chce
on méwié¢ o pieknie architektury, o tym co tworzy
w dziele architektonicznym jego wdziegk, co sprawia
przyjemnos¢ oku, a co jest rzeczg trudng i u nas
zaledwie znang tym, ktérzy biorg sie do budowy.
Powstajg wielkie budowle, w ktérych powtarzane
sg wieczne bledy, gdyz nie zna sie zasad piekna,
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dla braku zaréwno przyktadéw, jak i ksigzek i mi-
strzéw. Stad tendencja Wasowskiego do pogiebie-
nia u nas wiedzy architektonicznej i poczucia piekna
w architekturze. Jak wiloscy teoretycy opierali sie
na wzorach antyku, w nich szukali regut i kanonu,
a w praktyce jednak tworzyli samoistnie raczej
w duchu sztuki narodowej, tak samo postepuje
i tymi samymi drogami idzie Wasowski.

Poczatek jego dzieta zawiera wstepne wiadomosci
0 symetrii i przechodzi do proporcji kolumn staro-
zytnych, przytoczenia pieciu klasycznych porzadkow
architektonicznych, po ktorych nastepujg jeszcze
ordo columnarum architecturae Salomonis
1 ordo goticus, ,zrodzony z bledéw innych
porzadkéw", o ktérym autor nie ma nic korzyst-
nego do powiedzenia. Gtdwng czeS¢ dziela stanowi
rozpatrywanie proporcji i piekna kolumn, oparte
na geometrycznych pomiarach i poréwnaniu ich
do symetrii ciala ludzkiego. Na wyrazonych w cyf-
rach kanonach piekna poszczegélnych porzadkow
kolumn oparty, miat architekt zastosowywaé je
w budowli bez obawy uchybienia zasadom ,skali
stylometrycznej“. Przeglad form architektonicz-
nych, do$¢ obszerny, daje nam wiecej sposobnosci
do wagladniecia, jak Wasowski orientuje sie we
wspdiczesnej wihoskiej literaturze dotyczacej archi-
tektury. Procz tego ciekawag i wazng jest polska
nomenklatura architektoniczna zestawiona przez
Wasowskiego w poréwnaniu z taciriskg i wioska.

Piekno polega na zachowaniu proporcji. Studium
ich opartemu na pomiarach i cyfrach oddaje sie
Wasowski z catym zamitowaniem, wchodzac w szcze-
goty i powotujac sie przy tym zwykle na cytowa-
nych przez Witruwiusza starozytnych architektow.
Obeznany jest przy tym z jego komentatorami jak
Antonio Labaccol) i z wszystkimi prawie teorety-
kami sztuki XVI w. Na wielu miejscach wiec przy-
tacza Serlialy, o ile tenze odmiennie od Witruwiusza
w szczegOtach rzecz przedstawia. Kilkakrotnie spo-
tykamy sie tez z cytowaniem ,Barociusa“, jak
Wasowski nazywa Giacoma Barozzi da Vignola.
Widocznie znang mu jest nie tylko Regola delle
cinque ordini d’architettura™), ale i dzieto jego o per-
spektywiel?). Poza Witruwiuszem najczesciej spo-
tykamy sie z przytaczaniem nazwiska Scamozziego.

Vincenzo Scamozzi i jego dzieto Dell Idea
deirArchitettura uniwersaleld byto Wasowskiemu
najblizsze czasem. Wspomina tez o budowach
venetiarum more, a plany dziatalnosci architektonicz-
nej Scamozziego przytacza w rytowanych repro-
dukcjach w szeregu szkicow. Mozliwie, ze jeden
z nich jest projektem Scamozziego zamku zbaraskiego
dla Krzysztofa Zbaraskiego, o ktorym pisze obszer-
nie Scamozzi w ldea deir Architetturald. Kilka-
krotnie wreszcie znajdujemy powotywanie sie na
Palladia.
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Serlio, Vignola, Palladio i Scamozzi, to cztery
nazwiska 0 znaczeniu uniwersalnym, wptywajace
zasadniczo na dalszy rozwdj architektury. Wasowski
jest z nimi obeznany szczegotowo. Nie brak mu tez
znajomosci i pomniejszych autoréw, jak to wido-
czne z cytatdbw z Daniela Barbaro ttumacza Wi-
truwiusza (Vtnezia 1556 pierwsze wyd.), G.B. Mon-
tano (Libro dlarchitettura. Roma 1608 pierwsze wyd.).
Lecz zna Wasowski takze i teoretykow architek-
tury z poza Wioch, jak Vredemana de Vries, zwa-
nego ,flamandzkim Vitruviusem" (Architectura,
Antwerpia 1565 pierwsze wyd.) i Nic. Goldmanna
(Elementarum architecturae militaris, Leyda 1643,
pierwsze wyd.).

Poza samym obeznaniem z literaturg europejska
zna Wasowski pomniki architektoniczne, o ktorych
w Swiecie wowczas byto gtosno. Mowi o rzymskich
kosciotach, o Watykarnskiej bazylice, ktdrej okarz
Berniniego podaje w reprodukcji, wspomina o ba-
zylice Lateranskiej, o kosciele il Gesu, S. Ignazio,
S. Andrea della Valle, znanych mu chyba z autopsji.
Z dziet budownictwa w Polsce mowi o kosciele $w.
Piotra w Krakowie i o kolumnie Zygmunta w War-
szawie.

Praktyczna tworczo$¢ architektoniczna poprze-
dzita u Wasowskiego jego teoretyczng prace autor-
ska. W r. 1650 buduje on w Poznaniu koscidt je-
zuicki.

Byt on mezem zaufania Jana Ill w sprawach
architektury. Krol wzywat go do rady tam gdzie
tego potrzebowat, jak to byto w r. 1686 w Zotkwi)
Postanowienia Wasowskiego byly tez obowigzujace
dla innych nizej w hierarchii postawionych peino-
mocnikéw krélewskich w sprawach budownictwa.
Wasowski stat na czele tej organizacji. Poddanym
jego rozkazom byt we Lwowie znéw duchowny,
0. Kazimierz Humniewicz2l). Jedynie w Z6tkwi byt
nim architekt Swiecki Piotr Beber.

Réwniez jezuita byt ks. Stanistaw Solski, autor
dzieta Architekt polski tojest nauka ulzenia wszelkich
ciezar6w. Uzywania potrzebnych machin ziemnych
i wodnych. Stawiania ozdobnych kosciotbw matym
kosztem. O proporcji rzeczy wysokostojgcych. O wscho-
dach i pawimentach. Czego si¢ chroni¢ i trzymaé
w budynkach od fundamentéw az do dachu. O forty-
fikacjach i o innych trudno$ciach budowniczych. Do
druku podany przez ks. Stanistawa Solskiego. W Kra-
kowie R. MDCLXXXX w druk. M. A. Schedla.
Dzieta tego jednak wyszla tylko pierwsza ksiega,
w ktorej, zapowiedzianej w tytule, czesci o archi-
tekturze nie zawarto. Ks. Solski nie poprzestawat
na samym teoretycznym nauczaniu architektury,
lecz zajmowalt sie nig takze praktycznie. Cieszyt sie
wielkim uznaniem jako jej znawca, a gdy biskup
krakowski Jan Matachowski fundowat w Krakowie
kosciét PP. Wizytek, to sporzadzone w r. 1696



przez Francesca Solari plany, dat do ocenienia ks.
Solskiemu, ktdrego w liscie swym zwie ,general-
nym catej Polski architektem*'2)).

W Lublinie w r. 1743 wyszta jezuity o. Wojciecha
Bystrzanowskiego Informacja matematyczna rozum-
nie ciekawego polaka, kt6ra objeta rozdziat zatytuto-
wany: Informacja architektoniczna2d. We Lwowie
w r. 1749 wydana zostata ksigzeczka p.t. Elementa
Architektury domowej krétko zebrany na lekcjach
szkolnych po facinie zvydany a tu na ojczysty jezyk
przetozone Jasnie Wielmoznemu Panu Franciszkowi
Salezjuszowi Potockiemu Krayczemu Koronnemu
belzskiemu, rubieszowskiemu, Robczyckiemu etc. sta-
roscie od Imci p. Kajetana Zdzanskiego Podstolica
MéScistawskiego przy zakoiczeniu nauk matematycz-
nych w szkotach Iwowskich Societatis Jesu dedyko-
wane Roku 1749. Autorem jej wiasciwym jednak
jest nie Kajetan Zdzanski, ktory co najwyzej dokonat
przektadu tekstu z faciny na jezyk polski, lecz
0. Faustyn Grodzicki T.J. autor zarazem innych
prac wydanych we Lwowie, a to w r. 1747 p.t.
Scientia artium militarium, Architecturam, Pyro-
technicam, Tacticam, Polemicam, Perspectivam com-
ptectens, swe fectiones mathematicae: Cura Ignatii
Bogatko Ensiferae Braclaviensis, pro corona curans
mathematici Leopoti auditi sub R.P. Faustini Gro-
dzicki Soc. Jesu Mathessos Profes. editae A.D. 1747
Leopoli Typis Collegii Soc. Jesu. J.A. Zatluski w swym
Programma Literarum wydanym w Lrdansku w 774;j
roku cytuje nadto inne jeszcze dzieto ks. Faustyna
Grodzickiego p.t. Architektura cywilna Lwow druk.
SJ. 1742,

Wreszcie jezuita 0. JOozef Rogalinski wydat w .
1764 w Poznaniu dzietko O sztuce budowniczey
na swoje porzadki podzieloney, zabawa ciekawa,
miana w szkotach poznanskich Soc. Jesu (pono-
wnie wydana w roku 1775 w Warszawie przez
F. Degena).

Na tym koncza sie jezuickie podreczniki szkolne
z zakresu architektury od konca czaséw saskich,
az po czasy stanistawowskie.

Przytoczeni tu autorowie pojmujg architekture
z punktu widzenia nauk matematycznych. Ks.
Solski byt matematykiem, ks. Rogalinski fizykiem.
Najbardziej godny uwagi jest ks. Faustyn Grodzicki,
profesor architektury kolegium Iwowskiego, ktory
wydat dwa podreczniki, jeden dotyczacy architek-
tury cywilnej, drugi architektury wojskowe;j.

Cala te jezuicka literature podrecznikowg prze-
nika jedna mys$l wspdlna, prymatu matematyki,
jako nauki jednoczacej zjawiska otaczajgcego Swiata
w cyfrowym ujeciu. Metoda naukowa matematyki,
miara i cyfra znajdujg zastosowanie w architekturze;
zainteresowanie architekturg przejawia sie w po-
miarach iw zestawianiu proporcji antycznych kolumn,

w dazeniu do ujecia proporcji we formuty cyfrowe,
ktére majgq zdradzi¢ tajemnice piekna w sztuce.

WIEK OSWIECENIA

Przyczyn wzrostu zainteresowania dziejami sztuki,
jakie widzimy w Polsce w drugiej potowie XVIII w.
szuka¢ nalezy przede wszystkim w ogolnie rozbudzo-
nym woéwczas ruchu umystowym. Po katastrofie roz-
bioréw, piszac swe dzieto o architekturze w swym,
jak go nazywat ,zakagtku krakowskim** Sebastian
Sierakowski wspominat z Zalem minione ,czasy
Swietne nauk w ojczyznied** Za takie uwazat
bowiem czasy panowania Stanistawa Augusta.

Mecenat krolewski i mecenat magnacki, reprezen-
tujace zresztg rdzne Kierunki, tgcznie z zaintereso-
waniem nowymi pragdami w sztuce, zmaganie sie
styléw, ostatniej fazy rokoka i klasycyzmu, coraz
bardziej wnikajgcego i opanowujgcego dawne formy,
dziatalno$¢ obcych architektow, rzezbiarzy i malarzy
na terenie Polski, u ktérych ksztalcito sie miode
pokolenie polskich artystéw, popierana przez krédla
i niektérych magnatéw produkcja w zakresie pew-
nych gatezi przemystu artystycznego, wreszcie wzmo-
zony ruch kolekcjonerski, obejmujacy szerszy niz
dotad krag, wszystko to w konsekwencji stwarzato
klimat pomysiny takze dla naukowych zainteresowan
sztuka.

Jezeli po rozbiorach Sierakowski mogt czasy
Stanistawowskie nazywaé ,$wietnymi nauk w oj-
czyznie**, to moze miat on na mysli w wiekszej
mierze inne dyscypliny anizeli historie sztuki,
jednakze i w tym zakresie nie brakto usitowan nau-
kowego na nig spojrzenia. Mylne byloby tez mnie-
manie, ze w tym kierunku nie nadazaliSmy za roz-
wojem mysli zagranica, jakkolwiek rzadko ujawniato
sie to w publikacjach ogtaszanych drukiem. W ostat-
niej C¢wierci XVIII w. mamy do podkreslenia
fakt bezposredniego udziatu polskiego autora w roz-
winietej w tym czasie we Francji krytyce artystycz-
nej. Krytyka dotyczyla zwlaszcza wystaw Owczes-
nych tzw. ,salonéw** paryskich. Pisywat je Grimm
i inni, znana jest szczeg6lnie rola Diderota i roz-
powszechnianych w odpisach stynnych jego krytyk
ysalonow**, ktorych abonentem miedzy innymi byt
takze Stanistaw August.

Autorem Lettre d‘un étranger sur te Salon de
1787 byt Jan Potocki®). Tres¢ widzianych dziet
pedzla zdaje sie on istotnie przezywaé, a uwagi swe
na ten temat umie uja¢ indywidualnie, bez powzietej
z gory doktryny, jakkolwiek w wielu miejscach swej
broszury zdradza, ze jest w sztuce zwolennikiem
powrotu do antyku. Mimo miodego wieku (Potocki
miat wowczas 26 lat) sad jego jest dojrzaty.

Prdécz ogolnej atmosfery czasow Stanistawowskich
sprzyjajacej  zainteresowaniom  dziejami  sztuki,
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znaczng role odgrywaly liczne i czeste podroze
Polakéw do Wioch. Dajg temu wyraz pamietniki
i listy z podrozy Augusta Moszyniskiego, Stanistawa
Kostki Potockiego, zeby wymieni¢ tylko najwybit-
niejszych. Obok nich znane sg nam takze charak-
terystyczne relacje z podrézy mniej przygotowanych
do wchianiania wrazen artystycznych, jakie dawaty
zabytki sztuki, jak Jozefa Ossolinskiego. Nalezato
do rzeczy mody byc we Wioszech. Ten intelektualny
snobizm miat jednak takze gtebsze tto w odnowionym
w tym czasie kulcie antyku. Na tym tle powstawaty
u nas takze pierwsze prace z zakresu historiografii
sztuki.

W atmosferze Sejmu Wielkiego i dziatalnosci
Komisji Edukacyjnej powstaty dwie prace o archi-
tekturze autorstwa dwoch Sierakowskich,

rozmia-
rami i zakresem sobie nierébwne. ZdolnoScia-
mi i teoretycznym przygotowaniem  Sebastian
Sierakowski Kkustosz koronny i rektor Akademii

Krakowskiej przewyzszat znacznie swego star-
szego brata Wactawa, kanonika katedry krakow-
skigj .

Sebastian Sierakowski rozpoczat od wyktadow
architektury w Iwowskim kolegium jezuickim2).
Moze tez juz wtedy zbierat materiaty do przysziego
dzieta o architekturze.

W Swietle whasnych wypowiedzen zarysowuja sie
nam cechy charakterystyczne jego umystowosci.
Sebastian Sierakowski byt dzieckiem epoki o$wie-
cenia, wychowany w niej i wzrosty, przenikniety
jej pojeciami, jak sam powiadat ,,duchem filozoficz-
nym (ktéry) w potowie zesztego wieku (XVIII)
wskrzesit sie, ogarngt wszystko, ale nie jednakim
skutkiem do wszystkiego pomagt Ten duch
obejmujac piekne sztuki, obejmuje takze budowni-
ctwo, ktore zyskato wiele zwlaszcza w teorji .
Przytacza tez Sierakowski dzieta autoréw XVIII w.
francuskich i wioskich, na ktorych sie ksztalcit,
a ktorymi byli Langier, Algarotti, Cordemay i inni,
ktérzy prace swe dotyczace architektury ,filozo-
ficznie traktowali".

We wstepie do swego dziata stwierdza Sebastian
Sierakowski, ze ,,po zatozeniu Komisji Edukacyjnej
w Polszcze juz miata pocieche ta Rzeczpospolita...
czasy Swietne nauk w ojczyZnie pod rzadem Ko-
misji Edukacyjnej wzniecity zyczenia wielu... azeby
nauka o architekturze w jezyku ojczystym powszech-
niej rozszerzong byfa". Inicjatywe w tym kierunku
przypisuje Sierakowski Stanistawowi Kostce Potoc-
kiemu w stowach, iz Potocki ,,pierwszy mysl podat,
zeby kilku w nauce tej bieglej(szych) wspémie nad
wydaniem takowego dzieta pracowali i juz w domu
jego i pod jego przewodnictwem posiedzenia te roz-
poczetemi byty"... Sebastian, a mozliwe ze i Wac-
faw Sierakowski brali w nich udziat.

Ze znaczng doza prawdopodobienstwa moznaby
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w poczet tych zebran zaliczy¢ Michata Poniatow-
skiego biskupa ptockiego, pOZniejszego prymasa,
ktéry zebrat napisy grobowe z kosciotdw diecezji
ptockiej, moze Michata Mniszcha, Ignacego Potoc-
kiego, Stanistawa Poniatowskiego bratanka kréla, ge-
nerata Moszczenskiego i innych. Brak nam jednak
danych Zrodtowych, ktéreby pozwolity zestawic¢ naz-
wiska uczestnikéw tych zebrain na pewne i bez
opuszczen.

Kazdy z uczestnikow zebran to inny typ umysto-
wosci. Wszystkich ich znamy zresztg z dziatalnoSci
na innych polach anizeli to, ktére bylo przedmiotem
dyskusji w tym wypadku. Zebran, ktére odbywaty
sie w patacu Stanistawa Kostki Potockiego przy
Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie nie mozna
tez porownywaé¢ z salonami XVIIlI w. Wnoszac
chocby tylko z samych wzmianek Sierakowskiego
dyskusja tam byta skoncentrowana dokota Scisle
okreslonego przedmiotu, miata charakter nie towa-
rzyski lecz naukowy i cel wyraznie okreslony. Pro-
gram tam nakres$lonej dziatalnosci miat by¢ reali-
zowany przez samych uczestnikobw zebran. Gdybyz
ktory$s z uczestnikbw zebran u Potockiego pozosta-
wit byt notaty o czym oni obradowali! O ilez zy-
wiej przedstawiatby sie nam, chocby w tym jednym
tylko kierunku wielostronny ruch umystowy czaséw
Stanistawowskich. Slad dyskusji tam prowadzonych
pozostat niewatpliwie w niektérych wypowiedziach
wiasnych Potockiego, chociazby tylko nawiasowo,
w jego dziele O Sztuce u Dawnych. Do nich za-
pewne nawigzuje takze niekiedy Sebastian Sierakow-
ski w swej Architekturze.

Mowiagc o dyskusyjnych zebraniach u Potockiego
Sierakowski ma na mysli samg tylko architekture,
najblizej go obchodzaca, stanowigcg przedmiot
jego studium. W tym kierunku teren zdawat sie
by¢ w Polsce najlepiej przygotowany i najwiecej
tez bylo oséb, ktére zajmowaty sie tym przedmio-
tem.

Czy jednak w dyskusjach na posiedzeniach, jakie
sie odbywaty w domu Potockiego, ograniczono sie
rzeczywiscie do samej tylko architektury? Zdajac
sobie sprawe z horyzontéw mysli przewodniczacego
tym zebraniom i biorac pod uwage pozostajace
w zwigzku z tymi naradami pdZniejsze wydawnic-
twa, mozemy sie domysla¢, ze omawiane projekty
ujmowane byly szerzej i obejmowa¢ mogly prace
nad historig sztuki wogdle. Zaistniata wowczas at-
mosfera patriotycznej mysli, zaznaczajaca sie w rdz-
nych zakresach, ktéra miata na celu nadrobi¢ daw-
niejsze zaniedbania. Jest wielce prawdopodobne, ze
grono o0so6b, ktérym przewodniczyt Potocki, mogto
wzig¢ sobie za cel teoretyczne opracowanie dziejow
sztuki. Ze za$ w my$l dawnych wskazan architek-
tura uwazana byla zawsze jeszcze za omnium ar-
tium regina, przeto praca nad nig wysunieta zos-



tata na plan pierwszy. Swiadomy celu program zda-
wat sie kierowa¢ obradujgcymi w warszawskim pa-
facu Stanistawa Potockiego.

Jak dalece problemy architektury zajmowaty Ow-
czesne umysty Swiadczy caly zbiér zachowanych
w rekopisach wspotczesnych rozpraw pidra Igna-
cego i Stanistawa Kostki Potockiego, pochodzacych
z dawnego archiwum Potocki¢hZ). Ktére z nich
przypisa¢ przyjdzie jednemu z nich, ktére za$ dru-
giemu, to wymaga jeszcze szczegdtowego zbadania.
Wsrdd tych rekopiséw znajdujemy sygnowane przez
Ignacego Potockiego Uwagi o Architekturze. Histo-
rycznie rzecz ujmuje inny rekopis p. t. Uwaga o od-
mianach architektury, przyczym gotyk przeciwsta-
wiony jest klasycyzmowi. Inny znéw rekopis zaty-
tutowany Uwaga w czym tadnosé Architektury zakta-
da¢ sie powinna, powotuje sie na ,figury* ilustrujace
tezy rozprawy, wsrdd ktérych naczelng zasadg sta-
nowi¢ zdaje sie architektura naturalna. Praktyczny
wzglad reprezentujg rozprawy: Uwaga o pozytkach
z nauki Architektury wypltywajgcych, dalej Uwaga
0 wygodzie w fabrykach i poniekad takze Uwaga
0 tych naukach, ktére sg potrzebne dla architekta.
Pidéra Piramowicza sg wiersze Do architektury.
Wszystko to $wiadczy, jak zywy ruch umystowy
na tym polu panowat w jednym tylko kole ludzi
zblizonych do Stanistawa Kostki Potockiego, u ktd-
rego odbywaly sie zebrania dyskusyjne. Na nich
to prawdopodobnie prace te odczytywano i oma-
wiano.

Katastrofa dwdch ostatnich rozbioréw unicest-
wita 6w program szerzej pomyslany, a upatrzeni
pracownicy, rozdzieleni kordonami granic rozbio-
rowych stracili ze sobg kontakty. Potocki pozostat
w Warszawie a Sierakowski w Krakowie i kazdy
z nich podjat na wlasng reke prace wspdlnie sze-
rzej pomyslana w ogdlniejszych ramach w zakresie,
ktérego mys$l rodzita sie w dyskusjach prowadzo-
nych na zebraniach u Potockiego w Warszawie. Sie-
rakowski podjat prace nad dziejami architektury,
Potocki nad dziejami sztuki nawozytnej. Przypusz-
czenie 0 pozostajagcej ze sobg w zwigzku genezie
obu tych prac nasuwa sie na mysl czytajagcemu przed-
mowe do dzieta Sebastiana Sierakowskiego.

Podziat pracy miedzy uczestnikow zebran, jakie
niegdys miaty miejsce u Potockiego nasuwat sie sam
przez sie. Popularnym opracowaniem przeznaczo-
nym ,dla miodziezy narodowej“ miata by¢ archi-
tektura cywilna, autorstwa Wactawa Sierakows-
kiego29). Charakterystyczne jest, ze w tym wypadku
duchowny podjat prace, ktora jakkolwiek ujeta w du-
chu poboznosci, traktowata jednak nie o architek-
turze sakralnej, lecz cywilnej. Mozemy w tym upat-
rywa¢ wskazania Komisji Edukacyjnej, panujaca
w niej mysl spoteczng i wypetnienie czesciowe jej
programu, w ktérym cele $wieckie gorowaty nad

duchowymi. Dbato$¢ Komisji Edukacyjnej o ksztat-
cenie mtodziezy zaznaczy¢ sie miata w réznych Kie-
runkach.

Szeroko zakrojone bylo dzielo Sebastiana Siera-
kowskiego, ktoremu — jak sam wyznaje — pos-
wiecit 12 lat pracy. Mowit o niej Sierakowski, ze
,»Czas zakatnej spokojnosci, w ktérym czesci Polski
po lewym brzegu Wisty lezacej nadano imie Ga-
licji, nie zostawit innej przez stan i obowigzki do
mieszkania w niej zmuszonemu pociechy, tylko te,
ktora w pracy uzytecznej ziomkom swoim, gdziekol-
wiekby byli znalezé mozna byto“.

W ,,zakatku“, jak sie o déwczesnym Krakowie
wyrazat Sebastian Sierakowski, powstato jego dzieto.
Do jego napisania zgromadzit on obfite materiaty
w dzietach teoretykoéw francuskich i wioskich. Ko-
rzystat przytem z miejscowych bibliotek prywatnych,
jak Feliksa Radwanskiego, bytego profesora Akade-
mii Krakowskiej. Nazwiska autoréw, z Kktérych
dziet korzystat Sierakowski przy pisaniu swego dzieta,
mowig o dtugotrwatych u nas wptywach osiemnasto-
wiecznej francuskiej mysli filozoficznej, o racjona-
listycznej estetyce Langier’a, Cordemay i innych,
na ktérych Sierakowski sie powotuje.

Pomijamy tu bardziej szczegGtowe przedstawie-
nie stanowiska, jakie on zajmuje w swym dziele
o0 architekturze, a idzie nam na tym miejscu tylko
0 wyjasnienie, jakie byto stanowisko tego reprezen-
tanta klasycyzmu wobec zabytkéw polskich, ktére
Sierakowskiego otaczaty w Krakowie.

Liczne s3 jego wypowiedzi w odniesieniu do ar-
chitektury gotyku, o wiele mniej znajdujemy ich
w odniesieniu do sztuki renesansu. Dla dziet sztuki
gotyku znajdowat Sierakowski stowa potepienia, dla
dziet renesansu — raczej pochwaty. Odpowiadaty
one bardziej pojeciom cziowieka epoki klasycyzmu
chociaz z nimi nie we wszystkim sie zgadzat.

Nazwe renesansu Sierakowski zastepowat okres-
leniem ,,Europy wieku Medycjuszow*. Odczuwat
tez rézne odcienie stylu architektury renesansowej,
kiedy mowit o ,,powadze wspaniatej Farnezych pa-
facu,” ,wykwintnosci Kapitolium®, lub ,gladszej
pieknosci Palladego“, jako o ,,rozmaitosci smaku“
tej epoki.

Swit nowej sztuki upatrywat on w upadku bar-
barzynskiego lenniczego uktadu (tj. systemu), wzros-
cie handlu, wynalazku papieru a na koniec dru-
karni, ktére sprawity odmiane w umiejetnosciach
we Wioszech i pieknych kunsztach... a zarazem
1 sztuki budowniczej przemiane”. Zdaje sobie-tez
sprawe Sierakowski z wagi w tym okresie odnowio-
nego kultu starozytnosci. ,,Obaliny" (tj. ruiny),
szczegOlniej rzymskie, zachowaly tatwo starozytnosci
skiady (tj. formy), roztrzasano je, przenikniono sto-
sunki (tj. proporcje) i ten uktad wynaleziono, ktéry
nad wszelkie inne ma pierwszenstwo". Tymi stowy
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okresla Sierakowski powstanie stylu renesansu. ,,To
odkrycie przypadto wiasnie na ten czas kiedy za
myslano budowanie bazyliki $w. Piotra na Waty-
kanie, skad Bramanti (sic!), Peruzzi, Sangallo, Mi-
chat Aniol, Vigniola (sic!) calej sity swojego geniu-
szu dotozyli, azeby w postawieniu tej budowli mi-
strzom w starozytnosci wyréwnac, lub przewyzszy¢;
ich przyktad wzbudzit che¢ przesadzenia sig, a po-
mys$Ino$¢ ich robdt zrobita prawo.

Na innym miejscu posuwa sie Sierakowski tak
daleko, ze sztuke renensansowa niemal identyfikuje
ze stylem architektury starozytnej, a wspdtczesny
sobie klasycyzm uwaza za przedtuzenie epoki re-
nesansu. ,Europa w wieku Medyceuszéw na za-
ktadach (tj. podstawach) architektury greckiej i rzym-
skiej lekkie (tj. nieznaczne) w proporcjach poczy-
niwszy odmiany tych sie juz statecznie trzymac
zdaje". Starozytni — wedtug Sierakowskiego -
najpierwszymi byli do rozszerzenia S$wiatla". We
wszystkich sprawach za$ dotyczacych architektury
wyrocznig byt Witruwiusz. ,,Podstawg wszystkiego
jest nauka", mowi Sierakowski. ,,Céz za gust i upo-
dobanie mie¢ mozna w pieknym bez nauki?" Dla-
tego tez Rafael (Sierakowski stale nazywa go Rafa-
tem) ,,popetniat bledy, gdyz nie wiedziat co w tej
mierze sadzit Witruwiusz". Uznawal Sierakowski
»Zywos¢ koloréw i wykonania" Rafaelowskich loggii
watykanskich, lecz oburzat sie na przedstawione
w nich ,,monstra, dziwotwory i wszystko wspak na-
turze robione, czym pedzel Rafaela... cho¢ wy-
tworny i najdoskonalej uzyty... shanbiony zostat".
Wydanie Rafaelowskich grotesek w rytowanych re-
produkcjach nazywa Sierakowski “kosztowng niedo-
rzecznoscig", gdyz wartos¢ ich ,,od rozumu uznana
nie jest".

Sztuka wedtug Sierakowskiego jest nasladownict-
wem natury. Przewodnikiem w wyborze tego co
piekne byla sztuka starozytna i Witruwiusz. Epoka
renesansu zaczela sie we Wioszech, moze w XIV
czy XV w. i trwala jeszcze, wedtug Sierakowskiego,
w pierwszej potowie w. XIX, w czasach petnego
klasycyzmu.

Zabytkami polskiego renesansu, szczegélnie kra-
kowskimi, zajmowat sie Sierakowski tylko epizodycz-
nie, wspominajac je przy okazji, lecz nie wymieniajac
ich systematycznie. Sufit sali poselskiej zamku na
Wawelu, kaplica Zygmuntowska i Sukiennice bu-
dzity jego zainteresowanie. Kaplice Zygmuntowska
nazywa Sierakowski ,,stawng z gustu™. O zaintere-
sowaniach zabytkami polskiej przesztosci Swiadczy
sama karta tytutowa jego dzieta, wykonana w mezzo-
tincie z widokiem dziedzinca arkadowego zamku
krélewskiego na Wawelu. ,,Structure zaleca delikat-
no$¢ i lekkos¢ wraz z trwatoscig od tylu wiekow
nienaruszong”, jak moéwi Sierakowski. Taka byta
jeszcze w jego czasach na Wawelu, przed wydaniem
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»Architektury obeymujacey wszelki gatunek mu-
rowania i budowania”. Fantazyjnie rozrzucone na
dziedzincu zamkowym nagrobki krdlewskie, herby,
medale itp. symbolizowa¢ majg na Karcie tytutowej
jego pracy jakby nawigzanie dzieta tego do prze-
sztosci narodu.

Na innym tle niz u Sebastiana Sierakowskiego
wykwitto zainteresowanie dziejami sztuki u innego
badacza w wieku XVIII, Stanistawa Kostki Po-
tockiego. Wyrosto ono przede wszystkim z innego
Srodowiska, nie krakowskiego lecz warszawskiego.
Tiem jego blizszym byt prad umystowy czaséw
Stanistawowskich, nie zas krakowskie zabytki prze-
sztosdci i nastroje, jakie one budzity same przez sie.
W poréwnaniu z Sierakowskim praca Potockiego
stanowi znaczny krok naprzéd. Tamten mysSlat
tylko o architekturze. Potocki zakres swych badan
rozszerzyt na rzezbe, malarstwo i sztuki zdobnicze.
W zamierzeniach swych siegat tez dalej niz Siera-
kowski, chociaz jak i on wychowany byt na kulturze
francuskiej XVIII w. i na niej ksztatcony. Procz
niej jednak dziataty takze inne czynniki. Byly nimi
dzieta Winckelmana. Ich krytyka byta dla Potoc-
kiego punktem wyjscia a zarazem podnietg do pracy
na polu historii sztuki.

Nie byt Potocki nasladowcg Winckelmanna, jed-
nakze wiele mu zawdzieczat. Usposobiony do niego
krytycznie, nie podzielat jego entuzjazmu dla
starozytnosci. Patrzat na niego i jego dziela jak
francuski racjonalista XVIII wieku, jednakze miat
dla niego petne uznanie jako dla tego, ktory ,,pierw-
szy .. W dziele swoim o historyi sztuki przedsie-
wzigt wystawi¢ obraz wszystkich jej czesci, wsparty
na pomnikach starozytnosci". W ich umitowaniu
schodzi sie Potocki z Winckelmannem. Uwazajac
sie sarn za ,Sztuk znawce sadzi, ,,smakowne na-
Sladowanie natury jest przedmiotem sztuki", za$
., wysledzenie doskonatosci i wad w tern naslado
waniu jest celem ,sztuk znawcy". W tych po-
gladach zbliza sie tez Potocki do Sierakowskiego,
a précz sztuki antyku znajduje uznanie takze dla
sztuki renesansu we Wioszech. ,Mali ksigzeta,
mate Rzeczypospolite pod tern najpiekmejszem
Europy cywilizowanej niebem dali poped i dokonali
dziet, ktorym mimo wszelkiego usitowania wy-
rownata potega najwiekszych Europy mocarstw".

Piszac swe dzieto O sztuce u Dawnych, pod kto-
rym to mianem rozumiat sztuke antyku, Potocki
kreslit zarazem program dalszy, nastepnej swej
pracy, ktéra miata byé sztuka nowozytna, ,,Sztuka
Dzisiejszych®, przyczyni zaznaczal, ze ,prowincje
Wioch pod najstodszym lezgce klimatem, najrzadsze
talenta, najwyzsze.ptodzg imaginacje”. W czasach
pobytu przez lat kilka we Wioszech zapoznawat sie
ze sztukg wiloska, a znajomos$¢ jej poglebiat jeszcze
lektura.



Miat Potocki wyczucie i umiat oceni¢ czym sa
w sztuce ,szlachetne i przyjemne wymiary, har-
monia w czeSciach, smakowy wybér i dostojne
ozdob wykonanie". Te walory widziat w sztuce
grecko-rzymskiej; pociggata go jej harmonia. Na-
tomiast nie pochwalat ,,$miatego przedsiewziecia
koputy florentskiej a nastepnie $. Piotra". ,,Wszelako
ukryé sobie prawdziwy znawca nie moze, ze takowa
$miatos¢, acz zdumiewajgca nie zastepuje ksztattu,
gwatci proporcje, nie dozwala w czeSciach i cat-
kowitosci harmonii, bez ktérych niemasz pieknosci.
Dlatego zadziwiajacy lecz nieprzyjemny wystawujg
widok te koputy dzisiejsze ... tak nad wszelkg pro-
porcja wzniesione, ze im geniusz Bruneleskiego,
Michata Aniota i najpierwszych czaséw naszych
architektéw, calg mocg sztuki odnowionej wsparty
odja¢ nie zdotat tej uderzajacej na pierwszy lzut
oka nieksztattnosci“. Tak oceniat Potocki arcydzieta
architektury renesansu z punktu widzenia mitos-
nika klasycznej harmonii. Jednakze jako ,sztuk
znawca“ musiat mie¢ Potocki zrozumienie dla
epoki renesansu, Kkiedy nabywat dzieta pedzla
mistrzow, jak Andrea del Sarto, Palma Vecchio,
czy Hansa Suessa z Kulmbachu. Po napisaniu
dzieta ,,O sztuce u Dawnych czyli Winckelman
polski", kreslac program swej nowej pracy ,,O sztuce
Dzisiejszych®, Potocki stat na stanowisku poniekad
wyprzedzajacym swa epoke, ktéra dla dziet Hoi-
beina i Diirera, lub Kulmbacha, jak sie wyrazit ,,0j-
cow sztuki w Niemczech" dotagd mato znajdowata
zrozumienia. W przedstawieniu sztuki $wiata staro-
zytnego wyszedt tez poza sztuke grecko-rzymska,
moéwigc — procz o niej — takze o sztukach chal-
dejskiej, perskiej, indyjskiej, chinskiej itd. ktorymi
Winckelmann sie nie zajmowat. Potocki ogarniat
szerokie horyzonty, zastugujac na miano pierwszego
u nas historyka sztuki.

Dzieto jego O sztuce Dzisiejszych, w czesci tylko
wykoriczone, a zreszta tylko naszkicowane, nie
doczekato sie wydania drukiem. Sztuce renesansu
poswiecone sg w jego rekopisie dwa ostatnie z opra-
cowanych rozdziatdw (V, VI). Rozdziat V mowi
0 Rafaelu, rozdziat VI o Leonardzie da Vinci
1 Michale Aniele. Zdaniem Potockiego Rafael
~W wyrazie i ukladzie nad wszystkiem goruje".
Uznajac geniusz Michata Aniola, ktérego ,,Smiatosé
umiarkowang doskonatoscig'* ocenia, powstaje prze-
ciw jego nastepcom epoki baroku, ktdrzy zamiast
trzymac sie wzoréw antyku ,,pomnazali przesadno$¢
mistrza®”.

O flamandzkim i holenderskim malarstwie sagdzit
Potocki, ze w poréwnaniu do wioskiego jest ,,w ro-
dzaju nizszego rzedu"; niemniej przeto oceniat
biegtos¢ pedzla flamandzkiego i holenderskich mi-
strzéw, ktérych wynosit nawet ponad francuskich.
Nie znajdowat natomiast zrozumienia dla wioskich
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prymitywow, jak Cimabue i Giotto, Kktérych
»0brazy .. co w czasie swoim za cuda uchodzity
sztuki, nie sg w dzisiejszym jak tylko ciekawymi
pomnikami pierwszych usitowarn odnawiajacej sie
sztuki, w ktérych oko znawcy dostrzega zardd tej
doskonatosci, do ktérej geniusz Leonardéw, Bouna-
rotich i Rafaelow we dwa wieki potem doprowadzit
malarstwo".

Oceni¢ nalezy u Potockiego szerokie widnokregi,
jego intencje objecia wszystkich wéwczas znanych
kultur $wiata starozytnego i nowego. Byly to zna-
miona uniwersalistycznej kultury francuskiej i typu
umystowosci, jaka ona stworzyla w ciggu wieku
XVII1. Potockiego nie tgczyta blizsza ni¢ duchowa
ani z Winckelmannem, ani z zadnym ze wspotczes-
nych mu badaczy. Uznawat on wielko$¢ dzietiznacze-
nie Winckelmanna, ktérego nazwisko zamiescit w sa-
mym tytule swej pracy, lecz patrzyt na nie krytycznie
i badawczo. Nie miat w sobie Potocki nic z nowego
spojrzenia na $wiat sztuki, jakie wnosit Winckelmann
i jakie niosta ze sobg takze zblizajgca sie epoka
romantyzmu. Brakto Potockiemu zainteresowania
zabytkami polskimi mimo, ze na ziemiach polskich
mogt znalez¢ dzieta reki mistrzéw wioskich. Po-
mijat je jako mniej godne uwzglednienia w porow-
naniu do wielkiej wagi dziet wioskich w ich ojczyznie.

Nie brak takze w pismach Potockiego akcentoéw
spotecznych, moéwigcych o jego krytycznym po-
gladzie na wspotczesne mu stosunki w zwigzku
z myslag o ich zreformowaniu. Znajdujemy je we
fragmentach zamierzonej lecz nie doprowadzonej
do konca jego pracy o architekturze. Jeden jej roz-
dziat miat za przedmiot architekture wiejska. Po-
lepszenie doli chtopskiej i ekonomiczne podniesienie
chtopa taczyt Potocki miedzy innymi z lepszym bu-
downictwem wiejskich chat i budynkdéw gospodar-
skich29).

Poczynaniom czasow stanistawowskich na polu
dziejow sztuki przySwiecata mysl nadrobienia dtugo-
trwatych zaniedban, doréwnania poziomem kultury
narodom wyzej stojgcym. Nie mozna przytym po-
ming¢ mysli filozoficznej epoki odwiecenia, upatru-
jacej w mysl teorii merkantylizmu w rozwoju sztuk
i rzemiost jedng z przestanek pomysinego rozwoju
ekonomicznego spoteczenstwa. Zmierzajace do tego
kroki byty takie, jakie dyktowat racjonalistyczny
sposob myslenia ludzi epoki o$wiecenia. Zaczeto
odrazu od préby ogarniecia catosci historii sztuki,
mniej liczac sie z koniecznoscig zapoznania sie
z wihasnym dorobkiem czaséw minionych na wias-
nym terenie. Styszymy w tym moze echo idei historii
sztuki Swiatowej, ktorg miat na mysli Poussin,
kiedy ja przedktadat Akademii Francuskiej w czasach
Ludwika XIV, a ktora zyta takze w pismach André
Félibien’a. Wiemy, jaka wage przyktadat Potocki
do pism francuskich teoretykow tego czasu.
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Sam siebie Potocki obdarzat mianem ,,sztuk
znawcy*. Na czym polegato owo znawstwo? Nie
mozemy zapoznaé roli licznych i czestych w drugiej
potowie XVIII w. podrézy zagranicznych przed-
stawicieli wyzszych sfer 6wczesnego spoteczenstwa
polskiego. Sam Potocki spedzit lat kilka czasow swej
mtodosci we Wioszech, nie méwigc o podrozach
po innych krajach, w ktérych zapoznawat si¢ z dzie-
fami sztuki. W czasach, w ktorych nie istniaty foto-
graficzne reprodukcje dziet sztuki, wrazenia bez-
posrednie odnoszone z rzeczy widzianych w pod-
drézach odnawiane w pamieci i niekiedy utrwalane
w pamietnikach byty tym magazynem wiedzy o sztuce
bez ktérego nie mozna sie byto obejsé.

Inny jeszcze pomocniczy charakter dla ,sztuk
znawcy®, znacznej wagi, stanowity zbiory rycin.
Byly one pomocg w odSwiezaniu wrazer wyniesio-
nych z ogladania autentykéw dla tych, ktorzy je znali
z autopsji w podrézach, a zastepowaly do pewnego
stopnia bezpos$rednio$¢ wrazen u tych, ktérym nie
bylo dane podrézowaé. Stad tak znaczna w XVIII
wieku ilo$¢ polskich kolekcji dziet grafiki, ktérych
nie oceniano jako dzieta sztuki same dla siebie,
w uznaniu waloréw sztuk graficznych, lecz trakto-
wano ryciny jako posredni sposdb zapoznania sie
z oryginatami. Zbiory graficzne musiaty starczy¢
tym, ktdrzy nie mogli powtarza¢ czestych podrozy
zagranice, ani tez zakupywac i gromadzi¢ samych
dziet sztuki. Tych byto stosunkowo najmniej,
jakkolwiek ich nie braklo w tym czasie wsrdd
polskich kolekcjoneréw. Tak zapewne rozumiat
»Sztukoznawstwo* Potocki i tymi drogami stat sie,
jak sam o sobie powiada, ,sztuk znawca“.

W anonimowym artykule, pézniej jeszcze, pojecie
znawstwa zostato okreSlone szerzej: ,,Prawdziwa
wiadomos$¢ znawcy gruntuje sie na pojeciu istoty
i zamiaru pieknych sztuk wogole ... znajac smak
réznych czaséw i narodéw umie rozrézni¢ w dziele
co ogélnym uczuciom a co tylko przemijajacym
obyczajom przypisa¢ nalezy; stowem znawca pigk-
nych dziet powinien by¢ znawca ludzi i obyczajow
i dlatego rozrozniajac stopnie pieknosci i doskonatosci
nie o wszystkim wedtug jednego prawidta sadzi“J).

W mysl pogladdéw Potockiego rola znawcy obej-
mowata Swiadomos¢ i przejecie sie zasadami,
jakie rzadzi¢ winny twdrczoscig sztuki. Pod tym
katem widzenia dokonat tez krytyki utworéw sztuki.
W pracach swych Potocki wystepuje w podwadjnej
roli, historyka sztuki i estetyka. Pierwszej dotycza
dzieta O sztuce u Dawnych i fragmenty rekopisu
zamierzonej pracy O sztuce Dzisiejszych, drugiej
prace literackie i publicystyczne, a nawet wprost
dotyczace probleméw estetycznych. W szerszym
ujeciu jego tworczosci i roli jako pisarza i mysliciela
winna byé uwzgledniona jedna i druga strona jego
dziatalnosci. W pogladach na literature czaséw
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walki klasykéw z romantykami stat on w obozie
pierwszych.

Punktem wyjscia Potockiego zdaje sie by¢ este-
tyczne podejScie do otaczajacego go Swiata
i estetyczna orientacja w zyciu, stowem to wszystko,
co w w. XVIII zwykto sie byto obejmowaé nazwa
»gustu“. Pojecie ,sztuk znawcy*“ w rozumieniu
ludzi epoki oswiecenia w. XV Il zdaje sie oznaczaé
co$ wiecej jakun homme de goutczyun homme
du monde éclairé par les arts3l). To ostatnie
okreslenie taczy sie z atmosferg salonéw literackich
w. XVIII, podczas kiedy ,,sztuk znawca“ w rozu-
mieniu Potockiego nosi znamiona naukowosci. Miat
on w tym okres$leniu na mysli nie tylko zasdb wiedzy
0 dzietach sztuki, nagromadzone w pamieci wspom-
nienia rzeczy widzianych, lecz zarazem ich o0sad
w mysli z gory powzietych zasad.

Z biegiem czasu zasady te u Potockiego ulegajg
ewolucji. Zrazu wyznawca filozoficznego racjona-
lizmu, stosowanego takze w pogladach na sztuke,
w pozZniejszym okresie zycia staje na stanowisku
klasycyzmu takim, jak go pojmowano naogdt na
przetomie XVIII i XIX wieku. W poglgdach do-
tyczacych sztuk plastycznych jego wyznanie wiary
streszczato sie w stowach o ,,smakowym naslado-
waniu natury* jak0 zadaniu sztuki.

Na przykfadzie jak zapatrywali sie na minione
epoki dziejow sztuki Sierakowski i Potocki stwier-
dzilisSmy, jakie byto odnoszenie sie do niej polskich
przedstawicieli klasycyzmu.

Odpowiednikiem opinii, jakg przedstawiali Sie-
rakowski czy Potocki w Polsce byli zagranicg prze-
niknieci duchem racjonalizmu przede wszystkim
francuscy teoretycy sztuki XVIII wieku. Oni ura-
biali opinie, ktéra na naszym terenie przejawita
sie z pewnym opdzZnieniem, kiedy juz Switaty nowe
prady romantyzmu.

Jana Potockiego Krytyka salonu paryskiego z r.
1787, Wactawa Sierakowskiego Architektura cy-
wilna dla miodziezy narodowej z r. 1796, Seba-
stiana Sierakowskiego Architektura obejmujgca wszelki
gatunek murowania z r. 1812 i Stanistawa K. Po-
tockiego dzieto O sztuce u Dawnych z r. 1815 —
to jakby etapy rozwoju mysli polskiej epoki oswie-
cenia w zakresie dziejow sztuki. Umyst wielostronny
cho¢ zcudzoziemszczaty, przenikniety kulturg fran-
cuska, Jan Potocki, wystepuje na terenie obcym
w Paryzu, bioragc udziat w tamtejszej dyskusji kry-
tycznej na temat wspotczesnego malarstwa, podkres-
lajac jednak, ze czyni to jako cudzoziemiec. Wactaw
Sierakowski piszac swoj podrecznik architektury
dla miodziezy czyni to w my$l programu Komisji
Edukacyjnej z mysla patriotyczno-spoteczna. Dzieto
Sebastiana Sierakowskiego ma zakrdj o wiele szerszy
i intencjami siega dalej, ogarniajgc catoksztalt dzie-
jow architektury w potgczeniu z praktycznymi wska-



z6éwkami. Mysl jego napisana wyszta rowniez z kregu
dziataczy spotecznych grupujacych sie w Komisji
Edukacyjnej, jakkolwiek wydanie dzieta nastgpito
dopiero w kilkanascie lat po ostatnim rozbiorze.
Tak samo zresztg jak i rowniez sp6znione w wydaniu
dzieto Stanistawa K. Potockiego.

Czasy Stanistawowskie niosty w sobie wiele za-
mierzen w zakresie historiografii sztuki. Nieliczne
z nich zostaty zrealizowane. O innych, nie dosztych
do skutku (KoHMataja i in.), ktdre oddajg wprawdzie
poglady czaséw Stanistawowskich na sztuke, jednak
samych dziejow sztuki nie dotycza, byta mowa na
innym miejscu)).

OD ALBUMOW DO DYKCJONARZY

Polskie spoteczenstwo w czasach porozbiorowych
ustosunkowato sie do zagadnien zwiazanych z dzie-
jami sztuki inaczej niz poprzednie pokolenia czasow
o$wiecenia.

Dzielo Potockiego tchneto jeszcze duchem czasow
Stanistawowskich. Program prac na polu historii
sztuki stworzony pod koniec XV III w. w atmosferze
Sejmu Wielkiego i dziatalnosci Komisji Edukacyj-
nej nie miat by¢ kontynuowany po rozbiorach.
Sierakowski ani Potocki nie mieli nastepcow, a praca
czasow oswiecenia nad historig sztuki zostata przer-
wana.

Po rozbiorach zaczynano prace na nowo. Nie
mozna bylo wtedy mysle¢, jak niegdy$ uczestnicy
zebran u Stanistawa Kostki Potockiego, o doréw-
naniu zagranicy w dziejopisarstwie o sztuce. Mysl
patriotyczna Kkierowata sie w pierwszym rzedzie
ku zabytkom na wiasnym terenie, w kazdym z trzech
zaboréw odrebnie. Spoteczenstwo czaséw poroz-
biorowych, jakby chcac sie zorientowa¢ co mu po-
zostawita przesztos¢ czasow niepodlegtosci, zwro-
cito sie wprzéd do rozpatrzenia w zabytkach hi-
storycznych istniejgcych na ziemiach polskich. Wiek-
szy nacisk ktadziono przy tym na historyczne i pa-
migtkowe wartosci zabytkéw anizeli na artystycz-
ne. Pierwsza potowa XI1X w. stanowi u nas okres
panowania ,archeologii narodowej'4 i ,starozy-
tnictwa“.

~Powiat u nas wiatr starozytniczy, obudzit sie
niebywaty ruch na tym polu, zajmowanie sie staro-
zytnosciami — jak je nazywano uwazano za
obowiagzek obywatelski, archeologia za$ ani przedtem
ani potem nie miata tylu mecenasow3j, la dziatal-
nos¢ po czesSci inwentaryzacyjna i konserwatorska
miata zastgpi¢ prace na polu historii sztuki polskiej,
a raczej przygotowa¢ do niej materiat. Pewna role
w tym odgrywato romantyczne umitowanie nastroju
ruin, oraz charakterystyczny dla XIX w. duch
historyzmu, lecz nie mniej takze poczucie obowigzku
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wobec wilasnego narodu i jego przesztosci. Patrio-
tyzm gérowat nad naukowoscia.

Zainteresowanie polskiego spoteczenstwa zabyt-
kami przesztosci najdobitniej jednak przejawito
sie w licznych wydawnictwach rejestrujgcych i po-
pularyzujgcych zabytki historyczne w stanie, w jakim
sie wowczas znajdowaty. Kierunek ten zszedt sie
z Owczesnym rozwojem grafiki, w szczeg6lnosci
z rozkwitem litografii. Przewaznie tez w tej technice
wykonane reprodukcje rysunkow, akwarel i gwa-
szOw, pojawiaty sie zebrane w wydawnictwach al-
bumowych, zwlaszcza zabytkdw architektury. Ma-
lownicze ujecie przedmiotu starano sie pogodzié¢
z Scistoscig dokumentarng, co jednak nie zawsze
sie udawato. Wzglad pierwszy zazwyczaj przewazat.

Typem swym wydawnictwa te odpowiadaty wspot-
czesnym francuskim voyages pittoresques, byly
jednak od nich skromniejsze wyposazeniem gra-
ficznym i odnosity sie nie do zabytkéw o Swiato-
wym znaczeniu, lecz interesujgcych polskiego
odbiorce; zaspakajaty jego potrzebe wrazen wi-
dokami o0 nastroju romantycznym, a zarazem
wywolywaty wizje Swietniejszej przesztosci historycz-
nej w dobie politycznego upadku. Te wydawnictwa
albumowe zakwalifikowalibySmy moze dzi§ jako
nalezace do okresu topografii historycznej i krajo-
znawstwa. Kierunek jaki one reprezentowaty
chrzczono podéwczas najczesciej mianem archeologii
narodowej. JakkolwiekbySmy nazwali ten rodzaj,
pozostaje on w kazdym razie w Scistym zwigzku
z historig sztuki, ktdrg jeszcze nie jest, lecz ktorg
przygotowuje.

Wydawane przewaznie w Warszawie, nie ograni-
czaly sie te albumy do zabytkéw historycznych nie-
ruchomych i ruchomych samego Krolestwa Kon-
gresowego, lecz jak méwi przyktad F. Dietricha,
Monumenta Regurn Poloniae Cracoviensia (War-
szawa 1822—27) z 24 planszami wykonanymi
w akwatincie, czy Przezdzieckiego i Rastawieckiego
Wzory sztuki $redniowiecznej (Warszawa 1863—69),
by wymienié tylko najokazalsze, dotyczyly takze
zabytkdbw innych dzielnic, stwierdzajac tacznosé
kultury polskiej we wszystkich trzech zaborach.

Inny charakter i moze dalej siegajace cele miaty
wydawnictwa encyklopedyczne, mniej efektowne
dla oka niz albumowe, lecz za to o0 pozytywnej
wartosci naukowej. Ukazywato sie ich sporo w pierw-
szej potowie X1X w., by wymieni¢ tylko przyktadowo
dwutomowy Tomasza Swieckiego Opis starozytnej
Polski (Warszawa 1816), tukasza Golebiowskiego
Opisanie historyczne miasta Warszawy (Warszawa
1827), Balinskiego i Lipinskiego czterotomowg
Starozytng Polske (Warszawa 1843—46), czy naj-
pézniejszy datg wydania Podczaszynskiego Przeglad
historyczny starozytnosci krajowych (Warszawa 1857),
oraz odnoszace sie do poszczegblnych regio-
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néw, jak zawarty w Almanachu Lubelskim z r. 1815
K. Pichaty Opis historyczno-malarski  departa-
mentu lubelskiego lub w Nowym Kalendarzu Po-
litycznym na r. 1823: Opis historyczno-malarski
wojewodztwa sandomierskiego itp. nie  modwiac
0 zamieszczanych w czasopismach artykutach na
pokrewne tematy.

P&zniej niz w Krolestwie rozwinat sie analogiczny
ruch wydawniczy w zakresie narodowej archeologii
1 starozytnictwa w Owczesnej Galicji, w szczegol-
nosci w Krakowie. Jak mowili o tamtejszych sto-
sunkach tuszczkiewicz i Sokotowski w nekrologu
Pawta Popiela3) ,,na poczatku tego stulecia Krakow
zapomniat zupelnie jakie skarby artystyczne w sobie
posiada. Od przejezdzajacych cudzoziemcéw nie-
kiedy dowiadywat sie mimochodem, ze ma arcydzieta
godne pierwszorzednych stolic. Jezdzono wpraw-
dzie do Wioch, kolekcjonowano nawet dzieta ob-
cego artyzmu dla mody, ale wiasnych zabytkéw nie
umiano oceni¢, z gory powzigwszy przekonanie,
ze w Polsce nie moze by¢ nic znakomitego w tym
wzgledzie. Tyle tez wdwczas zburzono gmachow...
tyle przerobiono do niepoznania Sredniowiecznych
doméw Rynku i ulic, a nie odezwat sie zaden gtos
prostestu i ubolewania nad zniszczeniem. Imiona
Stwosza i Berecciego zapomniane zostaty. Wpraw-
dzie malarz J6zef Brodowski notowat otéwkiem bu-
rzone bursy, ratusz, fortyfikacje zamku, Glogowski
zbierat akwarele bram i baszt miejskich, ale jeden
i drugi uwazali te zabytki tylko za ciekawostki
miejscowe".

Jednak i w tej atmosferze znalezli sie ludzie, ktorzy
podniesli mys$l pracy na polu ,narodowej archeo-
logii”. Rozpoczat jg samouk, Ambrozy Grabowski
Historycznym opisem miasta Krakowa (Krakéw 1822),
po ktérym nastgpity Groby Krolow Polskich (Kra-
kéw 1835) i StarozytnoSci historyczne polskie (Kra-
kow 1845). Zegota Pauli podjat w latach 1838—40
wydawnictwo Starozytnosci galicyjskich. O ich waz-
nosci moéwit Karol Kremerd). Wymienienie prac,
ktére w S$rodowisku krakowskim mowity o tym
kierunku, nalezy raczej do zestawien bibliograficz-
nych i dlatego je pomijamy.

Dla $rodowiska krakowskiego pierwszej potowy
XI1X w. charakterystyczne jest tez raczej jego na-
stawienie estetyczne, zainteresowanie zagadnieniami
teoretycznymi, odzwierciedlajgcymi dwczesne ogol-
nie na Zachodzie przyjete poglady, ktorych oddzwiek
zaznaczyt sie u nas. Slady tego spotykamy w pra-
cach przedktadanych i odczytywanych na posiedze-
niach Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, jak
w r. 1816 Joézefa teskiego: Rozprawa o pieknosci
w sztukach w szczeg6lnosci malarstwie3) i inne.

Dopiero okoto potowy XIX w. Kkierunek ten
znalazt wybitnego reprezentanta. Byl nim Jozef
Kremer. Chcial on da¢ moze starozytnictwu pod-
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stawy teoretyczne, podnies¢ jego poziom przez
skierowanie na droge estetycznego ujmowania i war-
tosciowania dziet sztuki. Nie tu miejsce na bardziej
szczegbtowe rozpatrywanie mysli Kremera w jego
pismach3). Nalezy tylko wspomnie¢, ze ten wy-
chowanek szkoty Hegla upatrywat w dziejach
sztuki okres sztuki symbolicznej (sztuka starozyt-
nego Wschodu), sztuki klasycyzmu, w ktdrym tres¢
pozostawata w harmonii z formg (sztuka grecka)
i sztuki romantyzmu, w ktérym tre$¢ z forma nie
byla w zgodzie (sztuka wiekéw Srednich). Kremer
oddaje pierwszenstwo sztuce Kklasycyzmu. Piekno
sztuki romantycznej polega wedtug niego na entuzjaz-
mie przenikajgcym dzieta tej epoki. W swych Listach
z Krakowa (1844—55), Podrézach do Wioch (1859—64
t. I—VI1) i innych pismach snut Kremer swe teorie
estetyczne. Nie umiat jednak ustrzec sie czesto
od mato szczerej i nieprzekonywujagcej retoryki.
W Warszawie w tym czasie zajmowat sie estetykg
Julian Ankiewicz, ogtaszajac mato oryginalne zresztg
prace p.t. O pieknosci w sztuce (1847), O architek-
turze gotyckiej pod wzgledem historycznym i estetycz-
nym (Bibl. Warsz. 1849).

W sérodowisku Ilwowskim do wczesnych stosun-
kowo przejawéw mysli starozytniczej zaliczy¢ na-
lezy Adama Rosciszewskiego ,, Uwiadomienie o
majgcych sie znajdowaé starozytnosciach w Galicji*
(1828)3), przygotowujgcych inwentaryzacje. W Wil-
nie ogtaszat w r. 1842 Eustachy Tyszkiewicz
Rzut oka na zrodta archeologii krajowej, za$ Jozef
Ignacy Kraszewski w r. 1850 Materiaty do historii
sztuki w Polsce. Ruch starozytnictwa i archeologii
narodowej trwal u nas ze zmiennym natezeniem
przez calg trzecig éwier¢ X1X w., a nawet i pdézniej.
W podzielonej na dzielnice, rozdzielonej kordonami
granic Polsce czasow porozbiorowych emulowanych
w checi zapoznania og6tu z zabytkami przesztosci
narodowej w kazdym z zaboréw. Z wydawnictw
albumowych niepodobna przy tym nie wymienic¢
Wilczynskiego Album Wilenskie (Wilno 1846) i Na-
poleona Ordy Album widokdw historycznych (War-
szawa 1873—83). Na wzmianke z terenu Wiel-
kopolski zastugujg liczne artykuty dotyczgce pa-
migtek narodowych, jakie zamieszczato wychodza-
ce w Lesznie w tatach 1844—49 czasopismo Przy-
jaciel Ludu3).

Ruch ten, ktory z dzisiejszego punktu widzenia
nazwaliby$my moze raczej archeologig historyczna,
dla ktérego jednak uwazam za stosowne zatrzymac
wspodtczesng mu w uzyciu nazwe archeologii na-
rodowej, ze wzgledu na tkwigcg w nim mysl patrio-
tyczng, miat jeszcze inng strone, na ktdrg w tym niej-
miejscu nalezy zwréci¢ uwage. Stanowit on do
pewnego stopnia reakcje przeciwko niemal wylgcz-
nemu panowaniu literatury w polskim intelekcie,
ktoremu tak dobitny wyraz dat Julian Klaczko



w swym artykule z r. 185740), odmawiajac narodowi
polskiemu wprost talentu do sztuk plastycznych
i pragngc wszelki wysitek na polu umystowym
w Polsce kierowa¢ nadal w strone twdrczosci li-
terackiej. Odmianie mysli polskiej w tym kierunku
dat wyraz Ludwik Buszard w artykule zamieszczo-
nym w r. 1861 w Bibliotece Warszawskiej, w ktorym
mowit: ,,W ostatnich czasach spoteczenstwo nasze
odrzucajac obczyzne we wszystkich objawach zycia
umystowego zaczeto spogladaé na rzeczy swojskie
okiem przyjaznym, a przechodzac od literatury do
sztuki zajmowa¢ sie utworami mysli ludzkiej ubra-
nemi w plastyczne ksztatty malarstwa i rysowni-
ctwa. Artysci idagc w $lad za budzacym sie zamito-
waniem do rzeczy swojskich zajeli sie zbieraniem
pozostatych zabytkéw i pamiatek oraz piekniejszych
widokoéw natury, a zapomniane i mato znane pigk-
nosci staty sie przystepnemi wszystkim"41).

Archeologia narodowa i starozytnictwo zapuscito
u nas na diugo korzenie. Jeszcze w r. 1889 w Ko-
misji Historii Sztuki Polskiej Akademii Umiejet-
nosci wyptynat wniosek Wiadystawa Bartynowskiego
podjecia przez Akademie wydawnictwa, ktdreby
miato zebra¢ ten dorobek i zawrze¢ go w Encyklo-
pedii archeologii i historii sztuki. Projekt ten nie
zyskat aprobaty, a w dyskusji nad nim zaznaczyla
sie opinia wiekszosci cztonkéw Komisji, ktdra mo-
wita 0 zmianie w ich sposobie myslenia w stosun-
ku do archeologii narodowej. Zadaniem Komisji
miato by¢ nie powtarza¢ co juz drukowano, lecz
»Zbiera¢ i wydawa¢ nowe materiaty, posuwaé nauke
naprz6d'd

Mysl inwentaryzacji, poczucie koniecznosci jej
dokonania, powracajgc stale w ciggu pierwszej
potowy XIX w. — przechodzity rézne fazy i przy-
bieraty rdzne ksztalty. Moze to raczej hasta, w jakie
mys$l inwentaryzacji zabytkéw sztuki ubierano,
hasta takie, jakim byt sposb myslenia danego po-
kolenia. Nie byta to juz racjonalistyczna mysl epoki
oSwiecenia, lecz mniej jasny, réznymi drogami do
celu zdazajacy, romantyczny sposob pojmowania
poznania zabytkow wiasnej przesztosci. Mysl ta
przybierata forme zmierzajagcych bardziej do po-
pularyzacji zabytkéw wydawnictw albumowych,
by na koniec przyja¢ ksztatty bardziej naukowo
pojete, siegajace do podstaw catego zagadnienia
inwentaryzacji zabytkdw krajowych. Byta ona kro-
kiem dalej niz archeologia narodowa i starozyt-
nictwo, bardziej systematyczna i bardziej naukowa
niz poprzednia pokrewna jej akcja. Przygotowywaty
ja dawniej fragmentaryczne i mato realne poczy-
nania ks. Ksawerego Zubowskiego i Tadeusza
Czackiego4). W pojmowaniu tych zadan panowata
zresztg rozmaito$¢ i dowolno$¢. Brakio naczelnych
organdw koordynujacych wysitki. W ramach organi-
zacji panstw zaborczych nie bylo przedstawicieli

polskiego spoteczenstwa. Tylko w Krolestwie Kon-
gresowym w pewnej zresztg tylko mierze zaistniaty
mozliwosci oficjalnego regulowania spraw inwen-
taryzacji zabytkdw sztuki. To tez najdobitniejszy
i najpowazniejszy wyraz tym usitowaniom dano
w Krdlestwie Polskim. Stosunkowo wczesnie zo-
stata podjeta akcja inwentaryzacyjna zabytkéw,
w pierwszym rzedzie nieruchomych.

prywatnych, ludzi rozumiejgcych znaczenie akgji
siegajacej podstaw, na ktérej historiografia sztuki
polskiej moglaby sie kiedy$ w przysztosci oprze¢;
jednym z nich byt Gwalbert Pawlikowski, ktéry
wihasnymi Srodkami staral sie zorganizowac akcje
inwentaryzacyjng, wprzegajac w nig malarzy i ry-
sownikow, rozsylajac ich w rdzne strony dla zdej-
mowania w rysunku i akwareli widokéw zabytko-
wych budowli, pomnikdw nagrobnych itp. i groma-
dzac je w tekach swego zbioru. Dalekie to byto od
systematycznej inwentaryzacji, ktoraby dawata prze-
glad ogdtu zabytkéw, chocby tylko niektorych
regiondw. Brakilo tez fachowo pod wzgledem tech-
nicznym wykonanych zdje¢ dziet architektury. In-
nym razem znéw malarz Szczesny Alorawski gro-
madzit szczegbty kostiumologiczne i typy postaci daw-
nych wiekéw, przerysowywat poszczegélne postacie
z dziet zabytkowego malarstwa i rzezby, dochodzac
ta droga do powaznego zbioru. Na terenie WKs.
Poznanskiego akcje systematycznej inwentaryzacji
zabytkdw miaty ujg¢ nieco pdzniej w swe rece
rzadowe wiadze pruskie.

Akcja inwentaryzacyjna w Krolestwie Polskim
opierata sie na rozkazie w.ks. Konstantego z r.
182643. W wykonaniu jednak ograniczyta sie
wowczas do prac przygotowawczych i zestawienia
wykazu zabytkéw. Powstanie w 1830—31 przerwato
ja, a nawigzana zostala dopiero w r. 1844. Pro-
wadzona przez Komisje Spraw Wewnetrznych
owczesnego rzadu Krdlestwa Polskiego inwenta-
ryzacja trwata do r. 1855. Wykonanie zostato po-
wierzone Kazimierzowi Stronczyfskiemu, ktéremu
dodano sztab rysownikéw i pomocnikéw. Dla ze-
brania wiadomosci historycznych o zabytkach zdej-
mowanych w rysunkach i szkicach, badano archiwa
i kopiowano dokumenty. Inwentaryzacja objeta
ogdtem 386 miejscowosci, a choé nie zostata prze-
prowadzona wyczerpujaco i dzisiejszych naszych
wymogow nie zadawala, to jak na Owczesne sto-
sunki dokonata wiele i byla jedng z najwcze$niej-
szych w $rodkowej Europie.

Stronczynski nie traktowat rowng miarg zabytkow
roznych okreséw historycznych. Romanskie i go-
tyckie miaty u niego pierwszenstwo przed innymi.
Zaznaczata sie w tym charakterystyczna dla czasow
romantycznych predylekcja dla wiekdéw S$rednich.
Bardziej sumarycznie traktowal zabytki czasow re-
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nesansu i baroku, rzadko doceniat wage zabytkéw
ruchomych. Nie uwzgledniat dziet budownictwa
drewnianego i w tym polegata jedna z luk w jego
inwentaryzacji.

Stronczynski byt z wyksztatcenia przyrodnikiem.
Od zawodu nauczyciela w tym zakresie przeszedt
do pracy na polu historycznym w Heroldii Kro-
lestwa Polskiego i od tej znéw oderwano go do akcji
inwentarytacji zabytkéw (do ktdérej zdaniem jego
przetozonych nadawat sie jak nikt inny).

Od zabytkow, ktérych zestawienie i spisanie, nie
zawsze zreszta systematyczne, miaty na celu prace
inwentaryzacyjne, miano przejs¢ do innej jeszcze
dziedziny przygotowujacej materiat do historii sztu-
ki polskiej. Dotyczyta ona juz nie zabytkow sa-
mych lecz ich tworcédw. Te prace pierwszy
w skromnym zresztg zakresie podjgt Gwalbert
Pawlikowski.

Na wiekszg o wiele skale opracowat ten temat inny
zastuzony dla polskiej historiografii sztuki autor
Edward Rastawiecki.

Jego trzytomowe dzieto p.t. Stownik malarzow
polskich4) zawarto niemal wszystko, co w oOwczes-
nych warunkach skrzetnemu zbieraczowi wiadomosci
w tej dziedzinie bylo dostepne. Dzieto to nie stra-
cito swego znaczenia do dnia dzisiejszego i wspot-
czesny historyk sztuki siegnie don jeszcze w poszu-
kiwaniu wiadomosci o poszczegolnych malarzach.
Godne podkreslenia sg tez wspdtczesne uwagi, Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego, jakie ogtosit w Wi-
lenskim Athenaeum4p) po ukazaniu sie pierwszego
tomu Stownika Rastawieckiego:

... jestesmy dopiero w poczatku badan artystycz-
nych, stuzy¢ majacych do przysztej budowy historii
sztuki; — ten tylko wie, kto nad podobnej tresci
przedmiotem pracowat, jak tu poszukiwania mozolne,
jak niezmiernie rozstrzelone, jak niespodziane wia-
domosci kryja sie w najniepodobniejs?ych zakatkach;
to co Rastawiecki uczynit, juz jest rzeczg wielka
i zastugi petng'f

Kraszewski na swg reke zbierat rowniez materiaty
do analogicznie zamierzonej pracy jak Rastawieckiego.
Miat to byé Stownik artystéw i ikonografi polskiej",
przedsiewziety... ,gdy jeszcze$Smy nie mieli ani
Dykcjonarza p. Rastawieckiego, ani dzieta Sobiesz-
czanskiego, ani notat Grabowskiego, a za caly ma-
teriat stuzyt ubogi stowniczek Berlikowskiego".
Wedtug intencji Kraszewskiego ,,Ikonotheka miata
obja¢ na wzér Naglera wszystko co sie tyczy sztuki
polskiej”, a ten zbiér notat i materiatdbw miata po-
przedza¢ obszerna przedmowa o sztuce u Stowian.
Wykonczong przed lkonotheka rozprawe te nabyt
od Kraszewskiego wydawca Podczaszynski, zuzyt-
kowywat jej fragmenty lecz zwlekal z wydaniem
catosci. Tymczasem wyszto dzielo Rastawieckiego,
ktore ,,jakkolwiek nas doktadnoscig nie zaspokoito
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odjeto che¢ i zapat do pracy." Kraszewski rozgo-
ryczony zawodem przerwat prace nad lkonothekg
i dopiero w r. 1858 wydat ,,jako probe" poczatkowe
litery opracowanych haset.

Dzieje niedosztego do skutku w catosci wydaw-
nictwa lkonotheki i réwnomiernie z gromadzeniem
materiatdbw do niej opracowanych dziejow sztuki
u Stowian przedstawit ich autor we wstepie do
swej ,,préby" wydanej w Wilnie 1858 r. 4. Zarazem
dat w nim Kraszewski obraz wspotczesny historio-
grafii sztuki polskiej okoto potowy XIX w. wymie-
niajac nazwiska autoréw pracujgcych w tej dzie-
dzinie. Od starozytnictwa archeologii narodowej
w ciggu pierwszej potowy tego stulecia historia
sztuki polskiej doszta do encyklopedycznego trak-
towania przedmiotu, ktdrego wyrazem byty prace
Rastawieckiego i Kraszewskiego. Inicjatywa wyszia
od Gwalberta Pawlikowskiego i jego ,,ubogiego
stowniczkal. Pawlikowski dat poczatek tego typu
wydawnictwom. Materiaty Ambrozego Grabowskiego
mialty wrecz inny charakter, brak im byto lep-
szego ukiadu i wihasciwego usystematyzowania.
Mimo wielu brakéw Stownik Rastawieckiego byt
dzietem najbardziej ukoriczonymi walor jego utrzy-
muje sie po dzi$ dzien.

Sledzac rozw6j pismiennictwa polskiego o sztuce
w pierwszej potowie XIX. w widzimy, jakie ono
przechodzito fazy w epoce porozbiorowej, po zer-
waniu nici wigzacych je z epokg oSwiecenia. Stwier-
dzamy przytem pewng, jakby konsekwentna, linie
rozwoju w owczesnych usitowaniach utworzenia,
wzglednie moze tylko przygotowania polskiej hi-
storii sztuki. Od romantycznego umitowania zabyt-
kéw przesztosci w wydawnictwach albumowych, po
przez encyklopedyczne ich traktowanie do prac in-
wentaryzacyjnych, by w korncu dojrze¢ do dykcjo-
narzy nazwisk twdrcow dziatajagcych w Polsce na
polu sztuki, jako ostatniego stowa. Zaznaczato sie
w tym ustawiczne pogiebianie tematu, opracowy-
wanie go z coraz to innego punktu widzenia, zawsze
jeszcze nie tajgcego syntetycznego spojrzenia na
catosc.

Naukowa strona znacznej czesci tych prac przed-
stawia sie¢ nam jako co$ niedociggnietego i potowicz-
nego. Gromadzenie materiatbw w zabytkach, ich
ilustracjach i opisach byto takie, na jakie nas woéw-
czas byto stat. Zastepowato ono systematyczng in-
wentaryzacje, ktérej wymogom inwentaryzacja Stron-
czynskiego tylko czesciowo czynita zados¢. Druga
cecha — to historyczne i romantyczne podejscie
do dziet sztuki, zabytkdw architektury w szczegol-
nosci, zbieranie wiadomosci zrédtowych o ich dzie-
jach oraz podkre$lanie malowniczo$ci ruin, mniej
za$ rekonstrukcja ich pierwotnego wygladu. Z ro-
mantycznym podejsciem do zabytkéw sztuki szedt
w parze jeszcze pewien literacki dyletantyzm w ich



ocenianiu. Brak bylo jeszcze stosowania w tym
metody naukowej, ktoraby siegata takze analizy
form.

Czasy romantyzmu niosty ze sobg odmiane po-
gladow w wielu zakresach. Przestaly wywiera¢
wplyw echa francuskiego racjonalizmu w. XVIII,
zyskiwaty na czas dtugi zwolennikéw poglady Win-
ckelmanna na sztuke antyku. Z kolei inni znéw nie-

mieccy historycy sztuki brali gére. Wsrdd nich
znaczng byla waga wypowiedzi Franciszka Kuglera
w wydanym w r. 1842 Podreczniku historii sztuki4y).

Jak z jednej strony ludzi epoki romantyzmu nie
przestat zajmowa¢ i czarowac antyk, tak z drugiej
strony pociggata ich sztuka S$redniowieczna. Miato
sie to zaznaczyC takze w polskich badaniach z za-
kresu dziejow sztuki w tych czasach.
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MUZEA |

WYSTAWY

Krystyna Kondratiuk

MUZEUM HISTORII WELOKIENNICTWA W LODZI

Kiedy dziesie¢ lat temu powstawat Dziat Tkactwa
Artystycznego przy todzkim Muzeum Sztuki za-
ktadano, ze ze wzgledu na specyfike i potrzeby mias-
ta, Dzial ten przeistoczy sie z czasem w powazna hau-
kowa placéwke muzealng o charakterze wiokien-
niczym. Wypracowanie i uksztattowanie jej profilu
powierzono pracownikom Dzialu Tkactwa.

Pracownikow tych byto poczatkowo niewielu.
Dzisiaj kontynuuje podjete woéwczas zadanie piet-
nastu pracownikdw naukowych, przy pomocy trzy-
dziestu pracownikéw technicznych, administracyj-
nych i fizycznych.

Dziatalno$¢ nasza w tym pierwszym, najtrudniej-
szym okresie eksperymentowania, zaczela sie w opar-
ciu o ambitne plany i dobre checi, a nie o realne
mozliwosci. PrzystapiliSmy bowiem do tworzenia
Dziatu Tkactwa, a wlasciwie muzeum nowego typu,
nie posiadajac lokalu na ten cel, wlashego budzetu,
a przede wszystkim ani jednego eksponatu. Nie
mieliSmy takze niezbednego zaplecza w postaci bi-
blioteki specjalistycznej, zbioréw fotografii, czy re-
produkcji. Te wszystkie okolicznosci nie pozwalaty
przypuszcza¢, azeby w niedalekim czasie mozna
bylo zrealizowa¢ nasze zamierzenia.

NarzuciliSmy sobie od razu dwa kierunki dzia-
fania. Pierwszy dotyczyt dziatalnosci ekspozycyjnej
w przydzielonych nam chwilowD dwoch, a pdzniegj
pieciu salach wystawowych Muzeum Sztuki oraz
zwigzanej z nig organicznie pracy naukowo-badaw-
czej; drugi — planowej, systematycznej i co naj-
wazniejsze upartej pracy nad organizacjg przysztego
muzeum.

Dwukierunkowos¢ cechowata réwniez nasze kon-
cepcje ekspozycyjne. PostanowiliSmy gromadzi¢ za-
bytkowe tkaniny, a takze narzedzia, stuzace do ich
produkcji. Krosno i tkanina, technika i wzornictwo
miaty wystepowaé w naszej ekspozycji obok siebie.

5 Muzealnictwo

O jaka placéwke muzealng wdwczas nam chodzito ?
ChcieliSmy stworzy¢ muzeum, ktore przedstawiajac
na tle ogolnoswiatowej historii tkaniny dzieje tkac-
twa polskiego, z uwypukleniem roli widkienniczego
osrodka tédzkiego, pokazatoby réwnoczesnie rozwoj
narzedzi produkcji wiokienniczej od czasdw najdaw-
niejszych do wspdlczesnych, z tworcg i uzytkowni-
kiem tych narzedzi — cztowiekiem — na pierwszym
planie. Miato wiec to by¢é muzeum typu humanistycz-
no-technicznego o mozliwie najwiekszym zakresie od-
dziatywania; muzeum w ktérym zaréwno tkaniny
jak 1 narzedzia pracy przedstawione bytyby jako
wytwor dziatalnosci ludzkiej, ukazane przy tym
w szerokim aspekcie historycznym, z podkresleniem
warunkow spotecznych, ekonomicznych i obycza-
jowych, towarzyszacych poszczegdélnym epokom.

Chodzito nam takze i o to, zeby tworzona przez
nas placéwka stata sie w przysztosci pomocniczym
warsztatem pracy dla skupionych w todzi uczelni
i szkdt widkienniczych, zeby zbiory muzeum mogty
stanowi¢ podstawe do badan i studiow poréwnaw-
czych naukowcdw, projektantéw, technikow, dese-
natorow itp. specjalistow, a jednoczesnie zaintere-
sowaly zwyktego widkniarza i kazdego zwiedzaja-
cego.

Lat poswieconych organizacji Muzeum Historii
Widkiennictwa nie mozna nazwaé fatwymi! Byt to
okres nieustannych wysitkdw i zabiegan, okres in-
tensywnej dziatalnosci pracownikéw Dziatu Tkac-
twa, prowadzonej do roku 1959 przy pomocy Dy-
rekcji i Kolegébw z Muzeum Sztuki, a nastepnie juz
samodzielnie przez kolektyw Muzeum Historii W46-
kiennictwa.

Wysitkom naszym towarzyszyta opieka Minister-
stwa Kultury i Sztuki, Ministerstwa Przemystu Lek-
kiego, todzkiego Komitetu PZPR i Prezydium
Rady Narodowej m. todzi oraz Zarzagdu Muzebw
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i Ochrony Zabytkéw. Pomocng dioi nowopowsta-
jacej placowce podaty kolejno Muzeum Slaskie we
Wroctawiu i Muzea Narodowe w Krakowie, War-
szawie i Poznaniu, przekazujgc nam w depozyt do
celow ekspozycyjnych zabytkowe tkaniny i narze-
dzia.

Te wszystkie okolicznosci zadecydowaty o tym,
Ze juz w pierwszym roku istnienia nastgpito otwar-
cie wystawy Dzialu Tkactwa, a z nim rozpoczeta
sie systematyczna nieprzerwana dziatalnos¢ ekspo-
zycyjna. Skromna, nieistniejaca juz dzisiaj wystawa,
ilustrujgca przy pomocy plansz i nieznacznej tylko
ilosci eksponatéw rozwoj manufaktur widkienniczych
w Polsce oraz powstawanie tddzkiego okregu prze-
mystowego, zorganizowana w dwoch niewielkich
salach, byla pierwsza, préba realizacji naszych za-
mierzen i zaczatkiem dzisiejszych akcji Muzeum
Historii Wi6kiennictwa.

Okres organizacji Muzeum dzieli sie wyraZznie na
trzy etapy. Pierwszy — od lutego 1952 roku do
roku 1959 to narodziny, raczkowanie i rozw¢j pla-
cowki, dziatajacej pod egidg Muzeum Sztuki. Drugi
etap-przetomowy rok 1959 — kiedy to dokonano
przetworzenia dotychczasowego Dziatu Tkactwa
w Muzeum Historii Wiokiennictwa — Oddziat
Muzeum Sztuki w todzi, zwiekszajac etaty i kre-
dyty. Zupetne usamodzielnienie placowki i jej przy-
spieszony rozwoj nastgpit dopiero w trzecim, ostat-
nim etapie, z chwilg powotania Muzeum szczegdlnie
po przeprowadzce do wiasnego gmachu.

W ciggu pierwszych siedmiu lat, przy stosunkowo
niewielkiej ilosci kredytéw na zakup eksponatow, uda-
fo sie zebra¢ prawie tysigc zabytkowych tkanin i na-
rzedzi wiokienniczych (dzi§ mamy ich dwa razy
tyle) pochodzacych z zakupu, wymiany, daréw itp.,
a uzyskanych na skutek ustawicznej penetracji te-
renu i staran w wielu instytucjach.

I tak np. w roku 1954 rozpoczeto akcje groma-
dzenia starych maszyn widkienniczych, urzadzen
fabrycznych oraz innych materiatow o charakterze
historycznym, zwigzanych z rozwojem widkiennic-
twa w Polsce. W tym celu rozsytano poprzez Minis-
terstwo Przemystu Lekkiego i centralne zarzady
branzowe ankiety do zakfadéw i szkot wiokienni-
czych, z proshg o zglaszanie do Muzeum maszyn
wycofywanych z produkcji .Akcja ta poczatkowo nie
dawata rezultatow. Pisma szty do segregatoréw
i w zapomnienie, a maszyny przekazywano w dal-
szym ciggu na ztom. Trzeba byto wielu konferencji
i monitéw, zanim udato sie przeprowadzi¢ nakaz
zawiadamiania Muzeum o wycofywaniu z produk-
cji starych maszyn, ktére po zakwalifikowaniu przez
naszego przedstawiciela przekazywano nam nieod-
ptatnie. Dzieki tej akcji caly szereg unikatowych
juz dzisiaj maszyn znalazto schronienie w naszym
Muzeum.
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Zbiory gromadzone w Muzeum inwentaryzowano
na biezgco; prowadzona byla kartoteka naukowa
i fotodokumentacja oraz — z braku pracowni kon-
serwatorskiej — konserwacja profilaktyczna.

Réwnolegle z gromadzeniem zbioréw kompleto-
wano biblioteke specjalistyczng, dochodzagc w tym
pierwszym etapie do tysigca toméw. | w tym wy-
padku wiekszo$¢ ich pochodzita z daréw. Sg to
przewaznie dublety z innych bibliotek (gtownie
z Biblioteki Narodowej).

Zapoczatkowano tez zbior fotografii dokumentéw
archiwalnych, dotyczacych rozwoju o$rodkdw wié-
kienniczych w Polsce. Kartoteka archiwum klisz
liczyta wdwczas ponad tysigc pozycji.

W dziedzinie ekspozycji rozwéj bylego Dziatu
Tkactwa ograniczony byt brakiem lokalu i odpo-
wiednich sal. Dlatego, nie chcac umniejsza¢ tej pod-
stawowej dziatalnosci ustugowej muzedw, jaka jest
wystawiennictwo, poza zorganizowaniem pietnastu
wystaw czasowych i statych, potozono akcent na
urzadzenie wystaw objazdowych i oswiatowych.

Tematy wystaw statych i czasowych, zwigzanych
zawsze z widkiennictwem, bylty m. innymi naste-
pujace: ,,Dzieje manufaktur widkienniczych w Pol-
sce**,  Tkanina wieku XIX i jej zastosowanie*',
,» Tkactwo artystyczne na przestrzeni dziejow", ,,Za-
czatki widkienniczej todzi**, ,,Rewolucja 1905 roku
w todzi i okregu**, ,Tkaniny 10-lecia Polski
Ludowej“, ,,Druk na tkaninie** itp.

WSsrod szesciu wystaw objazdowych, eksponowa-
nych w wielu wsiach i miastach (gtéwnie w woje-
wodztwie t6dzkim), na pierwsze miejsce wysuwata
sie wystawa, eksponowana przez dwa miesigce let-
nie na Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie pod
nazwa ,Tkanina i jej dzieje**, ktorg obejrzato
ponad 70 000 zwiedzajacych.

Opracowano takze trzy cykle wystaw oswiatowych,
organizowanych wielokrotnie w Swietlicach zakta-
doéw pracy, szkotach, domach kultury itp. instytu-
cjach todzkich.

Organizowanie tych wystaw tgczylo sie z poprze-
dzajacymi je badaniami naukowymi eksponatéw,
opracowywaniem scenariuszy, przewodnikéw, kon-
spektow oprowadzania, akcjg odczytows i propagan-
dowa. Przy tym — ze wzgledu na znikomg ilo$¢
wiasnych — eksponaty do wystaw wypozyczano naj-
czesciej z innych muzedw lub instytucji.

Brak dostatecznych kredytow zmuszat nas do
staran, azeby sfinansowanie oprawy plastycznej wy-
staw, czy ich przewozenia, podejmowyly sie inne
instytucje, z ktérymi, lub dla ktérych urzadzalismy
wystawy, jak Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych, Wojewodzkie Archiwum Panstwowe, zaktady
pracy itp.

Poniewaz z wystaw, jako bezposredniego kon-
taktu ze zwiedzajagcymi, nie chcieliSmy i nie mo-



Ryc. 10. Muzeum Historii Wio6kiennictwa w todzi przy ul. Piotrkowskiej. Rok 1960

glismy zrezygnowaé, a brak sal do ekspozycji oraz
magazynéw dla pomieszczenia przejmowanych ma-
szyn wiokienniczych nie pozwalat na rozwiniecie
dalszej dziatalnosci, rozpoczelisSmy starania o uzys-
kanie gmachu dla przysztiego muzeum.

W oparciu o uchwate Rady Muzealnej przy Mi-
nistrze Kultury i Sztuki stwierdzajgcg potrzebe po-
wotania Centralnego Muzeum Widkiennictwa w mies-
cie, ktore nie tylko produkuje, ale i specjalizuje sie
w przemysle widkienniczym, skupia powazng ilos¢
komorek projektanckich, posiada liczne wyzsze
i Srednie szkoly typu wiodkienniczego, jednym sto-
wem jest centrum zainteresowania i dziatalnosci
wiokienniczej w kraju i odczuwa po prostu brak
instytucji kulturalno-naukowej tego rodzaju, opra-
cowaliSmy projekt urzadzenia takiego muzeum
w jednej z najstarszych fabryk todzkich. W poczat-
kach roku 1954 wystgpilisSmy do wiadz o przeka-
zanie nam do tego celu zabytkowego budynku dawnej
fabryki Geyera, zwanego popularnie ,Bialg Fa-
brykg”. Gmach ten — jeden z nielicznych w Polsce
reliktow budownictwa przemystowego z trzydzie-
stych lat ubiegtego stulecia, zwigzany historycznie
z walkg to6dzkiej klasy robotniczej o wyzwolenie spo-
feczne i poprawe bytu, stanowitby zywa czgstke
ekspozycji. Duzy, trzypietrowy i czteroskrzydtowy
budynek, usytuowany przy centralnej arterii miasta,
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obok stawu i parku — wymarzonego miejsca na
skansen, gdzie mozna by pomiesci¢ folusz, bielnik,
domki przgdkow, tkaczy itp. obiekty, dosko-
nale nadawat sie na siedzibe Muzeum Wiokien-
nictwa.

Whiosek nasz zostat uprzednio przedyskutowany,
a nastepnie goraco poparty przez Zarzad Gtowny
Zw. Zaw. Pracownikéw Przemystu Wi6kienniczego,
Zarzad Okregu Zw. Zaw. Pracownikéw Kultury
i inne zainteresowane organizacje, po czym, po za-
twierdzeniu przez Prezydium Rady Narodowej m.
todzi i Zarzad Muzedw i Ochrony Zabytkéw,
skierowany zostat do Ministerstwa Przemystu Lek-
kiego, w ktdrego gestii gmach sie znajdowat. W tym
samym czasie Rada Narodowa m. todzi na spec-
jalnej Sesji Plenarnej, poswieconej rozwojowi kul-
tury, podjeta uchwate o koniecznosci powotania
w todzi Muzeum Historii Wiékiennictwa i zorga-
nizowania go w najstarszej fabryce todzkiej.

W lutym 1955 roku decyzjg Ministra Przemystu
Lekkiego Dziat Tkactwa otrzymat ,Biatg Fabryke"
w zarzad i uzytkowanie, lecz ze wzgledu na znaj-
dujace sie w niej magazyny réznych centrali han-
dlowych, oficjalne przejecie nastgpito dopiero w sty-
czniu 1958 roku. OpdzZnito to w znacznym stopniu
moment rozpoczecia remontu i przystosowania
gmachu do potrzeb muzealnych.
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Przygotowujac sie do przejecia ,,Biatej Fabryki*
wszczeliSmy energiczne starania o kredyty na za-
bezpieczenie zabytkowego budynku i jego adaptacje
na muzeum, co wtedy w okresie rozpoczynajacej
sie decentralizacji — nie bylo fatwym zadaniem.
Zakonczyly sie one jednak petnym sukcesem w po-
staci 12 min. zi, zatwierdzonych w zbiorczym ze-
stawieniu kosztéw budowy. Dzieki tej sumie w la-
tach 1959—61 odnowiliSmy dachy i elewacje trzech
skrzydet gmachu, a w roku 1962 przystapiliSmy do
wymiany podtog i stropow w 1/4 czesci budynku,
przeznaczonej na magazyny, pracownie i warsztaty
muzealne.

Sporzadzenia dokumentacji podjeta sie Pracownia
Konserwacji Zabytkdéw, na nas spadt obowigzek
opracowania zatozeh projektowych przysziego mu-
zeum, a w zwigzku z tym wytonita sie koniecznos$é
ostatecznego ustalenia koncepcji Muzeum Historii
Wiodkiennictwa. Bylo to powazne i odpowiedzialne
zadanie, ktore przeprowadziliSmy nie tylko w opar-
ciu o doswiadczenia wiasne, nabyte w ciagu kilku-
letniej pracy w Dziale Tkactwa, lecz i o konsultacje
oraz wypowiedzi pisemne wielu wybitnych specja-
listbw z zakresu organizacji muzealnictwa i pokrew-
nych naszym zainteresowaniom dyscyplin nauko-
wych. Koncepcje wypracowang przez Dziat Tkactwa
poddano krytyce na specjalnie w tym celu zwotanym
posiedzeniu, w dniu 5 lutego 1959 roku, na ktore
Przewodniczacy Prezydium Rady Narodowej m.
todzi zaprosit przedstawicieli Zarzadu Muzedw
i Ochrony Zabytkéw, Naczelnej Organizacji Tech-
nicznej, profesorow Uniwersytetu todzkiego, Po-
litechniki i Wyzszej Szkolty Sztuk Plastycznych,
dyrektoréw innych muzedw, dziataczy kulturalnych
i politycznych oraz pracownikéw naukowych Dziatu
Tkactwa. Koncepcje naszg przedyskutowano, skon-
frontowano ze schematem nadestanym Przewodni-
czacemu przez Muzeum Techniki ,w Warszawie
i jako stuszng jednogtosnie przyjeto.

Koncepcja ta wyraznie podkresla humanistyczno-
-techniczny charakter Muzeum i jego historyczny
kierunek. Stara sie ona objaé¢ w mozliwie petnym stop-
niu catos$¢ zagadnien widkiennictwa, z zachowaniem
wiasciwej proporcji  w odniesieniu do poszczegdl-
nych dziatéw: historii tkaniny, historii techniki
widkienniczej i historii przemystu widkienniczego.

W mysl tej koncepcji dziat historii tkaniny
powinien obejmowac i przedstawi¢ dzieje tkaniny,
ktéra w wyniku potgczenia wielowiekowych tradycji
technicznych i artystycznych stata sie cennym przed-
stawicielem kultury poszczegélnych okreséw histo-
rycznych. Z tego wzgledu jak rdwniez i dlatego, ze
tkanina stanowi cel i ostateczny efekt wszystkich pro-
ceséw produkcyjnych we wiokiennictwie, zatozenia
programowe Muzeum Historii Widkiennictwa prze-
widujg potozenie specjalnego akcentu na organi-
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zacje i ekspozycije tego dziatu. Wysuwa sie- go w or-
ganizowanym Muzeum na czolowe miejsce, jako
uwiericzenie ekspozycji dziatdbw historii techniki
i przemystu widkienniczego.

Historia tkaniny obejmuje nastepujgce grupy
ekspozycyjne: 1. tkactwo artystyczne okresu reko-
dzielniczego, 2. tkactwo wieku XIX, 3. tkactwo
wspotczesne, 4. druk na tkaninie, 5. tkactwo ludowe.

Grupa pierwsza, obejmujaca tkaniny artystyczne
od czaséw najdawniejszych do konca wieku XVIII,
winna przedstawi¢ najciekawsze i najbardziej ty-
powe przyklady tkactwa recznego, od tkanin kop-
tyjskich poczawszy poprzez zabytkowe tkaniny
wschodnie i europejskie kolejnych epok, az do pro-
dukcji XVII i XVIII-wiecznych manufaktur wié-
kienniczych, ze szczeg6lnym podkresleniem i uwy-
pukleniem na tym tle tkactwa polskiego. W dziale
tym ponadto pokazany i wydobyty by¢ musi rozwoj
wzornictwa na tkaninie z zaznaczeniem sfer wpty-
wow, zapozyczen oraz odrebnosci wzoréw. Uwzgle-
dni sie takze funcje tkaniny w stroju i wnetrzu
z podziatem na poszczegblne okresy stylowe.

Tkactwo wieku XIX reprezentowane bedzie za-
rowno przez dekoracyjne i odziezowe tkaniny pro-
dukcji rekodzielniczej, jak i mechanicznej, z moc-
niejszym zaakcentowaniem znaczenia tkanin Zzakar-
dowych. Bedzie miato tu miejsce pewnego rodzaju
przenikanie sie ekspozycji dziatu historii tkaniny
z ekspozycja dziatu historii techniki wiokienniczej
XIX stulecia, niezbedne dla lepszego naswietlenia
przedstawionych probleméw.

W grupie reprezentujacej tkaniny wspdlczesne
wystepowac beda jak i w poprzednich tkaniny pro-
dukcji rekodzielniczej i fabrycznej, lecz te ostatnie
ujete beda raczej w katalogi prébek czy wzorniki.
Duzo uwagi poswieci sie tu wspditczesnej tkaninie
dekoracyjnej i jej projektantom, m i. przez organi-
zowanie pokazow tkanin produkowanych przez
pracownie doswiadczalne, warsztaty szkolne, spot-
dzielcze, lub przez poszczeg6lnych tworcéw. W tym
dziale Muzeum zamierza organizowaé réwniez po-
kazy produkcji przemystowej poszczegélnych zakia-
déw wibkienniczych.

Specjalng atrakcjg dla todzian bedg wystawy za-
graniczne np. gobelinéw francuskich, kartonéw
Lurca, czy tez projektéw innych stynnych twércow
wspotczesnych.

W nastepnej grupie, ukazujgcej druk na tkaninie,
przedstwione beda techniki drukarskie, od najpry-
mitywniejszych, stosowanych przez ludy egzotyczne,
az do wspotczesnych oraz efekty tych proceséw pro-
dukcyjnych w postaci batikéw, drukéw klockowych,
rotacyjnych, filmdrukéw, tkanin malowanych itp.
przyktadéw, przytaczanych w uktadzie chronolo-
gicznym, lub wedtug rodzaju technik.

W grupie tej ekspozycje stalg uzupetni¢ powinny



wystawy czasowe tkanin drukowanych, wytwarza-
nych przez warsztaty artystyczne, czy tez bezpo-
Srednio przez projektantow, a takze pokazy drukow
dekoracyjnych i przemystowych dwu specjalizujg-
cych sie w tej dziedzinie Panstwowych Wyzszych
Szkot Sztuk Plastycznych — w Sopocie i todzi.

Ekspozycja tkactwa ludowego bedzie miata za za-
danie z jednej strony przedstawi¢ procesy produk-
cyjne zachodzace w tkactwie wiejskim (od surowca
do tkaniny), z drugiej za$ ukaza¢ bogaty dorobek
tego tkactwa w poszczegdlnych regionach Polski.

Wiadoma jest rzeczg, iz tkactwo ludowe odgrywa
niematg role w historii kultury naszego kraju, re-
prezentujac nas niejednokrotnie zagranicg. Wplyw
technik i wzornictwa ludowego dostrzegamy nie
tylko we wspotczesnych tkaninach artystycznych.
W Polsce zaznaczyly sie one znacznie wczesniej
w epoce powstawania manufaktur i pierwszych
fabryk tkackich. To tez w ekspozycji Muzeum Hi-
storii Wiokiennictwa, przedstawiajacego miedzy in-
nymi proces tworzenia sie krajowego przemystu
wiokienniczego, historii technik i tkanin ludowych
poming¢ nie mozna.

W grupie tej, tak jak i w poprzednich, przewiduje
sie oprocz ekspozycji statej i wystawy czasowe (np.
tkactwa ludowego innych krajow czy jakiego$ re-
gionu).

Dalszym ciggiem wystawy tkactwa ludowego
bedzie wydzielona, lecz wigzaca sie z nig grupa
ekspozycyjna tkactwa ludéw egzotycznych.

Ostatnim wreszcie akordem w wystawiennictwie
Dzialu Historii Tkaniny bedg sale zawierajace
zbioér katalogéw i probek tkanin wraz z ich anali-
zami, dla wygody zwiedzajgcych i badaczy wyod-
rebnione z ekspozycji ogdlnej. Beda to gtownie ka-
talogi fabryczne z ostatniego stulecia. Warto nad-
mieni¢, ze w chwili obecnej Muzeum posiada juz
bogaty zbidr takich katalogéw z lat 1834—1945,
z ktorych korzystajg czesto desenatorzy z labora-
toriow przemystowych i projektanci z filmowych
i teatralnych pracowni kostiumologicznych.

Tak przewidziany ukiad ekspozycji Dziatu Hi-
storii Tkaniny powinien da¢ zwiedzajacym petny
przeglad dorobku tkactwa polskiego oraz ogdlne
pojecie o historii tkaniny na $wiecie.

Nalezy zaznaczyC, ze we wszystkich wymienio-
nych tu grupach ekspozycyjnych zgodnie z zatoze-
niami ogdlnymi podkresli sie specjalnie role pro-
jektantow i wykonawcéw tkanin, zaréwno znanych
i cenionych artystow, jak i bezimiennych rzesz re-
kodzielnikow i robotnikéw fabrycznych, naswietla-
jac ich warunki pracy i zycia. W tym celu juz
obecnie kompletuje sie w Muzeum teki artystow,
zawierajgce dane biograficzne, spis prac, fotografie
itp. materiaty.

Dziat historii techniki witdkienniczej po-

dzielony bedzie na trzy grupy ekspozycyjne: 1) od
czaséw najdawniejszych (neolit) do poczatku wieku
XIX (rekodzielnictwo), 2) wiek XIX (mechani-
zacja) i 3) wiek XX (rozwdj techniki).

Grupa pierwsza przedstawi chronologiczny prze-
glad rozwoju widkienniczych narzedzi produkciji,
technologii wiokienniczej, organizacji pracy, w po-
wigzaniu z problemami ekonomicznymi, spotecz-
nymi i obyczajowymi. Uwzgledniony tu bedzie wiec
historyczny rozw6j spotecznych form organizacji
pracy, kultura rzemiosta, cechy, stosunek rzemiosta
i przemystu do powstawania miast itp. problemy
i zjawiska, od prymitywnych form wytworczosci
w okresie gospodarki naturalnej wspolnoty pierwot-
nej, poprzez epoke niewolnictwa i wczesnego feu-
dalizmu do feudalnych i wczesnokapitalistycznych
form gospodarki towarowej. Celem tego rodzaju
ekspozycji powinno by¢ m. in. udowodnienie, iz
zmiany nastepujace we wiokiennictwie w kolejnych
epokach sg naturalnym odzwierciedleniem zmian
spoteczno ekonomicznych jakie w tym czasie miaty
miejsce.

Dla uzyskania nakre$lonego wyzej obrazu zakiada
sie, iz gtownym zrebem tej grupy ekspozycyjnej
powinien by¢ powstaty w wyniku dziatalnosci ludz-
kiej, uwarunkowanej istniejacg sytuacjg spoteczno-
-ekonomiczng, a jednocze$nie sam na nig oddziaty-
wujacy historyczny rozwdj narzedzi produkcji, tacz-
nie z technologig produkcji, problematyka orgaxii-
zacji pracy, problematykg surowcows itp. Poszerze-
niem tego zagadnienia bedzie przedstawienie cieka-
wej problematyki spotecznej, jaka w niektorych
okresach, moze najwyrazniej w $redniowieczu, taczy
sie z rzemiostem wiokienniczym. Wreszcie margi-
nesowym juz zagadnieniem, wigzacym sie jednak
Scisle z problemem technologii i organizacji produk-
cji wiokienniczej bedzie sprawa budownictwa oraz
planowania przestrzennego w rozumieniu osadnic-
twa, kwartatdw rzemieslniczych czy urzadzen prze-
mystowych.

Charakter eksponatow, stan ich posiadania, jak
rowniez perspektywy zgromadzenia ich czy mozli-
wos$C odtworzenia wskazuja, ze przyszta ekspozycja
tej grupy opieraé sie bedzie na réznorodnym ma-
teriale. Beda to gtownie i przede wszystkim narze-
dzia produkcji widkienniczej i ich fragmenty, w ory-
ginale, rekonstrukcjach, makietach i materiale iko-
nograficznym, prébki surowca, przedzy, tkanin,
zabytki cechowe, plany, mapy, wykresy, archiwalia
oraz jako omowienie teksty i fotosy.

Zaznaczy¢ nalezy, iz catosciowe traktowanie za-
gadnienia w sposéb wyzej omawiany nie wyklucza
mozliwosci uje¢ fragmentarycznych, mdéwiacych
0 ewolucji pewnych, wybranych narzedzi produkcji
lub ich detali, ktére zaleznie od przysztego uktadu
ekspozycji zostang wydzielone w odrebne stoiska
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state, czy tez uwzglednione w ramach wystaw cza-
sowych, poswieconych rozmaitym zagadnieniom.
Takim zagadnieniem moze by¢é np. eksponowanie
rozwoju narzedzi do wyrobu tkanin wzorzystych
od prymitywnych form tworzenia wzoru przy po-
mocy bardka czy tabliczek lub tkania przez deske,
poprzez rekonstrukcje chinskiego krosna ze star-
szej epoki Han, egipskiego krosna epoki koptyj-
skiej, urzadzen do podciggania strun krosna bizan-
tyjskiego i arabskiego, przechodzgc stopniowo do
XVIl-wiecznego krosna z urzadzeniem do podcia-
gania systemu Dangona, Galantiera, Blacha, Ma-
sona, Bouchona i Vaucansona, przekrojow i sche-
matow maszyn Jacquarda, Lacasse, Vardola, urza-
dzen do wyrobu podwojnych adamaszkdw, maszyn
nicielnicowych drewnianych i mechanicznych Crom-
ptona, Hodsona i innych. Schemat ten jest tylko
przyktadem eksponowania danej problematyki, nie
wyklucza mozliwosci innych jej uje¢, nie wyczer-
puje tez tematu.

Zadaniem drugiej grupy ekspozycyjnej Dziatu
Historii Techniki, ktérg jest mechanizacja wieku
XIX — bedzie w gtownej mierze pokazanie rekon-
strukcji fabryki XIX-wiecznej oraz wybranych za-
gadnien z rozwoju mechanizacji przemystu wtokien-
niczego w okresie miedzy przetomem XVIII i XIX
stulecia, a poczatkiem wieku XX. Opierajgc sie
w zasadzie na podobnych jak w poprzednio omawia-
nej grupie zatozeniach i wysuwajac réwniez na czo-
fowe miejsce rozwoéj narzedzi technologii i organizacji
produkcji widkienniczej, grupata przedstawi¢ powin-
na wzajemne powigzania tych probleméw z powsta-
waniem Kklasy robotniczej i miast przemystowych.

Ekspozycja tej grupy uzalezniona bedzie od prze-
prowadzenia rekonstrukcji fabryki widkienniczej
z potowy XIX wieku w specjalnie dla tego celu po-
zostawionej w niezmienionym stanie czesci zabyt-
kowej ,,Biatej Fabryki.

Sprawa rekonstrukcji XIX-wiecznej fabryki wio-
kienniczej w jej oryginalnym gmachu — jedynej
bodajze na Swiecie ekspozycji tego rodzaju, a w kaz-
dym razie novum w muzealnictwie polskim, nie
jest rzeczg prosta. Kwestig otwartg jest wybor cha-
rakteru pokazywanej produkcji od strony surowcéw
(bawetna, wetna, jedwab, len) oraz problem ekspo-
nowania catego ciggu produkcyjnego, czy tylko jego
wybranych fragmentéw (przedzalnia, tkalnia, dru-
karnia, apretura). Jest rzeczg pewng, ze nie bedziemy
w stanie zorganizowac ekspozycji, przedstawiajacej
w skali 1 :1 wszystkie rodzaje produkcji, a jedynie
jej fragmenty. Mimo trudnosci istnieje jednak realna
mozliwos¢ przedstawienia np. fabryki perkalu w re-
konstrukcji, za$ pozostatych rodzajow produkcji
przy pomocy plansz, schematéw, modeli oraz na-
rzedzi pracy i ich fragmentdw, charakterystycznych
dla danej gatezi produkcji widkienniczej.
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Odnosnie problemu przedstawienia catego ciggu
produkcyjnego wybranej jakosci surowca (ze wzgledu
na specyfike Lodzi — raczej bawetnianego), wydaje
sie stusznym ograniczenie sie do eksponowania —
w ramach rekonstrukcji XIX-wiecznej fabryki —m
wybranych etapdw produkcji (np. przedzalni cienko-
przednej i tkalni z pominieciem innych dziatdw),
celem przedstawienia nie tyle problematyki tech-
nicznej, jak spotecznej. W tym ujeciu rekonstruk-
cja fabryki tgczy¢ sie bedzie z ekspozycjg Dziatu
historii przemystu wiokienniczego, szczegblnie w od-
niesieniu do todzi i okregu todzkiego.

Rozwdj techniki i technologii widkienniczej XIX
wieku tworzy zagadnienie odrebne, wymagajgce
oddzielnej przestrzeni i innej metody ekspozycyj-
nej, pozwalajacej na szczegbtowe zobrazowanie
postepu mysli technicznej w tym okresie. Ta cze$¢
ekspozycji bedzie raczej zblizona charakterem swym
do uprzednio omawianej wystawy krosien do wy-
robu tkanin wzorzystych. Uwzglednione tu by¢
mogg zaréwno zasadnicze konstrukcje, jak i wypo-
sazenie maszyn — np. rozwoj konstrukcji samo-
przasnicy czy krosna i rozwdj urzadzen do przerzu-
cania czolenka (automaty, czujniki).

Trzecia grupa ekspozycyjna — rozwdj techniki
XX wieku — poza analogicznymi jak w poprzednich
grupach problemami zwigzanymi tym razem z prze-
mystem XX wieku obejmowaé bedzie zagadnienia
wspbtczesnego rozwoju mysli i postepu technicz-
nego w zakresie automatyzacji produkcji, wprowa-
dzenia nowych technologii i surowcéw (whokna
sztuczne). Zagadnienia te eksponowane bedg gtow-
nie poprzez problemowe wystawy czasowe, w kto-
rych eksponatami bedg raczej oryginalne nowo-
czesne urzadzenia, przedstawione w ekspozycji sta-
fej przy pomocy modeli, makiet, fotografii, plandw,
wykresow i innych form wystawienniczych.

Dziat historii przemystu widkienniczego
w zatozeniach swych gtowny nacisk kladzie na
rozwoj widkienniczej todzi i okregu t6dzkiego.

Powstanie o$rodka tddzkiego przedstawione be-
dzie na tle spoteczno-gospodarczych przemian
w Polsce w koncu XV II1 i poczatkach XI1X stulecia
(upadek manufaktur, dziatalno$¢ Staszica itp.).

Rozwdj przemystu wiokienniczego — powstawa-
nie fabryk, mechanizacja, kumulacja kapitatu — uka-
zany bedzie w oparciu o dialektyczng metode roz-
patrywania spoteczenstwa jako zywego organizmu
w jego funkcjonowaniu i rozwoju. Ekspozycja winna
tu wykaza¢ w jaki sposob, przy uzyciu jakich sit
i Srodkow przemyst ten sie rozwijat, tgczac to za-
gadnienie z powstawaniem, rozwojem i walkg klasy
robotniczej. Uwzglednione tu bedag réwniez takie
zagadnienia, jak postep techniczny, rozwdj komu-
nikacji, a takze kryzysy gospodarcze, udziat obcego
kapitatu itp.



Ryc. 11. Wnetrze hali fabrycznej przy ul. Piotrkowskiej, rok 1960. Obecnie magazyn Muzeum
Historii Widkiennictwa.

Szczeg6lng uwage zwréci sie na warunki pracy
i bytu klasy robotniczej, cho¢ problem walki kla-
sowej zostanie tylko zaakcentowany, a to dla unik-
niecia dublowania ekspozycji todzkiego Muzeum
Historii Ruchow Rewolucyjnych, ktore ten temat
wyczerpujaco naswietli.

Ekspozycja Dziatu Historii Przemystu Widkien-
niczego bedzie typu archiwalnego. Eksponatami
bedg tu fotokopie dokumentow miejskich wiadz mu-
nicypalnych, ksiegi fabryczne, plany, mapy, wy-
kresy, zestawienia statystyczne, listy, fotografie.
Rzadziej zabytki cechowe (lady, pieczecie itp.) i pdz-
niejsze, jak np. odznaczenia, sztandary, sprzety.

Uzupetnieniem ekspozycji bedg makiety fabryk
i osiedli widkienniczych, domkdéw przadkéw i su-
kiennikow, plastyczne wielowarstwowe lub Swietlne
plany rozwoju todzi i inne oraz zorganizowane
obok Muzeum w parku nad stawem oryginalne za-
bytkowe budynki przemystowe i mieszkalne (skan-
sen).

Oprocz ekspozycji statej dziat ten organizowac
bedzie wystawy czasowe, w ktérych przedstawi sie
badZz to wybrane i poszerzone zagadnienia pierwszo-
planowe, badZ tez problemy, wigzace sie z powsta-
niem i rozwojem przemystu wiokienniczego, jak np.
szkolnictwo zawodowe, dziatalno$¢ gospodarcza whadz
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miejskich, postep organizacji, rozwoj kultury itp.
zagadnienia zwiazane z todzig. Moga to by¢ réw-
niez okoliczno$ciowe wystawy czasowe zwigzane
Z rocznicami wazniejszych dla naszego miasta wy-
darzen.

Ostatnim wreszcie dziatem otwartym Muzeum
Historii Wiokiennictwa, nie liczac biblioteki, czy-
telni, sal projekcyjnych i odczytowych oraz wspom-
nianego tu wielokrotnie dziatu wystaw czasowych,
bedg tak zwane gabinety zainteresowan. Gabinety
te powinny spetnia¢ zadanie otwartych pracowni
naukowych, w ktorych osoby z poza Muzeum in-
teresujgce sie specjalnie jakim$ zagadnieniem z dzie-
dziny widkiennictwa, mogtyby blizej z nim sie
zetkng¢. Beda one tam mialy zapewniony bezpo-
$redni dostep do eksponatdéw, bedg moglty poznaé
ich mechanizm, budowe, czy zasade dziatania.

W gabinetach zainteresowan gromadzone i udo-
stepnione zwiedzajagcym bedag eksponaty wycofy-
wane z wystaw statych, czasowych czy objazdowych
oraz ich dublety, a takze elementy i przekroje ma-
szyn, narzedzi, fragmenty tkanin wraz z analizami
itp. Znajdzie tam réwniez pomieszczenie ekspery-
mentalna pracownia tkacka z warsztatem do rekon-
strukcji zabytkowych tkanin obstugiwanym przez
dyzurujacego instruktora (prawdopodobnie tkacza-
-renciste) oraz z krosnami przeznaczonymi dla
uzytku zwiedzajgcych, na ktorych przy pomocy
tegoz instruktora bedg mogli sprobowac swych zdol-
nosci.

Gabinety te demonstrujac niektére maszyny w ru-
chu i spetniajac jednoczesnie role os$rodkéw konsul-
tacyjnych, mogg sta¢ sie przydatne zaréwno dla
mitodziezy szkolnej i studentow, jak i dla projektan-
tow, a nawet naukowcdéw. Mogg takze przyczynic
sie do rozbudzenia zamitowania do tkactwa wsréd
miodziezy, stroniacej jak wykazujg statystyki od wy-
boru zawodu tkacza.

Zapleczem umozliwiajgcym prawidtowe funkcjo-
nowanie omawianych wyzej dziatdbw beda zwigzane
z nimi pracownie naukowe i konserwatorskie, la-
boratoria i warsztaty pomocnicze.

Przedtuzeniem natomiast ciggu wystawowego stang
sie nowoczesnie pojete tak zwane otwarte magazyny
zbioréw, dostepne do badan i studiow naukowcow,
specjalizujacych sie we widkiennictwie czy dyscy-
plinach z nim zwigzanych.

Popularyzacjg eksponowanych zbioréw oraz pro-
blematyki widkienniczej zajmie sie Dziat Naukowo-
-Oswiatowy Muzeum. Do podstawowych zadan tego
dziatlu naleze¢ bedzie planowanie frekwencji, rek-
lama i propaganda akcji muzealnych, urzgdzanie
odczytéw, pogadanek z przeZroczami, pokazéw fil-
mowych oraz problemowych wystaw os$wiatowych
w zaktadach pracy, szkotach i klubach, dziatalno$¢
wydawnicza w zakresie popularyzacji akcji i zbioréw
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muzealnych, a przede wszystkim udzielanie facho-
wych wyjasnien zwiedzajgcym Muzeum i oprowa-
dzanie wycieczek.

Tak w zarysie, wg opracowanej przez nas w roku
1958 koncepcji, wygladataby dziatalnos¢ Muzeum
Historii Wio6kiennictwa. Podstawa jej musi by¢
oczywiscie systematyczna praca badawczo-naukowa
obejmujaca poza naukowg inwentaryzacjg ekspona-
tow takie zagadnienia jak opracowanie metod ba-
dania zabytkéw widkienniczych, ustalanie wieku
tkaniny droga chemicznej analizy wiokna, opraco-
wywanie catosci zbioréw lub ich poszczegélnych
grup, gromadzenie materiatdw do historii wiokien-
nictwa i wybranych jego odgatezien, kompletowa-
nie bibliografii, studia nad lekturg przedmiotu itp.

Zorganizowane w ten spos6b Muzeum, posiada-
jace zabytkowe i wspdiczesne tkaniny i narzedzia
produkcji widkienniczej oraz materiaty archiwalne
potrafi zainteresowaC i przyciagna¢ nie tylko wio-
kiennikow, lecz znacznie szerszy krag odbiorcow.
Uczniowie i studenci szkdt widkienniczych znajda
tu historie rozwoju techniki wotkienniczej, intere-
sujacy takze inzynierow i technikow tej specjalnosci.
Plastykdw projektujacych tkaniny oraz desenatorow
z przyfabrycznych komorek projektanckich cie-
kawi¢ bedzie rozw6j wzornictwa czy budowa tkaniny

jej historia. Nauczyciele i uczniowie bedg mogli
zapozna¢ sie na podstawie naszych eksponatéw z hi-
storig przemian spoteczno-ekonomicznych i zwigza-
nymi z nimi zagadnieniami z zakresu historii, historii
gospodarczej, wynalazczosci itp.. Badacze naukowcy
spotkajg sie w Muzeum Historii Wiékiennictwa z za-
bytkami, ktorych analiza pomoze im niejednokrot-
nie wyjasni¢ wiele probleméw, jakie napotykaja
w zrodtach pisanych. Wszyscy, ktorym bliska jest
sprawa postepu technicznego i racjonalizacji, znajda
tu jego historie, a zarazem podstawy do kontynuacji
swych zamystéw, zmierzajacych do ulepszenia urza-
dzen technicznych. Jednym stowem Muzeum tego
typu moze i powinno stworzy¢ sobie szerokie moz-
liwosci oddziatywania spotecznego, jakiego nie moga
mie¢ muzea o charakterze wylacznie technicznym.

Koncepcja nasza, jak juz zaznaczytam, przedys-
kutowana i przyjeta zostata w lutym 1959 roku,
w okresie, kiedy na skutek decentralizacji bezpo-
Srednim naszym zwierzchnikiem zostat Wydziat
Kultury Prezydium Rady Narodowej m. todzi.
Interesujgcym moze bedzie rozpatrzyé, co z na-
szych dos$¢ ambitnych i szerokich plandéw i zamie-
rzen, wytrzymato probe zycia i w jakim stopniu
zostato zrealizowane.

Juz w miesigc po jej zatwierdzeniu — 4. 111. 1959
roku na mocy Uchwaty Nr 9 Prezydium Rady Naro-
dowej m. todzi Dziat Tkactwa przeistoczony zo-
stat w Oddziat Muzeum Sztuki o nazwie Muzeum
Historii Wiokiennictwa. Byt to pierwszy krok do



usamodzielnienia placowki. W $lad za nim nastgpito
zwiekszenie etatdéw i kredytéw. Fakt ten odegrat role
symbolicznego zielonego $wiatta na drodze do dal-
szego rozwoju naszego Muzeum. W tym przetomo-
wym dla nas okresie poza normalng kontynuacjg prac
badawczo-naukowych, wystawienniczych i populary-
zatorskich miaty miejsce dwa znamienne dla dal-
szego rozwoju placéwki wydarzenia.

Jednym z nich bylo rozpoczecie dtugofalowych
prac adaptacyjnych, ograniczone w roku 1959/60 do
odnowienia Klasycystycznej elewacji oraz remontu
przegnitych i przeciekajacych dachéw. Jakkolwiek
adaptacja ogromnego zabytkowego gmachu prowa-
dzona przez instytucje nie zatrudniajgcg wowczas
inwestora czy jakiegokolwiek innego pracownika
administracyjno-technicznego, obeznanego z tym za-
gadnieniem, byta wiasciwie zadaniem ponad nasze
sity, a wieczne czuwanie nad synchronizacja obowig-
zujgcych termindw bankowych z przebiegiem prac
budowlanych i terminami uzgadniania i zatwierdza-
nia przez coraz to inne komisje i urzedy tddzkie
i centralne dokumentacji technicznej oraz obrona jej
na posiedzeniach tychze komisji spedzata nam sen
z powiek, to jednak zblizata nas w widoczny juz spo-
sob do momentu zorganizowania Muzeum we wia-
snym budynku.

Drugim niewatpliwie waznym dla loséw Muzeum
wydarzeniem byto powotanie przez Przewodnicza-
cego Prezydium Rady Narodowej m. todzi Rady
Muzeum Historii Wiokiennictwa — organu dorad-
czo-konsultatywnego, ktérego zadaniem jest niesie-
nie pomocy tej placéwce. Sktad dwudziestoosobo-
wej Rady Muzeum stanowig wybitni specjalisci,
naukowcy i dziatacze, zainteresowani w sposéb po-
Sredni czy bezposredni sprawg utworzenia w todzi
Centralnego Muzeum Historii Wtokiennictwa i jego
nalezytym przygotowaniem. Ministerstwo Kultury
i Sztuki reprezentuje w Radzie Muzeum Podsekre-
tarz Stanu mgr Zygmunt Garstecki, Ministerstwo
Przemystu Lekkiego — Wiceminister inz. Zenon
Wojtkowski, Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
— naczelnik mgr Stanistaw Brzostowski. Ponadto do
Rady naleza: Kierownik Wydziatu Kultury PRN
m. todzi, prezes Wojewddzkiego Komitetu Porozu-
miewawczego Naczelnej Organizacji Technicznej,
przewodniczacy Zarzadu Giéwnego Zwigzku Zawo-
dowego Pracownikéw Przemystu Wiokienniczego,
postowie i dziatacze tddzcy, profesorowie Polskiegj
Akademii Nauk, Uniwersytetu £06dzkiego, Politech-
niki i Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi,
dyrektorzy zaprzyjaznionych muze6w oraz przedsta-
wiciele Muzeum Historii W}dkiennictwa.

Przewodniczacym Rady Muzeum zostatl prezes
W. K. P. NOT i inzynier naczelny Zjednoczenia
Przemystu Maszyn WHiokienniczych poset Jerzy

6 Muzealnictwo

Jabtkiewicz, jego zastepca dyrektor Muzeum Historii
Widkiennictwa.

Rada rozpatruje plany pracy Muzeum, scenariusze
wystaw, preliminarze, plany adaptacyjne itp. Ponadto
cztonkowie Rady Muzeum pomagajg dyrekcji w gro-
madzeniu i selekcjonowaniu maszyn wiokienniczych
i innych zabytkéw, w organizowaniu konserwacji i re-
konstrukcji tychze i w innych sprawach waznych dla
rozwoju Muzeum.

Trzeci etap rozwoju Muzeum Historii Wiokien-
nictwa rozpoczat sie 1 stycznia 1960 roku w zwigzku
z przemianowaniem Oddziatu w samodzielng insty-
tucje. Wkrotce potem Komitet Obchodow Tysigcle-
cia Panstwa Polskiego podjat uchwate o wiaczeniu do
programu akcji millenialnych sprawy powotania
w todzi Centralnego Muzeum Historii Wiokien-
nictwa, w ktorej stwierdza sie, ze muzeum to, jako
pierwsza w Polsce placéwka naukowo-badawcza i po-
pularyzatorska poswiecona dziejom widkiennictwa
polskiego, stanowi¢ bedzie w odrdznieniu od innych
pomnikéw, zywy pomnik Millenium, szczegdlmie
aktualny w dobie walki o postep techniczny.

W $lad za usamodzielnieniem si¢ nastgpito urucho-
mienie w wyremontowanej systemem gospodarczym
czesci whasnego gmachu pracowni i warsztatéw mu-
zealnych, w tym pracowni konserwacji tkanin i pra-
cowni konserwacji maszyn wiokienniczych (zabyt-
kéw w drewnie i metalu).

Trzeba tu zaznaczy¢, ze w £.odzi nie bylo przedtem
pracowni konserwacji tkanin. Na powierzanie tkanin
Pracowni Konserwacji Zabytkéw w Warszawie nie
moglismy sobie pozwoli¢. Utworzenie wiasnej pra-
cowni rozwigzywato nam szereg kiopotliwych pro-
bleméw zwigzanych z opiekg nad zabytkami, cho¢
samo znalezienie specjalisty-konserwatora dla pokie-
rowania takg pracownig w todzi réwniez byto nie-
lada problemem. Uczelnie t6dzkie nie szkolg tego
rodzaju fachowcow, to tez musielismy sprowadzi¢ go
z Krakowa.

W pierwszym okresie samodzielnej egzystenciji,
kolektyw pracownikow Muzeum Historii Wiékien-
nictwa zajety byt przede wszystkim pracami remon-
towymi, zmierzajacymi do stworzenia z opréznianych
przez lokatoréw hal fabrycznych tymczasowego lo-
cum dla biur, pracowni naukowych i magazynéw
gospodarczych. Oficjalne przeniesienie Muzeum Hi-
storii Wiokiennictwa z ul. Wieckowskiego 36 do
wlasnego gmachu przy Piotrkowskiej 282 nastgpito
w czerwcu 1960 roku.

Stan pomieszczen w ,,Biatej Fabryce“ nie pozwo-
lit jednak, ze wzgledu na bezpieczenstwo przeciw-
pozarowe i sasiedztwo znajdujacej sie w stadium
likwidacji przedzalni odpadkowej, na pomieszczenie
tam magazynéw z zabytkowymi unikatowymi tkani-
nami oraz na pomieszczenie ekspozycji. Z tego
wzgledu musiaty i muszg one jeszcze pozostawac,
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Ryc. 12. Wystawa tkanin Renesansu i Baroku. Muzeum Historii Wiékiennictwa.
Sale przy ul. Wieckowskiego.

w specjalnie zresztg do tego celu adaptowanej w tym
samym okresie, czesci gmachu Muzeum Sztuki.

W szesciu salach tej wydzielonej, czesci gmachu
przy ulicy Wieckowskiego, Muzeum Historii Wi6-
kiennictwa organizuje wylacznie wystawy czasowe
tkanin artystycznych. Pierwszg z nich, bedacg jedno-
czesnie pierwszg ekspozycja samodzielnego juz Mu-
zeum, otwarto uroczyscie 5 pazdziernika 1960 roku,
w obecno$ci przedstawicieli wkadz i licznych gosci.
Byla to wystawa wspditczesnych tkanin artystycznych,
przedstawiajgca okoto 70 prac artystow z catego kra-
ju, wykonanych w réznych technikach tkackich. No-
woczesne gobeliny, kobierce i kilimy, czy tez niciel-
nicowe lub zakardowe makaty i zastony, zakupione
dla Muzeum przez Zespdt do Spraw Plastyki Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, a wyszukiwane przez nas
na innych wystawach lub bezposrednio w pracow-
niach artystéw, podobaly sie bardzo zwiedzajacym
i wzbudzity duze uznanie dla projektujgcych je pla-
stykow.
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Nastepng ekspozycja, zorganizowang przy pomocy
Muzeum Narodowego w Warszawie, byla wystawa
arrasow jagiellonskich i gobelindbw, w sklad ktorej
wchodzity cztery werdiury jagiellonskie i szesnascie
gobelindw XVII i XVIlI-wiecznych, flamandzkich,
francuskich, niemieckich i polskich ze zbiorow Mu-
zeum Historii Widkiennictwa w todzi. Wystawe te
eksponowang tylko przez dwanascie dni, obejrzato
102 011 os6b, co oznacza, iz widziat jg co si6dmy
mieszkaniec naszego miasta.

Wystawa ta utwierdzita nas w przekonaniu, ze
mieszkancom naszego widkienniczego miasta sprawy
tkactwa, nawet epok tak odlegtych, nie sg obojetne.
WSsrdd podpiséw na listach frekwencyjnych tej i na-
stepnych naszych wystaw w rubryce ,,zaw6d* usta-
wicznie powtarza sie stowo ,,przadka“, ,,tkacz* i ,,ro-
botnik*, co méwi samo za siebie.

Muzeum nasze stawia sobie miedzy innymi za
zadanie utrzymanie duzej czestotliwosci wystaw, to
tez w tych samych salach zorganizowaliSmy jeszcze



do konca roku 1961 nastepujace wystawy: ,, Tkaniny
Renesansu i Baroku4t (urzadzona z pieknych zabyt-
kowych tkanin Muzeum Narodowego w Krakowie
oraz ze zhiorow wiasnych), ,, Tkaniny drukowane
i malowane4t (zbiory wiasne uzupetnione pozyczkami
z pracowni roznych artystow wspétczesnych) i ,,Wy-
stawa tkanin, rysunku i malarstwa Anny Fiszerowej%
Ponadto w miesigcu czerwcu sale te udostepnilismy
Muzeum Sztuki dla zorganizowania w nich pokazu
prac amatoréw plastykow.

30 kwietnia 1961 roku rozpoczeliSmy dziatalnosé
wystawiennicza w €czasowo przystosowanych do tego
celu halach ,,Biatej Fabryki#4 Zainaugurowata jg wy-
stawa ,,Z dziejow widkiennictwa tédzkiego4 zorga-
nizowana wspélnie z £o6dzkim Frontem Jednosci
Narodu dla uczczenia 70-letniej rocznicy obchodow
Swieta 1 Maja.

Wystawa ta przy pomocy oryginalnych i wsp6t-
czesnych maszyn wiokienniczych, tkanin, katalogow
z prébkami, makiet budynkow i osad przemystowych,
map, planéw, wykresow, fotosow i dokumentdw,
ukazuje wybrane zagadnienia z historii powstawania
i rozwoju przemystu wtokienniczego w naszym okre-

gu, a przede wszystkim w samej todzi. Uwzglednia
ona zagadnienia weztowe, ktdre miaty decydujacy
wptyw na ksztattowanie sie oblicza t6dzkiego osrodka
przemystowego i byly dla niego najbardziej charak-
terystyczne i typowe. Przedstawia wiec powstawa-
nie tego osrodka na tle zanikajacej dziatalnosci ce-
chéw i upadku XVIlI-wiecznych manufaktur wité-
kienniczych, pokazuje go w okresie rekodzielnictwa,
mechanizacji, rozwoju wielkiego przemystu i wresz-
cie we wspdtczesnym nam okresie gospodarki socja-
listycznej.

Dazeniem  specjalnie powotanego  Komitetu
Organizacyjnego bylo ukazanie todzi jako mias-
ta starych rewolucyjnych tradycji i miasta wiecz-
nie mtodego.

Mysl przewodnia tej pierwszej wystawy, a zara-
zem idea przysztych ekspozycji muzealnych tego ty-
pu, uwieczniona w technice sgrafitto na gtéwnej
Scianie obok wejscia, brzmi: ”Biata Fabryka — nie-
gdy$ miejsce pracy ojcdw naszych — dzi§ Muzeum
Historii Widkiennictwa, ktore dzieje todzkich widk-
niarzy i szacunek dla ich trudu przekaze nastepnym
pokoleniom”.

Ryc. 13. Fragment wystawy tkanin drukowanych i malowanych. Sale przy ul. Wieckowskiego
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Uroczystos¢ otwarcia wystawy zostata wigczona do

ogoélnego programu Obchodéw 1-majowych, to tez
wzieli w niej udziat liczni przedstawiciele wtadz cen-
tralnych, miejskich, wojewodzkich i partyjnych, dele-
gaci instytucji i organizacji, dziatacze polityczni,
spoteczni i kulturalni, a takze wielu fodzian, gtéwnie
widkniarzy. Przeciecia wstegi dokonat Minister Prze-
mystu Lekkiego.
Po potudniu Przewodniczacy Prezydium Rady
Narodowej m. £odzi w obecnosci Sekretarzy t.6dz-
kiego Komitetu PZPR i Cztonkéw Prezydium podej-
mowat organizatoréw wystawy lampka wina. Tego
samego dnia dwaj pracownicy Muzeum Historii
Wiokiennictwa odznaczeni zostali Honorowg Odzna-
ka Miasta todzi.

Z okazji uruchomienia dziakalnosci ekspozycyjnej
w zabytkowej ,,Biatej Fabryce'4 Muzeum wydato
100 pamiagtkowych albumdw, ktére w dniu otwarcia
rozdawano przedstawicielom wiadz, a pozniej juz
oficjalnym gosciom zagranicznym.

Wystawe ,,Z dziejow widkiennictwa tddzkiego"
zwiedzito od maja do wrzesnia 1961 roku (okres ur-
lopéw i wakacji) 18 680 oséb, w tym robotnikow
2180, inteligencji wiokienniczej 870, artystow-pro-
jektantéw wiodkienniczych 166, studentow wydziatow
wiokienniczych 218 i miodziezy z zawodowych szkét
wiokienniczych 2765. Oznacza to, ze mniej wiecej
trzecig czes¢ zwiedzajgcych (6 199 osob) stanowili
ludzie zwiazani z wiokiennictwem zawodowo. Na
uwage zastuguje tez fakt, ze do$¢ powazny procent
zajmujg zwiedzajacy z poza todzi, a nawet z zagra-
nicy, ktorzy do tej pory niewiele mieli w naszym
miescie do zwiedzania. Wynika z tego wyraznie,
zresztg zgodnie z naszymi przewidywaniami, ze Mu-
zeum Historii Wihdkiennictwa moze uatrakcyjni¢ po-
zbawione zabytkéw miasto i przyciggna¢ do niego
zwiedzajacych.

Wystawa nasza cieszyta sie w dalszym ciggu zain-
teresowaniem, wobec czego przedtuzylisSmy czas jej
trwania do 31. I11. 1962 roku. Whnioski, jakie wycig-
gamy z tej jakby nie bylo eksperymentalnej dla nas
wystawy, postuza nam w przysztosci do opracowania
wihadciwej juz ekspozycji, jaka zorganizujemy do-
piero po zakonczeniu adaptacji catego gmachu.

Whiosek wysnuty z catoksztattu naszej 10-cio let-
niej dziatalnosci ekspozycyjnej, ktory postaramy sie
wykorzysta¢ nie tylko w przysztosci, ale juz obecnie,
jest nastepujacy: jesli chcemy przyzwyczai¢ spote-
czenstwo do systematycznego zwiedzania muzedw,
jesli chcemy, zeby muzea staty sie rzeczywiscie ,,uni-
wersytetami kultury", musimy wprowadzaé jak naj-
wiekszg czestotliwo$¢ wystaw, ograniczajgc nawet
ekspozycje statg. Publicznosé lubi czeste zmiany eks-
pozycji, szuka nowosci, atrakcji. Dzieki takiej wiasnie
czestotliwosci na szesciu eksponowanych w tym roku
w Muzeum Historii Wiokiennictwa wystawach fre-
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kwencja tgczna wyniosta 145 549 o0sdb, co stanowi
trzykrotnie wiekszg ilos¢ zwiedzajacych od sumy za-
planowanej. Pocigga to za sobg niewatpliwie wzmo-
zony wysitek kolektywu muzealnego, ale zbliza zde-
cydowanie do obranego celu, a jednoczesnie prze-
kreSla mit o muzeach jako instytucjach martwych,
w ktérych nic sie¢ nie dzieje. Dlatego na rok 1962
zaplanowalismy 13 wystaw, z tego 4 zagraniczne.
Niezaleznie od szesciu wystaw czasowych ekspono-
waliSmy w ciggu roku ,Wsp6tczesne tkaniny
artystyczne” w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Muzeum w Jeleniej Gorze i w Kamiennej Gorze,
a w wojewodztwie tddzkim ,, Tkactwo Opoczynskie".
W Domu Kultury na Batutach urzadziliSmy cykl
wystaw o$wiatowych (tkactwo od w. V do XVIIIX
ktore z kolei umiescimy w Fabryce Dywandw im.
T. Ajzena w todzi.

Nowg formg wspdipracy Muzeum z zakladami
przemystowymi jest organizacja wystaw mowigcych
0 dziejach poszczeg6lnych zaktadow. Wystawy takie
majg za zadanie zblizy¢ i powigza¢ robotnikdw z ich
miejscem pracy. Muzeum Historii Wiokiennictwa
zainicjowato i podjeto wspotprace z kilkoma wigk-
szymi fabrykami wiokienniczymi w +todzi. Nasi
historycy wyszukujg w Archiwum materiaty doty-
czace historii tych zakladéw i na ich podstawie
wspolnie z Dziatem Naukowo-Os$wiatowym opraco-
WUjg scenariusze wystaw, a nastepnie sprawujg nad-
z6r nad pracami fotograficznymi i plastycznymi,
optacanymi wg sporzadzonego przez nas kosztorysu
przez zainteresowane zaktady. Przy okazji organizo-
wania wystaw tego rodzaju Muzeum nasze gromadzi
dublety archiwalnych zdje¢ i fotokopie dokumentéw,
potrzebne w przysztosci do odtworzenia dziejow
todzkiego przemystu wotkienniczego.

Ekspozycjom tego rodzaju, ktére napewno spowo-
dujg nawigzanie bezposrednich kontaktow Muzeum
z pracownikami zaktadéw wiokienniczych, towarzy-
szy¢ zawsze musza prelekcje, odczyty, filmy. W chwi-
li obecnej organizujemy taka wystawe w najwiekszych
w todzi Zaktadach Przemystu Bawetnianego im.
Juliana Marchlewskiego.

Dziesigcioletnig dziatalno$¢ b. Dzialu Tkactwa
1 obecnego Muzeum Historii Wiokiennictwa zamy-
kamy nastepujacymi wynikami.

Wystaw réznego typu opracowano 25, z czego
objazdowe eksponowane byly po kilka razy w roz-
maitych dzielnicach kraju. Katalogéw i przewodni-
kéw wydalismy 6, do pozostatych wystaw sporzadzo-
no tylko konspekty oprowadzania. Odczytéw i poga-
danek wygtoszono kilkaset.

Eksponatéw wg inwentarza gtownego jest 1721,
biblioteka liczy 2952 pozycje skatalogowane, archi-
wum Kklisz- 3100 sztuk. Ponadto w zorganizowanej
od niedawna muzealnej pracowni ikonograficznej
znajduje sie duza ilos¢ fotografii, fotokopii i repro-



Ryc. 14. Pierwszy Sekretarz KLPZPR M. Tatarkowna-Majkowska i Minister Z. Wojtkowski na wystawie ,,Z dziejow
wiokiennictwa toédzkiego™.

dukcji, pozostatych z wystaw lub przygotowanych
do przysztych ekspozycji, a takze mikrofilmy i filmy
zwigzane z naszymi badaniami, zrealizowane przez
nas lub na nasze zlecenie.

W Muzeum czynne sg nastepujace dziaty naukowe
i pracownie: Dzial Historii Tkaniny (3 osoby),
Historii Technik Wiokienniczych (3), Historii Prze-
mystu Wiokienniczego (2), Naukowo-Oswiatowy (7),
Biblioteka Specjalistyczna (1), Pracownia Ikonogra-
ficzna i Archiwum Kilisz (1), Pracownia Konserwacji
Tkanin (2), Pracownie Konserwacji Zabytkow w Dre-
whnie i Metalu, potaczone z warsztatem stolarsko-$lu-
sarskim i elektrycznym (8 oséb, w tym 3wiokien-
nikébw rencistéw), Pracownia Fotograficzna (1).

W dziatach naukowych i naukowo-o$wiatowym
prowadziliSmy intensywne badania miejscowe i tere-
nowe, ktdrych wynikiem sg wspomniane juz wystawy
oraz kilkanascie publikacji, wydanych pod egida
tédzkiego Towarzystwa Naukowego, Polskiej Aka-
demii Nauk, Akademii Nauk ZSRR i CIETA
w Lyonie (te ostatnie dotyczyly opracowanej w na-
szym Muzeum metody ustalania wieku i pochodze-
nia tkaniny, dzieki ktdrej udato sie ustali¢ dokfadnie
wiek wykopanych tkanin i odrézni¢ importy wcze-
snosredniowieczne od tkanin miejscowego wyrobu

z tych samych stanowisk archeologicznych). Wsrdd
prac o$wiatowych wysuwajg sie na czoto akcje pro-
pagandowe: liczne artykuly w prasie audycje ra-
diowe i telewizyjne lokalne i ogdlnopolskie, a takze
plakaty i ulotki reklamowe.

Dziatalno$¢ maszg hamujg trudnosci z usuwa-
niem lokatoréw z adaptowanej ,Biatej Fabryki®.
Na odpowiednie sale wystawowe i nowoczesne ma-
gazyny zabytkéw wypadnie nam poczekac jeszcze
kilka lat do czasu przeprowadzenia catkowitej adap-
tacji gmachu. Narazie cieszy nas fakt, ze juz teraz
Muzeum stuzy tym, ktérym stuzy¢ powinno. Ze do
zbioréw i biblioteki zagladaja naukowcy i studenci
z réznych uczelni —nie tylko t6dzkich. Ze w naszych
salych wystawowych nauczyciele przeprowadzaja po-
gladowe lekcje historii i geografii gospodarczej, a mio-
dziez plastyczna kopiuje wzory zabytkowych tkanin.
Ze dyrektorzy t6dzkich fabryk przywoza do Muzeum
delegacje zagranicznych fachowcow, ktdrzy w naszej
ekspozycji potrafig sobie zawsze znaleZ¢ co$ ich inte-
resujacego. Ze robotnicy todzcy, ktérzy od nas nie
stronig, opowiadajg i pokazujg dzieciom w czasie
zwiedzania Muzeum na jakich warsztatach ,,robili4}
a jakich nie pamietajg zupetnie i jak to sie kiedys
w tej fabryce pracowato...
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Stanistaw Brzostowski

MUZEUM MARII KONOPNICKIEJ W ZARNOWCU

»Wszystko, co jest, umyka z drogi temu, co ma by¢ i bedzie. Kto zwtéczyt, kto stat,
kto w nieruchomos$¢ uwierzyt — idee, pafnstwa, narody — musi teraz na skrecenie szyi,
dopedza¢ mety owej, chocby pasc”...

(Z listu Marii Konopnickiej do Elizy Orzeszkowej, pisanego w 1905 roku.)

Mysl zatozenia muzeum poswieconego wielkiej
polskiej pisarce Marii Konopnickiej narodzita sie
w latach 1934—35. X).

W tym to bowiem czasie Zofia z Konopnickich
Mickiewiczowa 2 — corka pisarki, ktdra spedzita
w Zarnowcu 35 ostatnich lat swego zycia, z siostrg
aktorkg Laurg z Konopnickich-Pytlinska, zastana-
wiajac sie nad losami dworku w Zarnowcu, doszty
do przekonania, ze najwlasciwszym sposobem za-
bezpieczenia siedziby ich matki, bytoby stworzenie
w niej muzeum. Mysl ta podyktowana byta troskg
o dworek, w ktorym jak przypuszczata, po jej
$mierci nikt z rodziny nie zechce zamieszka¢ na
state. Corki Pisarki pragnety w ten.sposob uczci¢
pamieé¢ matki, ktorej twérczos¢ budzita wsrod wspot-
czesnych ogromne zainteresowanie i wzniecata nie
gasngce spory, ukazujgc niedole i cierpienia ludu
Z miast i wsi.

Mysl ta nie zostata zrealizowana w latach przed-
wojennych. Autorka wyrazajaca nieztomna wierno$é
dla ojczyzny i protest przeciw jej ciemigezcom, nie
zostata uczczona przez 6wczesne wiadze sanacyjne.
Nie powstato muzeum, ktére staé by sie mogto do-
wodem uznania polskiego narodu i pomnikiem dla
tej, ktora w swojej twdrczosci wyrazata mito$¢ do
ziemi ojczystej i polskiego ludu. W takim stanie
rzeczy, mysl pozostata jedynie mysla, ktéra nabrata
realnych mozliwosci organizacyjnych po roku 1945.

W nowej Polsce, w ktorej lud — tylekro¢ opisy-
wany przez Marie Konopnicka — objat wiadze,
zaistniaty warunki zlozenia Pisarce hotdu przez

46

utworzenie w dawnej Jej siedzibie, bedacej darem
narodowym, muzeum pos$wieconego zyciu i twor-
czodci poetki, nowelistki, krytyka i autorki ksigzek
dla dzieci. | oto, Maria Konopnicka w 1960 roku,
po raz drugi objeta dworek w posiadanie. Nim jed-
nak tak sie stato, wiele trzeba byto trudu, aby dawng
mysl z lat 1934—35 zrealizowaé. | tym razem, au-
torem konkretnego juz projektu utworzenia w Zar-
nowcu muzeum byla Zofia Mickiewiczowa, peina
niepokoju o niszczejacy dworek, powaznie zdewas-
towany w czasie wojny.

W liscie z dnia 7 pazdziernika 1950 roku, skiero-
wanym do 6wczesnego prezesa Zwigzku Literatow
Polskich — Leona Kruczkowskiego, Zofia Mickie-
wiczowa daje wyraz swojemu zaniepokojeniu piszac,
iz choC przez pierwsze trzy lata po wojnie, Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki dawato pienigdze na za-
bezpieczenie dworku, to jednak obiekt nadal sie
znajduje w stanie powaznego zagrozenia. Pisze, ze
,Dwie werandy i ganeczek sa w dalszym ciggu zruj-
nowane, a co gorsza dachy na dworku i budynku
gospodarskim sg petne dziur i podczas deszczu
woda zalewa $ciany i sufity“. W liscie podaje, ze
»Cata moja rodzina zgodnie staneta na stanowisku,
ze Zarnowiec powinniémy oddaé¢ Parstwu lub ja-
kiej instytucji, poniewaz sami nie mozemy utrzymac
tego daru narodowego w odpowiednim stanie",
Z listu nie wynika, aby autorka wystepowata o urza-
dzenie w Zarnowcu muzeum po$wieconego Marii
Konopnickiej. Sprawa ta dopiero w 1955 roku przy-
biera forme wyraznego postulatu3. W tym to bowiem
roku, Zofia Mickiewiczowa z wnuczkami Pisarki:
(corkami Jana i Jadwigi Konopnickich) Zofig Gran-



Ryc. 15. Maria Konopnicka

kowsky i Krystyng Roykiewicz uradzity i podjety
decyzje napisania listu do Prezesa Rady Ministrow
z propozycja przekazania Parnstwu posiadtosci z wa-
runkiem urzadzenia we dworku muzeum M. Ko-
nopnickiej. Wkrotce potem, do Zarnowca przyje-
chat Jan Wilczek — Wiceminister Kultury i Sztuki,
wraz z inz. A. Sikorskim, aby na miejscu zapozna¢
sie z sytuacjg i mozliwosciami realizacji propozycji
Zofii Mickiewiczowe;j.

Wynikiem wizyty w Zarnowcu Wiceministra
Wilczka, byto sporzadzenie przez Zofie Mickiewi-
czowa, dnia 21 marca 1956 roku w Panstwowym
Biurze Notarialnym w Kroénie oferty darowizny
Panstwu Polskiemu swego udzialu (wynoszacego
15/40 czesci) w posiadioéci w Zarnowcu z intencja
urzadzenia tam muzeum. Nastepnym dokumentem
przesadzajagcym sprawe jest akt notarialny sporza-

dzony w Panstwowym Biurze Notarialnym w War-
szawie dnia 15 maja 1956 roku, ktéry mowi, ze
inz. Aleksander Sikorski dziatajacy w imieniu wias-
nym i Zofii Mickiewiczowej oraz Zofii Grankow-
skiej, Krystyny Roykiewicz, Marii Smolenskiej,
Jana-Andrzeja Bieleckiego, Adama-Konstantego-
-Marka Bieleckiegod — przekazat Panstwu Pol-
skiemu dziatki nry: 205, 475/5; 478/1; 483/1;
717/1 o fgcznym obszarze 1 ha, 82 ary i 69 m2
z budynkiem o 10 izbach, stojagcym na dzialce nr
205. W imieniu Ministerstwa Kultury i Sztuki dar
przejat doc. dr Kazimierz Malinowski — dyrektor
Centralnego Zarzadu Muzebéw i Ochrony Zabytkdw.

W ten sposéb w historii dworku rozpoczat sie
nowy okres — realizacji warunku zawartego w akcie
notarialnym, modwigcego o utworzeniu kosztem
Panstwa muzeum Marii Konopnickiej.



W niecaly rok potem, dnia 11 lutego 1957 roku
ukazato sie Zarzadzenie Nr 20 Ministra Kultury
i Sztukij w sprawie utworzenia Muzeum Marii
Konopnickiej w Zarnowcu. W Zarzadzeniu §3 mowi:
»Zadaniem Muzeum jest gromadzenie, naukowe
opracowywanie, konserwowanie i udostepnianie
w drodze ekspozycji pamigtek dotyczacych Marii
Konopnickiej. Muzeum ma charakter placowki bio-
graficznej, mieszczacej sie w siedzibie poetki# Wy-
konanie zarzadzenia zostalo powierzone Dyrekto-
rowi CZMiOZ (8 7). Zarzadzenie weszto w zycie
z dniem podpisania z mocg od dnia 1 stycznia 1957
roku. Zarzadzenie zostalo poprzedzone innym ak-
tem0, ktdrym inz. A. Sikorskiemu zlecono: ,ko-
ordynacje i nadzor nad wszelkimi pracami zmierza-
jacymi do zorganizowania ekspozycji we wzmianko-
wanym Muzeum, czuwanie nad nalezytym wyzys-
kaniem sum, przeznaczonych na zorganizowanie
tego Muzeum i konserwacje wzglednie remont nie-
ruchomosci”

Zlecenie tych funkcji inz. Sikorskiemu byto wy-
konaniem warunk6w zastrzezonych w wyzej wymie-
nionym akcie notarialnym z dnia 15. V. 1956 roku.
Do petnienia tych czynnosci inz. Sikorski przystapit
dnia 1 wrze$nia 1956 roku, dziatajagc w Scistym po-
rozumieniu z Muzeum Okregowym w Rzeszowie.

Realizacja zarzgdzenia Nr 20 nie byla sprawag
fatwag, gdyz trzeba byto tworzy¢ Muzeum Marii
Konopnickiej od podstaw. Sprawy takie jak brak
eksponatéw, koniecznos$¢ poddania dworku remon-
towi, doprowadzenie parku do stanu z pierwszych
lat XX wieku — zostaly mimo to w przeciggu
czterech lat rozwigzane pomysinie.

Oceniajac dzi$, z perspektywy dwdch lat ist-
nienia Muzeum okres jego tworzenia, trzeba stwier-
dzi¢, ze organizatorzy tej placowki?) dotozyli wszel-
kich starai, aby zaplanowany termin oddania jej
spoteczenstwu, zostat dotrzymany. Nie sposob piszac
0 tym nie wymieni¢ Towarzystwa im. Marii Konop-
nickiej. Towarzystwo im. Marii Konopnickiej po-
wotane do zycia w Warszawie w roku 1958, byto
rzeczywiscie tym organem, ktéry jako czynnik spo-
teczny, potrafit nie tylko stworzy¢ odpowiednig
atmosfere woko6t zamierzenia utworzenia Muzeum
Marii Konopnickiej, lecz réwniez przyszto z wy-
datng pomocg finansowa.

Punkt ,a“ 8§ 7 statutu Towarzystwa, ktory glosi
»Zebranie funduszy na wyposazenie Muzeum Marii
Konopnickiej w Zarnowcu nie stat sie martwg li-
terg, a punkt ,,b* zapowiadajacy ,,dalszg opieke nad
wspomnianym wyzej Muzeum4 jest z catkowitg
odpowiedzialnoscig realizowany. Dlatego tez Towa-
rzystwu, a szczegolnie ob. Stanistawowi Szwalbe —
Prezesowi Zarzadu Gtéwnego, nalezy wyrazié¢ stowa
podzigekowania za piekny trud podjety w imie stusz-
nej sprawy
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Dworek, w ktérym zostato utworzone Muzeum
Marii Konopnickiej, jest trwale zwigzany z osobg
Pisarki. Zwigzek ten posiada szczeg6lng wymowe,
gdyz jest Swiadectwem narodowego hotdu ztozonego
wybitnej Pisarce w 1903 roku, powtorzonego w 1960
roku, lecz z innej okazji, aczkolwiek u podstaw obu
lezg te same intencje.

Pierwszg okazjg wigzaca imie Pisarki z dworkiem
byt jubileusz 25-lecia Jej pracy literackiej, druga
50-ta rocznica Jej $mierci. Jak wiec doszio do tego,
ze Pisarka zamieszkata w Zarnowcu? Tej to sprawie
jest poswiecony niniejszy rozdziat.

Oczywiscie najwazniejsze tu beda okolicznosci,
ktore spowodowaty kupno dworku w Zarnowcu,
jako narodowego daru dla M. Konopnickiej, jako
wyrazu czci i holdu za Jej twdrczos¢ i spoteczng
dziatalnosc.

Dlatego tez nalezy pokrétce przypomniec, iz
w 1902 roku w Warszawie, Krakowie, Lwowie i Poz-
naniu8 zawigzaly sie spoteczne komitety, ktdre za
cel postawity sobie przygotowanie obchodéw jubi-
leuszowych z okazji 25-lecia pracy literackiej Marii
Konopnickiej. Na czele komitetéw staneli ludzie
tej miary jak H. Sienkiewicz, E. Orzeszkowa i inni.

Z wszystkich dzielnic Polski ptynety dary i upo-
minki, ponadto domagano sie aby ,,dar narodowy
w wielkim stylu uwiecznit wspaniatg manifesta-
cje94 Tak wiec z inicjatywy Czytelni Kobiet w Kra-
kowiel) podjeta zostata mysl zakupienia na dar na-
rodowy maltej posiadtosci ztozonej z kawatka ziemi
i domu. Maria Konopnicka poinformowana o tym
zamierzeniu przez Elize Orzeszkowa (z ktérag goraco
sie zaprzyjaznita w latach 1855—56 na pensji SS.
Sakramentek w Warszawie przy Rynku N. Miasta)
daje wyraz swej radosci w liscie z dnia 1. I11. 1902 r.
pisanym we Florencji do corki Zofii Mickiewiczo-
wej — ,wihasny dach nad gtowa mie¢ po tak dtugim
tutactwie, to przeciez szczescie wielkie! Pomysl
tylko! A moze bedzie i ogrédek, cho¢ matyll)...4
Jak wynika z listu z dnia 25. I11. 1902 r. 12 pisa-
nego z Florencji do Zofii Mickiewiczowej, Maria
Konopnicka wiedziata, ze Komitet poszukuje po-
siadtosci raczej o charakterze wiejskim, odrzucajac
projekt kupna willi Ochrowieza w Wisle i innych
doméw w ozywionych osrodkach. Trudno jest dzi$
powiedzie¢, czy Maria Konopnicka miata bezpos-
$redni wptyw na wybor Zarnowca, lecz pewne jest,
ze Komitet brat pod uwage poza politycznymi wa-
runkami zamitowania Pisarki. Wiadomo bowiem
byto, ze Pisarka skofatana tutaczym zyciem pragneta
spokoju i ciszy. Marzyta o ustronnym domu oto-
czonym ogrodem petnych kwiatow. Kwiaty bowiem
Maria Konopnicka kochata jak zywe istoty, pamie¢
0 tym zachowata sie dotychczas w rodzinie Pisarki.



Ryc. 16. Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu

Natomiast w odniesieniu do obiektywnych przy-
czyn politycznych, podkresli¢ nalezy, ze nie mogto
by¢ mowy o wyborze posiadtosci dla Pisarki na te-
renie zaboréw pruskiego i rosyjskiego.

W pierwszym bowiem przypadku znane byto za-
angazowanie sie Pisarki w sprawy jakie miaty miejsce
na terenie zaboru pruskiego. Prusacy zbyt dobrze
znali stowa ,,Roty*, dokumentujgce stosunek Marii
Konopnickiej do germanizatoréw polskich dzieci
z Wrzeshi.

W drugim przypadku, przypomnie¢ nalezy sto-
sunek wiadz carskich do Pisarki. Przeciez Jej maz
Jarostaw zwigzany z powstaniem 1863 r. po jego
upadku w obawie przed represjami wraz z zong
wyjechat z Bronowa do Wiednia a potem do Drezna.

W swoim liscie z 1902 r.13 Maria Konopnicka
skarzy sie ponadto, ze carska cenzura nie tylko nie
pozwala drukowac Jej utworéw ale i wzmianek o ju-
bileuszu do prasy nie przepuszcza. Z tych to row-
niez przyczyn w Warszawie i Poznaniu zabroniono
obchodéw jubileuszowych. Odbyly sie one w Kra-
kowie i Lwowie.

Dlatego wiec, szukano wiasciwego obiektu w Ga-
licji i znaleziono w Zarnowcu, oddalonym o 3,5 km
od stacji kolejowej Jedlicze, potozonym miedzy
Krosnem i Jastem.

Dwor, a raczej typowy podkarpacki dwutraktowy

7 Muzealnictwo

dworek, otoczony parkiem, potozony na skarpie
tuz nad rzekg Jasiotkg, zostat kupiony od Jadwigi
z Czeczelow Biechonskiej, ktdra sprzedata przez
parcelacje grunta majatku Zarnowiec. Z tej to par-
celacji na rzecz Marii Konopnickiej — Biechorska
sprzedata posiadtos¢ skiadajacg sie z 10 parcel
(o og6lnym obszarze 4 morgi 192 saznid, dworku
i ,,stajnicoraz parku i sadu owocowego. Cena kupna
wynosita 10 tys. koron, ktére Maria Konopnicka
wplacita Biechoniskie;j.

Zaréwno, gdy chodzi o dzieje Zarnowca, jak
i dworku, nie udato sie dotychczas ustali¢ Scistych
danych historycznych. Dlatego tez wypadnie tu
ograniczy¢ sie do faktow jakie podaje Franciszek
Btonskild w swoim opracowaniu, a z ktérego wy-
nika, ze Zarnowiec istnie¢ musiat juz X1V w., gdyz
w aktach grodzkich i ziemskich, zachowat sie akt
z 1382 r. méwiacy o Mikotaju z Zarnowca. Inne
przekazy mowia, ze Zarnowiec w koricu XIV wieku
nalezat do Andrzeja Chrzgstowskiego, za§ w XIX
wieku do Rogojskich, nastepnie do hr. Mieréw, Ko-
morowskich i od 1879 r. do Biechoriskich.

Maria Konopnicka objeta Zarnowiec w posiadanie
dnia 8 wrzesnia 1903 roku.

Brak jest takze blizszych danych historycznych
odnosnie dworku. Jak dotychczas nikt specjalnie
nie zajmowat sie ustaleniem jego przesztosci i zda-
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nia co do czasu jego powstania sg podzielone. Przy-
puszcza sie, ze zostat zbudowany w XIX wieku.
Wydaje sie jednak, iz mogt powstac jeszcze w koncu
XV wieku, lecz brak na to dostatecznych dowo-
déw, gdyz dworek ulegat przebudowom, zmieniajac
swoj ukfad, aczkolwiek bryta zostata raczej zacho-
wana. Pierwotnie musiat to by¢é dworek dwutrak-
towy, czteroizbowy z sienig posrodku, ktorg pozniej
w tylnej czesci odcieto na pomieszczenie z wyjs-
ciem na werande, wiodacg do ogrodu.

W 1903 roku dworek miescit w sobie 8 izbh i byt
przed zamieszkaniem w nim Pisarki do$¢ gruntownie
odnowiony, ,,aby w zupetnie prawidtowym stanie
dostat sie nowej posiadaczce*15).

Nadmieni¢ przy tym nalezy, ze spoteczeristwo po-
przez Komitety zadbato, aby dworek zostat catko-
wicie wyposazony w konieczne sprzety, naczynia itp.

Maria Konopnicka obejmujgc dworek zastata
wiec w nim wszystko to, co bylo niezbedne do za-
mieszkania na state. Urzgdzeniem dworku na przy-
jecie Pisarki, zajmowat sie jakoby Wincenty Wo-
dzinowski. Nie jest to fakt potwierdzony oryginal-
nymi zrodtami, lecz zachowat sie we wspomnieniach
rodzinnych. Natomiast dzien, w ktdrym odbyto sie
przejecie posiadtosci, zostat opisany przez Marie
Konopnickg w liscie 16) do syna Jana. Byfa to uro-
czystos¢, w ktorej wziely udziat wielkie ttumy ludzi.
Witaly Pisarke w Jasle wiadze miejskie, sokolstwo,
miodziez, a na stacji w Jedliczach poset Stapinski,
ludowcy i masa ludu powiatu krosniefskiego. Byty
mowy, kwiaty, banderia konna z Zarnowca i wielki
upat, ktéry zmeczyt Pisarke. Na szczeScie ostatnia
mowa, ktdrg w sieni dworku wygtosit poset Bojko,
nie trwata zbyt dlugo. Pisarka zamieszkata we
dworku z Marig Dulebianka, ktéra zajeta pokdj na
gorze.

Dworek jak wynika z listbw Marii Konopnickiej
pisanych do Elizy Orzeszkowej, podobat sig, byla
nim zachwycona. P6zniej w jednym z listdw podaje,
ze zamierza zmieni¢ wewnetrzny ukiad dworku.
W innym pisze, ze utrzymanie dworku jest bardzo
kosztownel?), ze zamierza wydzierzawi¢ sad na po-
krycie kosztow utrzymania siedziby. Skarzy sie, ze
dworek jest zimny, ze zglaszajg sie wierzyciele
z pretensjami za dlugi meza. W dodatku zaczyna
podupada¢ na zdrowiu a klopoty finansowe rosna.

Konopnicka nie przebywata jednak stale w Zar-
nowcu. W 1904 roku zime spedzita we Lwowie.
W 1905 roku przyjezdza na lato do Zarnowca, zima
za$ wyjezdza zagranice. W 1906 roku przebywata
w Zarnowcu dwukrotnie, za$ w 1907 od kwietnia
do wrzeénia. Dtuzszy okres czasu W Zarnowcu spe-
dzita w latach 1908 i 1909, nekana atakami dusz-
nosci i bezsennoscig. W 1910 roku w kartce (z dnia
14 wrze$nia) pisze, ze z Zarnowca jedzie do
sanatorium we Lwowie. Ostatnia kartka pocztowa
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pochodzi z dnia 2 paZzdziernika 1910 roku; pisata ja
Maria Konopnicka w Kisielkach pod Lwowem, do
corki Zofii Mickiewiczowej w Zarnowcu. Zmarka
w 6 dni pdZniej w otoczeniu rodziny i w obecnosci
M. Dulebiankil8. Pochowana zostata we Lwowie
na cmentarzu tyczakowskim.

Dworek Konopnickiej po licznych przer6bkach
i remontach wykonywanych bardzo niestarannie,
stat sie obiektem niejednolitym, zaréwno pod wzgle-
dem formy jak i konstrukcji. Obecna, najstarsza
cze$¢ dworku o typowym ukfadzie wywodzacym sie
z rozwinietego planu chatupy chiopskiej, zostata
znieksztatcona przerébkami pochodzacymi z potowy
XI1X wieku, gdy dobudowano od strony poétnocnej
dwukondygnacjowg przybudéwke o architekturze
eklektycznej.

Od potudnia, prawdopodobnie w koncu XIX
lub w poczagtkach XX wieku, dobudowano otwarty
podcie (wozownie) na murowanych stupach, dla
ktorego w tej czeSci dworku przebudowano i prze-
dtuzono dach. W tym samym mniej wiecej czasie
wzniesiono bezstylowy ganek frontowy i takaz we-
rande od wschodu. Te ostatnie przerobki, mogty by¢
wykonane w latach 1902—1903, gdy dworek przed
przekazaniem Marii Konopnickiej zostat poddany
odnowieniul9).

Dwie wojny Swiatowe, spowodowaty nieodwra-
calne szkody w archiwach Krosna i Jasta, stad brak
zrodet, ktore mogly ukazaC przeszto$é Zarnowca.
Dlatego tez, wypada ograniczy¢ sie do hipotez.

Dobudéwki, obnizenie dachu i zmiana konstruk-
cji dachowej (w ktérej przed remontem w 1960 r.
wystepowaly wiezary koztowe, co wskazuje na
przyktad konstrukcji nowszej) unowoczes$nienie
wnetrz oraz zmiana czeSciowa rzutu przyziemia
po wybudowaniu pietrowej dobudéwki pdtnocnej,
dla ktorej klatka schodowa w murowanej obudowie
zostata wprowadzona w naroznik pierwotnego rzutu
— spowodowaty zmiany zacierajgce bardzo powaz-
nie dawny charakter parterowego dworku.

Powazniejszym zmianom nie ulegly jedynie dwie
frontowe izby i jedna w tylnej czesci potudniowego,
traktu. Sienn a szczegodlnie tylna czes¢ poinocnego
traktu stracity catkowicie swéj dawny charakter.

Podkresli¢ rowniez nalezy, ze zewnetrzna archi-
tektura dworku jest bardzo skromna, bezstylowa
i wewnetrzny ukfad nie odzwierciedla sie elewac-
cjach.

Dodatkowym elementem przemawiajgcym za
XV wiecznym pochodzeniem najstarszej czesci
obecnego dworku, jest istniejagcy do dzis lamus,
majacy cechy budowli wzniesionej prawdopodobnie
okoto potowy XVIII w. Lamus posiadat kiedys$



Ryc. 17. Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu

znaczenie obronne i zachowat dotychczas monumen-
talny charakter, co zdaje sie takze Swiadczy¢, ze
i dwor w minionych czasach byt wystawnigjszy.
By¢ moze, ze doktadniejsze badania, poparte arche-
ologicznymi poszukiwaniami, przyniostyby intere-
sujace wyniki. Zarnowiec lezy w regionie bedacym
w przesztosci widownig réznych wydarzen histo-
rycznych, co przemawia za doszukiwaniem sie jego
pierwocin w bardziej odlegtych czasach. Potwier-
dzajg to zreszta Zrodia historyczne, w ktorych wy-
stepuja Zarnowiec i JedliczeX).

Dworek przed jego przejeciem przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki w 1956 roku, znajdowat sie
w bardzo ztym stanie technicznym. Jak wynika
z opisu inwentaryzacyjnego2l) dworku z lat 1958—259,
nalezalo obiekt podda¢ powaznemu remontowi:
zmieni¢ dach z calg konstrukcjg dachowa, wymienic¢
stolarke (okna, drzwi, podtogi), doprowadzi¢ ganek
i werande do dawnego wygladu z 1903 r., popra-
wic tynki oraz wyburzy¢ Scianke dziatowg w sieni
i usung¢ grozacy zawaleniem sie podcien.

Sprawg wymagajaca podkreslenia, byt fakt wy-
stepowania W Kkonstrukcji dachowej (zmienionej
w 1960 r.) wielu elementéw drewnianych z innych
wczeshiejszych konstrukcji, na co wskazywaly stare
zaciosy i stan zachowania drewna. Stan drewna
i konstrukcji dachowej byt bardzo zty, gdyz wiezary,
ptatwie i murtaty byly stoczone przez robaki do
tego stopnia, iz rozsypywaly sie. Ponadto, powazna

Tk

czes$¢ elementow konstrukcyjnych byta sprochniata.
W identycznym stanie znajdowata sie¢ takze cze$c¢
krokwi.

W wyniku dokonanych ekspertyz2): mykolo-
gicznej i konstrukcji Scian dworku, ustalono zakres
remontowych prac i przystgpiono do jego realizacji
zgodnie z wczesniejszymi zamierzeniami. Ponadto
ustalono konieczno$¢ przeprowadzenia odpowied-
niej wentylacji i odwodnienia. Prace remontowe
prowadzone byty w dwu etapach. Najpierw syste-
mem gospodarczym a pozniej zlecone zostaty przez
Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w Kro$nie
SPB Oddziat w Rzeszowie, a wykonanie stolarki dla
dworku Spétdzielni Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego ,,Trojnik" w Wojniczu koto Tarnowa.
Roéwnoczesnie konserwacji zostaty poddane ocalate
meble z dworku Marii Konopnickiej, a takze zak-
tywizowano kompletowanie wyposazenia wnetrz
dworku. Ta ostatnia sprawa, byta o tyle istotng, gdyz
z dawnego wyposazenia dworku zachowaty sie je-
dynie nieliczne sprzety zwigzane z osobg Marii
Konopnickiej.

Jak natomiast wynikato z zaloze programowych
scenariusza, ktory przewidywat mozliwie wierng
historyczng rekonstrukcje wnetrz, nalezato zgroma-
dzi¢ takg ilo$¢ sprzetéw, aby mozna bylo nimi wy-
posazy¢ conajmniej dwa pomieszczenia — gabinet
Pisarki i Jej salonik. SieA przelotowa i jedna salka
(prawdopodobnie dawna sypialnia) miaty w progra-
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Dtugos$¢ budynku — 26 m.

Dtugos$¢ scian murowanych:

Szeroko$¢ budynku:

Kubatura budynku ok. 1.300 m3 a) w czeSci murowanej — 10 m a) w elewacji potud.—zach. — 10 m
b) w czesci drewnianej — 9,7 m b) w elewacji pétn.—wsch. — 12 m
. . ‘ Powierzchnia .
Charakter uzytkowy pomiesz- 1los¢ : P Kondygnacja -
L.p. czeh pomieszczeri pom:\eﬁs;czen (pow. m2 Uwagl
1 muzealne ekspozycje 4 132.00 gabinet, salonik sa-
lai sien przelotowa
mieszczace ekspo-
zycje biograficzng
. parter o
2. muzealne biurowe 1 15.75 pokoj, biuro, Mu-
zeum
3. mieszkanie stuzbowe 2 33.50 pokéj + kuchnia
4, korytarz, tazienka, WC i klatka uzyt. przez perso-
schodowa 4 31.00 212.25 nel muzealny
5. Pokoje zastrzezone dla rodziny, | pietro 2 pokoje goscinne
korytarz i klatka schodowa 3 48.00 48.00 dla rodziny.
6. Piwnice (tacznie) 4 48.85 piwnice w uzytkowaniu go-
48.85 spodarczym.
Razem 18 309.10 309.10

mie wyznaczong role ekspozycyjng, tzn. miaty po-
miesci¢ wystawe stalg obrazujaca zycie i tworczosé
Marii Konopnickiej.

Przedstawiony rzut parteru ilustruje podziat po-
mieszczen dworku. Jak wynika z tych danych na
cele ekspozycyjne przeznaczono i wykorzystano 3
pomieszczenia oraz sien przelotowa. Jedno pomiesz-
czenie przeznaczono na kancelarie muzealng, be-
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dacg zarazem miejscem pracy naukowej, jedno po-
mieszczenie na parterze zostalo utrzymane jako
mieszkanie kustosza tgcznie z lezgcg naprzeciw kuch-
nig. Pozostate pomieszczenia parterowe, to fazienka,
WC, korytarz i klatka schodowa, wiodaca na pietro
do dwoch pomieszczen uzytkowanych przez rodzing
Marii Konopnickiej.



Ryc. 19. Gabinet Marii Konopnickiej

v

Zarzadzenie Nr 20 Ministra Kultury i Sztuki, na
mocy ktérego zostato utworzone Muzeum Marii
Konopnickiej, okreslito réwniez charakter placowki
jako muzeum biograficznego, mieszczacego sie w
dawnej siedzibie poetki. W muzeach tego typu, orga-
nizowanych prawie zawsze w oryginalnych obiektach,
dazy sie do odtworzenia w oparciu 0 autentyczne pa-
migtki, takich wnetrz, w jakich zyt i pracowat pisarz.
Organizatorzy placéwek tego rodzaju starajg sie,
aby przyszty zwiedzajgcy mial wrazenie, iz zna-
lazt sie w pomieszczeniach, ktére pisarz opuscit
tylko na chwile, ze zaraz wrdci, aby zndw sigs¢
do biurka, na ktérym pozostawit niedokornczony
rekopis. L

Odtworzenie takich wnetrz, odtworzenie histo-
rycznej epoki, stworzenie odpowiedniej atmosfery,
jest mozliwe tylko wtedy, jezeli posiada sie ku temu
konieczne warunki w postaci domu, sprzetéw, pa-
miatek itd.

Realizacja takiego zamierzenia jest tatwiejsza, gdy
od $mierci pisarza, nie dzieli organizatorow zbyt

odlegly czas, jezeli zachowaly sie wnetrza i dawne
ich wyposazenie.

Przy organizowaniu muzeum pos$wieconego Marii
Konopnickiej, trzeba byto przyjaé odmienne metody
od tych normalnie stosowanych w muzealnictwie.
Opracowanie zatozen programowych przysztego mu-
zeum, oparto o zachowane nieliczne oryginalne
sprzety iskgpg ilos¢ innych pamigtek.

Szczedliwie sie ztozyto, ze dworek przez caly czas
od $mierci Konopnickiej pozostawat w posiadaniu
rodziny Pisarki. Tylko na krétki czas, zostat opusz-
czony przez Zofie Mickiewiczowg w 1942 roku,
ktéra powrdcita do niego po Wyzwoleniu. Sprawa
ta wymaga specjalnego podkreslenia, gdyz Zofia
Mickiewiczowa, spedzita w dworku nie tylko 35
ostatnich lat swego zycia, lecz rdwniez przez pewien
czas mieszkata tam wraz z matkag — Marig Konop-
nicka. Wiasnie dzieki Zofii Mickiewiczowej i jej
Swiadectwu, mozna byto w bardzo powaznym stop-
niu odtworzy¢ dawny charakter wnetrz.

Zofia Mickiewiczowa nie tylko przekazata szereg
szczegotow dotyczacych wygladu wnetrz dworku za
zycia Pisarki, lecz takze sporzadzita wiasnoreczny
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Ryc. 20. Salon — Jadalnia

spis2d) urzadzenia, co spowodowato, ze rekonstruk-
cja gabinetu i salonu jest bardzo bliska stanu histo-
rycznego. Zgodnie z powyzszym przystgpiono do
opracowania scenariusza.) Wedtug scenariusza na
ekspozycje przeznaczono 4 pomieszczenia, z kto-
rych 2 — gabinet i salon — stanowig historyczng
rekonstrukcje, a dwa nastepne,— sien przelotowa
i dawna sypialnia Pisarki — pomiescity ekspozycje
ilustrujaca zycie i twérczo$¢ Marii Konopnickiej.

Tak wiec w oparciu o zachowane meble i pozys-
kane) w formie depozytu zabytki z Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, Muzeum Narodowego w War-
szawie i od rodziny Pisarki, zostata stworzona ekspo-
zycja ztozona z dwdch czesci: zrekonstruowanych
wnetrz i wystawy dokumentacyjnej. W ten sposob
zorganizowana ekspozycja, ukazuje posta¢ Marii Ko-
nopnickiej od czasow Jej dziecinstwa do chwili $mier-
ci, na tle 6bwczesnych stosunkéw spotecznych i poli-
tycznych.

Ekspozycja nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich
zagadnien wynikajgcych z zycia i tworczosci Pisarki.
Trzeba jednak stwierdzié, iz spetnia swoje zadania,
gdyz ujmuje i obrazuje zasadnicze sprawy.

Tak wiec widz, ktéry wchodzi do muzeum,
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w pierwszej sali (dawna siefi przelotowa) napotyka
na zagadnienia takie, jak jubileusz 25-lecia tworczej
pracy Pisarki, obchody uroczystosci jubileuszowych,
podczas ktorych cate polskie spoteczenstwo, bez
wzgledu na stan, wiek i pochodzenie ziozyto hotd
Marii Konopnickiej. Wyrazem tego hotdu byt naro-
dowy dar uczyniony Marii Konopnickiej w postaci
posiadtosci zarnowieckiej. W sali tej, w gablocie zo-
staty pokazane i inne dowody uznania ztozone Pisarce
przez spoteczenstwo polskie z Warszawy, Poznania,
Krakowa, Opola itp. Satu np. wyeksponowane skrzy-
nie krakowskie i stroj krakowski — dar od gospo-
dyn z Bronowie, oraz popiersie Marii Konopnic-
kiej.2) Ponadto w sali — nawigzujac do 50-tej rocz-
nicy $mierci Pisarki, przedstawiono widzowi sprawy
zwigzane z dworkiem i utworzeniem w nim muzeum.

W nastepnym pokoju, w szeregu gablot (niestety
Zle skonstruowanych i nie pasujagcych do wnetrza)
za pomocg réznych dokumentéw w postaci pism
hotdowniczych od Polakdéw w kraju i zagranica, lis-
tow Pisarki, fotografii, wydawnictw dziel Konopnic-
kiej (od 1886 do 1960 r.) i o Konopnickiej, przedsta-
wiono na tle éwczesnych stosunkéw spotecznych i po-
litycznych zycie i twérczos¢ Pisarki.



Nastepne dwie izby, majg charakter inny, gdyz
jak juz wspomniano sg odtworzeniem wnetrz z cza-
sow Marii Konopnickiej. Sg to dwa najwieksze
w dworku pomieszczenia, potozone od frontu po obu
stronach sieni. W prawej izbie zrekonstruowano ga-
binet Pisarki; znajdujg sie tu: autentyczne biurko
i fotel Konopnickiej, ponadto szafa biblioteczna, st6t,
kanapa, fotelik i komoda oraz dwie empirowe szafki
nie zwigzane z osobg Pisarki. W izbie tej sg rowniez
zawieszone na $cianach portrety Marii Konopnickiej
i Laury z Konopnickich Pytlifiskiej.Z)

W lewej izbie — bedacej niegdys$ salonem i stoto-
wym — odtworzono jej dawny charakter. Sg tu
sprzety, ktore stanowity tylko w czeSci wihasnos¢
Marii Konopnickiej, inne nalezaty do Laury Pytlin-
skiej. Trudno dzi$ z catkowitg pewnoscig ustalié,
ktore sg bezposrednio zwigzane z Pisarka, nie mniej
na podstawie przekazéw sadzi¢ mozna, iz sg to: stét,
kredens, kanapa, stalugi z portretem Konopnickiej,
szafka z lampka a ponadto samowar i niektdre na-
czynia w kredensie.

Z catkowitg pewno$cig do Konopnickiej nalezaty:
kufer podrézny i peleryna oraz tkanina wiszaca w le-

wym rogu izby, zszyta wihasnorecznie przez Pisarke
z czesci XVIll-wiecznego ornatu, ponadto jej por-
tret wykonany za zycia. Pozostate meble, jak krzesta,
stolik z zegarem oraz wiszgce obrazki nie posiadaja
catkowicie ustalonej proweniencji.

W zakonczeniu kilka stow poswieci¢ nalezy lu-
dziom zyjacym, pracujacym w muzeum w Zarnowcu,
dzieki ktérym placdwka spetnia spoteczng funkcje.
Ludzmi tymi sg: Kierownik Muzeum inz. Aleksan-
der Sikorski i adiunkt Marta Gasowska. Ludzie ci
Zyja i pracujg zdata od miasta, w $rodowisku wiej-
skim, w warunkach trudnych, bez teatru, kina i in-
nych rozrywek kulturalnych. Ich dzien pracy trwa
nieraz do zmroku, i nie daje sie ujgé w okreslone
godziny. Za trudna, petng wyrzeczen prace naleza
im sie stowa uznania. Dzieki ich pracy Muzeum
rozwija swg spoteczng funkcje, odwiedzane jest
przez wiele tysiecy ludzi.28) Muzeum zyje bardzo
intensywnie, mimo, ze lezy raczej na ustroniu, o 3,5
km od stacji kolejowej, mimo, ze nadal z Krosna nie
ma do Zarnowca doprowadzonej linii autobusowej.
A jednak, jest tak jak pisata Maria Konopnicka:
» 10 tylko zyje, co zy¢ ma site*.

%

Ryc. 21. Zarnowiec. Aleja w parku
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PRZYPISY

1) Informacje te uzyskatem od inz. Aleksandra Sikorskiego,
meza wnuczki M. Konopnickiej, Kustosza Muzeum
M. Konopnickiej w Zarnowcu.

2) Z. Mickiewiczowa, po aresztowaniu przez Gestapo w Zar-
nowcu i wywiezieniu w 1942 r. jej meza Adama do Oswie-
cimia (gdzie zginat) zmuszona zostata do opuszczenia
dworku, do ktérego powrdcita po wyzwoleniu. Zmarta
w Zarnowcu 15 listopada 1956 r., pochowana na cmentarzu
w Jedliczu, gdzie réwniez spoczywa druga corka Konopnic-
kiej — Laura Pytlinska, aktorka ze Lwowa.

Z listu z dn. 17 maja 1952 r. Jadwigi Walker — redak-
tora ,, Trybuny Wolnosci" wynika, ze w czasie swojej
bytnoéci w Zarnowcu przeprowadzita rozmowe z Z.
Mickiewiczowa, ktéra wtedy podata iz wraz z pozosta-
tymi  spadkobiercami  Konopnickiej pragnie  prze-
kaza¢ Panstwu dworek, z warunkiem urzadzenia tam
muzeum.

3

N

4) Maria Konopnicka z d. Wasitowska, ur. w Suwatkach

dn. 23. V. 1842 roku. Przebywata na pensji SS. Sakramen-
tek w Warszawie w latach 1855 56. Zawarla zwigzek
matzenski w Kaliszu z Jarostawem Konopnickim, dn.
10. IX. 1862 r. Maz byt wowczas wiascicielem majateczku
w Bronowie (woj. t6dzkie). Mieli oSmioro dzieci z ktérych
dwoje zmario.
Jan Konopnicki — syn Marii i Jarostawa miat 6 dzieci
w tym 1synai 5 corek z ktorych zyja: Zofia Grankowska,
Krystyna Roykiewicz, i Maria Smolenska. Natomiast
J. A. Bielecki i A. K. M. Bielecki sa synami niezyjacej
Anieli Bieleckiej z d. Konopnickiej — corki Jana. Pigta
corka Anna Sikorska — byla zong A. Sikorskiego. Zyje
takze za granicg syn Janusz.

Zarzadzenie Nr 20 Ministra Kultury i Sztuki z dn.
11. 11, 1957 r. w sprawie utworzenia Muzeum M. Konop-
nickiej w Zarnowcu.
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Umowa-Zlecenie z dn. 25. VII1. 1956 r., zawarta pomiedzy
CZMiOZ a inz. A. Sikorskim, § 2 i 3.

7) Prezydia Rad Narodowych — Wojewddzkiej w Rzeszowie
i Powiatowej w Kros$nie, Muzeum Okregowe w Rzeszowie,
Towarzystwo im. Marii Konopnickiej — Zarzad Giéwny
w  Warszawie, Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
w Warszawie.

»llustracja Polska™, 1903 r., nr 34, s. 635, artykut pt.
Dar Narodowy dla Marii Konopnickiej.
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10) T. Czapczynski, Tutacze lata Marii Konopnickiej.
Przyczynki do biografii .£6dz 1957, s. 119.

11) j. w. s. 119.
12) j. w. s. 124-125.
13) j. w. s. 122-123.
14) F. Btonski,

w Zarnowcu w

Dworek — Muzeum Marii Konopnickiej

dokumentéw. 1960, s. 2 i 3.
(referat wygtoszony w tancucie na Sesji Naukowej
poswieconej 50-leciu $mierci Pisarki)

15) ,,llustracja Polska', 1903. nr 34, s. 635.

16) T. Czapczynski, Tutacze Lata... j. w. s. 69.

17) j. w. s. 45.

18) ,,Swiat”, 1910 r.

19) ,,llustracja Polska", 1903, nr 34, s. 635.

20) F. Btonski, s. 2.

21) J. Konopnicki, Inwentaryzacyjne
Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu.
(Jacek Konopnicki — prawnuk Pisarki, ojciec jego Janusz
byt synem Jana)

Pismo PWRN Wydziatu Kultury w Rzeszowie z dn.
25. 1V. 1960 r. Nr KL. VI. 82/d/27/60 i pismo Muzeum
w Rzeszowie z dnia 13. VI. 1960 r. Nr MR 1-4/22/60.

23) Archiwum Muzeum Okregowego w Rzeszowie, Spis urza-
dzenia dworku za zycia M. Konopnickiej, sporzadzony
przez Zofie Mickiewiczowa.

24) Autorem scenariusza byt mgr Emil Bielecki — kustosz
Muzeum w Rzeszowie.

25) Muzeum Narodowe w Krakowie przekazato do Zarnowca
w formie depozytu dwa zydle, dwie szafki, dwie skrzynie
krakowskie i okoto 200 pamiatek, jak adresy hotdownicze,
albumy, ksigzki dedykowane i drobne upominki jubileu-
szowe. Od rodziny odptatnie przyjeto meble Pisarki: fotel,
szafe biblioteczng, stot, kredens, sze$¢ krzeset, kanapke,
kilimy, i inne pamiatki oraz kilka portretow.

Swietle

~

Dworek —Muzeum...

Plany Dworku

22

~

26) Popiersie M. Konopnickiej, wykonane przez
Glatza jest darem p. Bobrowskiego.

artyste

27) Portret M. Konopnickiej wykonata M. Dulebianka, na-
tomiast portrety Laury Pytlinskiej wykonali: Wycz6tkowski,
Stabrowski i Rembowski.

28) Frekwencja w 1960 roku wynosita 11 238 oséb.



Bogdan Kres

DZIAL WINIARSKI W MUZEUM OKREGOWYM W ZIELONEJ GORZE

Muzeum Okregowe w Zielonej Goérze nie rozni
sie zasadniczo od innych placoéwek tego typu na te-
renie kraju. Jest wiec muzeum wielodziatowym. Ist-
nieje jednak pewien szczegdt roznigey zielonogdrskie
muzeum od innych. Tradycja miasta winnic spra-
wita, ze powstat tu, jako wydzielona komérka, jedyny
w muzealnictwie polskim dziat winiarski. Otoczony
szczegllnym staraniem dyrekcji, jak i miejscowych
wiadz, posiada on, jak na warunki prowincjonalnego
muzeum wcale pokazng ilos¢ sal ekspozycyjnych, cho-
ciaz nie wystarczajacych dla realizacji ambitnych za-
mierzen kierownictwa dziatu. Jak wszedzie, tak i tu
tez, prace rozpoczeto z garstkg zabytkéw porzuco-
nych. Jedno drewniane koryto do ptukania owo-
cow, kilka Kieliszkéw i szklanic, pare pucharkéw
cynowych — oto czym dysponowano wpoczat-
kowym okresie.

Dzisiaj dziat winiarski posiada w swej statej ekspo-
zycji okoto 200 zabytkéw; ponad 300 eksponatow
z braku miejsca spoczywa w magazynach. Przewazng
cze$¢ zabytkow stanowig przedmioty zwigzane z te-
renem Dolnego Slaska i Ziemi Lubuskiej. Wystawe
dziatu uzupelniajg depozyty Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

W statej wystawie dziatu znalazty wyraz zagadnie-
nia produkcji i konsumpcji wina. Winng latoro$l znat
juz cztowiek od dawna, zanim jeszcze ludzkosé
osiagneta wyzszy stopien cywilizacji. Znali ja staro-
zytni mieszkancy Azji, Afryki, Europy, a takze Ame-
ryki. Minety jednak wieki zanim cztowiek skorzystat
celowo z danych mu przez przyrode owocéw wino-
rosli. Genezy wina nie znamy, wiemy jednak, ze
umiejetnos$¢ produkcji tego napoju znana juz byla
zarbwno w Starozytnym Egipcie jak tez Grecji
i Rzymie.

Pierwsza cze$¢ ekspozycji dziatu winiarskiego na-
wigzuje wiasnie do tradycji winiarskich ludoéw ba-

8 Muzealnictwo

senu Morza Srodziemnego. Sceny z malowidet $cien-
nych staroegipskich grobow krdlewskich w Tebach,
obrazujgce winobranie i produkcje wina, otwierajg
te czes¢ wystawy. Dalej, w gablocie $ciennej, zwie-
dzajagcy zobaczy¢ moze zbi6r antycznych naczyn
zwigzanych ze spozyciem wina. W zespole tym na
szczegblng uwage zastugujg naczynia etruskie: pu-
char dwutwarzowy oraz askos z imadiem w ksztatcie
Iwa. Oba egzemplarze naleza do typu bucchero i da-
towane sg na wieki 11/l przed n. e. Pierwsze
naczynie ztozone zostato z dwdch przeciwstawnych
sobie gtow: Sylena i Menady. Sg one osa-
dzone na wspdlnej szyi. W gornych partiach pu-
charu umocowane byly dwa uchwyty. Naczynie dru-
gie zdobi dekoracja reliefowa wyobrazajgca zapewne
pochéd boga winnej latorosli — Dionizosa, jak o tym
$wiadczag widoczne na brzuscu naczynia postacie sa-
tyréw i menad. Ws$rod pozostatych antykéw rzucaja
sie w oczy: czara cypryjska z IX wieku przed n. e.,
kotyle koryncka z VII/VI wiek przed n. e., oraz
okazata amfora apulska i krater z IV wieku przed n. e.
Srodek sali ,antycznej® zajmuje gipsowa makieta
tloczni wina z Mirmekion — greckiej kolonii nad-
czarnomorkiej.

Poczatki winiarstwa na ziemiach polskich repre-
zentowane sg ubogo. Okazale natomiast wyglada ol-
brzymia dwusrubowa prasa reczna z pierwszej poto-
wy XIX wieku, zajmujaca centralne miejsce w dru-
giej sali; przylegajaca do niej beczka do
lezakowania wina — dar Lubuskiej Wytwérni Win,
oraz kolekcja XVIII-wiecznych bogato zdobionych
rygli beczkowych wskazuje na kunszt bednarstwa
ubiegtych stuleci.

W ostatnim pomieszczeniu eksponowane sg zabyt-
ki szkta Slaskiego i polskiego oraz srebrne i cynowe
naczynia przeznaczone do picia wina. Pierwszg grupe
stanowi kolekcja kielichéw, szklanic i pucharéw

57









w ukfadzie chronologicznym od XVIII do XX-go
wieku. W zespole tym wyr6zni¢ mozna szcze-
golnie cenne egzemplarze szkia polskiego z konca
XVIII wieku, produkcji radziwittowskich manufak-
tur w Urzeczu i Nalibokach. Jeden z pieknych przy-
ktadéw stanowi tzw. kielich — flet z wyobrazeniem
orla na brzuscu. Duza rzadko$¢ stanowi tez niewat-
pliwie krysztatowy pucharek masonski z szlifowa-
nymi inicjatami masonerii. W$rdd szkia znalez¢ moz-
na zaréwno proste i nieskomplikowane w formie
i zdobieniu wyroby masowej produkcji, jak tez bo-
gato zdobione egzemplarze szkla dekoracyjnego, np.
kolorowe szklanice biedermeierowskie.

Wsrdd naczyn metalowych uwage zwraca przede
wszystkim tzw. ,$laski puchar weselny", wykonany
technikg puncowania w srebrnej blasze. Przedstawia
on posta¢ mezczyzny z podniesionymi w gére reko-
ma, do ktérych przymocowana jest okragta ruchoma

miseczka. Czasze pucharu stanowi tors postaci. Po-
dobny w technice, lecz odmienny w formie, jest
inny puchar srebrny pochodzacy prawdopodobnie
z warsztatdbw Norymbergi. Wyobraza on glowe ko-
guta i byt pamigtkowym pucharem bractwa kurko-
wego.

Mniej okazale wygladajg natomiast XVII i XV1l11-
wieczne pucharki cechowe wykonane z cyny, kto-
rych duzy wybdr pokazano w gablotach. Stano-
wig one wytwory miejscowego pochodzenia i jako
takie Swiadcza o tradycjach winiarskich Zielonej
Gory.

Ekspozycje dziatu konczy rekonstrukcja wnetrza
dawnej winiarni, na ktorg zlozyly sie stare
sprzety, naczynia, S$wieczniki, antatki i beczuiki.
Nastrojowos¢ jej wnetrza przyciaga tez najczesciej
liczne rzesze zwiedzajacych.

Ryc. 26. Fragment prasy Srubowej, koryto i beczka do lezakowania wina



Andrzej Szpakowski

COLONIAL WILLIAMSBURG
IDEA AMERYKANSKIEGO MUZEUM POD GOLYM NIEBEM

TRADYCJE | ROZWOJ KONCEPCJI.

Narodziny i rozwdj muzealnictwa amerykanskiego
pokrywajg sie w zasadzie z okresem powstawania
nowoczesnego muzealnictwa europejskiego, przypa-
dajacym na wieki XVIII i XIX. Pierwsze muzea
amerykanskie, pomyslane jako instytucje kolekcjo-
nersko-wystawiennicze o charakterze naukowym
i publicznym powstajg jeszcze w dobie OSwiece-
nia, w latach 1770—1800. W pierwszej potowie wie-
ku XIX-go ilos¢ muzedw szybko wzrasta i proces
ten, przybierajac ciagle na sile, trwa nieprzerwanie
do dzi$.) Muzea amerykarnskie rozwijaty sie w wieku
XV i XIX pod wylacznym wptywem europejskiej
kultury artystycznej, przeszczepionej na grunt ,,No-
wego Swiata“ przez kolonizatoréw europejskich,
gtéwnie hiszpanskich, angielskich, francuskich i ho-
lenderskich, a wiec pochodzacych z krajéw o wysoko
zorganizowanej kulturze artystycznej.?

W pierwszym okresie budownictwa muzealnego,
kultura rodzima nie zaznaczyta sie tu nawet w naj-
mniejszym stopniu, a w goracych dniach gwattownie
przeprowadzanego podboju ziem, kolonizacji i osad-
nictwa, w dniach zamieszek i wojen nie zwracano
takze uwagi ani na zabezpieczenie zastanych, rodzi-
mych débr kultury, ani na gromadzenie realiéw i do-
kumentow okresu kolonizacji. Europejskie pocho-
dzenie kolonistéw zadecydowato, ze formy organiza-
cyjne kultury artystycznej (w tym muzealnictwa),
zostaty zywcem skopiowane z europejskich pierwo-
wzordw, a w akcji kolekcjonerskiej niewielki poczat-
kowo import dziet sztuki ze starego lagdu zamienit
sie niebawem w peten rozmachu ruch, w wyniku
ktorego rynki europejskie zostaty nieomal doszczet-
nie spustoszone przez nowych ,,Medyceuszy“.3

Zainteresowania sztuka i kulturg ludéw Ameryki
prekolumbijskiej, oraz niezwykle frapujacym pro-
cesem ksztattowania sie oryginalnej, rodzimej kul-

tury wyrastajacej ze skrzyzowania wplywow euro-
pejskich z tradycjami miejscowymi, miaty miejsce
dopiero w koricu wieku X1X, po okrzepnigciu mtodej
cywilizacji amerykanskiej. Woéwczas jednak S$lady
i dokumenty z epoki kolonizacji i formowania sie
kultury ,,Nowego Swiata“ nalezaty juz do wielkiej
rzadkosci.

Muzealnictwo amerykanskie, jak pisze Bia-
fostocki,d nieomal od swego zarania zwracato
szczeg6lng uwage na oswiatows, edukacyjng strone
swej dziatalnosci. Znalazto to odbicie tak w rozwoju
swoistych form dziatania popularyzatorskiego, jak
i w metodach czy nawet technikach ekspozycyjnych.
Takze petna definicja muzeum w Ameryce okresla
jego role, gtéwnie jako instrumentu oswiatowego,
edukacyjnegod. Do realizacji zadarh popularyzator-
skich powotano nie tylko odrebne i szeroko rozbudo-
wane dziaty, kierowane zazwyczaj przez wybitnych
uczonych, lecz powotano réwniez specjalne muzea
uniwersyteckie, muzea dla mtodziezy szkolnej i dzie-
ci, muzea-gabinety do$wiadczalne, muzea-rezerwaty
itp.

W zakresie ekspozycji przyjeto zasade, ze naj-
petniej i najkorzystniej przekaza¢ mozna spoteczen-
stwu zespdt okreslonych, konkretnych wartosci,
przez kompleksowe eksponowanie obiektow nale-
zacych od okre$lonego kregu kulturalnego czy
Srodowiska, powigzanych ze sobg logicznymi, na-
turalnymi zwigzkami i w S$cistym powigzaniu
z charakterystycznym dla danego obiektu, czy ich
grupy ttem S$rodowiskowym: biologicznym, etno-
graficznym, historycznym czy kulturalnym. Stad,
w muzeach sztuki zbiory malarstwa renesansowego
wystepujg czesto na tle oryginalnych fragmentow
wnetrz  XV/XVI w., uzupetnionych tkaninami,
meblami i dzietami przemystu artystycznego z epoki
Odrodzenia. Dla wytworzenia odpowiedniej at-
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mosfery, typowej dla epoki $redniowiecza, dokonano
rowniez w latach 1914—1916 montazu sprowadzo-
nych z kilku miejscowosci francuskich i hiszpanskich
elementéw architektonicznych, tworzac wielki ze-
spét klasztorny (The Cloisters) zlokalizowany na
zachodnim krancu Nowego Jorku, nad brzegiem
Hudsonu. W zespole tym, otoczonym licznymi
ogrodami ze starannie pielegnowang roslinnoscia,
znang z malarskich przedstawien w ttach tryptykow
gotyckich i $redniowiecznych herbariéw, zorgani-
zowane jest dzi$ muzeum sztuki $redniowiecznej
(Dziat The Metropolitan Museum of Art) ekspo-
nujace dzieta sztuki romarnskiej i gotyckiej w licz-
nych pomieszczeniach poklasztornych, kosciele i kap-
licach, kruzgankach i wirydarzach6. Inne zblizone
projekty, nie zostaty zrealizowane, cho¢ mysl taka
byta w latach dwudziestych ogromnie popularnai.
Slady jej odnajdujemy natomiast w innych zatoze-
niach ekspozycyjnych, powszechnych w wiekszosci
muzedéw amerykanskich, Dlatego tez sztuka ja-
poriska eksponowana jest zazwyczaj wewnatrz whbu-
dowanych w ciagi ekspozycyjne kompletnych wnetrz
japonskich, a kultowa rzezba indyjska wystawiona
jest na tle oryginalnych $cian buddyjskich Swiatyn,
zakupionych w Indiach i przewiezionych przez
Ocean.

Archeologia i etnografia Indian amerykanskich,
zajmujgca wiele miejsca w muzeach historii na-
turalnej, eksponowana jest przewaznie tgcznie z gip-
sowym modelem cztowieka zajetego jaka$s czynnoscig
i uzywajacego przy tym narzedzi, ktore stanowig
w zasadzie jedyne zabytkowe obiekty ekspozycyjne.
Pewne muzea poszly jeszcze dalej, uzupetniajgc
probe ukazania funkcji oryginalnego indiafskiego
toporka nie tylko modelem wojownika, w ktorego
rece znajduje sie jedyny w calej scenerii obiekt
muzealny, ale i jego ofiarg. Cato$¢ wystepuje w pie-
czotowicie odtworzonym krajobrazie z sztuczng
woskowg czy plastikowa roslinnoscig i odpowiednio
dramatycznie oswietlong panorama, zamykajacg ,,da-
leki widnokragg"8. Okazy fauny wystepuja wylacz-
nie na tle badz oryginalnym, w takim wypadku
nalezacym do wiasciwej ekspozycji przyrodniczej
lub na tle sztucznie wykonanych traw, krzewdw,
drzew, stanowigcych tylko starannie wyrezyserowang
oprawe dydaktyczna.

Mysl ta nie jest nowa, oryginalna, gdyz spoty-
kamy formy ekspozycji srodowiskowych juz w korcu
wieku XIX-go (gtownie w muzeach niemieckich)
ale rozwiniecie tej mysli, jej zakres i rozmach,
jest w stosunku do zamierzen europejskich kro-
kiem naprzod.

Tendencja ta, niezwykle popularna ws$réd mu-
zeologdw amerykanskich wydata drogg posrednig
dalsze owoce. Nalezg do nich réwniez inne w meto-
dach i technikach, ale bliskie w zatozeniach
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akcje rekonstrukcyjne przeprowadzane na wielka
skale.

Do takich nalezg m. innymi: wielka wystawa
w 1879 r. w Filadelfii (w ramach Philadelphia
Centennial Exhibition) oraz imponujacy w swym
rozmachu pokaz w 1901 r. w Buffalo (w ramach
PAN-American Exhibition) ktdre to wystawy, cha-
rakteryzowata daleko posunieta rekonstrukcja wy-
razona licznymi modelami osad indiafskich wszyst-
kich regionéw Ameryki z odtworzeniem licznych
scen zycia codziennego réznych plemion Indian
przez modele w skali 1 : 1, wystepujgce w scenerii
naturalnych zwalisk skalnych lub sztucznie tworzo-
nych, plastycznych (tréjwymiarowych) panoram.

Ekspozycje te, podobnie jak niektérych muzedw
sztuki, szczego6lnie sztuki amerykanskiej z okresu
kolonialnego1?), przestaly w zasadzie by¢ makietami
muzealnymi, stajgc sie sztucznymi rezerwatami,
swoistymi ,,skansenami".

Zasady te i idee, nurtujgce Srodowisko muzeologéw
i konserwatorow amerykanskich od wielu dziesiat-
kéw lat, zostaty w odpowiedniej skali i w petnej
formie zrealizowane m.in. w dziele kompleksowej
rekonstrukcji dawnej stolicy, kolonii Wirginia, miasta
Williamsburg.

WILLIAMSBURG W OKRESIE KOLONIALNYM

Williamsburg lezy w dzisiejszym stanie Wirginia,
okoto 200 km na pot.-wschdéd od Waszyngtonu,
miedzy dolnymi biegami rzek York i James, ktorych
wody wraz ptyngcymi nieco na potnoc rzekami Rap-
pahannach i Potomac zlewajg sie z wodami Atlan-
tyku w rozleglej zatoce Chesapeake Bay.

Proces kolonizacji tej czeSci Ameryki rozpoczat sie
w roku 1607, kiedy to grupa trzech okretéw angiel-
skich pod dowddztwem Johna Smitha dotarta kilka-
nascie mil w goére rzeki James zakladajac pierwsza
stalg baze, Jamestown.13) Odkrycie bogatych i zyz-
nych ziem z bujng i urozmaicong roslinnoscig
(gtownie tytoniem, ktérego handlowe zalety od-
kryli przedsiebiorczy kolonizatorzy najwczesniej)
rozpoczeto szybki rozw6j podboju i kolonizacji tej
ziemi, nazwanej ku czci krélowej dziewicy Elzbiety —e
Wirginig. Powstaje szereg dalszych portow i miast:
Jamestown — pierwsza siedziba wiadz kolonialnych
i gubernatora krélewskiego, Norfolk, Yorktown,
Middle Plantation (péZniejszy Willamsburg), Hamp-
ton, Gloucester, Richmond i inne. Gwattownie
rozwijajg sie plantacje tytoniu, ryzu i kukurydzy.
Dogodne warunki zeglarskie sprzyjajg ozywionemu
ruchowi statkbw miedzy Anglia a Wirginig, ktora
szybko ro$nie w duza potege. Granice Owczesnej
kolonii obejmuja swym zasiegiem sporg pofac
Ameryki. Na terytorium osiemnastowiecznej Wir-
ginii sktadato sie 11 dzisiejszych standw.

W 1698 roku gmachy stotecznego Jamestown
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Ryc. 27. Colonial Williamsburg. Makieta

trawi nieomal doszczetnie wielki pozar. W nastep-
nym roku stolica Wirginii zostaje przeniesiona do
niewielkiej osady — centrum plantatorow Middle
Plantation. Ku czci kréla angielskiego Williama 111
nazwe miasta zmieniono na Williamsburg.

Juz po kilku latach Williamsburg staje sie cen-
trum administracyjnym, politycznym i kulturalnym
rownym Bostonowi, Nowemu Jorkowi, czy Fila-

delfii. Ludno$¢ miasta wzrasta do 2000 a w okresie
tzw. ,,Public Times“ dochodzi do 4000. Gwattow-
nie wzrastajg potrzeby miasta w zakresie ustug admi-
nistracyjnych, handlowych i kulturalnych. Wkrotce
tez powstaje szereg gmachow administracyjnych”
rosnie ilos¢ tawern, zajazdow, sklepow i warsztatow
rzemie$lniczych. Wrasta szybko ilos¢ domoéw pry-
watnych. Szczegodlnie bujnie rozwineto sie rzemiosto
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ktérego produkcja juz po paru latach $miato kon-
kuruje z importem europejskim, gtdwnie angiel-
skim i holenderskim.

W okresie poprzedzajacym bezposrednio re-
wolucje, Williamsburg jest centrum mysli politycz-
nej majacej na celu przygotowanie do zerwania
wiezi faczacych ,Nowy Swiat* z Korona. Miasto
gosci bardzo czesto przywoddcéw ideowych i czo-
towych przedstawicieli politycznych: Jerzego Wa-
szyngtona, Tomasza Jeffersona, Patryka Henry,
Ryszarda Lee i wielu innych, dla ktérych skolo-
nizowany ,,Nowy Swiat* stat sie juz nowa ojczyzna.
Tutaj przygotowano dokumenty najwyzszej wagi
jak The Virginia Declaration of Rights,
ktéra stanowita wzor innym tego typu deklaracjom,
tutaj wzieta poczatek Deklaracja o Niepodleg-
gosci, uchwalona jednomyslnie 15 maja 1776
(dokument, ktérego liczne sformulowania prze-
dostaty sie do Konstytucji) i szereg innych histo-
rycznych aktdéw dotyczacych niepodlegtosci daw-
nych kolonii angielskich.

W okresie wojny Williamsburg jest stolica mio-
dego organizmu panstwowego od 1776 do 1780.
Nastepnie, w decydujacej fazie wojny Williamsburg
jest siedzibg sztabu wojsk Cornwallis’a, a po prze-
mieszczeniu jego wojsk do Yorktown, siedzibg
sztabu Waszyngtona i Rochambeau. Nie bedac
nigdy polem walki miasto nie doznato w czasie wojny
zniszczen. Musiato jednak zamieni¢ Patac Guber-
natorski na szpital i gwaltownie powiekszy¢ po-
wierzchnie cmentarza...

W roku 1780 stolica zostaje przeniesiona do
Richmond. Tym samym Williamsburg konczy swoj
krotki lecz bujny rozdziat w historii  Ameryki.
Monotonie Zycia miasta przerywajg jeszcze w 1824
roku uroczystosci zwigzane z przybyciem Lafayette,
troche wypadkéw przynosi Wojna Cywilna, lecz
w zasadzie miasto jest juz tylko cichg siedzibg pro-
wincjonalnego uniwersytetu, lezacg ‘na dalekim
marginesie wielkich zmian, ktorg niost ze sobg
wczesny i dynamiczny kapitalizm amerykanski.
Fakt ten zadecydowal, ze miasto nie zmienito swego
historycznego uktadu urbanistycznego. Nowowzno-
szone budynki, zreszta nieliczne i zazwyczaj nie-
wielkie, 2 lub 3 kondygnacjowe, wolnostojgce,
lokowane byly przewaznie na zatozeniu histo-
rycznym; zachowaly sie rowniez tereny zielone.
Wiekszo$¢ obiektow zostata jednak do$¢ zasadniczo
przebudowana, a cze$¢ innych budynkéw jak np.
zniszczony pozarem w 1832 r. ,,Capitol” pozostat
w ruinie.

Wegetacyjny stan miasta trwat nieprzerwanie
do lat 1914—1926 Kkiedy to zalozenia teorety-
czne przyoblekly sie w ksztatt konkretnego dzia-
fania.1H.
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REKONSTRUKCJA. PRACE NAUKOWO BADAWCZE
I KONSERWATORSKIE

Inicjatorem ambitnej akcji, ktorej nazwa przyjeta
sie w historii ruchu konserwatorskiego AmeryKi
Pétnocnej jako Colonial Williamsburg byt
profesor filozofii College of William and Mary
w Williamsburgu, Dr. W.A.R. Goodwin. Wizja
lokalna przeprowadzona przez uczonych roznych
dziedzin na terenie miasta w 1926 r. potwierdzita
opinie Goodwina, ze Williamsburg, jak zadne inne
miasto, kwalifikuje sie do odbudowy i petnej rekons-
trukcji, utrzymanej w duchu amerykanskiego klasycy-
zmu. Nienaruszony zostat bowiem zasadniczy uktad
przestrzenny, zachowaty sie niektére budynki, po
innych pozostaty eonajmniej fundamenty, stynne ogro
dy i parki, mimo czesciowego zdewastowania i zmiany
drzewostanu trwaty nadal w swych historycznych
granicach, podkreslajac wyjatkowo przejrzysty i ty-
powy ukfad urbanistyczny miasta. Szereg murowa-
nych budynkéw zabytkowych o charakterze pub-
licznym, w tym kilka wiekszych gmachdw (Uniwer-
sytet, koscidt, patac gubernatora) zachowaly sie
w stanie nieomal niezmienionym. Inne budowle,
w tym kilkadziesigt domow prywatnych, sklepow,
warsztatow rzemie$lniczych itp. posiadaty tak duzo
substancji zabytkowej, ze ich rekonstrukcja nie
nastreczata specjalnych trudnosci.l6).

Decyzja zapadta jeszcze w roku 1926: William-
sburg i jego najblizsze otoczenie, zgodne z grani-
cami historycznego, XVIII-to wiecznego miasta
bedg pieczotowicie odbudowane i zrekonstruowane
w peinej, kompleksowej formie, obejmujacej za-
rowno budynki, ulice, parki i ogrody jak i histo-
ryczne urzadzenia miejskie, okalajgce miasto pola
uprawne (tyton i kukurydza) oraz wyposazenie
czesci budynkoéw. Podjeto réwniez mys$l zrekonstruo-
wania zycia kolonialnego i zdecydowano, ze na uli-
cach miasta ukaze sie kostium z XVIII w., w war-
sztatach rzemieslniczych pracowac bedg rekodziel-
nicy w warunkach i narzedziami typowymi dla wie-
ku XVII1-go. Wszystkie te decyzje zmierzaly do te-
go, aby wytworzy¢ maksymalne ztudzenie funkcjo-
nowania organizmu miejskiego, aby usungé cien
martwoty padajacy na nieomal kazde tego typu
przedsiewziecie, polegajace na rekonstrukcji wy-
facznie elementéw architektonicznych.

Wkrétce caly teren miejski i okalajgce go tereny
wraz z wszystkimi dobrami materialnymi zostaty
wykupione z rak prywatnych z funduszéw J.D.
Rockefellera Jr. i oddane do dyspozycji specjalnie
powotanej do realizacji tego ambitnego i ryzykow-
nego przedsiewziecia instytucji pod nazwg: Co-
lonial Williamsburg Inc.

W historycznych granicach miasta przeprowa-
dzono szczegbtowa inwentaryzacje obiektow za-



Ryc. 28. Plan miasta Williamsburg

bytkowych i okreSlono stopien ich zniszczenia,
wyselekcjonowano obiekty pdZniejsze i przeznaczono
je do rozbiorki. Po usunieciu kilkuset budynkoéw
z w. XIX-go, pozostaty 24 budowle w stanie z lekka
tylko zmienionym i kilkakrotnie wieksza liczba
takich, ktére wymagaty prac rekonstrukcyjnych.
Plan rekonstrukcji obejmowat tgcznie 490 budowli
0 roznym przeznaczeniu, gtdwnie jednak domow
mieszkalnych.

Prace podjeto na obszarze 130 akréw, a blisko
80 akrow przypadio na otaczajacy miasto pas prze-
strzeni ochronnej, na ktérego powierzchnie skia-
dajg sie tereny zielone: lasy, trawniki i pokazowe,
uprawne pola z tytoniem i kukurydza.

Rdéwnoczesnie z podjeciem prac inwentaryzacyj-
nych, porzadkowych i rozbiérkowych, rozpoczeto
zakrojong na szeroka skale akcje dokumentacyjng
1 naukowo badawcza, ktora stata sie niebawem
czotowg akcjg nad badaniami kolonialnej archi-
tektury Wirginii i nad akcjg osadniczag na tym
terenie.

Najpowazniejszym dokumentem dotyczacym ukta-
du urbanistycznego miasta, stata sie anonimowa ma-
pa francuska — jak sie przypuszcza dzieto oficera
kartografa sit Rochambeau, pochodzaca z okresu
zimowego oblezenia w Yorktown wojsk gen. Corn-
wallis’a, wykonana w Williamsburgu w 1782 r.
Naniesiony na mape plan miasta opracowany byt

9 Muzealnictwo

z wielka dokladnoscig i wskazywal wyraznie osie
komunikacyjne, ulice i place, wazniejsze budynki
i ich rzuty poziome, tereny zielone: parki i lasy,
oraz rzezbe terenu przed zmianami dokonanymi
w wieku XIX.

W Oxfordzkiej Bodleian Library odkryto
ryciny z przedstawieniami elewacji patacu Guber-
natora, gmachu parlamentu (Capitol) i budynku
Uniwersytetu Williama i Mary, pochodzace z lat
1732-1747.

Wielka pomoca dla architektow i konserwatoréw
staty sie tez odnalezione rysunki i szkice wykonane
przez Tomasza Jeffersona w 1779, zawierajace
rzuty patacu gubernatora.

Rozpisana kwerenda do wszystkich instytucji
publicznych i spotecznych oraz naukowych, ktére
w jakikolwiek sposéb mogly udzieli¢ udokumento-
wanych informacji o Williamsburgu w w. XVIII,
ankiety do potomkow znanych w miescie rodzin
z prosha o udostepnienie korespondencji z tego
czasu, opisow, ksiazek, rycin itp., przyniosty w efek-
cie ogromng mase niezwykle interesujacego ma-
teriatu odnoszacego sie tak do wygladu zewnetrz-
nego miasta jak i jego zycia spoteczno-kulturalnego.
Przedmiotem badan specjalistow byly zaréwno
archiwalia koscielne i municypalne, ksiegi inwen-
tarzowe i archiwum sadowe, polisy ubezpiecze-
niowe i rachunki kupcéw i rzemieslnikbéw, do-
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kumenty uniwersyteckie i pamietniki amatorow —
kronikarzy.

Energicznie prowadzona akcja i skrzetne zbiera-
nie materiatdbw dokumentacyjnych pozwolity w dos¢
krotkim czasie (2 lata) na wykonanie szczegdtowej
koncepcji rekonstrukcji. Po akceptacji projektu
szczegOtowego przez wiadze Colonial Williamsburg
Incorporated przystgpiono do pierwszych prac
realizacyjnych. Prace zostaty ztozone w rece do-
Swiadczonego przedsiebiorstwa architektoniczno-bu-
dowlanego Perry, Shaw and Hepburn z Bostonu,
ktore podjeto sie tej najwiekszej i najbardziej am-
bitnej akcji konserwatorskiej w dziejach Standw
Zjednoczonych.

Generalnym zadaniem stojagcym przed Colonial
Williamsburg Inc. bylo nie tylko przywrdcenie
zewnetrznego wygladu miasta — sposobem ty-
powym dla europejskiego skansenu — ale i odtwo-
rzenie jego funkcjonowania, zrekonstruowanie cato-
ksztattu zjawisk wystepujacych w kolonialnym orga-
nizmie miejskim XVIIlI w. Wycisnelo to swoje
pietno na charakterze rekonstrukcji.

W zakresie wnetrz np. przyjeto koncepcje, ze
gmachy miejskie, publiczne, patac, tawerny i za-
jazdy, Slepy i warsztaty rzemieslnicze bedg miaty
odtworzone réwniez ich pierwotne wyposazenie.
Z odtwarzania wnetrz zrezygnowano tylko w przy
padku doméw mieszkalnych i w centrum handlowo-
administracyjnym, potozonym tuz za historycznymi
granicami miasta. Do catkowitej natomiast Swiet-
nosci powréci¢ miaty parki i ogrody, ktérych piekno
znane bylo powszechnie w dwczesnej Wirginiilr)

Prace dokumentacyjne, inwentaryzacyjne, wresz-
cie samo wykonawstwo, zakrojone na tak wielka
skale, staty sie jednoczes$nie pierwsza i gtowng
w dziejach USA akcjg naukowo-badawczg w zakresie
architektury kolonialnej, architektury wnetrz i sztuki
uzytkowej. Pracami badawczymi objeto nie tylko
Williamsburg, ale i cate wybrzeze wschodnie Oceanu
Atlantyckiego, oraz architekture XVIII to-wieczng
w Anglii.

Wspomniatem wyzej o podstawowych przekazach
historycznych i ikonograficznych z epoki wczesnego
kolonializmu. Nie byto ich, jak wida¢, zbyt wiele.
Nie ma natomiast podstawy watpi¢, ze wytuskano
wszelkie dostepne i zachowane Zrédia historyczne,
ikonograficzne i bibliograficzne. Tworzg one dzi$
imponujacy zbiér materiatow, stuzacy uczonym wielu
krajow, ktorzy interesujg sie historia, archi-
tekturg, sztuka i etnografig Wirginii, kolonii sgsied-
nich i zwigzkami z Anglig. Pozwala to dziatajacemu
w  Williamsburg Instytutowi Wczesnej Historii
i Kultury Amerykanskiej, finansowanemu wspolnie
przez Colonial Williamsburg Inc. i College Wiliam
and Mary, na naukowg ocene ksztattowania sie
panstwowosci i narodowosci amerykanskiej.
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WNETRZ

Williamsburg zawdziecza swoj uktad przestrzenny
decyzji Gubernatora Franciszka Nicholsona, ktory
petnit swdj urzad w latach 1698—1705. Jemu tez,
przez powziecie decyzji o stworzeniu stolicy, za-
wdziecza Williamsburg swg range polityczng, ad-
ministracyjng i kulturalng. Miasto, zatozone na
regularnym nieomal planie, tworzy ksztatt zblizony
do b. wydtuzonego prostokata, ktoérego dtuzsze boki
wyznaczajg kierunek wschéd-zachdd. Gtoéwng osig
komunikacyjng jest szeroka, centralna aleja ,,Duke
of Gloucester Street". Krance jej zamykajg naj-
okazalsze w miescie budowle publiczne; na wscho-
dzie gmach parlamentu (Capitol, dzieto Henryka
Cary (1701—1705), na zachodzie Uniwersytet
(College of William and Mary).

Dalszymi ciggami komunikacyjnymi wschod-za-
chod sg dwie ulice réwnolegte do Duke of Gloucester
Street, nazwane imieniem i nazwiskiem wspomnia-
nego juz wyzej Gubernatora. Potudniowa nosi
jego imie (Francis Street) a potnocna jego nazwisko
(Nicholson Street). Prawie dokfadnie po $rodku te
trzy trakty spina prostokat rynku (Market Square)
z miniaturowym budynkiem sadu i arsenatu.

Rezydencja Gubernatora potozona jest w stosunku
do regularnego uktadu ulic i placéw niesymetrycznie.
Wraz z do$¢ rozlegtym parkiem zajmuje pétnocno-
zachodnig cze$¢ miasta. Prostopadle do gtéwnej
ulicy prowadzi do patacu dtugi, waski pas zieleni.
Jest to zresztg jedyna o$ widokowa pétnoc-potudnie.

Kosciot parafialny (Parish Church, dzieto Alek-
sandra Spotswooda (?) 1711—1715), zlokalizowany
jest wraz z cmentarzem przy péinocnej stronie
Duke of Gloucester Street, przed rynkiem. Zajazdy,
tawerny, sklepy i warsztaty rzemiedlnicze dominuja
przy gtéwnej ulicy, miedzy rynkiem a gmachem
parlamentu.

Zgodnie z zatozeniami gubernatora, domy miesz-
kalne wystepujg wylacznie w zabudowie luznej.
Wolnostojace domy jedno i dwurodzinne, oddzie-
lone sg od siebie stylowymi ogrodami badZ ogrodzone
zywoptotem i trawnikami.18).

Architektura Colonial Williamsburg nie od-
biega w zasadzie od swych angielskich czy kon-
tynentalnych (gtéwnie holenderskich) pierwowzoréw.
Zostata ona jednak dostosowana do warunkow
geograficznych, klimatycznych, oraz istniejacego
na miejscu i tatwo dostepnego budulca. Przewaza
typ budynku dwu Ilub trzy kondygnacjowego,
zatozonego na planie prostokata o ksztalcie zblizo-
nym do kwadratu, przykrytego dachem siodtowym,
dwuspadowym, rzadziej tamanym. Budynki prze-
waznie wznoszone z tatwo dostepnego drzewa lub

ceghy.
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Ryc. 29. Badania archeologiczne fundamentéw spalonego domu i eksploracja wypetniska

Zamozniejsze rodziny, podobnie jak i instytucje
publiczne posiadaty rezydencje wznoszone z cegly,
przy czym ani plan ani bryfa w zasadzie nie odbiegaja
od planéw i bryt konstrukcji drewnianych (z wyjat-
kiem najwiekszych gmachéw publicznych)19.

Odréznia sie tu natomiast watki muréw: angiel-
ski i flamandzki 2) (pozornie tylko wskazujgce na
swe pierwowzory, gdyz stapialy sie tu rozmaite
pierwiastki konstrukcyjne i formalne tworzac w efek-
cie to, co przeszto do historii sztuki jako ,,klasycyzm
amerykanski'*.)

O wartosci calej akcji decyduje jednak nie tyle
sama, pieczotowicie zrekonstruowana i utrwalona
architektura, ile jej zespolenie z rdwnie starannie
odtworzonym zalozeniem przestrzennym i kraj-
obrazem, oraz nad wyraz sumienne potraktowanie
wyposazenia wnetrz. Te ostatnie podzieli¢ mozna na
trzy grupy. Pierwsza stanowig ekspozycyjne, zgota
muzealne wnetrza historycznych budowli (Patac
Gubernatora, Capitol, Arsenat), drugg catkowicie
zrekonstruowane wnetrza warsztatow rzemiesini-

o

czych i pracowni ustugowych z precyzyjnie funkcjo-
nujaca osiemnastowieczng maszynerig (miyn, wia-
trak, kuznia, warsztat stolarski i meblarski, szewski,
introligatorski, pracownia ztotnicza itp.), stanowigce
swoiste muzea techniki XV IIl1—wieku i wreszcie
trzecia — wnetrza, ktére zostaty zamienione na
miniaturowe muzea archeologiczne, historyczne,
czy etnograficzne. O ile pierwszy i trzeci typ wnetrza
znany jest pod kazda szerokoscig geograficzng to
Srodkowy stanowi pewne novum, ktéremu warto
poswieci¢ wiekszg uwage.

DZIALALNOSC POPULARYZACYJINA | OSWIATOWA

Tak zwany , Craft Shops Program", jest
jedna z czotowych atrakcji o$wiatowych i wespot
z innymi formami pracy o$wiatowej, u ktérych pod-
staw lezy zalozenie, ze wskrzeszenie zabytkowej,
architektury nie moze obejs¢ sie bez wskrzeszenia
historycznego wyposazenia wnetrz, bez historycz-
nego kostiumu i bez wprowadzenia w obrebie miasta
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Ryc. 30. Colonial Williamsburg. Kapitol. Siedziba wiadz

zwyczajow typowych dla osiemnastowiecznej Kko-
lonii, stanowi o wyjatkowosci zamierzenia rekon-
strukcyjnego w Williamsburgu2l).

Sam ,,Craft Shops Program" obejmuje trzynascie
pracowni i warsztatow. Stanowig je: pracownia mod-
niarska, perukarska, aptekarska z apteka, oraz war-
sztaty: kowalski, drukarski, introligatorski, biato-
skérniczy i szewski, tkacki, ztotniczy, meblarski
a takze miyn (wiatrak) i piekarnia. Wszystkie za-
kitady rekodzielnicze zostaty wyposazone w orygi-
nalny lub zrekonstruowany sprzet techniczny i wszyst-
kie funkcjonujg w ramach specjalnego programu
oSwiatowego miasta. Przy warsztatach mistrzowie
i czeladnicy, ktdrzy obok skapej ilosciowo, ale sto-
jace] na wysokim poziomie produkcji, zajmujg sie
rowniez prowadzeniem wyktadéw i udzielaniem
informacji zwigzanych tak z historig i organizacjg
kolonialnego rzemiosta jak i z technologig i technika
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pracy rekodzielniczej. Produkcja nie jest oczywiscie
celem tych warsztatow. Gtownym ich zadaniem jest
unaocznienie widzowi amerykanskiemu procesu pro-
dukcji, typowego dla Ameryki w okresie kolonia-
lizmu. Niemniej jednak, nawet ta niewielka pro-
dukcja ma zapewniony zbyt i odpowiednie bodzZce.
Odbiorcg produkcji tych warsztatow jest z jednej
strony rzesza turystow zaopatrujacych sie w ory-
ginalne upominki i instytucje poszukujace kopii
wczesno-amerykanskich mebli i rzemiosta artystycz-
nego dla celéw uzytkowych, dekoracyjnych i ekspo-
zycyjnych (prowincjonalne muzea sztuki amerykan-
skiej), z drugiej za$ strony samo miasto, ktdre musi
przeciez ubieraé przewodnikow oswiatowych za-
trudnionych badz jako ,stuzbe patacowq"”, badz
»Sklepowych" czy ,rzemiesinikéw" i dbaé o stan
konserwacji licznych zabytkdéw ruchomych i nie-
ruchomych.



Ryc. 31. Colonial Williamsburg. Arsenat

Prawie wszystkie te pracownie i warsztaty za-
trudniaja wybitnych specjalistdw, ktdrych wyszu-
kanie w dzisiejszych Stanach nie byto juz wcale
fatwe, a ktorych znecity wcale wysokie zarobki
i swoista egzotyka pracy rekodzielniczej. Wysoki
poziom kadry rzemieslniczej (wielu z nich posiada
rozne stopnie naukowe i prowadzi wiasne badania
nad rzemiostem artystycznym XVIII w.), gwaran-
tuje odpowiedni poziom demonstracji i interpre-
tacji dydaktycznej, cieszacej sie od lat niestabna-
cym powodzeniem2)).

Najbarwniejszg jednak i najpopularniejszg grupa
historyczng jest wsréd innych grup t. zw. Colo-
nial Militia 23. Tradycje jej siegaja wczesnej hi-
storii kolonialnej Ameryki, kiedy kazde osiedle,
miasto i wieksza plantacja organizowaly wiasne,
ochotnicze oddziaty milicji, ktorej cztonkowie re-
krutowali sie z posrod rzemie$inikdw. Statutowym
zadaniem milicji kolonialnej byto: ochrona przed
atakami Indian, zabezpieczenie przeciwko obcej na-
pasci, utrzymywanie porzadku wewnetrznego, a prze-
dewszystkim ttumienie ruchéw wolnosciowych nie-
wolnikow.

Oddziaty ochotniczej milicji w Williamsburgu

zostaty zorganizowane na tych samych zasadach co
w wieku XVIII. Stanowig jg rzemie$lnicy zatrud-
nieni w réznych punktach ustugowych. Zgodnie
z tradycja zwierzchnikiem milicji (kapitanem) jest
miynarz, a dwaj jego zastepcy w stopniu sierzantow
po codziennym uroczyscie celebrowanym odpaleniu
z armaty przebieraja sie w grube, skorzane fartuchy
i wykuwajg w prymitywnej kuZni interesujace kopie
XVIll-wiecznych wzoréw kowalstwa artystycznego.
Autentyczno$¢ milicji zostata podkresliona tym, ze
odpowiada ona na terenie miasta Williamsburg za
spokoj i porzadek i posiada petne uprawnienia wspot-
czesnej policji amerykanskiej. (Wedtug opinii ame-
rykanskich historykdw wojskowosci, jedyng réz-
nicg miedzy dawng a dzisiejsza milicjg jest, ze dzi-
siejsza jest daleko lepiej wymusztrowana.)

Kostium historyczny spetnia w programie o$wia-
towym role ogromng. Ozywia koloryt, wzbudza
zainteresowanie i nadaje autentyzm ulicom, .pla-
com, wnetrzom sklepowym, patacowym, gmachdéw
urzedowych itp.

Szczegdlnie uroczyscie celebrowane zwyczaje, jak
codzienne odpalenie z archaicznej armatki przed
budynkiem arsenatu (dajace sygnat do otwarcia
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Ryc. 32. Colonial Williamsburg. Jadalnia patacu gubernatora dla kameralnych przyje¢

wszystkich gmachow wystawowych i rozpoczecia
programu os$wiatowego), odwtarzanie wielkich wy-
darzen historycznych, organizowanie barwnych wi-
dowisk kostiumowych zwigzanych z historig kolo-
nialnej Ameryki itp. inscenizacje, cieszg sie zawsze
imponujacg frekwencja.

Oprowadzanie wycieczek po zabytkach Williams-
burga ma charakter powazny, nieomal dostojny.
Zwiedzanie gmachu Parlamentu zorganizowane jest
w ten sposob, ze przygotowuje sie posiedzenie par-
lamentu odtwarzajgc konkretne, historyczne posie-
dzenie wraz z przeméwieniami, gltosami polemicz-
nymi itp. W innych salach gmachu lezg na stotach
roztozone ksiegi, dokumenty, tloki pieczetne, ka-
famarze z inkaustem i gesie piora... Catkowite usu-
niecie wszystkich realibw z lat poOzniejszych nie
tylko z wnetrz ale i z calego miasta, zapewnienie
je dnolitosci w odbiorze wrazen wzrokowych obser-

watora, niewatpliwie sprzyja tej ,naturalnej" me-
todzie ekspozycyjnej, ktdra w innych warunkach
musiata by zawie$¢. Brak jakichkolwiek elementéw
muzealnych, jak stelaze, gabloty, sznury odgradza-
jace widza od zabytku itp. stwarza tak odmienng
atmosfere, ze w istocie wierzy sie w autentyzm
sytuacji.

Podobne metody stosuje sie w Patacu Guberna-
tora, w salach ekspozycyjnych Raleigh Tavern i kilku
innych wnetrzach. W pozostatych (Arsenat, budy-
nek sadu, wiezienia itp.), gdzie eksponuje sie okre-
$lone grupy obiektow, zachowuje sie tradycje ekspo-
zycyjne muzedw z doby Oswiecenia i wieku X1X-go,
Przy niewielkim materiale ekspozycyjnym metoda
ta robi wrazenie catkiem korzystne.

Osobnym rozdziatem w programie o$wiatowym
miasta sg wielkie rocznice historyczne i tradycyjne
obchody i $wieta, celebrowane z kolosalnym rozma-



Ryc. 33. Raleigh Tavern. Pokéj Apolla

chem i pompa. Sciagaja one ze wszystkich zakatkow
Stanéw Zjednoczonych tysigce widzéw, takngcych
tego typu imprez kostiumologicznych, ktérych in-
terpretacja ma charakter dramatu historycznego,
widowiska ludowego lub inscenizacji teatralnej pod
gotym niebem.

W opinii nauki amerykarskiej, spoteczenstwo dzi-
siejszych Stanéw Zjednoczonych jest nie tylko mi-
nimalnie poinformowane o swej przesztosci ale takze
charakteryzuje sie zupetnym brakiem zainteresowania
historig ksztattowania sie miodej cywilizacji ame-
rykanskiej. Wiekszos$¢ spoteczenstwa nie jest wiasci-
wie przygotowana ani przez szkolnictwo ogo6lne ani
przez inne instytucje dydaktyczne do wilasciwej
percepcji tego typu ekspozycji muzealnych.

Zespot architektoniczno-historyczno-muzealny w
Williamsburgu mégt wiec w tej sytuacji nie spetnié
swojej roli, mogt rozminac sie z odbiorca, ktory badz

juz zerwat swdj kontakt z wiedzg o kolonialnej Ame-
ryce badz nie nawigzywat go wecale. Dlatego przy-
gotowano dla przysztego odbiorcy inny, podany
w nowoczesnych formach zespét wiadomosci i wra-
zen, przekazywanych przed rozpoczeciem zwiedza-
nia miasta. Do tego celu stuzy specjalny osrodek
informacyjny (Informational Center), potozony
tuz przed historycznymi granicami miasta, zlokali-
zowany w obszernej dolinie i zastoniety wzgdrzami,
skiadajacy sie z kilku nowoczesnych gmachéw pawi-
lonowych. Tam kolportuje sie bezptatnie ulotki,
foldery, druki informacyjne, kalendarze najblizszych
imprez, organizuje sie¢ odczyty i pogadanki, wystawy
itp. Tam tez wySwietlany jest systemem ,,non-stop“
film panoramiczny pt. ,Williamsburg: The Story
of a Patriot*, wyprodukowany duzym naktadem
kosztow przez wytwérnie ,,Paramount Pictures®,
ktérego obejrzenie jest usilnie zalecane przed roz-
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poczeciem wizyty w miescie. Nakrecany w odre-
staurowanym juz Williamsburgu film pokazuje naj-
goretszy moment w historii miasta — okres przy-
gotowywania rewolucji i jej poczatkowy przebieg.
Szereg innych filméw historycznych wyprodukowa-
nych na zlecenie wiadz miasta ma gtdwnie na celu
pobudzi¢ wyobraznie przecietnego amerykarskiego

turysty2).
ORGANIZACJAZ)

Colonial Williamsburg jest wspolna, oficjalng nazwa
dwu instytucji powotanych do zycia dla przeprowa-
dzenia rekonstrukcji, konserwacji, dla prowadzenia
badan naukowych i dziatalnoSci popularyzacyjno-
-oSwiatowej i administrowania tymi sprawami na
terenie miasta, ktérego cala powierzchnia wraz
z otoczeniem zostata wykupiona i stanowi wiasnos¢,
wraz z wszystkimi nieruchomosciami i ruchomos-
ciami tych instytucji.

Instytucje te powstaty w wyniku dotacji Jana Roc-
kefellera Jr. w 1926 r. Colonial Williamsburg In-
corporated posiada tytut wiasnosci terenu miasta
i jego otoczenia oraz prowadzi prace administra-
cyjne, naukowo-badawcze i o$wiatowe. Williams-
burg Restoration Incorporated jest przedsiebior-
stwem trudniacym sie dziatalnoscig turystyczno-han-
dlowa, dysponuje finansami, zawiera umowy han-
dlowe, buduje hotele, motele, zajmuje sie zywie-
niem turystéw, zaopatrzeniem itp. i podlega nad-
zorowi Colonial Williamsburg Inc.

Koszty odbudowy i konserwacji zamknety sie
sie do potowy 1958 r. sumg 62 800 000 dolardw.
Dotacja Rockefellera z 1926 r. ulokowana w wysoko
procentujacych sie akcjach przynosi co roku od-
powiedni procent, ktéry wraz z dochodami przed-
siebiorstwa Williamsburg Restoration Inc. stanowi
roczny budzet instytucji. Budzet ten pozwala na
dalsze prowadzenie prac konserwatorskiech, nau-
kowobadawczych i oswiatowych, oraz na utrzyma-
nie aparatu naukowego, administracyjnego i ustu-
gowego.

Na czele obu instytucji wystepujacych pod wspol-
nym terminem Colonial Williamsburg znajduje sie
t. zw. Trustees, rodzaj rady nadzorczej, ktorego or-
ganem wykonawczym jest Executive Committee.
Zespot kierownictwa skiada sie z przewodniczgcego
i szesciu zastepcOw, radcy generalnego, skarbnika,
sekretarza i jego asystenta.

Williamsburg Restoration Inc. pracuje pod Kie-
runkiem 12-tu dyrektoréow. Ciato to posiada réw-
niez swoj organ wykonawczy w formie komitetu
wykonawczego (Executive Committee) i generalnego
radcy. Zespot kierownictwa w duzym procencie re-
krutuje sie z tych oséb, ktére spetniaja funkcje w za-
rzadzie poprzedniej instytucji. W obu instytucjach
radzie nadzorczej przewodniczy Winthrop Roc-
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kefeller, a funkcja przewodniczacego obu instytucji
spoczywa w rekach Carlise H. Humelsine.

Organizacje wewnetrzng i roboczg stanowig urzedy
zastepcoéw przewodniczacego, ktérzy majg do swo-
ich zadan biura pracujace pod kierownictwem dy-
rektoréw.

Miasto posiada w swojej dyspozycji 2 duze hotele,
kilka restauracji (w obrebie miasta urzgdzone jako
osiemnastowieczne zajazdy i tawerny), barow i ka-
wiarn. Te ostatnie znajdujg sie w cenrum handlo-
wym potozonym poza granicami miasta, w poblizu
dworca autobusowego, ukryte w starannie zastonietej
drzewostanem dolinie. Parkingi prywatne, baseny
kapielowe, pola golfowe itp. zajmujg przestrzen
miedzy miastem a o$rodkiem informacyjnym, do
ktorego kursuje co kilkanascie minut z ustalonego
miejsca bezptatny autobus. Tam takze, w Informa-
tional Center znajduje sie biuro obstugi turystycznej,
ktore dostarcza przewodnikéw, zalatwia kwatery,
wyzywienie itp.

Idea peinej, kompleksowej rekonstrukcji opar-
tej o konkretne realia ruchome i nieruchome, typowe
dla okre$lonego kregu kulturalnego i wystepujgce
w okreslonych granicach chronologicznych, zreali-
zowanej w formie muzeum pod gotym niebem
zyskuje tak w Europie jak i poza nig coraz wigkszg
popularno$é.X).

W ostatnim okresie ilo$¢ takich muzeéw, mimo
powaznej roznicy zdanh specjalistdw co do sposobow
i metod konserwatorskich, ekspozycyjnych i orga-
nizacyjnych, gwattownie wzrasta i najprawdopodo-
bniej rds¢ bedzie nadal.

Bezposrednie tradycje tego ruchu, zwanego umow-
nie ruchem skansenowskim, sg oczywiscie bardzo
mtode i wywodzg sie z doswiadczer skandynawskich,
ktorych poczatki dajg sie datowaé na sam koniec
XIX w.Z). Wydaje sie jednak, ze posrednio tgczg
sie one z poczatkami nowoczesnego wystawiennictwa
muzealnego a szczegdlnie z tg formg mysli ekspozy-
cyjnej, ktora najpierw przez rysunek a potem przez
model i rekonstrukcje usitowata wyobrazi¢ nie tylko
indywidualny obiekt ale i jego logiczne zwigzki
z wszechstronnie pojmowanym $rodowiskiem. Bio-
rac rzecz najogdlniej, idea rekonstrukcji komplekso-
wej powstata juz wtedy, kiedy reka plastyka odtwo-
rzyta na podstawie dostarczonych mu realiow lub
naukowych przestanek obraz wzajemnych powiazan
miedzy obiektami, ludZzmi i przyroda tworzacymi
okreslone $rodowisko. Dalszy rozwdj iloSciowy tej
koncepcji ekspozycyjnej i rézne jej pochodne nie-
watpliwie przygotowaty grunt dla podjecia proby
zorganizowania pod gotym niebem wielkich zamie-
rzen rekonstrukcyjnych.

W roznych Srodowiskach geograficznych idea ta
przybrata rézne i czesto odmienne, zeby nie powie-
dzie¢ antagonistyczne formy2).



Ryc. 34. Colonial Williamsburg. Wiatrak. Punkt ekspozycyjny w ramach Craft Shops Program

Bogatsi o doswiadczenia wielu dziesigtkdw lat,
uczeni europejscy wecigz jeszcze dyskutujg nad for-
mami i modelami realizacji muzedw pod gotym
niebem. Ostatnie dyskusje dowodzg, ze zwycieza
idea zachowywania i konserwowania obiektow za-
bytkowych tak dtugo w jego oryginalnym srodowisku
jak tylko jest to mozliwe. Problem dozwolonego
procentu rekonstrukcji wzbudza wiele sprzecznych
opinii i jest nadal otwarty2).

Uczeni Amerykanscy, w przypadku nas intere-
sujgcym, przeszli ponad dyskusjami metodologicz-
nymi. Za cel ostateczny przyjeli koniecznos¢ naj-
wierniejszego skopiowania kolonialnego miasteczka
z jego krajobrazem, ukiadem przestrzennym, ar-
chitekturg, wnetrzami i ich wyposazeniem a takze

10 Muzealnictwo

z jego folklorem (kostium historyczny) i zwycza-
jami  (spotecznymi, politycznymi, kulturalnymi).
Wybrali do tego celu miasto bogate w tradycje histo-
ryczne i kulturalne a obfitujgce w interesujgce zabytki,
znalezli droge do sfinansowania catej imprezy, po-
wotali do nadzoru i wykonawstwa odpowiednie orga-
nizacje i zrealizowali swe zamierzenia w ciggu kil-
kunastu lat. Za p6zno juz dzis w przypadku Wil-
liamsburga dyskutowaé o stusznosci obranej metody.
Trudno bowiem podwaza¢ te czy inng koncepcje
konserwatorskg, kiedy cale miasto ISnigce bielg
drewnianych doméw czy czerwienig gmachéw pu-
blicznych i tonace w zieleni, pulsuje normalnym
rytmem zywego organizmu, kiedy po ulicach toczg
sie zabytkowe karety, w ktérych wszyscy — od
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Ryc. 35. Colonial Williamsburg. Pokaz dydaktyczny w kuzni, dla miodziezy

stangreta poprzez pasazerow do forysia — ubrani
sg w odpowiednio barwne i odpowiednio wierne
kostiumy a z pobliskiego warsztatu dochodzg ryt-
miczne dzwieki kowalskiego miota. Na zalanym
storicem zielencu przed arsenatem C¢wiczy musztre
kilkunastu starszych panéw a na pniu przydroznego
platanu miejski goniec przybija drukowany na czer-
panym papierze afisz, ze dzi$ wieczorem wedrowna
grupa artystéw wystapi z zabawnym programem na
placu przed tym a tym zajazdem.

Jezeli mozna rzuci¢ jaka$ generalng uwage to ta,
ze miasto oddzialywuje przede wszystkim zmystowo,
uczuciowo, ze pobudza wrazenia a refleksje intele-
ktualne przychodzg dopiero potem. Wiele jednak
watpliwosci i krytycznych refleksji ubywa, kiedy
obserwuje sie setki miodych i najmiodszych jan-
keséw, znanych ze swego bujnego i nie najlepiej
rozwijajacego sie w amerykanskich warunkach tem-
peramentu, z najwyzsza powaga obserwujgcych
przebieg historycznych sesji parlamentarnych, z cie-
kawos$cig i zainteresowaniem obserwujacych mi-
strzbw — rekodzielnikobw przy swoich warszta-
tach itp.

Emocjonalnej i dydaktycznej roli temu ,muzeum**
nie spos6b wiec nie przyznad.

Z europejska koncepcjg skansenowska taczy Wil-
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liamsburg fakt, ze u podstaw tej realizacji lezat za-
miar zachowania mozliwie najwiekszej ilosci sub-
stancji zabytkowej zawartej tak w zabytkach
ruchomych jak i zabytkach architektury in situ3).
Dzieli natomiast to, ze odtworzono zywy organizm
miejski przez wprowadzenie kostiumu historycz-
nego i uruchomienie dawniej funkcjonujacych war-
sztatdw rekodzielniczych i usuniecie z pola widzenia
wszelkich dokumentdw cywilizacji X1X i XX wieku
a przedewszystkim przez przywrocenie dawnych
i barwnych zwyczajéw, organizowanie imprez roz-
rywkowych utrzymywanych w dawnej konwencji
oraz uroczystosci. Nadato to miastu niespotykany
dotad, teatralno-basniowy, chciatoby sie powiedzieé
“Disneylandowski** charakter3l). Ta dodatkowa cha-
rakteryzacja oddziatywuje przez swoja wyjatkowosé
silniej niz architektura i ekspozycje muzealne,
ktérych formy nie budzg tak wielkiego zaintereso-
wania jak 6w permanentny teatr historyczny. Do-
datkowy zesp6t wrazen wizualnych, pomyslany jako
najtatwiej i najpetniej przyswajany sposéb przeka-
zywania i popularyzowania ztozonej lecz jednorodnej
informacji o catoksztatcie zycia spotecznego, poli-
tycznego i kulturalnego spoteczenistwa kolonialnego,
jest w warunkach amerykanskich zjawiskiem bardzo
znamiennym.



Ryc. 36. Colonial Williamsburg Uliczka

Za kulisami tego zywotnego rezerwatu, ktory bu-
dzi wsréd ogotlu amerykanskiego spoteczenstwa
powszechny zachwyt a ws$rod specjalistbw rozne
i nierzadko Kkrytyczne opinie, kryje sie jednak

efektowny i efektywny wysitek naukowy, ktéry
zastuguje na szacunek nawet gdybysmy trakto-
wali Muzeum Williamsburg jako niepowtarzalny
eksperyment.

PRZYPISY

1) Hlos¢ muzedw w Stanach Zjednoczonych jest wiasciwie
do dzi$ zagadka. L. C. Everard w swym artykule Mu-
seums and Exhibitions w Encyclopedia of Social Sciences,
1933, podaje (chyba zanizona) liczbe tysigca pieciuset
muzebéw funkcjonujacych na terenie USA w latach trzy-

10*

dziestych. Opierajac sie na zrédtach Biura Dokumentacji
Muzeograficznej UNESCO, Brzostowski w swym arty-
kule Muzea na swiecie, ,,Biuletyn Informacyjny ZM i OZ",
Nr. 29, 1960, podaje liczbe 4.150 muzedw. Sam Przewodni-
czacy American Associatton of Museum, Edward P.
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Alexander, okresla liczbe muzeéw w Stanach Zjedno-
czonych w przyblizeniu: 4 do 5 tysiecy (,,Curator™,
IV, Nr 1, New York 1961) przy 2.800 muzeéw w roku
1938. Wobec bardzo intensywnych prac prowadzonych
od roku 1959 przez American Association of Museums
na polu ewidencji iloSci muzeéw, ich typoéw i sieci, te
ostatnie cyfry wydajg sie by¢ najbardziej autorytatywne.
P. Zaremba, Historia Stanéw Zjednoczonych, Paryz 1957,
s. 22, ustep: ,,Pochodzenie ludnosci i organizacja kolo-
nialna".

Wszystkich blizej zainteresowanych rozwojem prywat-
nego i publicznego kolekcjonerstwa w Stanach Zjedno-
czonych odsytam do ciekawej ksiazki A. B. Saarinen,
The Proud Possessors, New York, 1959. Por. takze A.
Szpakowski, Uwagi o muzeach i muzealnictwie w Sta-
nach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, ,,Biuletyn Informa-
cyjny ZM i OZ*, Nr 27, Warszawa 1960, tamze wybdr
bibliografii.

J. Biatostocki,
czonych, ,,Muzealnictwo™ Nr 9, 1959, s.

Uwagi o0 muzeach w Stanach Zjedno-
65.

Najpopularniejszym i powszechnym  sformutowaniem
w okredleniu muzeum jest definicja: ,,...a non profit,
educational incorporation” (nie dochodowe, o$wiatowe
stowarzyszenie). Por. réwniez bogaty materiat prawny
dot. statutu prawno administracyjnego muzeum, ktoéry
zawarty jest w broszurce National Gallery of Art (Smit-
hsonian Institution) Public Resolution No 14. 75 th
Congress Approved, March 24, 1937 and By-Laws of
the Trustess, Washington, D. C., 1938, oraz The Art
Museum Law of the State Missouri, City Art Museum,
St. Louis, 1911.

Por. J. Rorimer, The Metropolitan Museum of Art,
The Cloisters, New York 1951.

J. Biatostocki, j. w. s. 75.

Metoda ta znajduje szczegdlne uprzywilejowanie w mu-
zeach historycznych i historii naturalnej. Dla przyktadu
podaje, ze najpotezniejsze z muzedw przyrodniczych na
Swiecie, Nowojorskie The American Museum of Natural
History operuje niemal wylacznie boksami dioramicznymi.
Szczeg6ty techniczne zwiazane z budowg i os$wietleniem
dioram ekspozycyjnych omawiaja w serii artykutéw pod
wspoélnym tytutem Museum Lighting na tamach miesiecz-
nika ,,Museum News": Stanley McCandless (Nr 1, tom
37, Marzec 1959, s. 8 i Nr 2, tom 37, Kwiecien 1959,
s. 8) oraz Richard Kelly (Nr 3, tom 37, s. 16).

Por. The American Museum of Natural History General
Guide, New York 1958, str. 162—210 i Annual Report
1958, Chicago Natural History Museum, str. 43—52.

Por. L. Carmichael, The Compleat Museum (The Smit-
hsonian Institution, the nation’s largest museum complex
continues to grow) a takze serie rocznikéw (Annual
Reports) The Smithsonian Institution, oraz The United
States National Museum Report, Washington D. C,,
1897.

Por. L. Carmichael, j. w., s. 4 i dalsze.

Np. The Metropolitan Museum of Art otworzylo w roku
1957 gigantyczng, statg wystawe wnetrz wczesno amerykan-
skich, zwanych ,,American Wing", w sktad ktérej wchodzi
kilkanascie kompletnie i znakomicie wyposazonych wnetrz
z rbéznego okresu czasu. Brooklynskie Muzeum posiada
w swej ekspozycji nieomal pelng wystawe historii wnetrz
amerykanskich od XVII do XIX wieku. The Chicago
Art Institute posiada w ekspozycji wystawy historii
wnetrz europejskich i amerykanskich urzadzone jako minia-
turowe dioramy. (Por. Chicago Art Institute, American

13)
14)

15)

16)

17)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

Rooms in Miniature, Chicago 1941 i European Rooms
in Miniature, Chicago 1941). Inne muzea, na ktdrych
przyktad powotywatem sie wczesniej, jak np. The American
Museum of Natural History w Nowym Jorku, stosuja
panoramiczne rekonstrukcje w skali 1 : 1 do$¢ powszechnie.
Czytelnikowi polskiemu moze o tym da¢ pojecie materiat
ilustracyjny zawarty w przewodniku tego muzeum (The
American Museum of Nat. History General Gidde, New
York 1958), oraz w jubileuszowym roczniku The Chicago
Natural History Museum Bulletin, 1958. Por. takze General
Guide tego muzeum wydany w 1958.

P. Zaremba, j. w., por. takze Colonial Williamsburg
Official Guidebook and Map, Williamsburg 1956.

P. Zaremba, j. w. s. 37. Por. réwniez Colonial
Williamsburg Official Guide and Map.

Historie rozwoju i ksztaltowania sie idei rekonstrukcji
miasta i proces prac konserwatorskich omawiaja naj-
petniej: P. Rouse, Jr., The City That Turned Back Time,
Williamsburg 1952 i G. Horton Bath, Americas Wil-
liamsburg. Por. takze C. Bridenbaugh, Seat of Empire,
Williamsburg i A. Szpakowski, Colonial Wiliamsburg,
,»Biuletyn ZM i OZ"™ Nr. 32, 1960, s. 94.
Zagadnienia urbanistyczne i architektoniczne miasta
Williamsburg tworzg dzi§ dos$¢ pokazny zespét bibliogra-
ficzny. Za najpetniejsze opracowania nalezy uznaé: M.
W hiffen, The Public Buildings of Williamsburg, A. L.
Kocher and H. Dearstyne, Williamsburg, Ifs Buildings
and Gardens.

Por. A. L. Kocher and H. Dearstyne, j. w. oraz L. B.
Fischer, An Eighteen Century Garland, Raymond L.
Taylor, Plants of Colonial Days i inne wydawnictwa
Colonial Williamsburg Inc. jak The Williamsburg Town
Plan, Colonial Williamsburg, The President’s Report 1959,
s. 7—11.

Williamsburg, its Architectural Style, s. 12, oraz Beauty
from Geometry, s. 15, a takze Beauty from Simplicity,
s. 19.

W terminologii uzywanej przez amerykanskich teorety-
kéw architektury okreslenie ,,English bond" oznacza alter-
nacje gtowek i wozéwek w rzedach poziomych (rzad
gtowek i rzad wozdéwek) a »Flemish bond" ukiad
gtowka-wozéwka, zblizony do t. zw. polskiego.

Zagadnienie to szeroko ujmuje E. P. Alexander, Vice-
-Przewodniczacy instytucji Colonial Williamsburg i jedno-
cze$nie Dyrektor Biura Interpretacji w swojej duzej pracy
The Philosophy of Interpretation, stanowigcej podrecznik
metodologiczny dla zespotu pracownikéw os$wiatowych
w Williamsburgu.

Por. Background Notes, Craft Shops Program, Williams-
burg, Nov. 1958 (pwl.)

Por. The Colonial Militia, Williamsburg, Virginia, 1958
(pwl.).

Widréd szeregu filméw wyprodukowanych na zlecenie
dzisiejszych wiadz instytucji Colonial Williamsburg wyréz-
niaja sie przedewszystkim: ,,Eighteen-Century Life in
Williamsburg", kolor., $redni metraz, ,,Williamsburg Res-
tored", kolor., $redni metraz, ,, The Colonial Printer",
czarno-biaty, krétki metraz, ,,Decision at Williamsburg",
kolor., krétki metraz, ,,Williamsburg in the American
Heritage, kolor., krétki metraz, ,,Flower Arrangements of
Williamsburg™, kolor., krétki metraz. Zespét ten uzupetnia
20 kompletéw barwnych przezroczy po okoto 40 sztuk
w komplecie, ktdre rozprowadzane sg wsrod szkot, mu-
zeow dla miodziezy itp. Wobec powszechnego uzytku
przezroczy w muzeach i szkotach amerykanskich, komplety
te cieszg sie wielka popularnoscia.



25)

26)

27)
28)

Problemy organizacyjne, administracyjne, finansowe itp.
dotyczace instytucji Colonial Williamsburg opisane sg
szczegbtowo w kazdym rocznym sprawozdaniu (Colonial
Williamsburg Report by the President) publikowanym w okre-
sie letnim. Rok finansowy trwa w USA od 1 lipca do
30 czerwca). Por. réwniez Fact of on Williamsburg, 1958.
Por. N. Czechowiezowa, Z dziejow Skansenu w Polsce
»Muzealnictwo' Nr 6, 1957, s. 10., a takze St. Brzos-
towski, Muzeum Budownictwa Ludowego w Rydze, ,,Biu-
letyn ZM i OZ" Nr. 24, 1959, s. 94. - W. Jez Jarecki,
Skanseny w Rumunii, ,,Biuletyn ZM i OZ", nr 21, 1959,
s. 94. — A. Szpakowski j. w. — F. Klonowski, Park
Etnograficzny w Olsztynku, Olsztyn 1961.

N. Czechowiczowa, j. w.

K. Piwocki, Konferencja w sprawie muzeéw pod otwar-
tym niebem, ,,Biuletyn Historii Sztuki™ R. XIX (1957)
Nr 4, s. 390.

29) j. w.

30)

K. Piwocki, j. w. W. Jostowa, Stan prac oraz zalo-
zenia metodologiczne Podhalanskiego Parku Etnograficz-

31)

nego, ,,Biuletyn ZM i OzZ"™ nr 31, 1960, s. 62. — St.
Wehr, Zagadnienie muzeum na otwartym powietrzu w Nie-
borowie, ,,Biuletyn ZM i OZ"™ nr. 33, 1961, s. 87.
F. Klonowski, j. w.

T. zw. Historie Triangle (historyczny tréjkat: Williams-
burg, Jamestown i Yorktown) znany jest nie tylko z licz-
nych i cennych zespotéw zabytkowych ale réwniez z organi-
zacji imponujgcych widowisk dramatyczno-muzycznych,
odnoszacych sie do historii walk o niepodlegtos¢ Ameryki.
Mniejsze imprezy lokalne organizuje sie w Williamsburgu
bardzo czesto. Sa to badz kameralne spektakle w orygi-
nalnej scenerii miasta, opracowane i starannie wyrezysero-
wane, badZz powszechniejsze i swobodniejsze zabawy
i rozrywki. Innego typu imprezami sg np. kostiumowe
koncerty muzyki XVIIlI w., parady wojskowe, specjalne
obiady i kolacje utrzymane w charakterze epoki (menu,
receptura, zastawa, stroje stuzby, zwyczaje przy stole
(itp.). Kalendarz imprez, ktéry nosi od lat niezmienny
tytut ,,How to see Williamsburg this week" drukowany
jest co tydzien i rozdawany bezptatnie wéréd zwiedzajacych.



Marek Rostworowski

WYSTAWA MALARSTWA TRECENTA | QUATTROCENTA
W MUZEUM NARODOWYM W KRAKOWIE

Od 8 pazdziernika do konca grudnia 1961 r.
w o$miu salach Muzeum Czartoryskich (oddziat
Muzeum Narodowego) w Krakowie otwarta byfa
wystawa malarstwa wioskiego XIV i XV wiekul
obejmujgca 116 obrazéw pochodzgcych z muzedw
polskich?, 7 obrazéw ze zbiorow prywatnych3,
3 obrazy z Muzeum Sztuki Rumuniskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej w Bukareszcie i 10 obrazéw
z Narodowej Galerii w Pradze. Pierwsze dwie grupy
stanowig corpus malarstwa Trecenta i Quattrocenta
w zbiorach polskich, ujete w 99 pozycjach katalogu4).

Wystawa krakowska byta kontynuacjg cyklu prze-
gladowych wystaw malarstwa europejskiego w zbio-
rach polskich9. PojedyfAcze muzea polskie na ogot
nie posiadajg wystarczajgco bogatych zespotdw
malarstwa obcego, aby mogty one da¢ wyobrazenie
0 kulturze artystycznej danej epoki i dlatego zadanie
to spetniajg zbiorowe wystawy. Sg one takze wyda-
rzeniami o znaczeniu naukowym, bo stanowig
okazje do studiow, do aktualizacji opracowan i do
pokazania rezerw, ktore z roznych wzgledéw nie
nadajg sie do statej ekspozycji. Kazda z dotychczaso-
wych wystaw zwigzana byla z jakim$ waznym zja-
wiskiem artystycznym. Wystawa w galerii Czarto-
ryskich reprezentowata przewrot, ktéry zadecydo-
wat o catym dalszym rozwoju nowozytnego malar-
stwa. Ukazanie tego zjawiska wymagato wystawienia
mozliwie najwiekszej ilosci dziet reprezentatywnych.
Dlatego zwrdcono sie do muze6bw w Bukareszcie
1 Pradze, ktére przyjety te inicjatywe nadzwyczaj
zyczliwie i wypozyczyly arcydzieta tej miary jak
Ukrzyzowanie Antonella da Messina, dwie kompo-
zycje alegoryczne Ercolego de’Roberti (Bukareszt)
i dziesiecioczesciowy poliptyk Andrea di Cione
Orcagni (Praga)6).

Trecento i Quattrocento to moze najbardziej
tworczy okres w historii malarstwa; w ciggu tych
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dwoéch wiekdw artysci wioscy i na swdj sposob
niderlandzcy przeszli droge wiodacg od sztuki,
ktorej zadaniem bylo wyrazanie przy pomocy
Srodkdw malarskich tresci transcendentnych do sztuki
wyrazajacej stosunek cziowieka do Swiata widzial-
nego, jego przynalezno$¢ do tego Swiata i jego
wiedze o nim. Programowymi hastami, ktére sfor-
mutowali Petrarca, Boccaccio i Villani, byty zwrot do
natury i nawigzanie do starozytnosci?). Nawigzanie
do starozytnosci, a wiec do gotowych sformutowan
artystycznych i wcigz jeszcze uznawanych auto-
rytetéw, byto programem tatwiejszym i moze bardziej
popularnym®; wielu uwazato i do dzi$ dnia uwaza
Renesans za odrodzenie starozytno$ci. Przyjrzenie
sie malarstwu X1V i XV wieku z tej perspektywy jest
szczegolnie interesujace; w przeciwienstwie do wspét-
czesnych im rzezbiarzy malarze nie postugiwali sie
wcale, albo prawie wecale, wzorami antycznymi
(malarskimi), poniewaz ich nie znali, albo prawie
nie znali. Znajomos$¢ rzezby antycznej, widoczna
w dzietach wielu malarzy Odrodzenia, nie dawala
przestanek do rozwigzywania zasadniczych proble-
mow malarskich, ktoére w tym okresie scharakteryzo-
waé mozna ogo6lnie jako dazenie do transpozycji
wzrokowego obrazu na plaszczyzne.

Ten wihasnie brak znajomosci wzoréw antycznych,
z ktérych mozna by zapozyczy¢ gotowa forme dla
niesprecyzowanych jeszcze jasno, a z pewnoscia
pokrewnych sztuce starozytnej dazen, stat sie moze
jedng z przyczyn bezprzyktadnie wybujatego roz-
woju naturalizmu, ktéry w coraz to nowych po-
staciach panowal w malarstwie zachodnio-europej-
skim az do konca X1X wieku. Naturalizm ten prze-
kroczyt zdecydowanie wszystko, co zrobili staro-
zytni. Mozna przypusci¢, ze gdyby artySci wioscy
XIV i XV wieku znali i nasladowali wzory starozytne
z ich swoistg estetyka i ograniczeniem zainteresowan



to albo nie dosztiby tam, dokad doszli, albo wzory
te statyby sie wkrétce jeszcze jedng barierg, ktorg
trzeba by przekroczyé, aby stworzy¢ prawdziwie
naturalistyczne malarstwo.

Whystarczajacg ilustracjg takiego pogladu moze
by¢ nawet bardzo skrécony przeglad pewnych od-
powiadajgcych sobie zjawisk w sztuce starozytnej
i nowozytnej.

Miedzy catym malarstwem zachodnioeuropej-
skim od X1V do XIX wieku a znanym nam rozwojem
malarstwa rzymskiego9 istnieje analogia, kt6ra
zajmiemy sie tutaj tylko w tym celu, by na jej tle
uwydatni¢ zasadniczg réznice. Z tak zwanymi sty-
lami pompejanskimi zestawi¢ mozna gléwne zja-
wiska wystepujgce w nowozytnym malarstwie. Per-
spektywe kolorystyczng podobng jak w malowidtach
w domu Livii na Palatynie, czy tez w pejzazach
eskwilinskich (tutaj zaakcentowang ostrg rdznica
miedzy ugrem na pierwszym planie i bladym fiole-
tem w glebi) spotykamy w mniej doskonatej formie
u Masaccia czy P. della Francesca; malowang ar-
chitekture drugiego stylu (Willa Misteriow w Pom-
pei) mozna zestawia¢ z architekturg Lorenzettich,
ktéra jednak jest logiczniejsza w wykresie; posta-
cie z Willi Misteribw moga znéw by¢ poréwnane
z postaciami Masaccia, Piera della Francesca czy
Mantegni, za$ Ucellowska i Masacciowska architek-
tura, z architekturg trzeciego stylu (fragmenty w Mu-
zeum w Neapolu), jednakze stopniowo roznica za-
ostrza sie —malowana architektura rzymska jest cia-
gle perspektywiczng sktadanka, podczas gdy u Ucella
i Masaccia mamy juz poprawnie wykreslony rzut
pola widzenia. Roéznica zaostrza sie jeszcze wy-
razniej, gdy zestawimy architekture czwartego sty-
lu (np. wielkg kompozycje scenograficzng z Hercu-
lanum w Muzeum w Neapolu), pod pewnymi wzgle-
dami zblizong do XVI-wiecznej a nawet XVII-
wiecznej, z przedstawieniami architektury z tego
czasu, w ktorym sprawa wykresu przestrzeni
i oswietlenia jest juz konwencjonalnie znana kaz-
demu artyscie. W przytoczonym malowidle obser-
wujemy w dalszym ciggu zupetny brak troski o jed-
no$¢ perspektywiczng i wydobycie masy; jest jedy-
nie, tradycyjny w eialarstwie rzymskim, kolory-
styczny podziat na plany. W wieku XV juz Ercole
Roberti, ktory malowat podobng dekoracyjna archi-
tekture, wykreslat jg poprawnie, co mozna zaobser-
wowaé w kompozycji zta wrdzba, ktdra znajdowata
sie na krakowskiej wystawie (nr kat. 102).

Jezeli znéw poréwnamy Bitwe Aleksandra z Domu
Fauna w Pompei z bitwami Ucella, bo takie porow-
nanie sie narzuca, to z jednej strony zauwazymy
W niej znacznie wieksza naturalno$é poszczego6lnych
elementéw, z drugiej za$ prosta, jednoplanowa
kompozycje, zupetnie pozbawiong tendencji do
komponowania w gigb, tak niezwykle silnej u Ucella.

Czwarty styl pompejanski, zwlaszcza w pejza-
zach i scenach plenerowych, przywodzi na mysl
najbardziej wirtuozerskie i swobodne dzieta malar-
stwa XV 111 i XIX wieku; pejzaz sakralny z Pompei
w Muzeum w Neapolu, w ktérym zmrok kontra-
stuje z partiami o$wietlonymi promieniem zacho-
dzacego stonrica i w ktorym kolory graja jak w lumi-
nistycznych dzietach Adriana Cuypa czy Jana
Botha lub tez w pejzazach wioskich XV 111 wieku,
jest przy catym swym impresjonistycznym prawie
koloryzmie catkowicie konwencjonalny w budowie
i nie posiada nic z przestrzennej glebi oraz ze stu-
dium nieba i horyzontu Holendréw.

Kompozycje takie, jak Kon trojanski z Pompei
czy Sad Salomona, tacza forme i koloryt zblizony,
aczkolwiek w bardzo uproszczonym wydaniu, do
formy i kolorytu Goyi czy Daumiera, z zupetnie
swobodnym stosunkiem do przestrzeni; dochodzimy
w konicu do malowidet, ktére mozna poréwnac
z Bonnardem (np. Targ na Forum z Domu Julii
Felix z Pompei czy stawna Martwa natura z brzo-
skwiniami), a nawet z Bracquiem (Czapla i waz
z Pompei). Te ostatnie analogie z okresem, w ktorym
malarstwo nowoczesne zaczyna zrywa¢ z natura-
lizmem, sg szczegOlnie uderzajgce — od natura-
lizmu, mniej radykalnego, odchodzi takze i malarstwo
rzymskie w Il wieku w sposéb réwniez mniej ra-
dykalny. Nie jest to rewolucja w samym pojmowaniu
przedmiotu sztuki, lecz stopniowe prze Scie od
niedoskonatej koncepcji przestrzennej do swobod-
nego rozktadania motyw6w na neutralnej plaszczyz-
nie, albo tez skladania w jedna catos¢ fragmentow
nie posiadajacych zwigzku przestrzennego jak w Casa
Celimontana w Rzymie.

Te poréwnania prowadzg nas do stwierdzenia,
ze istnieje zasadnicza rozbiezno$¢ miedzy malar-
stwem starozytnym a malarstwem nowozytnym
zapoczatkowanym przez wioskie Odrodzenie; po-
lega ona na tym, ze starozytni nigdy nie odeszli od
zatoze dekoracyjnych, od sublimacji rzeczywis-
tosci, czy od narracji plastycznej. Uzywajagc nawet
najbardziej naturalistycznych srodkdw malarskich, ze-
stawiali oni jedynie potrzebne elementy, lecz nie
umieli, czy tez nie chcieli spojrze¢ na nature dla
niej samej i badac jej struktury z pozycji zwigzanego
z ta naturg obserwatora. Zaden z zachowanych
zabytk6bw starozytnego malarstwa nie $wiadczy
0 zdecydowanie naturalistycznej koncepcji obrazu,
to jest o pojmowaniu malarstwa przede wszystkim
jako transpozycji optycznego obrazu na ptaszczyzneld).
Dlaczego starozytni nie zrobili tego kroku, do kto-
rego tyle cech ich sztuki wydaje sie prowadzi¢, to
nie nalezy do tresci tego artykutu, naromiast nalezy
dorn stwierdzenie, ze krok ten zostat dokonany
w ciggu XIV i XV wieku gtdéwnie przez Wiochow.
Artysci wloscy mieli zreszta petng Swiadomosé
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Ryc. 37. Ztozenie do Grobu. Skrzydio tryptyku sienenskiego
z 2 pot. XIIl w. Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory
Czartoryskich
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nowosci swego osiggniecia, o czym S$wiadcza cho-
ciazby przytoczone przez Biatostockiego we wste-
pie katalogu wystawy fragmenty Villaniego, czy
przedmowy do whoskiej wersji Traktatu o malarstwie
Albertiego, w ktérych mowa jest Kkilkakrotnie
0 przescignieciu starozytnych, i nie jest to golo-
stownell). Rozwoj malarstwa Trecenta i Quattro-
centa idzie znacznie dalej niz wspdiczesnej mu
rzezby, ktdéra, wzorowana na rzezbie starozytnej,
w zasadzie nie wykracza poza granice koncepcji
antycznej, mimo ze przyjeta ja wczedniej niz ma-
larstwo. Mozna powiedzie¢, ze Doryforos Polykleta,
Herkules Nicola Pisano (ha kazalnicy w Pizie),
Dawid Michata Aniota, Hades porywajgcy Perse-
fone Girardona, Spartakus Foyatiera i Kroczacy
mezczyzna Rodina — to jakby przedstawiciele
kolejnych generacji podobnych do siebie, podczas
gdy malarstwo Cimabuego, Giotta, Masaccia, Leo-
narda, Tycjana, Rembrandta, Chardina, Goyi i Mon-
neta to zjawiska odmienne — etapy bogatej ewolucji
gatunku, ktérego ostatnie egzemplarze sg catkiem
niepodobne do pierwszych, cho¢ taczy je wspdlna
zasada decydujaca o jednosci tego gatunku — za-
sada transponowania optycznego obrazu rzeczywi-
stosci na ptaszczyzne malarska.

Pod koniec XV wieku powstajg we Whoszech ob-
razy, ktore reprezentujg petny naturalizm, jesli idzie
o forme i strukture przestrzeni. W sensie formalnym
Albertiowskie okno jest gotowe, ale to, co przez nie
widzimy, nie jest jeszcze naturg. Okno to jest jakby
wyciete w kurtynie teatru, w ktorym demonstruje sie
imaginowane sceny tak, aby wygladaty jak prawdziwe
zdarzenia. Wiek XV, ktory stworzyt doktrynalne
podstawy naturalizmu, byt zainteresowany zgod-
noscig obrazu z prawami natury i ogladania jej przez
cztowieka. Wyglad samej natury staje sie trescig
sztuki dopiero w pdzniejszych wiekach1?), wszystko
jednakze, do czego doszia pod tym wzgledem sztuka
zachodnioeuropejska do korica wieku XIX, zostato
zapoczatkowane i otrzymato wstepne formuty w ciggu
wiekow XIV i XV.

Na wystawie krakowskiej nawet cziowiek catko-
wicie nieprzygotowany mogt zaobserwowaé proces
wypracowywania naturalistycznej formy w ciggu tych
dwu wiekéw, przechodzac od trzynastowiecznego
tryptyku do portretu Leonarda — od malowidet
organizowanych w plaszczyZnie do takich, w kto-
rych zadaniem powierzchni barwnej, jest przeniesie-
nie wzroku widza jak gdyby poza nig, na wywotany
przez nig iluzyjny obraz.

Aby pokaza¢ wyraznie droge, o ktérej mowa,
wytyczono ja niejako dzietami szczego6lnie reprezen-
tatywnymi, eksponowanymi w spos6b zwracajacy
uwage (przewaznie na wolno stojgcych ekranach).
Niektére z tych obrazéw sg arcydzietami, inne re-
prezentujgc w zredukowanej nieco postaci intere-



Ryc. 38. Duccio di Buoninsegna, Ztozenie do grobu. Siena. Opera del Duomo

sujace nas problemy stanowity jedynie okazje do
wiecej méwigcych skojarzed. Jedne i drugie utozone
w szereg daly wystarczajaca ilos¢ elementéw, aby
mozna bylo powigza¢ je w jednolity watek. Omowie-
nie tych obrazéw bedzie najwiasciwszag charaktery-
stykg wystawy. Podzielimy je na dwie grupy:
jedna to takie, w ktorych zaobserwowa¢ mozna
szczegoblnie wyraznie etapy opanowywania przestrzeni,
druga to dzieta reprezentujgce r6znorodne aspiracje
i osiggniecia artystow tego czasu.

Zaczniemy od omOlwienia pierwszej grupy, aby
potozy¢ nacisk na decydujace dla sztuki nowozytnej
rozwigzanie, ktérym bylo opanowanie matematycz-
nej perspektywy. Zagadnienie oddania przestrzeni
stanowito dominante rozwoju sztuki w psychice ow-
czesnych artystow i teoretykowl13. Prosty postulat
nasladowania natury w malarstwie wymagat pozna-
nia zasad jej budowy oraz modyfikacji tej budowy
zaleznie od punktu widzenia, a wiec rozwigzywania
probleméw naukowych. Woynikiem tego stat sie
poprawny schemat optyczny przestrzeni — Pros-
pettiva pingendi. W rozwigzaniu tego zadania

11 Muzealnictwo

wielu widziato gtowny cel malarstwa, prowadzacy
niektérych az do metafizycznej kontemplacji. Gdy
schemat byt juz gotowy, za$ egzaltacja nowoscia
mineta, stat sie on w istocie oknem na otaczajaca
rzeczywistos¢, o ktérym pisat Alberti; wowczas roz-
poczeto sie zainteresowanie przyroda w sensie juz
nie ogoélno-teoretycznym, ale konkretnym.
Wyraznymi etapami krystalizowania sie schematu
przestrzeni byly przedstawienia w zatozeniu swym
przestrzenne, a wiec wnetrza architektonicznego
i pejzazu. Na wystawie znalazty sie tvpowe przedsta-
wienia tego rodzaju, ktére, przy pewnych uzupet-
nieniach, wystarczajgco ilustrujg proces dochodze-
nia do znajomosci perspektywy. Pierwszy obraz —
tryptyk sienenski z drugiej potowy XII1 wieku ze
zbioréw Czartoryskich (nrkat. 1A, IB.) reprezentuje
raczej punkt wyjscia niz poczatek procesu, o ktérym
mowa. Na prawym jego skrzydle znajduje sie scena
Ztozenia do grobu Chrystusa; jej kompozycja infor-
muje nas jedynie o miejscu, w ktdrym sie to odbyto
(gréb wykuty byt w skaleld) w ogrodzie), ale za
pomocg form dwuwymiarowych. Wida¢ dwie $ciany
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Ryc. 39. Lippus Benivieni, tryptyk. Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich

grobowca, z ktérych jedna w nieperspektywicznym
skrocie, nad grobowcem postacie, nad postaciami
§ciana skalna, na ktorej rosng jakie$ rosliny, nad nig
ztocenie. Wszystko sprowadzone jest w zasadzie do
jednej ptaszczyzny, za$ informacja o przestrzeni
polega tylko na tym, ze rozne sylwety wzajemnie
sie nakrywajg. Jedyng préba zaznaczenia trzeciego
wymiaru jest skosne wykreslenie skréconej, a wias-
ciwie tylko odchylonej pod katem bocznej $ciany
grobowca. Proba ta ma réwniez charakter informa-
cyjny, bo w braku skosnej linii nie bytoby wiadome,
czy mamy do czynienia z szeSciennym grobowcem;
mogtby to by¢ tez na przykiad stot

Podobna w ukfadzie kompozycja Ziozenia do
grobu Duccia w Opera del Duomo w Sienie (1308—
—11) ma juz konstrukcje tr6jwymiarowa i ustawienie
jednej postaci przed grobowcem podkresla jego
cofniecie w gigh, sam grobowiec jest catkowicie
wykreslonym, wprawdzie w odwrotnej perspekty-
wie, szeScianem wymodelowanym przy pomocy
Swiatlocienia, podobnie zresztg jak wszystkie po-
zostate motywy, z ktérych sklada sie ten pretendu-
jacy do naturalnosci obraz; za grobowcem stojg
skaty, wprawdzie jak gdyby wyrzynane nozem, ale
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przestrzenne, za nimi zlota $ciana zamykajaca te
niby — scene teatru, w ktorej ustawiono rekwizyty
i figury.

Powyzsze zestawienie dziet namalowanych w od-
stepie fat moze mniej niz trzydziestu jest wymowng
zapowiedzig tego, co nastgpito pdzniej. Poniewaz kom-
pozycja, o ktorej mowa, zawiera zarowno elementy
pejzazu, jak ujecie prostej architektury, jakg jest
szescienny grobowiec, moze ona postuzy¢ za punkt
wyjsécia do przegladu obu serii. Przeglad rozpocz-
niemy od wnetrza architektonicznego, poniewaz ono
narzuca konieczno$¢ liniowego wykresu, z ktorego
powstata matematyczna perspektywa.

Wielki krok naprzéd zrobiony przez Giotta znaj-
duje odbicie w konstrukcji architektonicznego tronu
Madonny w S$rodkowej czesci tryptyku Lippusa
Benivieni ze zbioréw Czartoryskich (nr kat. 13).
Oparcie tego tronu o ksztatcie absydy jest wykres-
lone ze $wiadomoscia wihasciwej juz perspektywy,
ale jeszcze nie ujetej syntetycznie i nie skorygowanej
matematycznie — tron widziany jest z gory i nie
ma jednolitego punktu zbieguld.

Whnetrze ujete syntetycznie, aczkolwiek nie bez
btedéw, przedstawia czes¢ predelli Bartola di Fredi,



Ryc. 40. Bartolo di Fredi, Ofiarowanie Matki Boskiej w $wiatyni. Krakow. Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

z Ofiarowaniem Matki Boskiej w Swiagtyni ze zbio-
row wawelskich (nr kat. 10). Jest to okto-
gonalna przestrzerh pod kopulg i biegngca w gigb
nawa widziana poprzez przeswity trzech arkad,
0 perspektywie do$¢ poprawnej, aczkolwiek jeszcze
nie teoretycznej. Whnetrze to nawigzuje bezposred-
nio do rewelacyjnej kompozycji Ambroggia Loren-
zettiego, datowanej 1342, przedstawiajgcej Ofiaro-
wanie Chrystusa w S$wiatyni, w Galerii Uffizil).
Obraz Lorenzettiego, majacy forme pseudotryptyku,
ukazuje otwartg bazylike bez $ciany frontowej, wi-
dziang jednocze$nie z zewnatrz — wida¢ dach
1 kopule. Wnetrze, o wiele bogatsze niz w predelli
Bartola, jest w zasadzie identycznie ujete i widziane
rowniez poprzez trzy arkady. Kompozycja Loren-
zettiego jest moze pierwszym wnetrzem architekto-
nicznym tak poprawnie wykre$lonymI). W ujeciu
tym nie zostata jeszcze przekroczona bariera miedzy
wnetrzem a patrzacym na nie czlowiekiem. Ba-
riere stanowig trzy arkady i jest to ciggle jeszcze
wycinek, cho¢ rozciaga sie on na caty prawie obraz
wnetrza budynku, do ktdrego zagladamy, nie za$

i*

perspektywa wnetrza, w ktérym znajduje sie pa-
trzacy.

Pewnym udoskonaleniem w stosunku do tej kon-
cepcji jest przekrdj poprzeczny bazyliki, ktéry ob-
serwujemy we fragmencie predelli Bicciego di Lo-
renzo, przedstawiajgcym pielgrzyméw u grobu $w.
Mikotaja z Bari, rowniez ze zbiorow wawelskich
(nr kat. 26). Podobnie jak poprzednia, réwniez i ta
predella, pochodzaca z r. 1433, jest powtdrzeniem
weczesniejszej od niej o lat 8 i $mielszej kompozycji
przestrzennej, dzieta Gentilego da Fabrianol8), ktére
z kolei mozna odnies¢ znowu do sceny z legendy
Sw. Mikotaja Ambroggia Lorenzettiego (ok. 1332),
w Galerii Uffizi, gdzie mamy otwartg bazylike bez
kopuly. W predelli Bicciego wnetrze rozpoczyna sie
jak gdyby wraz z powierzchnig obrazu i idzie w glab.
Juz sam fakt, ze nie zagladamy do wnetrza przez
arkady, ale organizuje ono catg powierzchnie obrazu
sprawia, ze wykres przestrzeni jest doskonalszy.
Lepsza jest tez proporcja postaci ludzkich do wne-
trza i bardziej naturalne ich rozmieszczenie nie tylko
na pierwszym planie, lecz takze w glebi nawy.
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Ryc. 42. Bicci di Lorenzo, Pielgrzymi u grobu $w. Mikotaja z Bari. Krakéw. Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

JesteSmy jednak ciagle jeszcze poza pokazang prze-
strzenig, chociaz tutaj nie na zewnatrz budynku,
ale poza nieistniejacg $ciang frontowa, za$ punkt
obserwacyjny umieszczony jest znacznie powyzej
posadzki i nie ttumaczy sie strukturg oglagdanego
wnetrza.

Obrazem, ktéry wprowadza patrzacego w prze-
stawiong na nim przestrzen, jest zwigzana z mistrzem
emilianskim z r. 148719 kompozycja przedstawia-
jaca scene z zycia Brutusa i jego zony Porcji (nr
kat. 77), ze zbioréw Czartoryskich. Obraz ten
faczy wprawdzie fragmenty architektury z pej-
zazem, ale sytuacja jest odwrotna jak w obrazach
Trecenta — widz znajduje sie wewnatrz, za$ pejzaz
widoczny jest w glebi. Widz stoi na tym samym po-
ziomie, co przedstawione postacie, horyzont jest na
wiasciwej wysokosci, za$ pole obrazu odpowiada
polu widzenia oka i poza to pole rozcigga sie do-
myslny dalszy ciag architektury, obejmujacej widza.
Jesli to, co sie odbywa na obrazie, jest w dalszym
ciggu rezyserowang scena, to widz zamieszany jest

miedzy aktorow, a dekoracja ma wymiary i budowe
rzeczywistego pejzazu i patacu. Hipotetyczny mistrz
emilianski, dzialajagcy w latach, w ktérych tworzyli
Botticelli, Filippino Lippi, Ghirlandajo, Bellini czy
wreszcie Leonardo, z pewnoscig nie byt nowatorem,
ale obraz krakowski, mimo idealizacji pejzazu, jest
dobrym przykfadem nowego stosunku do przestrzeni,
wyksztatconego pod koniec trzeciej ¢wierci XV wieku.

Nieco inne zagadnienia niz wnetrze architekto-
niczne przynosi ze soba malarskie przedstawienie
pejzazu. Tu réwniez za punkt wyjscia niech postuzy
zestawienie Ztozenia do grobu nieznanego mistrza
sienenskiego, z wyobrazeniem tej samej sceny przez
Duccia di Buoninsegna. Pejzaz Trecenta nie byt
prawie reprezentowany na wystawie, bowiem maty
obrazeczek z pokutujgcym $w. Hieronimem (nr
kat. 14), nalezacy do Mariana Tomaszewskiego
i datowany przez A. Rdzyckag — Bryzek na po-
czatek XIV wieku, nie daje nawet przyblizonego
pojecia 0 osiggnieciach Giotta i Duccia, nie méwigc
0 Martinim i Lorenzettich. Jest to skromny egzem-
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Ryc. 43. Maestro del 1487, Scena z zycia Brutusa i Porcji. Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich

plarz tradycyjnej bizantynizujacej maniery, ktory
wiecej méwi o wieku X111, niz o XIV. Jego pejzaz
moze by¢ czesciowo odniesiony do pejzazu Duccia
i reprezentuje w stosunku do bizantynskich natozo-
nych na siebie sylwet wyrazne wzbogacenie prze-
strzenne. Elementy tego pejzazu to skata na pierw-
szym planie, kulisy dwoch skosnie zachodzgcych na
siebie skal na planie drugim i zamykajaca przestrzen
miedzy nimi gora z eremem i drzewkiem, stanowigca
trzeci plan obrazu; nad tg gorag jest ziote tlo. Jest
to préba ujecia krajobrazu jako przestrzeni zamknieg-
tej za pomocg odpowiednio rozstawionych elementéw
— na plaszczyznie nachylonej w kierunku widza
ustawione sg skaty, ktérych Sciany zblizone do pionu
i zwrocone do widza zamykaja przestrzen rodzajem
rozcztonkowanego tla.

Patrzac na nastepny obarz, na Ukrzyzowanie Za-
nobiego Strozziego ze zbioréw wawelskich (nr kat.
37), ktére dzieli od poprzedniego blisko 150 lat,
trzeba uprzytomni¢ sobie, ze w ciggu tego czasu
dziatali tacy malarze pejzazu, jak Ambroggio
Lorenzetti, Uccello, Masaccio, czy Piero della

86

Francesca. Obraz Strozziego, nasladowcy wielkiego
lecz nie idgcego z duchem czasu Fra Angelica, nie
wiele nam o tym mowi. Makietowy pejzaz gorski
Ambroggia, gteboki lecz nachylony (por. widok
okolic Sieny w Palazzo Publico), zostat tu juz poto-
zony ptasko i jest widziany z wysokosci patrzacego
cztowieka podobnie, jak wspaniaty tafcuch gorski
w Sta Maria del Carmine. Gory Strozziego, aczkol-
wiek namalowane p6zniej, sg o wiele bardziej naiwne
i uproszczone, jesli jednak idzie o sam schemat
przestrzeni, to zyskata ona, podobnie jak u Masaccia,
perspektywe w giab i horyzont. W stosunku do staw-
nego pejzazu Ambroggia ilos¢ planéw nie zostata
wprawdzie pomnozona, ale przez potozenie nachy-
lonego taricucha gér ostatnie ich pasmo schowato
sie za poprzedzajacymi, dzieki czemu nie ma po-
trzeby stworzenia sztucznego horyzontu przez ucie-
cie ptaszczyzny — horyzont powstat tu w sposob
naturalny. Ponad horyzontem wida¢ biekit nieba
(wprowadzony co prawda do pejzazu juz przez
Giotta), w ktérego potaczeniu z horyzontem zawarta
jest wyrazna sugestia przestrzeni nieskonczone;.






Ryc. 45. Zanobi Strozzi, Ukrzyzowanie. Krakéw. Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

Realizacjag obrazu takiej przestrzeni jest pejzaz
w Ukrzyzowaniu Antonella da Messina z Bukaresztu
(nr kat. 101)20). To juz nie jest makieta, ale perspek-
tywicznie ujety az po prawdziwy horyzont szmat
ziemi, na ktorej wspdtistniejg swobodnie rozmiesza
czone goéry, réwniny i wody, ktorej kulisto$¢ jest
zaobserwowana i pokazana, i nad ktérg wznoszace
sie niebo jest powietrzem, a nie pionowg ptaszczyzna.
Pejzaz jest tutaj soba, nie za$ koniecznym tlem dla
postaci, a postacie pozostajg w naturalnym stosunku
do ziemi, po ktorej chodza. Wielki wkiad Antonella
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do sztuki wiloskiej polega miedzy innymi na stwo-
rzeniu syntezy wioskiej perspektywy z bezposred-
nim stosunkiem do natury artystow potnocnych —
logicznej konstrukcji z wartoSciami  wizualnymi.
Obecnos$¢ tego obrazu na wystawie przypomniata
role Flamandéw w tworzeniu naturalistycznego ma-
larstwa.

Obraz Antonella byt z pewnoscig najwspanial-
szym pejzazem znajdujgcym sie na wystawie i jed-
nym z wazniejszych pejzazéw w historii malarstwa.
Byt jednak na wystawie obraz, ktory reprezentowat









Ryc. 48. Ugolino da Siena, Sw. Jan Chrzciciel. Muzeum Narodowe w Poznaniu

91






" Ryc. 50. Bernardo Daddi, Sw. Dominik ratujacy rozbitkéw. Muzeum Narodowe w Poznaniu

wartosci wizualne w sposob bardziej jeszcze za-
awansowany, a mianowicie poznanska Madonna
przypisywana Giovanniemu Bellini (nr kat. 882).
Pejzaz w tle tego obrazu przedstawiony jest nie
tylko zgodnie z prawami optyki, lecz takze
z wilasciwosciami widzenia. Linia gor zaobser-
wowana z natury nie ma w sobie nic z resztek
makietowej koncepcji widocznych jeszcze u Anto-
nella. Zamglone szczyty majg wyglad pionowej
Sciany nie dlatego, ze artysta nie umiat wydoby¢
ich rzezby, ale dlatego, ze tak wiasnie widziany

jest tafncuch gorski w jesiennym powietrzu2). Kon-
trast tego tancucha z blizszym planem znany jest
dobrze kazdemu, kto obserwowal wytaniajace sie
spoza Beskidu Tatry z odlegtosci okoto 30 km.
Widoczno$¢ szczegbtow zanika na tym obra-
zie w miare odlegtosci, czego nie ma jeszcze u
Antonella, starajagcego sie pokaza¢ wszystko,' na
co pozwolita miniaturowo$¢ techniki. Sama trans-
pozycja przestrzeni na plaszczyzne nie jest juz
problemem; idzie tu o oddanie wrazenia wzro-
kowego.
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Ryc. 51. Andrea di Cione zw. Orcagna, Predella poliptyku.: Pietas Christi. Praga. Galeria Narodowa

Sztuka, ktora pojmowana byla w $redniowieczu
jako przekazywanie drogg wzrokowsq tresci gtdwnie
religijnych, wymagata ujecia ich w tatwo rozpoz-
nawalne i komunikatywne formy i ukadania od-
powiednich zespotéw narracyjnych. Z czasem jednak
do tej narracji zaczeto stosowac kryterium prawdo-
podobienstwa w sensie naturalnej postaci wydarzen.
Prawdopodobiefistwo ~ takie  wymagato  iluzji,
a wiec przebudowy formalnej struktury obrazu.
Wzrokowe podobiefAstwo do natury staje sie nie
tylko kryterium prawdziwosci, ale sama natura
w swojej widzialnej postaci staje sie przedmiotem
zainteresowania oraz zrodtem wiedzy i piekna.

W dalszym ciagu przejdziemy do omowienia
drugiej grupy wybranych obrazéw, ktére z r6znych
wzgledéw na to zastuguja. Znajduja sie miedzy nimi
dziela bardzo znane, ktére wspomnimy raczej po-
krétce, ale sg tez i takie, ktére w stosunku do swojej
wartosci sa mato spopularyzowane i ktére wystawa
krakowska postawita w nieco innym S$wietle niz
sie to dzialo dotychczas; niektdre wreszcie widzie-
liSmy po raz pierwszy.

Grupe obrazéw, o ktérych chce wspomnie¢, po-
dobnie jak poprzednig, otwiera tryptyk z drugiej
potowy XIII wieku, dawniej uwazany za toskanski,
a obecnie wiaczony przez A. Rozycka — Bryzek do
niezbyt licznej nawet we Wioszech grupy zabytkdw
sienenskiego Ducenta. W obrazie tym, reprezen-
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tujgcym najwyzsza klase Awczesnego malarstwa,
mamy do czynienia z prawie nienaruszong jeszcze
bizantynska koncepcja obrazu kultowego, w ktérym
forma odziedziczona po sztuce rzymskiej zostata
sprowadzona do znaczeniowych schematéw stuza-
cych do przekazywania tresci religijnej. Obecnosc
na wystawie tego obrazu, ktory wyprzedzat chrono-
logiczny jej zakres, sugerowala spojrzenie na Od-
rodzenie wioskie z szerszej perspektywy historycz-
nej. Drugim wybithym dzielem zwigzanym z tra-
dycja bizantynska, ale w przeciwieristwie do po-
przedniego nie majacym juz bizantynskiego charak-
teru, jest Sw. Jan Chrzciciel Ugolina di Nerio
zwanego da Siena (nr kat. 2). Obraz ten, znany od
niedawna, zostal gruntownie opracowany w ciggu
roku 196023. Poznanski $w. Jan Chrzciciel jest jedng
z tych postaci, w ktérych Ugolino osigga klasyczng
zwarto$¢ i prostote bryty, podkreslong zdecydowa-
nym i powaznym kolorytem, czego nie mozna po-
wiedzie¢ o wszystkich jego dzietach. Ugolino nie
nalezat do nowatorow i byl artystg bardziej trady-
cyjnym niz Duccio, ktérego nasladowat, potrafit on
jednak da¢ swym postaciom znacznie wiekszg plas-
tyke oraz bardziej jednolita i zwartg forme niz ma-
larze o kulturze bizantynskiej. Mozna don zastoso-
waé poréwnanie przez Adolfa Goldschmidta, dziedzic-
twa antyku przekazanego przez tradycje bizantyniska
poprzednikom odrodzenia, do odwodnionego po-



Ryc. 52. Andrea di Cione zw. Orcagna. Obraz $rodkowy poliptyku. Madonna z Dziecigtkiem
Praga. Galeria Narodowa
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Ryc. 53. Andrea di Cione zw. Orcagna, cze$¢ poliptyku
Homo Bonus. Praga. Galeria Narodowa

karmu, ktory staje sie zdatny do jedzenia dopiero
po dodaniu ptynu i ogrzaniu. Pomiedzy postaciami
w poprzednio omawianym tryptyku a $w. Janem
Ugolina, ta zmiana ,,stanu skupienia*' i temperatury
juz sie wyraznie zaznaczyta. Zestawienie Archaniota
Michata od Czartoryskich (nr kat. 3) przypisywanego
temu samemu arty$Scie ze $w. Janem poznanskim
nie jest przekonywajace, ale jest tym bardziej cie-
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Ryc. 54. Andrea di Cione zw. Orcagna, cze$¢ poliptyku
Sw. Jan Chrzciciel. Praga. Galeria Narodowa

kawe. Archaniot Michat jest dzielem nasladowcy
Duccia stabszego moze, ale pod pewnymi wzgle-
dami wierniejszego niz Ugolino. Widoczne to jest
w typie twarzy, zywym Kkontrastowym Kkolorycie
i w formie bardziej naturalnej, blizszej stylizacji
gotyckiej.

W tym samym kierunku idzie znacznie dalej
Mistrz Kodeksu $w. Jerzego. Jego Zwiastowanie



Ryc. 55. Andrea di Cione zw. Orcagna, cze$¢ poliptyku.
Sw. Jakub. Praga. Galeria Narodowa

(Zbiory Czartoryskich, nr Kkat. 4a) cechuje ty-
powo francuska estetyzujgca stylizacja. Ten rzut
oka w strone wysokiej kultury artystycznej Europy
zachodniej uwydatnia jeszcze surowg dynamiczno$¢
nowej sztuki wioskiej ktorg tak wspaniale reprezen-
tuje nachylona #6dz ze wzdetym zaglem, petna gwat-
townie podnieconych ludzi o prostackich sylwetkach,

13 Muzealnictwo

Ryc. 56. Andrea di Cione zw. Orcagna, cze$¢ poliptyku.
Sw. Hieronim. Praga. Galeria Narodowa

dzielo Bernarda Daddiego (nr kat. 16), wypo-
zyczone z Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Jedng z czotowych pozycji wystawy byt praski
poliptyk Orcagni (nr kat. 100, pochodzacy ze zbio-
row Palfich), malarza reprezentujgcego kierunek
tradycyjny i w matej tylko mierze Kkorzysta-
jacego ze zdobyczy pokolenia Giotta, Gaddiego
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Ryc. 57. Lorenzo Monaco, Pokion Trzech Kréli. Poznan.

i Daddiego. W dziesieciu obrazach poliptyku obser-
wowaé mozna wielka precyzje formy i wyrafinowany
rozktad barw polegajacy na alternacji partii koloréw
stonowanych, o waskiej skali, zplamami intensywnego
blekitu czy czerwieni, rozrzuconymi po powierz-
chni poliptyku. Plamy te w pojedynczych obrazach
nieraz razace, dziatajg niezwykle dekoracyjnie w ca-
fosci. Ta zabawa malarska nie ma nic wsp6lnego
z rodzaca sie juz we Florencji koncepcja kolorytu
opartego na jednolitej tonacji, i z usitowaniem od-
dania przestrzeni. Malarstwo Andrea Di Cione
reprezentuje wsteczng fale, ktorej ulegta Florencja
w potowie XIV wieku. Poliptyk Orcagni wywotat
w Krakowie dyskusje miedzy innymi dlatego, ze
jest dokfadnie oczyszczony. W dyskusji tej przewa-
zali ilosciowo zwolennicy ,,patyny“. Ot6z niezalez-
nie od odczuwania piekna proceséw naturalnych
trzeba stwierdzié, ze patyna, ktéra polega w czesci
tylko na zmianach chemicznych, w duzej za$ czesci
jest po prostu mechanicznie osadzonym brudem, za-
stania malowidto. Taki brud moze dodawa¢ wdzieku
ztym obrazom, ale umniejsza efekt dobrych. Stan
oczyszczenia praskiego poliptyku jest z pewnoscia
przyktadem godnym nasladowania.

Pierwsza polowa wieku XV, piecdziesieciolecie
Masaccia, Uccella i innych nowatoréw, reprezen-
towane bylo przez obraz wyjatkowej pieknosci, zna-
ny poznanski Poklon Trzech Kroli Lorenza Monaco
(nr kat. 34), ale Swiadczacy o czym$ wrecz prze-
ciwnym, a mianowicie o jednoczesnym istnieniu we
Florencji estetyzujgcego stylu zaleznego od francus-
kiego gotyku.

Staby tylko refleks twérczosci modernistéw znaj-
dujemy we fragmencie cassone Giovanniego dal
Ponte z Muzeum Czartoryskich (nr kat. 38), artysty
rowniez w zasadzie konserwatywnego jak wiekszos¢
malarzy cassonow. Postacie Tristana i lzoldy oraz
Parysa i Heleny majg jednak prostsza postawe i bar-
dziej naturalne proporcje i modelunek niz deko-
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racyjne figury Monaca, a takze niz wczesniejsze
dzieta samego Giovanniego di Marco.

Druga potowa wieku XV, okres artystycznej
syntezy Odrodzenia, reprezentowana jest szerzej;
trzeba tu wymieni¢ przede wszystkim trzy obrazy
z Bukaresztu, jeden Antonella da Messina i dwa
Ercole Robertiego, obrazy weneckie z kregu Bel-
linich i florenckie gtéwnie z kregu Ghirlandajow
oraz zamykajacy wystawe portret Leonarda.

Otrzymanie bukaresztenskiego Ukrzyzowania An-
tonella (nr. kat. 101) bylo sukcesem wystawy.
Obraz ten jest tak komunikatywny, ze nie potrzeba
okularéw znajomosci epoki, zeby odczué piekno
dramatycznej sceny rozgrywajacej sie na tle rozlegte-
go widoku ciemnostalowego morza petnego ma-
tych zagli w oprawie surowej bieli architektury,
brunatnych nagich wzgoérz i jasnych biekitnych
wysp na horyzoncie. Niemniej, poniewaz wspo-
mniane okulary obowigzujg historykdw sztuki,
trzeba wspomnie¢ o niezwykiej roli tego skupio-
nego artysty sycylijskiego idgcego wiasng droga,
ktory wprowadzit osiggniecia Flamandéw do ma-
larstwa wloskiego, oddziatat na dalszy rozwdj
szkoty weneckiej2d i pod pewnymi wzgledami wy-
przedzit sztuke Leonarda da VinciZ). Antonello
dat sztuce wioskiej to, czego jej byto potrzeba w tym
czasie, dat jej bezposredni stosunek do rzeczywistosci.
Wiedza malarska, w ktorej niektorzy zaczeli widzie¢
gtowny cel, a ktorg posiadat w stopniu wyzszym
niz wielu innych, byla dla niego $rodkiem wydobycia
przedmiotu. Artysta ten zdobyt stawe w Wenecji
w latach 1475 —6. Nasze Ukrzyzowanie jest je-
dnym z najwczesniejszych jego dziet®), w Kktérym
flamandzko$¢ kompozycji tgczy sie we wzruszajacy
spos6b z oddaniem pejzazu rodzinnego miasta.
Obecnos¢ na wystawie tego wczesnego obrazu byta
szczegllnie wazna — wskazywal on ciekawg
droge, zresztg nie jedyna, jaka dotgczyt sie do
nurtu malarstwa wiloskiego doptyw z Poinocy



przefiltrowany przez petng prostoty i niezwykle silng
indywidualno$é. Bezposredni kontakt weneckich czy
toskanskich wirtuozéw malarstwa ze sztuka Nider-
landéw nie byt réwnie owocny.

Dwa obrazy Robertiego, Dobra i Zta Wrdzba
(nr kat. 102 i 103), to bardzo piekne przyktady
doktrynersko antykizujacego kierunku, ktorego za-
stuga byto znakomite, prawie maniackie studium
anatomii zapoczatkowane przez Pollaiuoléw i ktéry
odznaczat sie¢ harmonijnym, nasladujgcym reliefy an-
tyczne uktadem postaci. lkonografia tych obrazéw
nawigzuje do medycejskiej mody na skomplikowane
alegoryczno-teatralne koncepcje.

Szkota wenecka drugiej potowy Quattrocenta
byia reprezentowana miedzy innymi przez dwa port-
rety i dwie Madonny Belliniowskie.

Warszawski Portret Patriarchy Wenecji Lorenza
Giustinianiego (nr kat. 86) nie mial szczescia
w literaturze naukowejZ). Obraz ten jest dzietem
tak wybitnym i tak znakomicie reprezentujgcym
rygorystyczny i wyrafinowany wczesny styl Genti-
lego, ujmujacego forme z precyzjg rysunku tech-
nicznego i ograniczajgcego koloryt, ze trudno po-
przestaé na skwitowaniu go terminem: replika.
Sprawa stosunku jego i calej grupy podobnych
obraz6w2® do kompozycji znajdujacej sie w Aka-
demii Weneckiej zostata rozstrzygnieta przez Marla

i Moschini-Marconiego (por. przypis 27) chyba
w spos6b zbyt prosty. Portret warszawski i pra-
wie bliZzniaczo podobny do niego obraz w Se-
minarium weneckim wcale nie wykazujg tego typu
podobienstwa do kompozycji weneckiej (namalo-
wanej w roku 1465, a wiec w 10 lat po S$mierci
patriarchy), zeby musiaty by¢ uwazane za jej repliki.
Poréwnujac ze sobg te trzy podobizny trzeba stwier-
dzi¢, ze znajdujgca sie w Akademii ma najbardziej
zgeometryzowang forme, za$ w wydtuzonych pro-
porcjach twarzy podobna jest raczej do rowniez
btogostawionego patriarchy w Seminarium niz do
portretu warszawskiego, ktéry z kolei ma najmniej
cech odrecznego uogo6lniania ksztattu. Na portrecie
warszawskim Giustiniani jest nieco inaczej ubrany
i jego przedstawienie ma charakter najmniej dewo-
cyjny. Nie jest wcale pewne, ze pierwszym wykona-
nym przez artyste studium twarzy patriarchy byl
fragment wielkiego dekoracyjnego ptétna 2. Mozna
przypuszczaé, ze profil warszawski nie jest naslado-
waniem profilu w Akademii, bo skad by sie w nim
wziety subtelnosci fizjonomiczne i anatomiczne,
ktérych tamten nie posiada; proponujemy wiec od-
wrotny porzadek, a mianowicie, ze dwa bardzo po-
dobne do siebie portrety — w Muzeum Warszaw-
skim i Seminarium Weneckim — poprzedzity kom-
pozycje w Akademii, lub tez poprzedzit ja jeden

Ryc. 58. Ercole dei Roberti, Zta wrézba. Bukareszt. Muzeum Sztuki
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Ryc. 59. Gentile Rellini, Portret Lorenza Giustiniani. Warszawa. Muzeum Narodowe

z nich, chyba wiasnie warszawski; Giustiniani zmart,
gdy Gentile miat 26 lat. Portret warszawski moze
by¢é poréwnany z profilowym portretem Joannesa
Marinusa, wiasnosci ks. Borromeo w Mediolanie,
i portretem dozy Nicola Marcello w National Gal-
lery w Londynied)), od ktdrego jednak jest znacznie
lepszy, z portretem dozy Andrea Vendramin w ko-
lekcji prywatnej w Nowym Yorku i dozy Francesco
Fascarii w Muzeum Correr w Wenecji.

Bardzo pouczajgce jest zestawienie warszawskiego
obrazu z profilowym portretem dozy Michele Steno
z Muzeum Sztuki w todzi (nr kat. 85), dzietem tra-
westujacym w uproszczony sposob sztuke Bellinich,
a jednoczesnie nie pozbawionym swoistej, prymi-
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tywnej estetyki. Nalezat on prawodopodobnie do
serii portretow dozow, zamdwionej dla jakiej$ oko-
licznosciowej dekoracji.

Druga interesujaca para obrazéw Belliniowskich
to Portret miodzienca od Czartoryskich (nr Kkat.
90, przypisywany do niedawna Filipowi Mazzoli3)
oraz Chrystus nauczajgcy tegoz Mazzoli, sygno-
wany i datowany 1504 z Muzeum Narodowego
w Poznaniu (nr kat. 89). Zestawienie to wykazuje
btedno$¢ poprzedniej atrybucji portretu krakow-
skiego i duzg wyzszo$¢ jego autora w stosunku do
wtérnego i konwencjonalnego malarstwa Mazzoli.
Obraz krakowski — popiersie zwrocone w trzech
czwartych z oczyma utkwionymi wwidza reprezentuje



typ portretu weneckiego, dla ktérego bodZzcem byta
tworczos¢ Antonella; typ, ktory rozwija¢ beda w szer-
szym ujeciu Giorgione i Tycjan, ktéry odnajduje-
my np. w stawnym portrecie mezczyzny z reka-
wiczkg w Luwrze. Atrybucja tego portretu, jak
to stwierdza ROzycka-Bryzek, jest trudna ze
wzgledu na nieustalone autorstwo wielu portretow
weneckich z drugiej potowy XV wieku. Portret od
Czartoryskich na pewno nie nalezy do wczesnych;
jego tagodny modelunek i og6lnikowo potrakto-
wana forma rdznig sie bardzo od wcze$niejszych
dziet Gentile Belliniego z uwaga $ledzacego struk-
ture formy. W ujeciu twarzy miodzienca wida¢ juz
pewna rutyne wiasciwg artystom dziatajacym w ostat-
nich dziesiecioleciach XV wieku, jak Carpaccio,

Basaiti i inni. Wysitek malarza idzie tu juz nie tyle
w kierunku samego odtworzenia ludzkiej twarzy,
ile raczej w kierunku nadania jej zycia i komunika-
tywnosci, zwilaszcza poprzez spojrzenie, w czym
celowat Giorgione. Ze znanych mi obrazéw najbar-
dziej podobny do naszego jest londynski Portret
matematyka, przypisywany Gentilemu i datowany
na czas okoto 15003); podobieAstwo dotyczy
tak modela, jak jego ujecia, ale nie kolorytu
i faktury, ktéra w obrazie londynskim jest szersza.
Atrybucja obrazu londyriskiego jest réwnie nie-
pewna, jak wiekszosci portretdéw wigzanych z Gen-
tile Bellinim. Reprezentuje on faze przejSciowg
miedzy portretem belliniowskim a tycjanowskim.

Zaszczytne miejsce i wysoka atrybucje zyskata
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Ryc. 61. Wenecja, kon. XV w., Portret mtodego mezczyzny. Muzeum Narodowe
w Krakowie. Zbiory Czartoryskich

Madonna od Czartoryskich (nr kat. 87) przypi-
sywana dotychczas nasladowcom Belliniego: Ron-
dinellemu, Marconiemu i Catenie. A. RoOzycka-
-Bryzek zlgczyta jg ze samym Giovannim Belli-
nim, datujgc na lata osiemdziesigte XV wieku3.
Madonna krakowska reprezentuje poczgtkowg faze
dojrzatego stylu Giovanniego, ktéry cechuje prze-
strzennos¢ i tendencja do kubizowania formy.
W uksztattowaniu sie tego stylu z pewnoscia odegrata
role sztuka Antonella da Messina, co jest widoczne
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takze w obrazie krakowskim3). Jego istotne cechy,
jak to podkresla autorka atrybucji, sg nieco zatarte
przez pbzniejsze przemycia obrazu, ktore odebraty
mu pierwotng plastyke. Madonna od Czartoryskich
i wiszaca obok Madonna poznanska (nr kat. 88)
to trzecie ciekawe zestawienie obrazéw belliniow-
skich. Jesli mozna moéwi¢ o wptywie Antonella przy
okazji obrazu krakowskiego, to w obrazie poznan-
skim widzimy zapowiedz dalszej drogi, na ktorg
weszto malarstwo weneckie. Obraz ten, przez A. Do-



Ryc. 62. Filippo Mazzola, Popiersie Chrystusa. Poznan. Muzeum Narodowe

brzyckag przypisywany réwniez Giovanniemu Bel-
liniemu,3 pieknie reprezentuje koricowa faze jego
tworczosci. Przestrzenno$¢ tego malarstwa jest
zapewne mniej doskonata niz wspoiczesnego mu
malarstwa Leonarda, a koloryt mniej przemyslany,
jednakze wieksza zmystowo$¢ sztuki weneckiej
i jej bardziej bezposredni stosunek do natury
zadecydowaty o pierwszenstwie w wieku XVI.

Gdy mowa o szkole weneckiej, trzeba wspomnieé
cenng pozycje wystawy, ktérg byt obraz Lorenza

Lotta ze =zbiorow Pustowskich, przedstawiajacy
Sw. Rodzine. To wczesne dzieto Lotta, datowane
przez Berensonad) na czas okoto r. 1508, wykracza
poza ramy zakreSlone wystawie i reprezentuje
pewien, specyficzny zresztg dla Lotta, manieryzm.
Obraz ten, od dziesigtek lat nie pokazywany pub-
licznie3), byt niewatpliwie nowoscig dla zwie-
dzajacych, a takze i dla wielu historykéw sztuki.

Kierunek badawczy i teoretyzujacy Quattrocenta,
w ktorym przodowata Florencja, na pewien czas
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Ryc. 63. Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem.

spetnit swa role. W czwartej ¢éwierci XV wieku sam
tylko Leonardo poszedt jeszcze w tym kierunku
daleko poza ogélnie osiagnieta granice, czym wzbu-
dzit podziw, ale nie rozbudzit gtebszego zrozumienia,
ani kontynuacji. Dos¢ liczna grupa jego nasladow-
cOw pozostata w tyle za nim nie tylko pod wzgledem
jakosci osiggnie¢, ale tez samego zrozumienia jego
sztuki. W tym czasie malarstwo florenckie przezywato
pewng dekadencje, ktdra wedtug Leonarda polega
zawsze na nasladowaniu stworzonych juz malowidet.
Przyktadem tego zjawiska jest liczna grupa obrazéw
wigzacych sie ze szkotg Ghirlandaja. Zaczniemy od
freskbw z Muzeum Narodowego w Warszawie
(nr kat. 61). Sa to mate i niezbyt efektowne,

Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich

ale dos¢ charakterystyczne fragmenty, ktore z po-
wodu nieszczesliwego montazu sg wiasciwie zapo-
znane. Po pierwsze sg one bardzo zniszczone, po
drugie kto$, kto chciat z nich zrobi¢ cato$¢, dodat
fragment $Srodkowy przedstawiajacy popiersie mez-
czyzny i kobiety z pejzazem w giebi. Wskutek ta-
kiego uzupetnienia catos¢ utozona w rodzaj tryptyku
robi wrazenie mato przekonywujace, jednakze po
blizszym przyjrzeniu sie dwie gtowy po bokach,a zwia-
szcza uniesiona do gory gltowa mezczyzny bez czapki
z wtosami w lokach, wydaja sie pochodzi¢ z dobrego
malowidfa Sciennego mieszczacego sie w Kkregu
Domenica Ghirlandaja, siegajagcym moze poza
Florencje. Obie glowy majg wyrazne cechy jego



Ryc. 64. Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem i donatorem. Poznan. Muzeum Narodowe

eklektycznej i bardzo umiejetnej sztuki. Mezczyzna
bez czapki, 0 energicznym wyrazie zniszczonej
twarzy, przypomina gltowy, jakich wiele spotykamy
we freskach i obrazach Domenica3). Piekny profil
miodzienca w czapce, 0 nieco martwym spojrzeniu
spod ciezkich powiek, to typ, ktdry nieraz nadawat
Ghirlandajo tak twarzom meskim jak i kobiecym3).
W obu mozna zauwazy¢ wiele cech jego stylu,
jak petny modelunek, precyzja rysunku, sposéb
wykonywania wtosow, czy taki szczegdt, jak prze-
cigganie gornej powieki poza kat oka.

Rewelacja wystawy byt malo znany obraz za-
tytutowany Scientia Beata, z Zamku w Pszczynie
(nr kat. 65) zwigzany z Ghirlandajem przez Al

11 Muzealnictwo

Rézycka-Bryzek; w pewnych partiach autorka widzi
styl Mainardiego40).

Trzecie wybitne dzieto tej szkoty to warszawski
$w. Hieronim Jacopa del Sellaio (nr kat. 51),
obraz niewatpliwie bardzo reprezentatywny dla
eklektycznej szkoty florenckiej konca XV wieku.
Zostat on zestawiony z matym obrazkiem z poczatku
wieku XIV, przedstawiajgcym ten sam temat
(nr kat. 14). Te dwa obrazy, reprezentujgce
niemal dwie inne epoki, sg w zasadzie identycznie
skomponowane; na pierwszym planie znajduje sie
skata z krzyzem bardzo podobnym na obu obra-
zach; podobny jest ruch kleczacego $w. Hieronima,
lew znajduje sie w tym samym miejscu, a skaty na



Ryc. 65. Gentile Bellini (?), Portret matymatyka (fragment). Londyn. National Gallery

drugim planie uktadajg sie w podobne kulisy. Jest
to interesujacy przyktad dwu obrazéw odlegtych
w czasie, a skomponowanych wedtug wspdlnego
schematu ikonograficznego. Wielka réznica formy
i koncepcji artystycznej staje sie dzieki temu jeszcze
bardziej widoczna; trzeba jednak stwierdzi¢, ze
sposob roztozenia mas w planach wskazuje na wspol-
no$¢ zasady komponowania przestrzennego, ktora
u Sellaia jest zrealizowana w spos6b doskonalszy
dzieki znajomosci perspektywy, dodaniu planow
i wprowadzeniu biekitu nieba. Sw. Hieronim Ja-
copa del Sellaio, artysty eklektycznego, dobrze zo-
rientowanego, we wspdtczesnej mu sztuce i nic do
niej nie dodajacego, przywodzi na mysl niedokon-
czony obraz Leonarda da Yinci na ten sam temat.
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Nawiazanie takie sugeruje obecno$¢ na wystawie
innego dzieta Leonarda. Oba przedstawienia $w.
Hieronima powstaty mniej wiecej w tym samym cza-
sie, jezeli za$, co jest prawdopodobne, obraz Sellaia
powstat pozniej, to kompozycja Leonarda nie od-
dziatata nan w sposéb widoczny. Roéznice pomiedzy
nimi mozna scharakteryzowac ogdlnie jako rdznice
pomiedzy wspdtczesng Leonardowi konwencjg arty-
styczng a jego samodzielng ekspansjg poza granice
tej konwencji. Co u Sellaia jest naturalistycznie
wykonang i upozowang figurkg ustawiong w cen-
trum na$ladujacej nature dekoracji, to u Leonarda
jest malarskim spotegowaniem napiecia i niepokoju,
ktorym zaktoca cisze przyrody pelen wewnetrznego
konfliktu cztowiek. Dynamizm tej kompozycji pod-
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Ryc. 67. Szkota florencka (?) kon. XV w.,
Fragment malowidta $ciennego. Warszawa.
Muzeum Narodowe

kreslony jest zachowaniem sie umiesz-
czonego na pierwszym planie lwa,
u ktérego wyczuwa sie co$ w rodzaju
chwili gniewu, sttumionego obecnoscig
gorujacego nad nim psychicznie czto-
wieka, chwili, jaka nieraz obserwuje sie
w cyrku. Jesli Jacopo del Sallaio wie
co$ o anatomii, Swiattocieniu i jedno-
litym kolorycie, ktérych uzywa do
nadania pozoréw naturalnosci swej
kompozycji w zasadzie wychodzgcej
ze schematu, to Leonardo patrzy na
cztowieka i Swiat, ktory go otacza, na
wszystko to, co Swiatto wydobywa
z cienia i przekazuje wrazliwemu na
barwe oku, i z tych zaobserwowanych
wizualnych jakosci buduje obraz.
Dzieta jego swa prawdziwoscig suge-
rujg takze i to, co poprzedzito chwile
ujecia i co nastgpito po niej, ukazujac
przyrode widzialng w ruchu i zyciu.
Juz nie sprawa wykresu przestrzeni
jest tu problemem, ale kwestia ozywie-
nia tej przestrzeni. To, co zostato po-
wiedziane o Leonardowskim Hieroni-
mie, mutatis mutandis, odnosi sie
do Damy z gronostajem; mutatis mu-
tandis — bo zamiast pokutujgcego
starca, mamy piekng miodg kobiete
Swiadoma siebie samej i czujng na to,
CO jg otacza; jest takze jaka$ analogia
w niezwykle zywym ujeciu zwierzecia.
Tak wiec Leonardo, ktéry z jednej
strony byt typowo florenckim artysta-
matematykiem byt takze i tym, ktéry
po raz pierwszy stangt naprzeciw zy-
wej natury, nie za$ koncepcji natury;
starat sie jg badaé, przedstawi¢ i wy-
jasni¢ malarstwem. Malarstwo jest
wedtug niego posrednikiem miedzy
naturg a cztowiekiem.

Nie zajgtem sie tu blizej Srodowis-
kiem umbryjskim (ktére reprezento-
wane byto przez piekng Madonne Pin-
turicchia z Muzeum Narodowego
w Warszawie oraz Madonny artystéw

Ryc. 68. Szkota florencka (?) kon. XV w.,
Fragment malowidta $ciennego. Warszawa.
Muzeum Narodowe



Ryc. 69. Jacopo del Sellaio, Sw. Hieronim.
Warszawa. Muzeum Narodowe

z Viterbod4l), bo Srodowisko to, aczkolwiek
przez pewien czas bardzo modne, byto
mniej tworcze od innych.

KofAczac uwagi na temat krakowskiej
Wystawy Trecenta i Quattrocenta, trzeba
jeszcze stwierdzié, ze autorzy jej katalogu
podjeli ambitne zadanie rewizji dotychcza-
sowych opracowan, nieraz bardzo skapych
i niedoskonatych, oraz usdcislenia atrybuciji,
co tez w wielu wypadkach zrobiono, a takze
opublikowania i atrybuowania po raz pier-
wszy 19 obrazdéw.

Opublikowanie corpusu malarstwa wio-
skiego XIV i XV wieku w zbiorach pol-
skich jest trwatym $ladem, ktéry pozosta-
nie po tej Wystawie.

Po otwarciu odbyto sie zebranie dyskusyj-
ne, w ktorym wzieli udziat historycy sztuki
interesujacy sie odrodzeniem  wioskim.
Wygloszone zostaty dwa referaty — Prof.
J. Biatostockiego pod tytutem ,Pojecie
natury w teorii sztuki odrodzenia“i Prof.
L. Kalinowskiego ,Rola tematu w sztuce
Trecenta i Quattrocenta“. Na zakoncze-
nie pragne podziekowa¢ w imieniu orga-
nizatorow dyrektorom muzedw i kolekcjo-
nerom, ktorzy zyczliwie potraktowali na-
szg inicjatywe, wypozyczajgc cenne obra-
zy, oraz wszystkim, ktoérzy pracg swg
przyczynili sie do realizacji wystawy,
a zwlaszcza Annie ROzyckiej—Bryzek, za-
stepcy komisarza i autorce potowy katalogu.

Ryc. 70. Leonardo da Vinci, Sw. Hieronim
Rzym. Pinakoteka Watykanska
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Ryc. 71. Leonardo da Yinci, Portret damy z gronostajem. Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich
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PRZYPISY

1) Wystawa byta zorganizowana przez Muzeum Narodowe

w Krakowie przy pomocy Ministerstwa Kultury i Sztuki —
Zarzadu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw, Zespotu do Spraw
Plastyki i Biura Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Muzeum Slaskie we Wroctawiu, Muzeum
Sztuki w todzi, Zamek w Pszczynie, Muzeum Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego w Krakowie, Panstwowe Zbiory

Sztuki na Wawelu, Muzeum Narodowe w Krakowie_

p. Teresa Popieléwna, p. Wiadystaw Miodonski, p. Fran-
ciszek Xawery Pustowski, i p. Marian Tomaszewski.

Katalog zostat napisany przez pracownikéw Muzedéw
Narodowych w Warszawie, Poznaniu i Krakowie: Janine
Michatkowa, Anne Dobrzycka, Konstantego Kalinowskiego,
Marie Skubiszewskg, Anne R6zycka-Bryzek i Marka
Rostworowskiego, pod redakcjg A. Ro6zyckiej-Bryzek.
Wstepy napisali M. Rostworowski, Jan Biatostocki i A.
Ro6zycka-Bryzek.

Jest ona siédma z kolei wystawa, po pieciu wystawach
tego typu zorganizowanych przez Muzeum Narodowe
w Warszawie i jednej przez Muzeum Narodowe w Po-
znaniu.

Trzeba podkredli¢, ze tak Muzeum Sztuki w Bukareszcie jak

10) Malarstwo starozytne ogranicza si¢ do verisimilitudo.

Podobienstwo to bywa w szczegbtach bardzo daleko
posuniete, nie kierowaly jednak ta sztukg tendencje ba-
dawcze i jest watpliwe czy konsekwentna, matematyczna
perspektywa znana byta artystom. J. White (The birth
and rebirth of pictorial space, Londyn, 1950 s. 249), przytacza
jako trzy najwazniejsze Zzrédta dotyczace znajomosci perspe-
ktywy przez starozytnych optyke Euklidesa (okoto 300
pne), De architectura Witruwiusza (25—23 ne) i De rerum
natura Lukrecjusza (okoto roku 1 ne) twierdzac, ze
w oparciu o Lukrecjusza i Witruwiusza mozna przypusz-
cza¢, ze perspektywa matematyczna byta znana. Jako
ilustracje tego pogladu wymienia on malowidta drugiego
stylu w domu Misteribw w Pompei, domu Publiusa Fan-
niusa Sinistora w Boscoreale i zwlaszcza w domu Labi-
ryntu w Pompei (s. 258), powotujac sie na rekonstrukcje
H. G. Beyena (Die pompeianische W anddekoration, t. 1,
Haga 1938, s. 255), jednakze jak sam stwierdza (s. 260)
wszystkie przyktady pompejanskie sg niedoskonate i obar-
czone bledami. Przypuszcza on, ze te malowidta sg je-
dynie prowincjonalnym powtérzeniem kompozycji nie-
istniejagcych obecnie, w ktérych zastosowanoby konsek-
wentny wykres sprowadzony do jednego punktu zbiegu
(s. 262).

Galeria Narodowa w Pradze przystaly najcenniejsze po-
zycje swoich kolekcji malarstwa Trecenta i Quattrocenta,
za co sktadamy serdeczne podzigkowanie panom M. H. 12

11) Katalog s. 18 i 20.

—

Wprawdzie w czasach nowozytnych, az do XX wieku,
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Maxy dyrektorowi Muzeum Sztuki Rumunskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej w Bukareszcie i J. Krofcie dyrekto-
rowi Narodowej Galerii w Pradze oraz E. Safarikowi kt6-
ry przywiozt obrazy.

Sprawe te omawia E. Panofsky, Renaissance and
Renascences in Western Art, Upsala 1960, rozdziat I —
»,Renaissance“ — Self-Definition or Self-Deception?
Zdanie takie jak wypowiedz Poliziana, ze nasladowanie
starozytnosci jest ucieczka dla przecietnych nie bylo wy-
jatkiem w drugiej potowie XV wieku — A. Chastel,
Art et Humanisme & Florence au temps de Laurent le Magni-
fique, Paris 1959, s. 348.

Nie posiadamy wystarczajgco informujgcych nas relik-
tow malarstwa greckiego. Mozemy sadzi¢ o nim na pod-
stawie malowanej ceramiki, relacji pisanych, gtéwnie
Pliniusza, oraz na podstawie przejmujacego tradycje hel-
lenistyczng malarstwa rzymskiego (por. R. Bianchi Ban-
dinelli, Continuita ellenistica nella pittura di eta medio —
e tardo-romana, , Rivista delVIstituto Nazionale d’Archeo-
logia e Storia deirArtecc; N. S. A. Il. 1953, L’Erma di
Bretschneider — Roma 1954), w ktérym znajdujemy bez-
posrednie nawigzania — np. martwa natura z kogutem
w Casa del Criptoportico w Pompei, malowidto odtwarza-
jace wiszacy na $cianie obraz z ramg zamykana na drzwiczki,
wzorowany na hellenistycznych xenionach (M. Borda,
La Pittura romana, Milano 1958, s. 181). Mozna przy-
puszcza¢, ze gdyby w malarstwie sztalugowym najbar-
dziej zaawansowanych w kierunku naturalizmu artystéw
greckich jak Piraikos, Antifilos czy Parrhasios, problem
naturalizmu postawiony by} radykalnie, to w malarstwie
rzymskim znalezliby$smy jesli nie kontynuacje, to $lad
takiej koncepcji, a $ladu tego nie znajdujemy. Préby
wykresu przestrzeni jakie mozna zaobserwowa¢ w malar-
stwie wazowym sg fragmentaryczne i niedoktadne.

=

istnieje obok sztuki naturalistycznej watek idealizujacy,
najczesciej w postaci réznie odmienianego klasycyzmu, wy-
korzystuje on jednak osiagniecia malarskie sztuki naturalis-
tycznej i jest zjawiskiem na ogét drugoplanowym.
Mozna by mnozy¢ przyktady wypowiedzi pietnastowiecz-
nych artystow i teoretykéw jak Bruneileschi, Alberti,
Ghiberti, Piero della Francesca, Pacioli, Landino, czy
Leonardo, ktérzy moéwig o matematycznych zasadach
sztuki tak w sensie geometrycznym, jak pitagorejskim
i mistycznym — neoplatoiiczycy (A. Chastel j. w.
s. 100 i nast.)

Marmurkowa powierzchnia grobowca ma oznacza¢ ka-
mienie, z ktérych jest zbudowany. W niektérych malo-
widfach trzynastowiecznych (np. tryptyk umbryjski w Ga-
lerii w Perugii) grobowiec sktada sie z wyraznie wyodreb-
nionych kamieni.

Ten tron jest nieco ubozszg wersja tronu Madonny Giotta
w Galerii Uffizi. Giotto rozwingt tradycyjng forme tronu
dodajac mu baldachim i boczne $ciany z przezroczami tak,
ze uzyskat ksztalt jakby absydy. Jego kompozycja tronu-
jacej Madonny znalazta wielu nasladowcéw, miedzy innymi
Lippusa, ktéry jednak pozbawit tron baldachimu. Intere-
sujgca wersja architektonicznego tronu znajduje sie w ko-
lekcji Gardner w Bostonie; jest to tabernakulum Ugolina
Lorenzetti, ktérego $ciana przednia z tronujacg Madonng
ma forme wneki o lekko rozchylonych $cianach bocznych.
Podobnie rozchylone S$ciany boczne ma takze wymalo-
wany tron, co razem daje silng iluzje gtebi. Simone Martini
rozbudowuje wneke, dodajac 4 gotyckie okna z maswer-
kami (Maesta w Palazzo Publico w Sienie). We fresku
z konca X1V wieku, przypisywanym Altichierowi, w kap-
licy $w. Jerzego w Padwie, tron zostat rozbudowany do
formy gotyckiego kosciota.
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Predella wawelska jest powtérzeniem w matym formacie
duzej kompozycji Bartola znajdujacej sie w Luwrze oraz
przedstawienia Za$lubin Matki Boskiej w dyptyku ze
scenami z zycia Marii w Akademii w Sienie, ktére z kolei
sg hieco uproszczonymi powtorzeniami kompozycji Loren-
zettiego. Predella wawelska wykonana w roku 1388 jest
0 46 lat p6zniejszym powtérzeniem inwencji Ambroggia.
Za pierwowzOr takiej koncepcji architektonicznej, acz-
kolwiek znacznie prostszy, mozna uwaza¢ otwarta bazylike,
w ktérej odbywa sie potwierdzenie reguty $w. Franciszka,
fresk Giotta. Na temat wnetrza architektonicznego A.
Rohlfs von W.ittich, Das Innerraumbild als Kriterium
fur die Bildwclt, ,,Zeitschrift flir Kunstgeschichte” XVIII,
1955, s. 109-135.

E. Panofsky, j. w. s. 140, perspektywa sprowadzona
konsekwentnie do jednego punktu zbiegu, ,la costru-
zione legitima”, pojawia sie we Wtioszech w trzeciej de-
kadzie XV wieku.

M. Michalska, Obraz Bicciego di Lorenzo , Pielgrzymi
u grobu $w. Mikolaja“ w Zbiorach Wawelskich, ,,Studia
do dziejow Wawelu” 11, 1960, s. 415"-433. W przypisie
25 na s. 430 autorka wymienia kilka kompozycji, ktére
mogly by¢ wzorami dla wyjatkowo jej zdaniem zaawanso-
wanej pod wzgledem oddania przestrzeni kompozycji
Gentilego da Fabriano w Galerii Narodowej w Waszyng-
tonie.

R. Longhi, Officina Ferrarese, Ampliamenti 1940, Fer-
rara 1956 s. 134 i nast.

To Ukrzyzowanie pochodzace z Muzeum Brucken-
thalowskiego w Hermannstadt (Sibiu), przypisane Anto-
ncllowi przez J. Lautsa (Ein Jungendwerk des Antonello
da Messina,,,Mitteilungen aus dem Baron Bruckenthalischen
1V; Antonello da Messina, Wiener Jahrbuch
1933, s. 16) jest uwazane przez wszystkich za jedno z naj-
wczedniejszych jego dziet, zapewne malowane w czasie
pobytu w warsztacie Colantonia w Neapolu, lub wkrotce
potem. Wykazuje ono duze podobieAstwo do typu
Ukrzyzowania stworzonego przez J. van Eycka.

Museum™,

Przypisana Giovanniemu Beltiniemu przez Fiocca, do
ktérej to atrybucji A. Dobrzycka odnosi sie nieco scep-
tycznie datujac obraz na lata okoto 1500—1507 (Katalog
s. 94).

Por. pejzaz w tle wcze$niejszej Madonny belliniowskiej
nr 87, gdzie rzezba gor jest starannie i nieco naiwnie
wypracowana.

Zakupiony w roku 1951, opracowany i przypisany
Ugolinowi di  Nerio przez K. Kalinowskiego
{Sw. Jan Chrzciciel Ugolina da Siena w zbiorach poznan-
skich. ,,Studia Muzealne, 1V”) i przez M. Skubiszewska
(O kilku nieznanych wczesnych obrazach wioskich w zbio-
rach poznanskich, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XXIII,
1961, s. 26-28).

Faktem jest, ze obecno$¢ Antonella w Wenecji w latach
1475—6 schodzi sie z pewng przemiang w stylu Giovan-
niego Belliniego, ktéry zaczyna malowa¢ w sposéb bar-
dziej przestrzennie konstrukcyjny, bliski sztuce Sycylij-
czyka. Rézni autorzy réznie komentujg te zbieznosé¢; dys-
kusja skupita sie gtéwnie na fragmentach obrazu ottarzo-
wego namalowanego dla kosciota San. Cassiano w Wenecji.
J. Lauts {Antonello da Messina, Wien 1940, s. 24) uwaza
go za prototyp wielkich weneckich kompozycji ottarzo-
wych; P. Hendy i L. Goldscheider {Giovanni Bel-
lini, Oxford-London 1945, s. 24) sg zdania ze ta kompo-
zycja i w og6le malarstwo Antonella byto zalezne od Bel-
liniego; R. Pallucchini, autor monografii Giambellina,
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ktory reprezentuje tendencje do porzucenia dawnej tezy
o wptywie Antonella na Belliniego, po przytoczeniu roz-
nych prob wczesniejszego datowania Pala di San Giobbe
(R. Longhi, L. Coletti i B. Berenson), w konkluzji wy-
raza przekonanie, ze jednak byty one zalezne od retabu-
lum San Cassiano (R. Pallucchini, Giovanni Bellini,
Milano 1959, s. 49—50). Z Antonellem wigze on takze
juz najwczesniejsze portrety Giovanniego (s. 90).

Jego genialnie pomys$lane przedstawienie Annunziaty,
w muzeum w Palermo, to dzieto zapowiadajgce swa plas-
tyka, i wymowg twarzy i gestu, Madonne w grocie
Leonarda.

Obraz ten po raz pierwszy opracowany szeroko przez
J. Lautsa {Antonello da Messina, ,Jahrbuch der kunst-
historischen Sammlungen in Wien” N.F.G. VII, 1933,
s. 17 i nast.), zrobit furore na wystawie w Messynie
w roku 1953 (G. Vingi e G. Caradente, Antonello e la
pittura dev 400 in Sicilia, Catalogo della mostra, Venezia
1953, no 1) jako czotowa pozycja wczesnej tworczosci
Antonella.

Przez Marle’a (XVII s. 145) wspomniany jako replika
duzej kompozycji w Akademii w Wenecji. Fiocco, {Pit-
ture veneziane ignote del Museo di Varsavia, ,,Arte Veneta”,
I, 1947, s. 276) i za nim J. Bialostocki {Galeria ma-
obcego 11, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1955, s. 14—15, 93) przypisuje obraz Gentilemu,
ale zgodnie z zalozeniem tej publikacji uzywa go tylko
jako pretekstu do Kkrotkiej charakterystyki Belliniego;
S. Moschini-Marconi {Galleria dell 'Accademia di
Venezia, Opere d’Arte dei secoli X1V e XV, Roma 1955,
s. 61) stwierdza tylko, ze istnieje kilka obrazéw btogo-
stawiacego Lorenza Giustiniani wzorowanych na obrazie
w Akademii, czesto niestusznie przypisywanych Gentile-
mu, z nich najbardziej godny uwagi obraz w Seminarium
w  Wenecji. Berenson pomija obraz = warszawski.
J. Michatkowa {Katalog nr 86 s. 92—93) uznaje wpraw-
dzie wielkg warto$¢ artystyczng obrazu, ale poprzestaje
na okresleniu — Pracownia Gentile Belliniego.

larstwa

Obrazy: w Seminarium w Wenecji, w galerii w Bcrgamo,
w kolekcji Johnson w Filadelfii, w Kkolekcji prywatnej
publikowany przez Marle’a (t. XVII, il. 82) i portret
profilowy (Fiocco, Un nuovo ritratto di Gentile Bellini,
»Dedalo”, sept. 1923, s. 205).

Wedtug Paolettiego {Katalog Akademii Weneckiej z ro-
ku 1903 oraz Scuola di San Marco. 1929, s. 129) Gentilemu
postuzyt za wzdr obraz jego ojca Jacopa umieszczony
nad grobem patriarchy Giustinianiego w San. Pietro di
Castello (obecnos¢ w kosciele tego dzi$ nieistniejgcego
obrazu udokumentowana jest w roku 1456 — Ricci
Corrado, Jacopo Bellini e i suoi disegni, I, Il libro del
Louvre, Firenze 1908, s. 10, 36, 55, 68).

M. Davies {National Gallery Catalogues, the earlier italian
Schools, London 1951 s. 41) przypuszcza, ze jest to ra-
czej kopia wedilug oryginalnego portretu namalowanego
przez Gentilego za zycia dozy.

A. Roézycka-Bryzek {Katalog s. 95) odrzuca te atry-
bucje, powracajgc do pogladu Ochenkowskiego, ktory wig-
zat obraz ogdlnie ze szkotg Giovanniego Belliniego (K. T.
nr 4), przy czym zwraca ona uwage na pewne podobiefAstwo
raczej do stylu Gentilego, wymieniajac jako analogie dwa
niezdecydowanie atrybuowane portrety: Miodzienca

w Luwrze i portret we wiedenskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

National Gallery Inw. 1231. M. Davies (j. w. s. 39) cy-
tuje przypuszczenie Morelliego, ze obraz ten moze przed-
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stawia¢ Gerolamo Malatiniego, matematyka czynnego w kon-
cu XV wieku, ktéry dawat lekcje perspektywy Betinim
i Carpacciowi.

A. Rozycka-Bryzek wymienia jako najpodobniejsze
obrazy do Madonny od Czartoryskich, Santa Conversa-
zione w Palazzo Ducale w Urbino i Madonne w National
Gallery w Londynie (Katalog s. 93).

Por przypis 24. Nie umniejszajac wielkosci Belliniego,
ktorego tworczos¢ jest calg epoka malarstwa weneckiego,
warunkuje jego dalszy rozwéj i dochodzi do znacznie
wiekszej wirtuozerii malarskiej, wydaje sie jednak ze Anto-
nello oddziatat chyba silniej na Wenecje niz na odwro6t.
To co obserwujemy w Madonnie od Czartoryskich i w
wielu innych Madonnach weneckich — uksztattowanie,
a nawet charakter twarzy, skroét dtoni i cate frontalne upo-
zowanie postaci, to cechy malarstwa Antonetla przejawiajgce
sie juz w Blogostawigcym Chrystusie w National Gallery
w Londynie, malowanym w roku 1465, w Madonnie w Pa-
lermo, w Madonnie z poliptyku $w. Grzegorza w muzeum
w Messynie, czy wreszcie w Pala San Cassiano. Bellini
przy calej potedze talentu byt niewatpliwie wrazliwy na
cudzg tworczos¢ i pare razy zmieniat styl w sposéb dosé
zasadniczy; Antonello byt bardziej prostolinijny.

A. Dobrzycka (katalog s. 94) przyjmuje atrybucje Fiocca
z pewnym zatrzezeniem i datuje obraz po roku 1500.
Obraz ten istotnie ustepuje w doskonatosci malarskiej
dzietom Belliniego (moze przyczyng jest tylko zly jego
stan), dobrze jednak reprezentuje te faze jego tworczosci.

Venetian School, London 1957, s. 102.

Ostatni raz podczas wystawy zegar6w w patacu Pus-
towskich w Krakowie.

Italian Pictures...

Glowy meskie we fresku — Smieré $w. Finy w choérze
kolegiaty w San Gimignano, gtowa $w. Wiktora w Kaplicy
Sykstynskiej, gtowy w kompozycji — Zachariasz w $wia-
tyni, w Sta Maria Novella we Florencji, Adoracja paste-
rzy w Sta Trinitd we Florencji i inne.

Portret Francesca Sassetti z synem w Kkolekcji Bache
w Nowym Jorku, sw. Joachim wypedzony ze Swiatyni —
fresk w sta Maria Novella we Florencji, Narodzenie
Matki Boskiej, tamze, portret kobiety w kolekcji Lazzaroni
w Paryzu i inne.
Katalog S. 76—77.
We francuskiej wersji katalogu Rozycka-Bryzek zesta-
wia Scientie z naga Veritas w Kalumnii Apellesa. Kon-
cepcje Scientiae beatae wigze ona z kierunkiem panu-
jacym we Florencji po wystgpieniu Savonaroli.

Ten do$¢ elektyczny, przy catej szlachetnosci stylu,
obraz jest trudny do sklasyfikowania. Nie kwestionujgc
jego wyraznego zwigzku z kregiem Ghirlandaja chce

15 Muzealnictwo

41)

zwrdéci¢ uwage na niektore cechy ,ktére moze wskazujg
na szerszy zakres tego kregu, siegajacy az na potudnie
Wioch, a mianowicie na pewng hieratycznos¢, tradycjo-
nalizm i brak swobody w ksztattowaniu formy, na bu-
dowe twarzy petnej, mato wyrzezbionej i troche nieregu-
larnej, orientalne jakby spojrzenie mocno podkreslonych
oczu, ciezki, brunatny koloryt, wreszcie obfite uzycie
ztocenia tak w dekorycyjnych partiach stroju jak w mode-
lunku fatdoéw i chmur. Nie jest tatwo rozwing¢ to spostrze-
zenie, bo sztuka Wioch potudniowych faczaca tradycje
bizantynska z wptywami réznych o$rodkéw wioskich a takze
hiszpanskich jest jeszcze nie do$¢ dobrze znana. Dlatego
tez podaje tylko pod rozwage takg mozliwos¢.

Podobne, botticellowskie nieco postacie spotyka sie nawet
w malarstwie sycylijskim (por. A. Padovano G. M. Tre-
visano, Madonna Loretanska, Syrakuzy, Museo di Palazzo
Bellomo Marle XV, Fig 273, anioty po obu stronach
tronu Madonny przypisywanej Jacobellowi lub Pietrowi
da Messina; G. Vigni G. Caradente,
Messina e la pittura de 400 in Sicilia, Catalogo della mostra,
Venezia 1953, no 75 i inne), takze podobny pejzaz o nis-
kim horyzoncie (por. wymieniong Madonne Loretanska
lub $w. Piotra i Pawla Riccarda Quartararo w Museo
Nazionale w Palermo). Jako najblizsza analogie do naszego
obrazu mozna wymieni¢ Madonne z Dziecigtkiem korono-
wang przez anioty w Museo Pepoli w Trapani, przypisy-
wang hipotetycznie Antonellowi da Palermo (czynny
1497—1528) (S. Bottari, La pittura del Quattrocento
in Sicilia, Messina Firenze 1954, Fig. 114) — typ Madonn
styl aniotow, wreszcie dwa aniotki w obtokach ukazujace
sie na niebie sg dosy¢ bliskie.

Antonello da

Obok numeréw 74 i 75 trzeba jeszcze wymieni¢ duzg
Madonne Domenica Velandi da Viterbo (nr 60, wiasnosé
T. Popieléwny) niestusznie chyba okreslonego jako ma-
larz toskanski. Bardzo tradycyjna forma tego obrazu,
ktory zapewne stanowit Srodkowa cze$¢ tryptyku, jego
ikonografia — Dziecigtko w sukience siegajace po ksiazke,
a takze cechy stylistyczne jak proste, linearne wykres-
lenie kompozycji, pewna ptaskos¢ i surowos¢ modelunku
w potaczeniu z tendencjg dekoracyjng widoczng w wyko-
naniu tronu, sukni Madonny, brzegu jej plaszcza, czy
popiersia btogostawigcego Boga Ojca, a wreszcie sam pod-
pis, pozwalajg uwaza¢ Velandiego za artyste z Viterbo.
W $rodkowej Italii w drugiej potowie XV wieku widoczny
jest zwigzek z konserwatywng potudniowsg ltalig.Velandi,
artysta o poziomie raczej rzemies$lniczym jest drugo-
rzednym, ale typowym przedstawicielem tego $rodo-
wiska. Ro6znego rodzaju podobieristwa do krakowskiego
obrazu mozna zauwazy¢ u artystéw z Viterbo jak Pancia-
tico da Calvi, Antonio da Viterbo i inni.



Andrzej Ryszkiewicz

RETROSPEKTYWNA WYSTAWA NIEMIECKIEGO PORTRETU W MUZEUM
NARODOWYM W WARSZAWIE

Nasze sale muzealne goscity po wojnie wystawy
dawnego malarstwa niderlandzkiego, holenderskiego
i belgijskiego, francuskiego i wioskiego, sztuki dale-
kiego wschodu i facinskiej Ameryki, wystawy pla-
styki rosyjskiej, czechostowackiej, wegierskiej, jugo-
stowianskiej. Ekspozycji ograniczonej do dawnej
twérczosci niemieckiej — dotychczas nie mielismy,
ani z wihasnych (bardzo stosunkowo pokaznych) za-
sobéw, ani sprowadzonej z zagranicy. Piszac na dtugo
po zamknieciu interesujgcego pokazu, niechze mi
wolno bedzie rozpocza¢ od spraw koncepcji wystawy:
nie czas juz bowiem na impresje, odbierane z bez-
posredniego obcowania z dzietami i notowane na
goraco, pod spojrzeniem galerii ludzi patrzacych na
nas z ram obrazow.

Wystawe zorganizowata Komisja Cranachowska
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki NRD; dzieta
zgromadzono z muzeéw Niemieckiej Republiki De-
mokratycznej, stosunkowo niezbyt zasobnych, z wy-
jatkiem wspaniatej Galerii Drezderiskiej, ale ekspo-
natow z tego zbioru na warszawskiej wystawie byto
zaledwie pare. Totez braki sg wyrazne — pominieto
bowiem artystdw tej miary co np. Hans Kulmbach,
czy szczegoblnie Bernhard Strigel, tak wazny dla roz-
woju niemieckiego portretu. Diirer i Holbein mieli
tylko po jednym, zresztg znakomitym, obrazie. Wiek
XVII i pierwsza potowa XV 111 reprezentowane byty
szczegblnie niedostatecznie przez pominiecie arty-
stbw nadwornych — do tego problemu powrdce
dalej; o Michaelu Willmannie, najwigkszym nie-
mieckim malarzu $laskim, przypominata tylko ma-
lutka akwaforta (a brak go byto zupetnie w aneksie
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie),
brakto uroczego J. G. Ziesenisa, nie bylo tez zadnego
olejnego obrazu (pokazano jednak piekne rysunki)
Ph. O. Rungego, cho¢ np. portret D.J. Abegga
otrzymata NRD wraz z kolekcjg obrazow sprezento-

114

wanych przez Polske w 1954 r.D). Jesli chodzi o $ro-
dowiska, tak wyodrebniajgce sie w dziejach niemiec-
kich panstewek, to otrzymalismy niezty przeglad ma-
larstwa saskiego i —nie najciekawszego —meklem-
bursko-szweriniskiego, stabiej reprezentowane byto
Srodowisko pruskie (Berlin), tylko wyrywkowo ba-
warskie, nadrenskie, hamburskie.

Luki te spowodowane byty zasobnoscig i geogra-
fig kolekcji, ktore dostarczyty eksponatéw. Dlatego
tez nie zwracatbym na nie uwagi — nie ma przeciez
wystaw kompletnych — gdyby nie to, ze otrzyma-
lisSmy pierwszy pokaz malarstwa niemieckiego, wy-
stawe oficjalng, a przy tym tematyczng i to dobrang
az z 42 zbiordw publicznych (21 miejscowosci) i jed-
nego prywatnego.

Nie wszystkie braki potozy¢ mozna na karb niedo-
stepnosci dziet. Wezmy np. Srodowisko berlirisko-
-poczdamskie. Jego najwiekszy rozkwit przypada na
czasy fryderycjanskie, na wiek XVIII. Przez niemal
50 lat (1710—1757) gtdbwnym portrecistg dworu jest
tu Antoine Pesne. On to, swa wiasng ogromng pro-
dukcja, jak i dziatalnoscig Kilkudziesiecioosobowej
pracowni, nadaje ton oficjalnemu portretowi i stwa-
rza obiegowe formuiki. Bez Pesne’a dzieje portre-
tu niemieckiego, a szczego6lnie berlinskiego, sg nie do
pomyslenia. Ale na wystawie go nie ma: niewatpli-
wie dlatego, ze byt przeciez Francuzem. (Usunmy
z historii malarstwa polskiego wszystkich artystow
obcego pochodzenia — jakiz otrzymalibySmy obraz
wypaczony i biedny!). Na warszawskiej wystawie
mielisSmy jako namiastke tego artysty zobaczyC jego
ucznia, nasladowce i kontynuatora J. M. Falbego —
ale nawet i on figuruje tylko w katalogu ekspozycji
petnym elegancji ,,Btekitnym kawalerem" z Galerii
Drezdenskiej; sam obraz do Polski nie dotart.

Dla Berlina Il potowy XVIII w., dla pruskiego
Oswiecenia, jakze charakterystyczny byt Daniel Cho-



Ryc. 72. Lucas Cranach St., Maigorzata Austriacko-sabaudzka. Dessau. Staatliche Galerie

dowiecki, tak dobrze (takze i portretami) reprezento-
wany w kolekcjach NRD. 1 jego, ktérego tak chetnie
ogladalibysmy, jako wkiad polskiej krwi do niemiec-
kiej sztuki — na wystawie zabrakto. A przeciez zasada
obcego pochodzenia nie byla rygorystycznie stoso-
wana: gruntownie zniemczong rodzine Lisiewskich
jednak pokazano, jak pokazano np. Grassiego, ktéry
takze Niemcem nie byt

Réwnolegle do Pesne’a, rywalizujac z nim i wspot-
tworzac to, co sie nam w obraz sztuki na ziemi
niemieckiej tego czasu ukiada, dziatali tacy portre-
cisci, jak Silvestre, Desmarées, Kupecky, Manyoki
i tylu innych. Zaden z nich nie byt Niemcem, ale
przeciez wykresli¢ ich z dziejow kultury Niemiec nie
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sposéb. A zadnego z nich na warszawskiej wystawie
nie byto.

W moim przekonaniu powinni by¢ reprezentowani
réwnocze$nie w dziejach sztuki niemieckiej, jak
i francuskiej (Pesne, Silvestre), szwedzkiej (Desma-
rées), wegierskiej itd. Jak Bellotto przynalezy do
weneckiej, ale i do polskiej kultury, jak Stwosz do
polskiej i niemieckiej, jak Kucharski, Lubienieccy,
Orfowski i tylu innych wreszcie. Na wystawie war-
szawskiej mieliSmy natomiast np. dziatajacych we
Whioszech Marona i Mengsa, mieliSmy typowo we-
necki (w uktadzie, mniej w kolorycie) portret pedzla
Calcara i rembrandtowska poswiatg urzekajace dzieto
Paudissa, czy przylegajace Scisle do malarstwa nider-
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Ryc. 73. Christoff Leutloff(?), Jan Wilhelm, ksiaze saski z rodzing. Gotha. Schlossmuseum

landzkiego obrazy Barthela Bruyna. Stwarzato to
obraz jednostronny: nie tyle niemieckiej kultu-
ry, sztuki, czy portretu — a portretbw malo-
wanych przez artystow niemieckiego pochodzenia.
Oto ten zasadniczy moment, ktéry na wystawie
zacigzyt.

Wyeliminowanie dworskich portrecistow baroko-
wych nadato charakterystyczny, tak rzadki na tego
typu pokazach, rys zapewne zamierzony: znaczna
wiekszo$¢ obrazéw wywodzita sie z mecenatu miesz-
czanstwa (kupiectwa, inteligencji). OtrzymaliSmy
dos¢ wyjatkowy pokaz portretu raczej kameralnego,
intymnego, psychologicznego, a nie reprezentacyj-
nego, dworskiego, szlacheckiego. Takie ujecie jest
i wysoce interesujgce i charakterystyczne dla kultury
niemieckiej (jak i holenderskiej). Odpowiednia ekspo-
zycja wizerunkoéw francuskich, wioskich, hiszpan-
skich, angielskich, ale i polskich, czy dawnych rosyj-
skich — musiataby mie¢ catkiem inng wymowe. Ale
i na warszawskiej wystawie zasada ta byta tylko do-
mysIna, gdyby sie jg chciato bowiem wyeksponowac,
trzeba by przyja¢ jedng z alternatyw: typu i formy
artystycznej, albo tez, abstrahujac od plastycznego
ujecia, przynaleznosci stanowej modela. Catoposta-
ciowe wizerunki ksigzat Cranacha pominieto wiec,
jak opuszczono ikonografie krélewska. Jednak klaso-
we uksztattowanie portretu nie zawsze i nie tylko
przeciez okreslane jest stanowiskiem spotecznym
portretowanego.

Woystarczy przyjrzeé sie typowo mieszczanskiemu
— W ujeciu, akcesoriach, nawet rysach twarzy —
wizerunkowi kobiecemu pedzla Cranacha z Galerii
w Dessau (na wystawie nr 17): tak przedstawit arty-

116

sta corke Maksymiliana 1, Matgorzate Austriacka,
regentke Niderlanddw!

Postawe skrajnie przeciwng reprezentowato piekne
dzieto Ismaela Mengsa z muzeum w Lipsku (nr
118): wspaniata i dumna posta¢ pysznego miodego
cztowieka, o ksigzecej postawie i wyrafinowanym
gescie subtelnych dioni. Teatralnie upieta kotara
i fragment pejzazowy podkreslaja wielkoparskosé.
Chmura wzorzystego jasnego jedwabiu niedbale rzu-
cona spetnia te funkcje, co gronostajowe plaszcze na
wizerunkach kroélewskich. Tyle, ze ten nieco przeta-
dowany obraz zawart i inne rekwizyty: schludne bele
materiatdw tekstylnych. Albowiem w strone ol$nio-
nego widza spoglada z géry — lipski kupiec bia-
watny Raabe.

Z problemami klasowymi gczy sie we wczesnych
portretach takze zagadnienie elementow dewocji. To
znaczy, znamy doskonale, takze i z polskiego mate-
riatu zabytkowego, charakterystyczne ujecie ,,por-
tretu towarzyszacego4t — scenie historycznej, czy
nade wszystko misterium religijnemu. Mowa takze
o owych pokornie kleczacych figurkach donatoréw,
wspieranych $wietoscig ich patrondéw, czy okrywa-
nych ptaszczem Madonny, ktére usamodzielnig sie na
zewngtrznej stronie skrzydet tryptyku, a nawet, jak
kanclerz Rolin u Van Eycka, czy catarodzina Cuccina
u Veronesa, obcowa¢ beda w jednym wnetrzu
z Matkg Boza. Protestancka Holandia bez zenady
zastosuje uktady z ikonografii Swietych do przedsta-
wien portretowych mieszczanstwa. Ale zapetnienie
tryptyku wylgcznie portretami, wykorzystanie tej tra-
dycyjnej formy szafy otarzowej tylko dla portretu
rodzinnego — choéby poSmiertnego wizerunku ksie-



Ryc. 74 Ismael Mengs, Kupiec lipski Raabe. Lipsk. Museum der bildenden Kiinste

cia saskiego (nr 100) — jest przyktadem zupetnie
wyjatkowym, znakomitym obiektem, ktérego znacze-
nie psychologiczne, socjologiczne, a wreszcie histo-
ryczne i polityczne jest daleko wieksze niz jego este-
tyczne walory. Jeszcze jeden dowdd na to, ze nie
sposob traktowac portretu wytgcznie jako dzieta sztu-
ki, bo bynajmniej nie tylko artystyczna potrzeba po-
wotata go do zycia. Pod tym wzgledem wystawa
niemieckiego portretu byla niezwykle pouczajgca
i pobudzajgca (a bardzo rozsadne grupowanie i roz-
mieszczenie obiektow jeszcze te walory podkre-

$lato).
Tym niemniej, cho¢ portret musi zainteresowac
roznymi aspektami — wystawa jest pokazem arty-

stycznym i trzeba sie z tym liczy¢ przede wszystkim.
Dlatego razita nieco niejednolitos¢ materiatu ekspo-
zycyjnego. ZobaczyliSmy wiec obrazy i rzezby, me-
dale i plakiety, rysunki, plansze graficzne i ksigzki
ilustrowane, sylwetki, figurki porcelanowe, nawet
malowane naczynia. ZobaczyliS$my dzieta bardzo wy-
bitne, ale i rzeczy zdecydowanie stabe. Chciano po-
kaza¢ dzieta sztuki, ale niemniej silne byly zaintere-
sowania ikonograficzne. Zacigzyto to na wystawie,
wycisneto rowniez swe pietno na katalogu?, ktory
przejawia znikome zainteresowanie problematyka hi-
storyczno-artystyczng i podaje liczne (czesto bardzo
ciekawe) informacje o osobach przedstawionych, ale
nie wystarczajgco informuje o czasie i okoliczno$ciach
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Ryc. 75. Anton Graff, Portret kobiecy, niedokoriczony. Drezno. Gemaldegalerie

powstania, o replikach, studiach przygotowawczych
i powtorzeniach graficznych, niemal pomija kwestie
poréwnawcze i atrybucyjne.

A przeciez wystawa nasuwata tak duzo uwag i spo-
strzezen historyczno-artystycznych. Pomijajac pro-
blemy szczegbtowe i pozostawiajac bardziej kompe-
tetnym zagadnienia zwigzane z obrazami najwczes-
niejszymi — porusze tylko dwie sprawy szerszego
znaczenia, szczegolnie istotne dla malarstwa XVIII
wieku. Wiec najpierw wnioski, jakie pozwalajg sfor-
mutowa¢ malowidta nieukonczone. Ich historyczne
znaczenie jest oczywiste: one to (obok szkicow i stu-
diéw) zapoznajg nas z tzw. warsztatem tworczym ar-
tysty, pozwalaja wnikng¢ w proces powstawania dziet,

stanowig nieoceniong wskazdwke przy prébach atry-
bucyjnych. Dlatego to oglada sie je z takim zainte-
resowaniem, jesli sg zachowane i dostepne. Trzeba
tez zanotowal wyrazy wdziecznosci organizatorom
ekspozycji, ze na warszawskiej wystawie kilka takich
obiektéw sie znalazio.

Najpdzniejszy z nich jest dzietem Antona Graffa
(w ogdle najlepiej reprezentowanego i na przystanej
wystawie i na polskim aneksie). Mysle o nrze 53,
niewielkim portrecie kobiecym, fakultatywnie okre-
$lonym jako Eliza von der Recke z rodziny kurlandz-
kich Medemow. Graff pozostawit olbrzymig liczbe
portretbw — sporo jest wsrod nich polonicow —
zbyt duza, by miat pracowaé bez udziatu uczniow



Ryc. 76. Anna Dorothea Lisiewska-Therbusch, Autoportret. Berlin, Staatliche Museen

i pomocnikow. Na czym ten wspotudziat polegat?
Portret kobiecy stanowi bardzo pieknie malowana,
przy znacznym uzyciu przezroczystych laserunkow,
pierwsza, dolng warstwe. Bardzo oszczedny w ry-
sunku, o waziutkiej miodowej skali barwnej z lek-
kimi akcentami chromatycznymi karnacji twarzy —
okresla nastroj, wyraz, plastyke, uktad, zaaranzo-
wanie catosci. Stroj i rekwizyty, w ogole u Graffa
grajace drugorzedng role, s ledwie zaznaczone. Jesli
na tym etapie zamierzat wihasny udziat zakonczyc
(moze portretu nie przyjeto i stad pozostawienie go
w tym stanie) — to dla pracowni pozostawit nie-
istotne wykonczenie: dopracowanie powierzchni
i uzupetnienie szczeg6tu. Obraz nosi cechy Swie-

zosci, impresyjnosci; wydaje sie, ze pewne przeme-
czenie plaszczyzny zewnetrznej i drobiazgowo$¢ de-
talu, spotykane u Graffa trzeba wiec potozy¢ na karb
wspotpracownikéw. Sam artysta zatrzymat sie w mo-
mencie, gdy odda¢ trzeba byto psychologiczne i for-
malne walory, reszta byla dlaf nieistotna. Przeciez
wymagana jednak byta przez odbiorce, przywigzuja-
cego duzg wage do ,,starannosci wykoniczenia'd Ale
tego moze juz mistrz wiasnorecznie nie robit i tym
konta jego obcigza¢ nie nalezy. Obraz pozwala oczys-
ci¢ Graffa z wad rutyny i rzemiosta, podnies¢ w ran-
dze artystycznej.

Anna Dorota Lisiewska-Therbuschowa reprezen-
towana byta $wietnym duzym autoportretem (nr 103),
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takze wyraznie niedokoriczonym (mimo watpliwosci
autorki katalogu). Obraz, bardzo dobry w sugestyw-
nej pozie i wyrazie starej twarzy, wykazuje nieréwno-
mierny stopieri zaawansowania. Wiasciwie tylko su-
knia, z mienigcego sie, biatego jedwabiu otrzymata
forme skoriczong — reszta bezskutecznie oczekiwata
ostatnich dotknie¢ pedzla. Caty obraz przekonuje, ze
malarka pracowata sama i na zadnych pomocnikéw
(w kazdym razie w tym dziele) nie liczyta: oczywiscie
nie pozostawitaby im partii najwazniejszej, twarzy.

Inaczej Balthasar Denner. Duch niespokojny, stale
zmieniajacy miejsca pobytu, bardzo ptodny i wyspe-
cjalizowany w dworskim portrecie, by zamowieniom
podotaé, pracowat w pdzniejszych latach wspdlnie ze
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swymi trzema uzdolnionymi cérkami. One malowaty
mu tla, akcesoria, draperie. Czasem sam malowat
tylko gtowe portretowanego — zupetnie nie trosz-
czac sie o reszte. Przekonywa o tym zespdt kilku-
dziesieciu gtowek catego dworu meklemburskiego, od
ksigzat po pazidw i kamerdyneréw, zachowany w mu-
zeum w Schwerinie. Niektdre z tych portretow zna-
my w wersji wykonczonej (np. kamerdyner von
Haften); wida¢ jednak zamawiajacy uznat wysoka
klase wiasnorecznego wykonania i polecit nieukon-
czone portrety pozostawi¢ w tym stanie, w jakim
zeszty ze stalug Dennera. Majg wiec catkowicie na-
malowang, petng wyrazu (nasuwajgca sugestie zwiaz-
kéw z Quentin La Tourem) twarz modela, lekko



Ryc. 78. Georg David Matthieu, Sophie Elisabeth Giese. Berlin. Staatliche Museen

zaznaczony rozkkad cieni przy glowie — i surowe
ptotno wiekszej czesci plaszczyzny obrazu. Jeden
z takich obrazéw zobaczylismy w Warszawie (nr 27),
zabraklo niestety analogicznego portretu uzupet-
nionego.

Inne catkiem zagadnienie, ktére obrazy z wystawy
omawianej przypomniaty:komponowanie ,,portretéw
parzystych", pendants. O tym, ze artysci aranzowali
cale Sciany patacu, projektujac peing dekoracje, od
gzymsow, boazerii i obi¢ po rozmieszczenie malowi-
det i ksztatt ich ram, wiemy z zachowanych rysun-
koéw (chocby do zamku warszawskiego). Jednak por-
trety-odpowiedniki, na ogdt meza i zony, czesto roz-

16 Muzealnictwo

dzielone przez koleje losu, rzadko tylko nasuwaja
sugestie, ze ich artystyczny wyraz uzalezniony jest
od zestawienia, ze stanowig jakby dyptyk, ktéry roz-
dzielony od razu traci swg harmonie. Oczywiscie, ze
artysta Swiadomy jest, ze beda wisiaty obok siebie,
ustosunkowuje wiec wzajemnie pozy, skret gtowy,
kierunek wzroku. W Holandii ujmowano to nawet
w przepisy normujace. Wydaje sie jednak na ogot,
ze na tym koniec, ze wigeZ nie jest silna, ze kazdy
z obrazéw stanowi cato$¢ zamknietg i samodzielng.
Ze nie zawsze jest to stuszne, przekonywaty na wy-
stawie portrety kupca Giesego i jego zony (nr 109
i 110) pedzla G. D. Matthieu, notabene syna Doroty
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Lisiewskiej i ucznia swej macochy Anny Rosiny Li-
siewskiej. Portrety te, oparte o niezbyt dobrze prze-
jety wzor francuskiego malarstwa dworskiego, nie
frapuja artystycznym poziomem, bardzo wprawne,
ale sztuczne i niespokojne. Co w nich uderza, to
zakomponowanie barw i ksztattdw, obmyslane dla
obu obrazéw réwnoczesnie. Portret meski gra silnym
akordem aksamitnej czerwieni, jego odpowiednik od-
brzmiewa kontrastem potyskliwej delikatnej zieleni;
obie postacie ustawione sg na przeciwleglych diago-
nalach. To ciekawy przykfad dwoch portretéw uje-
tych tak, jak sie maluje portrety podwdjne, tj. dwie
postacie na jednym pitétnie.

Uwagi zanotowane w zwigzku z niemieckg wy-
stawg dalekie s3 od wyczerpania problematyki, jaka
ekspozycja nasuwata. Powigkszat jg jeszcze aneks —
pokaz obrazéw i grafiki niemieckiej XVI—XVIII w.

z Kkolekcji warszawskiego Muzeum Narodowego.
Sale obrazéw z polskiego posiadania, cho¢ zabrakto
na nich takich arcydziet, jakie z Niemiec nadeszty
(Mistrz Hausbuchu, Diirer, Holbein), przemawiaty
do widza przecietnie bardzo wysokim poziomem,
a ozywione byty rozmaitosciag tematyki. Zobaczylismy
szereg dziet cennych, a w matej tylko czesci ekspono-
wanych, przezylismy kilka spotkan catkiem nieocze-
kiwanych. Pokaz wymagatby odrebnej recenzji i ina-
czej pomyslanej: w stosunku do tych obrazéw podjac
jeszcze trzeba bedzie dyskusje, przeprowadzi¢ bada-
nia, opublikowac je i stworzy¢ w ten sposob litera-
ture, ktorej wiekszos¢ eksponatow dotychczas nie ma.
Przed recenzjg powstrzymuje brak katalogu, tym
bardziej oczekiwanego, ze czas juz wprowadzi¢ nie-
mieckie obrazy z naszych kolekcji w orbite historio-
grafii sztuki.

PRZYPISY

1) Deutsche Malerei. Freundschaftsgeschenk des polnischen
Volkes an das deutsche Volk (Berlin) 1954 nr 33. Katalog
ten wylicza m. in. 3 portrety pedzla Graffa i wizerunek
Aleksandra Fryderyka v. Waldeck malowany w 1770

przez A. D. Lisiewska-Therbusch.

2) G. Rudloff-Hille, Portret niemiecki 1500—1800. Ka-
talog, Warszawa 1961. Muzeum Narodowe w Warszawie.



Stanistaw Btaszczyk

WYSTAWY WIELKOPOLSKIEJ SZTUKI LUDOWEJ W POZNANIU, KOSZALINIE
| LUBLINIE

Gdy przed 50 laty Helena Cichowicz wienczyta
swoje wysitki zbieracze otwarciem pierwszej polskiej
ekspozycji ludoznawczej w O6wczesnym pruskim
Poznaniu, to chyba nie zdawata sobie w petni sprawy
z tego, ze i ona — jak znakomita wiekszo$¢ miodo-
polskiego pokolenia —ulegajgc czarowi barw i ksztat-
tow chitopskiego $wiata, pozostawala przede wszyst-
kim pod urokiem malowniczosci chtopskiego ubioru.
To zapewne, obok wzgledéw natury aktualno-poli-
tycznej, bylo powodem, ze na wystawie w gmachu
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk domi-
nowaty stroje, a wszystko inne byto tylko dodatkiem,
ttem dla nich. W cieniu wiec pozostawaly dzieta
malarskie, rzezby, ceramika. Stare za$, przebogate
ludowe hafty, dzi$ juz dla szperaczy nieosiggalne,
stanowily wprawdzie powazng cze$¢ ekspozycji, ale
chyba gtdéwnie z tej racji — ze byly czeSciami stro-
jow. Plastyce ludowej Wielkopolski nie po$wiecono
bowiem wtedy wiekszej uwagi, co znalazto swdj wy-
raz réwniez w Owczesnych publikacjach)). Pozniej,
w okresie miedzywojennym tez jej uwagi skapiono?.
Dziato sie to w czasach, kiedy tworczos¢ ludowa
zdobywata sobie dalsze zastepy wielbicieli. Oczy tych
wielbicieli kierowaly sie jednak ku atrakcyjniejszym
osrodkom chiopskiej kultury, nierzadko etnicznie
obcej, nade wszystko ku najmodniejszej Hucul-
szczyzZnie.

Okres powojenny spietrzyt fale zainteresowan pla-
styka ludowg do nienotowanego dotgd poziomu, nio-
sac u nas réwnoczesnie opieke wiadz ludowych nad
tworczoscig wsi, miedzy innymi w formie konkur-
sow i wystaw. Poszczegolne regiony przescigajg sie
w demonstrowaniu zywotnosci rozmaitych przeja-
wow chiopskiej tworczosci plastycznej i walczg o swo-
istego rodzaju prymat w tej dziedzinie.

W wyscigu tym Wielkopolska — znowu jak przed
laty — pokazuje przede wszystkim swoje stroje
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i hafty, z podkresleniem waloréw ich adaptacji dla
wspdiczesnych celéw praktycznych, szczegélnie haf-
tow golinskich. Niedostatek eksponatéw z innych
dziatdw sztuki ludowej byt powodem, ze na ogdlno-
polskich wystawach plastyki ludowej materiatow
wielkopolskich raczej sie nie dostrzegato, szczegélnie
na wystawach reprezentacyjnych, ktore sitg rzeczy
siegaly po dziela z okresu zywiotowego rozkwitu
sztuki ludowej, kiedy byla ona w petni ,,samo-
rodna®.

Wielkopolska nie mogta na takie wystawy da¢ za-
bytkow swej ludowej sztuki, bo poznanskie zbiory
ludoznawcze zostaty prawie bez reszty w czasie ostat-
niej wojny zniszczone, a wraz z nimi wchodzace w ich
sktad niezbyt liczne okazy rzezby, malarstwa czy
ceramiki. Teren Wielkopolski za$, zdawato sie dosz-
czetnie z dokumentéw polskiej kultury ludowej przez
hitlerowcéw ogotocony, ziat pustkg. W tym bezna-
dziejnym terenie trzeba byto dokonywaé mozolnego
sondazu, by wydoby¢ na Swiatlo dzienne resztki
tego, co mogtoby Swiadczy¢, czym byta ludowa pla-
styka wielkopolska. Whrew najbardziej pesymistycz-
nym prognozom doszto do otwarcia w r. 1949 skrom-
nej na razie ekspozycji sztuki ludowej reaktywowa-
nego dziatu etnograficznego Muzeum Narodowego
w Poznaniu, ktéry zajagt pomieszczenia dawnej ga-
lerii Raczynskich w Rogalinie. Pokazany tam plon
eksploracji zachecat do dalszych poszukiwan. Nie
przerwata ich likwidacja ekspozycji rogalinskiej, gdy
etnografia musiata ustgpi¢ miejsca powracajacej do
Rogalina galerii obrazéw.

Okazje do pehniejszego zaprezentowania spo-
feczenstwu wynikéw wieloletniego szperania w te-
renie dal zainicjowany przez Wydziat Kultury
Prezydium WRN w Poznaniu Wielkopolski Fe-
stiwal Kulturalny. Jako jedna z jego imprez otwarta
zostata w centralnym holu Muzeum Narodowego
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Ryc. 79. Wystawa Wielkopolskiej Sztuki Ludowej w Poznaniu

w Poznaniu Wystawa Wielkopolskiej Sztuki Ludo-
wej, zorganizowana przez Dziat Kultury i Sztuki
Ludowej tegoz muzeum. Trwata ona od 10 czerwca
do konca lipca 1961 r. Ekspozycja obejmowala tylko
rzezbe, malarstwo, ceramike, tkactwo i haft —
w sumie 240 eksponatéw. W dazeniu do unikniecia
~wszystkosci4 cigzacej na profilu wielu wystaw
regionalnych, zrezygnowano z pokazania m.in.
przedmiotéw obrzedowych, zabawek czy strojow,
tak bardzo dotad uprzywilejowanych na wystawach
wielkopolskiej sztuki ludowej. Ograniczono do mi-
nimum zdobnictwo w drzewie, pominieto inne dzialty
zdobnictwa, jak np. w zelazie — nie z powodu
braku eksponatéw, lecz by pokaza¢ gtéwne dziedziny
twoérczosci plastycznej z jej przejawami typowymi,
dziedziny, w ktérych Wielkopolanie tworzyli dzieta
0 duzym tadunku tresci emocjonalnej i 0 znacznej
dojrzatosci formalnej.

Nawet przy tak zawezonej tematyce nie mozna
jednak byto unikng¢ duzej jeszcze rozmaitosci
materiatowej eksponatow. Szczegolne trudnosci wy-
stawiennicze nastreczato zharmonizowanie inten-
sywnych w kolorycie tkanin pasiastych ze znaczng
iloscig kolorystycznie martwych biatych haftéw
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i wywazenie ich eterycznej lekkosci z monumen-
talng, ciezka, statyczng rzezbg przydrozng. Plastyk
art.-grafik Jézef Skoracki rozwigzat to zagadnienie
przez zastosowanie jako tta dla eksponatéw szerokich
ptaszczyzn barwnych w trzech odmianach — czar-
nej, czerwonej i zielonej. Kolory te, odpowiadajace
podstawowemu Kkolorytowi trzech odmian wielko-
polskich wetniakéw pasiastych , umozliwity ekspo-
nowanie ich na zasadzie kolorystycznego kontrastu.
Na tej samej zasadzie ptaszczyzny te pozwalaly zagraé
plastycznie ceramice czerwonej i czarnej (dopiero
na wystawie ujawnionym wielkopolskim siwakom).
Haftom daly te plaszczyzny tto w kolorze naj-
czesciej noszonej w Wielkopolsce odziezy, a co
wazniejsze — wigzaly je w wigksze optycznie ze-
spoly, réwnowazace sie z eksponatami ciezkimi.
To niezwykle $miate ,ubarwienie4t catej wystawy
bynajmniej nie zabito kolorystycznie zawsze in-
tensywnych ludowych obrazéw. Natomiast na tle
zielonych i czarnych plaszczyzn, podiéw, podestow
i postumentéw ozyt koloryt starego drewna i spetzte
barwy zwietrzatych polichromii na przydroznej
rzezbie, dominujacej na wystawie. Zmasowane
w glebi sali potezne krzyze i stupy przydrozne przy-



kuwaty wzrok zwiedzajgcych najwiecej i przekony-
wujaco mowity, ze w rzezbie ludowej Wielkopolska
wypowiedziala sie swoim wiasnym jezykiem pla-
stycznym, ze byfa to tworczos¢, noszaca obok haftu
najwyrazniejsze znamiona bezpo$redniego powia-
zania z terenem, znamiona petnej rodzimosci.

Wystawa stala sie w Poznaniu wydarzeniem kul-
turalnym o trwalej wartoSci. Zwr6cita uwage na
plastyczne zdolnosci ludu wielkopolskiego, przy-
ttumione z biegiem lat specyficznymi warunkami
gospodarczo-politycznymi pod zaborem pruskim.
Wskazywata na to, ze powszechno$ci i wielkosci
sztuki tego ludu szuka¢ nalezy raczej w przesztosci,
zbiegajacej sie z dobg bohaterskiego zrywu po-
wstanczego Wiosny Luddw. Wystawa wreszcie
ujawnita radosny fakt, ze nie wszystko, co nam
w spadku zostawity poprzednie pokolenia, ulegto
zatracie w ponurych latach powrze$niowej okupaciji.

Zywe zainteresowanie poznanska wystawg wy-
kazaty regiony sasiednie, w pierwszym rzedzie
Pomorze. Zrodzita sie koncepcja przeniesienia wy-
stawy do Koszalina, powigzanego z Poznaniem
wspotpracg kulturalng, w ktérej ramach Koszalin
pozyskat juz uprzednio zorganizowang przez po-
znanskie Muzeum Narodowe wystawe malarstwa
polskiego od XV III do XX wieku. Zespdl do Spraw
Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki wyrazit go-
towos¢ poparcia finansowego tej imprezy. Dzieki
temu poparciu mozna tez bylo wydaC niewielki
przewodnik, wprowadzajgcy zwiedzajgcych w prob-
lematyke wystawy3).

Wystawa w Koszalinie wymagata zmiany kon-
cepcji jednolito i jednownetrzowej na tematycznie
rozcztonkowang, wielownetrzowg. Dodatkowe trud-
nosci nastreczat fakt, ze warunki przestrzenne
Muzeum w Koszalinie nie pozwalaty na wyekspo-
nowanie tam catosci wystawy, szczegdlnie najwiek-
szych rozmiarami okazéw rzezby przydroznej. Mu-
siano wiec z wielu eksponatéw zrezygnowac. Mimo
tak dokonanej redukcji wystawa zajeta wszystkie
sale ekspozycyjne muzeum koszalinskiego o tacznej
powierzchni 210 m2 Gosci¢ tam miata od 27 sierp-
nia do konca wrzesnia 1961 r. Z uwagi na powodze-
nie, jakim sie cieszyla, przedtuzono jg do konca
pazdziernika. Byta ona pierwszg na wiekszg skale
urzadzong wystawg sztuki ludowej w tym miescie.

Wystawa koszalinska miata réwniez dla $rodo-
wiska poznanskiego swoje szczeg6lne znaczenie.
Po raz pierwszy bowiem sztuka chtopa wielkopol-
skiego wyszla poza optotki wihasnego regionu w re-
prezentacyjnym zestawie eksponatow.

Na wystawe czekat tez juz Lublin, ktéremu na-
lezat sie rewanz za wystawe sztuki ludowej Lubelsz-
czyzny, przystang w r. 1960 do Poznania. W prze-
niesieniu ekspozycji do Lublina zainteresowany byt
Wydziat Kultury Prezydium WRN w Poznaniu,
ktory patronowat wystawie lubelskiej. | tym razem
dzieki staraniom tegoz Wydziatu nie poskapit Zes-
spét do Spraw Plastyki pomocy finansowej. Tak
wiec impreza w Lublinie mogta by¢ zrealizowana.
Podobnie jak do Koszalina przewieziono tez wiasny
sprzet ekspozycyjny, uzupetniony czesciowo na

Ryc. 80. Wystawa Wielkopolskiej Sztuki Ludowej w Poznaniu
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Ryc. 81. Wystawa Wielkopolskiej Sztuki Ludowej w Koszalinie

Ryc. 82. Wystawa Wielkopolskiej Sztuki Ludowej w Koszalinie
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Ryc. 83, Wystawa Wielkopolskiej sztuki Ludowej w Lublinie

miejscu. Eksponaty umieszczono w salach lubel-
skiego oddzialu CBWA. Wystawa dysponowata tu
nieco wiekszym niz w Koszalinie metrazem (280 m2,
w tym salg o powierzchni 225 m2 ktéra — cho¢
w skromniejszej skali niz w Poznaniu — pozwolita
na wyrazistsze wyeksponowanie rzezby, szczeg6lnie
stupow, dominujacych na srodku sali.

Otwarta w dniu 6 grudnia wystawa czynna byta
do konca 1961 roku. Mimo znacznego zaintereso-
wania, jakie Lublin wystawie poswiecit, nie mogta
ona tam pozostac dtuzej z uwagi na zageszczony pro-
gram wystawienniczy tamtejszego CBWA.

Dalsze osrodki, ktére byty gotowe przyja¢ wy-
stawe, tj. Kielce i Rzeszow, juz jej niestety nie moga
ogladaé. Trzeba ja byto zlikwidowaé z powodu znacz-
nych kosztow eksploatacji oraz bardzo czasochton-
nych prac montazowych, spowodowanych nieprzy-
stosowanym do transportu sprzetem. Na decyzje
likwidacji wystawy wptynat jednak przede wszystkim
pogarszajacy sie stan eksponatéw, szczeg6lnie kru-
chej, a ciezkiej rzezby. Potwierdzity sie obawy,
wyrazone juz na odbytej wr. 1961 naradzie muzealnej
w Olsztynie, ze $rodki transportowe, jakimi dy-
sponujg muzea, sg niedostateczne, a przede wszyst-
kim nie przystosowane do przewozenia zabytkowych
przedmiotéw, ze muzealia zatadowywane na po-

spolite  samochody ciezarowe ulegajg kazdora-
zowo uszkodzeniom — cho¢ moze nie zawsze znacz-
nym, to jednak stopniowo niszczacym zabytki.

Zatowa¢ wiec nalezy, ze wystawa, zainicjowana
przez Wydziat Kultury poznanskiej WRN, nie mogta
sta¢ sie impreza, ktéra by ze specyfikg wielkopol-
skiej plastyki ludowej mogta zapozna¢ réwniez inne
Srodowiska kulturalne Polski. Nie ulega bowiem
watpliwosci, ze wymienne wystawy miedzywoje-
wodzkie datyby mozliwos¢ konfrontacji twdrczosci
jednego regionu z drugim. Wystawy takie statyby
sie czynnikiem ulatwiajagcym szerszemu ogdtowi
orientacje w r6znorodnosci polskiej kultury ludowej,
umozliwityby niczym nie dajgce sie zastgpi¢ bez-
posrednie obcowanie z wytworami sztuki ludowej
roznych region6w.

Dla Wielkopolski wystawa miata — co juz pod-
kreslono — swoje szczegdlne znaczenie. W obcym
Srodowisku, osobliwie za$ w silnie sztukg ludowg
nasyconym S$rodowisku lubelskim, i to sztuka ciagle
jeszcze zywotng, sztuka ludowa Wielkopolski wy-
trzymata dobrze prébe poréwnania. Jej istotng
cechg okazato sie to, ze blizsza jest sztuce profe-
sjonalnej niz operujgca swoiscie uproszczonymi
formami sztuka Lubelszczyzny. Jak cata kultura
ludowa Wielkopolski tak i jej chlopska sztuka
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Ryc. 86. Wystawa Wielkopolskiej Sztuki
Ludowej w Lublinie

Ryc. 87. A. Majchrzak, Zuzanna w ka-
pieli. Rzezba z Kosowa pow. Gostyn

17 Muzealnictwo 129



ksztattowata sie bowiem w kregu bezposredniego
oddziatywania na nig. licznych tu matomiasteczko-
wych osrodkow i to w decydujacym dla formowania
sie oblicza kulturalnego wsi okresie panszczyznia-
nym, a nastepnie w okresie wyzwalania si¢ spotecz-
nego. Fakt innosci sztuki ludowej Wielkopolski
trzeba zatem przyja¢ za czynnik podstawowy przy
jej wartosciowaniu.

Spodziewa¢ sie mozna, ze zainteresowanie oka-
zane wielkopolskiej plastyce ludowej, szczeg6lnie
z racji wystawy lubelskiej, stanie sie momentem
zwrotnym w ocenie jej waloréw, jezeli nie rzec —
momentem jej odkrycia — jak nim stata sie pamietna
warszawska wystawa rzezby warmiriskiej, wykazuja-
cej z rzezbag wielkopolska wiele wspdlnych rysow.

PRZYPISY

1) Wyjatkiem jest np. praca J. Szeptyckiej, w ktorej
znajdujemy  wzmianki o zdobnictwie (Przyczynki
do etnografii Wielkopolski. Materiaty A.-A. i E. t. 8,
Krakéw 1906 s. 6—12). Réwniez Z. Szembekéwna
zainteresowata sie sztuka i dostrzega oprocz zdobnictwa
takze ludowa rzezbe przydrozng (Dalsze przyczynki do etno-
grafii Wielkopolski. Materiaty A.-A. i E. t. 12, Krakdéw
1912 s. 4-12).

2) W ksiedze pamigtkowej XXV-lecie zbioréw ludoznawczych
im. H. i W. Cichowicz..., wydanej w r. 1937, znalazt si¢
m. in. skromny artykut T. Kurpinskiego, Sztuka
ludowa Wielkopolski. Autor opiera sie na znanej publi-

kacji J. Szeptyckiej. Uzupetnia jednak w pewnej mierze
wziete stamtagd wiadomosci Kolbergiem i materiatem
zgromadzonym w muzeum poznanskim. Innymi danymi
zdaje sie nie rozporzadzat. Jednostkowe badania terenowe,
ktére poszerzyé mialy wiedze o wielkopolskiej plastyce
ludowej, byly wtedy dopiero w zaczatkach.

3) Aluzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum w Koszalinie —
Wielkopolska sztuka ludowa. Koszalin, sierpien—wrzesien
1961. Wstep Mariana Sikory, opracowanie Stanistawa
Btaszczyka. 24 strony form. 20x9,5, oktadka z rysun-
kiem Jézefa Skorackiego, 7 zdje¢ w tekscie.



MISCE LLANEA

Jerzy Swiecimski

PROBLEMY EKSPOZYCIJI

MUZEUM PRZYRODNICZEGO. KRAKOWSKIE

MUZEUM PRZYRODNICZE

Muzeum, a raczej dzial wystawowy Instytutu
Zoologicznego PAN w Krakowie jest dla polskiego
muzealnictwa przyrodniczego przyktadem bardzo
typowym. Obrazuje on bowiem przecietne warunki,
w jakich ksztaltuje sie wystawa matego i $rednio
zasobnego muzeum, budowanego w ciggu wielu
dziesiatkéw lat wysitkiem bardzo ograniczonej ilosci
0s6b. Obraz to raczej negatywny, razacy licznymi
niekonsekwencjami, a raczej nieszczesliwymi kon-
sekwencjami i bardzo daleki od ideatu, jednak
cenny jako materiat do opisu i analizy.

Wystawa kazdego muzeum ma u swoich podstaw
dwa nurty. Jednym jest program teoretyczny,
w ktérym okreslone sg tendencje naukowe i popu-
laryzatorskie panujagce w danym czasie. Drugim
nurtem jest realizacja. Jest ona wyrazem tych
samych sit, ktore ksztattujg program. Jakkolwiek
zarazem ujawnia ona pierwiastki bedgce nierzadko
zaprzeczeniem postulatébw programowych. Reali-
zacja stanowi niejako nurt podziemny, podswiadomy,
ktéry konkretyzuje sie niezaleznie od autoréw i ich
zamierzeA. Prawdziwe oblicze koncepcji muzeal-
niczej ukazuje sie dopiero wtedy, gdy niezaleznie
od programu i teoretycznych postulatéw z danego
okresu poddamy analizie koncepcje muzealne, ktére
w tym samym okresie powstaty. Ta analiza okre$la
zawsze rowniez stadium w ktérym znajduje sie
wystawa W jej nieustannym rozwoju.

Jest rzecza charakterystyczng, ze rzeczywistych
tendencji kierujacych budowg i reorganizacjg wy-
staw nie dostrzegamy zazwyczaj, gdy s3 ,in statu
nascendiA Ukazuja sie one dopiero z perspektywy
czasu, zwykle w momencie, gdy ich zywa aktual-
nos¢ juz mineta, badz tez z perspekwy poréwnan
i zestawier dokonywanych objektywnie ,,na chtodno@
z catkowitym pominieciem czynnika emocjonalnego
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wzgl. jakiegokolwiek ,,przywigzania autorskiego” do
wiasnego lub tez cudzego dziela.

Poznanie wystawy muzealnej od strony jej struk-
tury i formy ma znaczenie przedewszystkim dla
praktyki. Jest to poza tym przyczynek do zna-
jomosci pewnego wycinka zjawiska kulturowych
rozwijajacych sie w okreslonym czasie i sytuacji.

Analiza wystaw w muzeum krakowskim jest wazna
z tego wzgledu, iz zaréwno instytucja do ktorej ono
nalezy, jak réwniez i samo miasto zajmuje bardzo
eksponowang pozycje w kraju. Zwlaszcza w ostat-
nich latach (Scisle od 1958 roku), kiedy dziat wy-
stawowy ulegt pewnej konsolidacji i zaczat pro-
mieniowaé na zewnatrz, znaczenie jego dla polskiego
muzealnictwa przyrodniczego znacznie wzrosto.

W chwili obecnej wystawa przyrodnicza w In-
stytucie Zoologicznym PAN staje sie zawigzkiem
nowego stylu i metodyki wystawienniczej. Styl ten
miat pewne zrodta w przesztosci i ma pewne per-
spektywy na przyszto$¢. Jakie sg jego Zrddia, jak
powstaty, jak przebiegata cata linia rozwojowa
wystawy, oto sg pytania, na ktére pragniemy po-
nizej da¢ odpowiedz.

Pierwszym momentem, ktdry zastuguje na uwage
przy analizie krakowskiego muzeum przyrodniczego
jest tradycja. Przez caly czas swego istnienia,
nie wytaczajagc chwili obecnej tradycja stanowi
gtowny czynnik ksztattujacy oblicze wystaw, czyn-
nik, ktdry dziata niezaleznie od zmieniajacych sie
kolejno koncepcji wystawienniczych, narzuca normy
projektowania. Jest to czynnik wybitnie negatywny,
»reakcyjny”®, ktéry stale wstrzymuje, zaciesnia,
przeinacza i komplikuje. Koncepcje powziete przed
kilkoma dziesigtkami lat cigzyty nad projektowaniem
w roku 1960 i sg wiecznie zywym i dziatajgcym ana-
chronizmem.
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Ryc. 88. Meble wystawowe z lat 1947/49. Stadium reorganizacji sali fauny
pleistocenu Polski

W ciggu stu lat swego istnienia, muzeum przecho-
dzito caly szereg przeobrazen. Charakterystyczng
cechg tego rozwoju byto, iz wystawa nigdy nie byla
projektowana jako catos¢, a zawsze tylko poddawana
fragmentarycznym przer6bkom. Poszczeg6lne stadia
nakfadaty sie przytem na siebie tak, iz kazde
nastepne dopasowywato sie do poprzedniego, nigdy
go w zupetnosci nie pokrywajac. Stan, ktéry ob-
serwujemy w 1960 roku podobny jest zatem do
przekroju geologicznego: zachowane sg w nim bo-
wiem wszystkie kolejne okresy, zamieszane wpraw-
dzie i zestawione w najdziwniejszych kombinacjach,
ale mimo wszystko widoczne.

Inng cechg tego rozwoju jest jego nieréwnomier-
no$¢. Podczas gdy jedne dziaty modernizuja sie
stosunkowo szybko, inne tkwig w catkowitym za-
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stoju, lub zmieniajg sie nieproporcjonalnie wolno.
Mozna zauwazy¢ ponadto, ze w poszczeg6lnych
dziatach dominujg rozmaite tendencje wystawien-
nicze. Sprawia to wrazenie, jakby dziat wystawowy
byt podzielony na szereg odcinkéw pozostajacych
miedzy sobg w bardzo luznym kontakciel).

Wystawa zoologiczna w gmachu Polskiej Akademii
Umiejetnosci przy ulicy Stawkowskiej 17 w Krakowie
datuje sie od potowy XIX stulecia i taczy z utworze-
niem Komisji Fizjograficznej przy Krakowskim
Towarzystwie Naukowym (1865 r.)2.

Jej podstawg sg zbiory gromadzone w ciggu
kilkudziesieciu lat, poczawszy od konca XVIII
stulecia. Stare, dzisiaj juz historyczne zbiory sta-
nowig w niektérych dziatach (np. w ornitologicz-
nym) trzon zestawu eksponatowego.



Ryc. 89. Trzy etapy rozwoju wystawy: przestoniecie $cian draperig 1959, naturali-
styczna grupa wolnostojgca 1949 i diorama 1946/47 w ostatniej sali

Pod koniec XIX stulecia i na poczatku XX,
kolekcja ulega znacznemu wzbogaceniu, cze$ciowo
dzieki systematycznemu gromaczeniu okazéw do
celéw badawczych, czeSciowo dzieki darom. W roku
1928 zbior fauny pleistocenu powiekszyt sie 0 okaz
unikatowy nosorozca wiochatego ze Staruni, be-
dacego rewelacjg naukowg Swiatowej miary.

Zbiory miescity sie pierwotnie w kilku matych
pokojach trzeciego pietra, stanowigcych zaczatek
obecnego muzeum (dzi§ stara cze$¢ przerobiona
zostata na pracownie naukowe). W roku 1920 ilo$¢
sal zostata powiekszona przez podniesienie kondyg-
nacji w miejscu dawnych strychéw, skutkiem czego
powstat kompleks o planie nieregularnego czworo-
boku. Ukfad ten pozostaje do korca jako ostateczny.

Pierwotne zalozenia wystawy odpowiadaty pier-
wotnej funkcji muzeum. Wystawa miata charakter
kolekcji naukowej zgromadzonej na uzytek
specjalistow i udostepnionej szerszej publicznosci.
Jest to zasada powszechna dla wszystkich muzedw
drugiej potowy XIX wieku oraz dla wiekszosci
muzeow przyrodniczych pierwszej potowy XX wieku.

Zgodnie z tym zatozeniem, wystawa byta jedno-
cze$nie magazynem, zawierata bowiem wszyst-
kie posiadane materiaty. Odpowiednio potrakto-
wane bylo meblarstwo. Okazy znajdowaty sie w sza-
fach nie posiadajacych wydzielonej czesci magazy-
nowej. Szafy te, zbudowane w stylu biedermeierow-
skim (ok. 1849) dotrwaly do naszych czaséw nie-
znacznie tylko zmienione.
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Ryc. 90. Adaptacja szaf magazynowo-wystawowych w sali morskiej (1959), przerobionych na witryny Scienne ze S$wiattem
sztucznym

W miare powigkszania sie¢ zbiorow nastgpit z ko-
niecznosci podziat na magazyn i wystawe. Stato sie
to przedewszystkim w dziale entomologicznym,
gdzie przyrost ilosciowy materiatow byt stosunkowo
bardzo szybki. W tym czasie zbiory kregowcéw pod-
dano kilku kolejnym selekcjom, eliminujac zbedne
okazy i pozostawiajac w miejsce dawnych serii
jedynie pojedyncze sztuki, reprezentujace jednostki
systematyczne. Byt to znaczny postep, zwilaszcza
jesli sie wezmie pod uwage, ze caty szereg europej-
kich muzeéw przyrodniczych miato w tym czasie
wstawy nie przeselekcjonowane i eksponowato
olbrzymie masy materiatu okazowego zestawianego
seriamid.

Rozdziat zbioréw na naukowy i wystawowy byt
inspiracjg dla zbudowania nowego typu meblar-
stwa. Meble, ktére w owym czasie zaprojektowano
(ostatnie lata XI1X w i ok. roku 1920) nie odbiegaty
od typu powszechnie uzywanego. Byly to meble
magazynowo-wystawowe, w ktérych gtowng czes¢
stanowit cokdt z ukrytymi wewnatrz szufladami.
Cze$¢ wystawowa stanowita rodzaj nadbudowki,
pionowej w szafach, skosnej w gablotach i zawsze tra-
ktowana byta drugoplanowo. Zwkaszcza w gablotach,
w ktorych cokdt magazynowy byt stosunkowo wysoki
(L m) a gabloty mate i nachylone pod nieznacznym
katem (20°), dysproporcja na niekorzy$¢é wystawy
rzucata sie szczeg6lnie silnie w oczy. Meble te
dotrwaty do chwili obecnej i sg nadal uzywane
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w Kkilku dziatach muzeum w postaci niezmienionej,
lub nieznacznie zmienionej.

Szereg okazow, zwiaszcza duzych (ssaki, niektore
ptaki, szkielety itd.) byto wystawionych bez ostony,
badz ustawionych na podestach, badZz rozwieszonych
na $cianach na wzor trofedéw. Wiele z tych okazow
zwhaszcza glowy duzych ssakéw traktowane byly
czysto dekoracyjnie, w nawiazaniu do konwencji mu-
zealno-patacowych zeszlego wieku.*

Rok 1939 zastaje muzeum w stanie nastepujgcym:
ilos¢ sal wystawowych ustala sie na liczbie 8. Wszyst-
kie sale zapetnione sg meblami o jednolitym cha-
rakterze magazynowo-wystawowym, oraz meblami
magazynowymi. Ukfad jest w zasadzie systematyczny
z niewielkimi wstawkami o charakterze ekologicz-
nym. Gtéwng dominante wystawy stanowi okaz
nosorozca starunskiego, eksponowany w dwu wer-
sjach: jako rekonstrukcja sporzgdzona z oryginalnego
tworzywa (skory zwierzecia) i jako odlew gipsowy
zwiok w pozycji naturalnej. Zbidr fauny pleistocenu
posiada ponadto szczatki mamutéw, szkielet niedz-
wiedzia jaskiniowego, czastki zubréw kopalnych,
czaszke tura, jelenia olbrzymiego oraz wiele innych
okazéw. Fauna wspdtczesna reprezentowana jest
gtéwnie przez gatunki krajowe. W okresie tym
muzeum nie wybiega zasadniczo poza problematyke
fizjografii kraju. Wojna 1939—45 dezorganizuje
muzeum, ktére w tym czasie ulega catkowitej
likwidacji. Nowa dziatalnos¢ rozpoczyna sie dopiero



Ryc. 91. Fragment ekspozycji z r. 1959. Okna przestoniete kalka, zréznicowany kolor $cian, okazy zawieszone na zytkach
nylonowych. Liternictwo elementem kompozycyjnym ptaszczyzn

z chwilg uzyskania niepodlegtosci; dziat wysta-
wowy, poczagtkowo w dawnej szacie zostaje powotany
do zycia jesienig 1945 roku.

Okres ktory teraz nastepuje, charakteryzuje sie
wzmozong aktywnoscig dziatu wystawowego. W ciggu
15 lat muzeum przechodzi szereg préb moderni-
zacji, z ktorych kazda oparta jest na innych zasadach,
kazda dazy do opanowania catosci i wprowadzenia
nowego porzadku, jednakze w rezultacie nigdy tego
celu nie osigga. Tendencje nowe majg charakter
przewrotdw, a przynajmniej dokonujg sie w atmo-
sferze przewrotow; ich celem jest przede wszystkim
obalenie dawnego ukiadu, ktéry w tym czasie jest
rozumiany jednoznacznie jako uktad zlty i staro-
Swiecki. Rodzi sie stad pewna agresywnos¢ w zwal-
czaniu wszystkiego co dawne, panuje nastroj twor-
czy i rewolucyjny zarazem.

Program pierwszy, ktéry pojawia sie w roku 1946
moznaby okres$li¢ z punktu widzenia tematyki jako
»biologizujacy”, wzgl. ,ekologiczny“. Z punktu
widzenia stylu i metodyki wystawienniczej, jako
»naturalistyczny“.

Zmiany, jakie zapoczatkowat, byly stosunkowo
najbardziej rozlegte, przynajmniej pod wzgledem
zakresu. Objat on dziat ornitologiczny, teriologiczny
i paleozoologiczny (fauna pleistocenu Polski), a po-
nadto stworzyt niezalezng ekspozycje ochrony przy-
rody. Pod wzgledem wystawienniczym dziatanie
jego bylo moze réwnie szeroko zakrojone, choé

powierzchowne. Program ten stworzyt caly szereg
utworow ilustracyjno-malarskich, wzgl. malarsko-
przestrzennych o wybitnie naturalistycznym charak-
terze. Bylo to pierwsze wprowadzenie plastyki
do muzeum, plastyki wprawdzie catkowicie trady-
cjonalnej w formie, lecz do pewnego stopnia juz
réwnowaznej okazom.

Powierzchowno$¢ tego programu wynika stad,
iz nie przeksztatca on przestrzeni w sensie archi-
tektonicznym, pozostawiajac niemal bez zmian
tradycyjng koncepcje ,,wnetrza z meblami“. Stare
meblarstwo jest nadal uzytkowane, a jedynie spo-
sob w jaki sie je uzytkuje jest odmienny.

Program pierwszy ma swojg podbudowe teore-
tyczna. Punktem wyjscia jest twierdzenie z zakresu
dydaktyki, iz eksponat zwierzecia, np. ptaka nalezy
w wystawie wigza¢ z widokowymi elementami
sytuacji, w ktorej zwierze dane za zycia jest naj-
czesciej obserwowane. A wiec kawke zestawia sie
z fragmentem dachu, jaskdtke oknéwke z okapem
domu, dropia ze stepem itd. Prowadzi to w kon-
sekwencji do ukfadu ekologicznego. W aspekcie
wystawienniczo-plastycznym wysunieto twierdze-
nie stanowigce uzupetnienie poprzedniego, a miano-
wicie, ze wyglad, t.zn. ksztatt i koloryt zwierzecia
nabiera odpowiedniej sity wyrazu dopiero wtedy,
gdy zostanie zestawiony z kolorytem otoczenia
naturalnego Whnetrze szafy jest zatem niekorzystne
dla okazu przyrodniczego, gdyz go gasi i znieksztatca.
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Ryc. 92. Przyktad adaptacji starej gabloty. Cze$¢ magazynowa usunieta. Witryna ustawiona pionowo. Motyle zgrupowane na
zasadzie systematyki, ale réowniez jako elementy kompozycji kolorystycznej. Rok 1959

W rezultacie wprowadzono do wystawy inowacje
w postaci malowanych ekranéw, ktére wstawiono
do wnetrza szaf. Na ekranach tych byly luzno roz-
rzucone fragmenty pejzazéw, odpowiadajgce S$ro-
dowiskom charakterystycznym dla poszczegélnych
gatunkow.

Wstawienie tla z krajobrazem do wnetrza szafy by-
fo jednak wszystkim, co w danych warunkach dato sie
uczynié. Sale pozostaty nadal przy Swietle dziennym,
gabloty nie ulegaty przekonstruowaniu. Momentem
szczytowym tego kierunku bylo zbudowanie trzech
dioram wsali dotychczas pustej, a wiec pozwalajacej
na wiekszg swobode dziatania. Dioramy owe miaty
konstrukcje bardzo prostg, nawet prymitywna,
jakkolwiek pod wzgledem malarskim byly wyko-
nane jak na éwczesny chroniczny brak materiatow
dos¢ poprawnie. Mozna twierdzi¢, ze zbudowanie
dioram ustalito na dluzszy czas orientacje wysta-
wienniczg w muzeum. Staly sie one dla dalszego
rozwoju pewnego rodzaju wskaznikiem i zarazem
kryterium oceny. Wszystkie ilustracje, czy obrazy
wykonane w tym czasie i w nastepnych dwu latach
nosity to samo pietno stylistyczne: byty naturali-
styczne, obiektywne i jasno skonkretyzowane pod
wzgledem dydaktycznym.

Z pierwszego okresu reorganizacyjnego utrzymato
sie do 1960 roku niemal wszystko a nawet te rozwia-
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zania, ktérych trwato$¢ obliczona byka na czas znacz-
nie krotszy.

Nastepne stadium reorganizacyjne rozpoczyna
sie w 1949 roku i ma charakter bardzo fragmenta-
ryczny, gdyz z zatozenia jest uzupetnieniem pierw-
szego. Chodzito bowiem o to, ze stadium pierwsze
pozostawito szereg luk w postaci sal nieurzagdzonych.
Zapemi¢ te luki, doprowadzi¢ do wyrdwnania ca-
fosci wystawy — oto zadanie jakie miata spetnic
reorganizacja druga.

W rzeczywistosci okres ktory ma teraz miejsce
stanowi wyraz opozycji w stosunku do pierwszego.
Whynika to z jego podbudowy teoretycznej, z haset
ktore ze soba niesie.

Ideg naczelng jest twierdzenie iz samo ,,podioze-
nie“ okazu krajobrazem nie wystarcza. Krajobraz
malowany jest przedewszystkim utworem plastycz-
nym, ma zwigzki nie tylko z naturg, ale réwniez
(@ moze nawet przedewszystkim) z przestrzenig
w ktdrej sie aktualnie znajduje i ktdrg w jaki$ sposob
organizuje (czy tez dezorganizuje). Po drugie,
krajobraz malowany, mimo iz spetnia funkcje ilu-
stracji naukowej i nie jest dzielem sztuki w sensie
samodzielnym, musi zawiera¢ przynajmniej for-
malne cechy dzieta sztuki t.zn. musi by¢ skom-
ponowany. Zarzucono wiec wszelkim utworom






Ryc. 94. Obraz sali muzealnej 1946 —51 o charakterze ,,wnetrza z meblami i trofeami‘4

plastycznym wykonanym do roku 1949, ze nie miaty
cech plastyki w fachowym znaczeniu.

Przeciwstawiajgc nowe twierdzenie twierdzeniom
dawniejszym, program drugi poczat konkretyzowac
sie dwutorowo: po pierwsze dazyt do uporzadko-
wania formalnego (kompozycyjnego) tego co w no-
wym aspekcie uchodzito za pozbawione kompozyciji;
po drugie usitowat stworzy¢ wiasne wartosci, w po-
staci nowego stylu plastycznego w ekspozycji. Prace
rozpoczeto od przerdbek, poprawek, przemalowy-
wania dawnych ilustracji, wprowadzano ramy i lis-
twy ograniczajace luzno dotychczas rozrzucone ele-
menty malarskie. Objektem bardziej jednolitym
byty trzy sale urzadzone czesciowo od nowa, czes-
ciowo z wykorzystaniem dawnego sprzetu meblar-
skiego. Styl, jaki wprowadzono wtedy do ilustracji
naukowej cechowat sie zastosowaniem oderwanego
(abstrakcyjnego) wzgl. interpretowanego koloru w ob-
rebie kompozycji o tendencjach realistycznych,
oraz niektdrych form wystawienniczych nowego
typu, np. wypukiego liternictwa, cokotéw pod okazy
itd. W latach tych dokonuje sie nieznacznych zmian
w dawnym meblarstwie, polegajacych gltéwnie na
przystosowaniu mebli do nowej funkcji, adaptacji
wnetrza gablot i witryn itp.

Zakres tych prac konczy sie jednak na przera-
bianiu, nadbudowywaniu i usuwaniu. Zasadnicza
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koncepcja wnetrza pozostaje w dalszym ciagu tra-
dycjonalna.

Z drugiego okresu reorganizacji wystawy utrzy-
mato sie stosunkowo niewiele. Styl, jaki usitowano
przeforsowa¢ aklimatyzowat sie z duzym oporem
i trwat w rezultacie niedtugo, wyparty przez ostrg
krytyke. Przez nastepne lata jest on utrzymywany
na zasadzie czasowego prowizorium. Lata pieé-
dziesigte stanowig dla niego okres catkowitego
upadku.

Jakkolwiek rozwigzania w drugim etapie byly
obce i nie trafne, nie przeminety jednak zupeinie
bez Sladu. Pozytywng warto$cia, ktérg wniosty byta
koncepcja, iz wystawa przyrodnicza moze zawiera¢
samodzielne pierwiastki estetyczne. Styl drugiego
stadium nie utrzymat sie i nie miat przedtuzenia
w realizacjach lat nastepnych, poniewaz sam byt
juz przestarzaty. Nawigzywat bowiem do lat trzy-
dziestych, do form, ktérych proces rozwojowy de-
finitywnie sie zakonczyt. Sama idea, ktorg wniost,
idea Scistego powigzania plastyki pozanaukowej
z dydaktyka i technika wystawiennicza byta jednak
stuszna. Przy zastosowaniu bardziej wspétczesnych
Srodkow data pare lat pdzniej ciekawe i pozytywne
rezultaty.

Od 1949 do 1958 roku dziat wystawowy wiasci-
wie zamiera. Dzieje sie to w zwigzku ze zmianami



Ryc. 95. Obraz sali muzealnej 1946 —51 o charakterze ,,wnetrza z meblami i trofeami”

natury organizacyjnej. W czasie tym muzeum zo-
staje bowiem przejete przez nowo utworzong Aka-
demie Nauk i przeksztatca sie w instytut o programie
wybitnie badawczo-naukowym. W ciggu tych fat
nie powstajg zadne nowe ekspozycje, stare za$ wy-
raznie chyla sie ku upadkowi. Jedynym zdarzeniem,
ktore stanowi dla tego okresu iskre zycia jest zmon-
towanie szkieletu nosorozca wiochatego.

Wznowienie dziatalno$ci wystawy rozpoczyna sie
w 1958 roku i podobnie jak wszystkie dotychcza-
sowe préby jest akcjg fragmentaryczng, dokonang
okolicznosciowo. Inspiracjg jest powiekszenie sie
kolekcji Instytutu Zoologicznego PAN o znaczny
zbior okazéw brazylijskich. Nowa wystawa miata
by¢ poswiecona faunie brazylijskiej w zbiorach
polskich4).

Program jaki zainaugurowano po wielu latach
przerwy i zastoju byt czym$ diametralnie odmiennym
od wszystkiego, cokolwiek byto dokonane poprzed-
nio. Punktem wyjscia byt szereg twierdzen powzie-
tych badZz na podstawie studium innych wystaw,
badZz na podstawie wiasnego eksperymentu.

nymi i kompozycyjno-formalnymi. Nie ma zatem
mebla i okazu, jest zawsze zespdt mebla wraz z oka-
zem w sensie kompozycji dwu form plastycznych
(geometrycznej i organicznej).

Pomytkg etapow poprzednich bylo, iz poszcze-
golne zespoly wystawiennicze, a nawet pojedyncze
stoiska traktowano tak, jakby byty izolowane. Nie
brano réwniez pod uwage dziatania wnetrza na sto-
isko i wptywu, jaki ma wnetrze na jego organizacje
w obrebie ekspozycji.

2) Wystawa muzealna jest zawsze wystawg pro-
blematyki naukowej, nie jest natomiast ani kolekcja
przedmiotéw udostepnionych do ogladania, ani tez
kopig natury. Okaz spetnia w wystawie role jedynie
ilustracji tematu. Uwzglednienie pierwotnego $ro-
dowiska okazu na wystawie ma tylko w tym przy-
padku sens, o ile Srodowisko to zawiera sie w jaki$
sposéb w tematyce wystawy. Jesli natomiast tema-
tyka nie uwzglednia problemu $rodowiska (np.
w wystawach poswieconych morfologii), okazy ze-
stawione sg z formami architektury wnetrza jako
przedmioty oderwane. Praktycznie biorgc, okazy

1)  Whnetrze muzealne stanowi jednolita kompo-przyrodnicze mogg by¢ w tym wypadku traktowane

zycyjna catos€. Wszystkie jego elementy, zaréwno
architektoniczne, plastyczne jak dokumentarno-oka-
zowe (ilustracja naukowa, modele, okazy oryginalne)
tworzg zespdt powigzany zaleznoSciami tematycz-
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podobnie jak np. rzezba abstrakcyjna i w analo-
giczny sposob wystawiane.

3) Stosowanie w muzeum przyrodniczym malar-
stwa jako ilustracji naukowej jest nieporozumieniem.
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Ryc. 96. Projekt urzadzenia sali pleistocenu Polski (1960)

Malarstwo bowiem z istoty swojej faczy sie z su-
biektywnym spojrzeniem na naturg, a zatem z jej
interpretacjg i deformacjg w plastycznym przedsta-
wieniu. Jest to zjawisko nieuchronne, dzieje sie bo-
wiem bez wzgledu na styl, czy tez t. zw. ,stopien
konkretyzacji sujet obrazu". Naturalizm jest réw-
niez deformacjg natury i zadna z jego konkretyzacji
nie odpowiada optycznej prawdzie.

Woprowadzanie odchylefn od t. zw. ,przeciet-
nego sposobu widzenia" w ilustracji staje w ja-
skrawej sprzecznosci z funkcjg ilustracji nau-
kowej, ktéra winna by¢ wyrazeniem okreslonych
sadow obiektywnych. Rezygnowanie za$ ze struk-
tury formalnej obrazu jako dzieta sztuki na korzys$¢
jego wartosci dydaktycznych grozi, iz moze pow-
sta¢ bardzo zia, bo nie zorganizowana prawami kom-
pozycji plastyka.

Jedynym sposobem uniknigcia tych sprzecznosci
jest stosowanie fotografiki, ktora posiada strukture
dzieta sztuki (jest zorganizowana plastycznie), a jed-
nocze$nie ma charakter dokumentarny. Mozliwosci
techniczne fotografiki i skala jej wyrazu predysty-
nuja ja wyzej od malarstwa, zwiaszcza naturalis-
tycznego.

W przypadku obrazowania sadéw og6lnych mozna
stosowa¢ plastyke uzytkowa (schematy), opartg
w formie o strukture plakatu wzgl. ilustracji ksigz-
kowej.
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4) Obecno$¢ mebli magazynowych wzgl. p6t-
-magazynowych na wystawie jest nieporozumie-
niem. Przestrzeh wydzielona na wystawe winna by¢
jedynie na nig wykorzystana.

5) Nieporozumieniem jest rowniez koncepcja wy-
stawy jako ,,wnetrza z meblami”. Meble wystawowe
w tradycjonalnym wydaniu zawdzieczajg swg budowe
tradycji. Poniewaz pierwsze muzea organizowane
byly na zasadzie wnetrz mieszkalnych (patacow,
gabinetéw naukowych), do przechowywania oka-
zOw stosowano sprzety odpowiadajgce charakterowi
whnetrza. Dzi$ nie ma natomiast zadnych przestanek,
aby muzeum wspotczesne trzymato sie utartych
konwencjiy. Sprzet wystawowy winien spetniaé
tylko dwa cele: udostepnia¢ okaz widzowi i chronic¢
go przed uszkodzeniem. Bytoby ideatem, gdyby
sprzety mogty wogole znikng¢ z sal muzealnych,
a na ich miejsce zostaty wprowadzone niedostrze-
galne (przezroczyste) i zarazem szczelne ostony.

Postulaty te, stosunkowo tatwe do zrealizowania
we wnetrzu nowym i nie zabudowanym starym
sprzetem, usitowano dostosowa¢ do sytuacji zasta-
nej. Projektowanie wystawy musiato p6js¢ z koniecz-
nosci po linii adaptacji: maskowania, usuwania
i tylko w matym stopniu budowania na nowo. Za-
stosowano w pierwszym rzedzie blendaz szaf,
ktére tym sposobem zamienity sie na witryny
Scienne. Usunieto wiekszos¢ magazynow, a gab-



Ryc. 97. Projekt urzadzenia sali plejstocenu Polski (1960)

loty o podwojnej funkcji (magazynowo-wystawowe)
rozmontowano, wykorzystujac jedynie ich witryny.
Wszystkie okna zostaty zablendowane kalkg na-
ciggnieta na ramki. Wprowadzono réwniez $wiatto
sztuczne do wnetrza witryn.

Plastyka wnetrza charakteryzowata sie zréznicowa-
niem koloru $cian (czer, biel, szarosci) i wprowa-
dzeniem liternictwa malowanego wprost na murze.
Zastosowano ukiady kompozycyjne podnoszace wa-
lory rzezbiarskie i wyraz okazéw. W o$wietleniu
zaznaczyta sie tendencja do udramatyzowania ekspo-
Zycji.

Wystawa pomyslana byta jako czasowa i jej trwa-
tos¢ obliczono na okres dwu lat. Koncepcje te po-
dyktowaty warunki ekonomiczne i technika wyko-
nawstwa opierajgcego sie w duzej mierze na mate-
riatach zastepczych (ptyty spilsnione, kalka, farba
klejowa). Ten prymitywizm wykonania byt jednak
przyczyng szeregu niedociggnie¢ technicznych.

Pierwszym niedociggnieciem wyniktym jedynie
z przyczyn techniczno-wykonawczych byto zablo-
kowanie dostepu do urzadzen o$wietleniowych.
Kazde przepalenie sie rury jarzeniowej zmuszato
do usuwania ciezkich ekranow zastaniajgcych szafy,
co skolei powodowato uszkodzenia powierzchni.
Drugim bledem byto zablokowanie magazynéw.
Projektant wystawowy liczyt sie z tym, iz w ma-

gazynach przechowywano zbiory nigdy nie uzywane
i nie wymagajace statej konserwacji. Nie mnigj
jednak chodzito o naruszenie zasady: maskowanie
magazynéw moze byé catkowite, ale zarazem po-
winno umozliwia¢ tatwy dostep na wypadek jakiej-
kolwiek potrzeby.

Mimo tych wszystkich brakéw znaczenie wystawy
byto duze. Zmienita ona bowiem dotychcza-
sowy porzadek, zmienita koncepcje wnetrza, za-
poczatkowata rozdziat magazynu i czesci wystawo-
wej. Najgtowniejszg jej role nalezy jednak upatry-
waé w tym, iz utorowata droge dla szerszego zasto-
sowania plastyki stosowanej.

Bezposrednim wynikiem tej wystawy byt szereg
ekspozycji zrealizowanych w Kilku miastach Polski:
w  Warszawie (wystawa ewolucji kregowcow, w
w PKIiN, oraz wystawa ochrony przyrody tamze),
w Biatowiezy (muzeum Parku Narodowego) i w Kros-
cienku (muzeum Parku Narodowego). W Krakowie
stata sie odskocznig do zaprojektowania wystawy
statej na wiasnym miejscu i w trzech dalszych sa-
lach muzeum.

Rok 1960 postawit przed muzeum caty szereg
nowych probleméw. Po pierwsze, ostatni etap mo-
dernizacji (wystawa brazylijska) objat jedynie drobny
fragment ekspozycji, gdyz ograniczyt sie do trzech
sal. Reszta pomieszczenn wystawowych znajdowata
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Ryc. 98. Fresk z zagtada z6twi na wyspie Trinidad. Przykfad stylizowanej grafiki ilustracyjnej w muzeum

sie w stanie pierwotnym, t. zn. zawierala zmie-
szane ze sobg $lady wszystkich etapdw poprzednich
z dominantg uktadu z 1920 roku. Po drugie, wiek-
szo$¢ utworéw (zwihaszcza plastyka) przekroczyta
okres trwatosci. Zaszta potrzeba wymiany zastep-
czych materiatdbw na wiasciwe, wprowadzenie no-
wego systemu uszczelniania gablot itd. Wszystkie
te wzgledy stwarzaty koniecznos¢ przeprojektowa-
nia wystawy jeszcze raz i w jak najszerszym za-
kresie.

Nowy projekt, przeznaczony do realizacji (w dwu
etapach) na rok 1961 i 1962 obejmowat trzy czwarte
catosci. Opierat sie on w zasadzie na tych samych
postulatach, ktére inspirowaty ostatnig reorganizacje,
przewidywat jednak bardziej radykalne zmiany.

W stosunku do projektow dawniejszych inowacjg
byto zr6znicowanie poziomu stropéw oraz wprowa-
dzenie Swiatta mieszanego: jarzeniowego, zarowego
(punktowce) i dziennego jako statego oSwietlenia do
wszystkich sal, niezaleznie od rozéwietlenia gablot
i witryn.

Niemal wszystkie stare meble miaty ulec rozbiérce
i by¢ zastgpione albo przez wolnostojace gabloty ze
szkia, albo przez witryny Scienne, wzgl. ekranowe
(wpuszczone w ekrany), jako element konstruk-
cyjny wprowadzony miat by¢ metal, w postaci ru-
rek, pretéw i drutéw stalowych dziatajacych na za-
sadzie rozporu albo naciagu.

Specjalna uwaga poswiecona zostata kwestii ostony
okazéw. W dotychczasowej sytuacji sprawa ta w mu-
zeum krakowskim rozwigzywana byta dwojako:
Okazy mogace ulec zniszczeniu przez szkodniki,
lub na skutek urazdw mechanicznych (zwiedzanie
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W ciasnym pomieszczeniu) wystawiano w ostonie
(w gablotach, pod kloszami, w witrynach). Okazy
mniej narazone na zniszczenie oraz okazy catkowi-
cie odporne wystawiano w wolnej przestrzeni.
W czasie ostatniej reorganizacji wystawy czes¢
okazow, ktére pierwotnie znajdowaty sie w ostonach,
eksponowano bez nich. Byly to zaréwno okazy ryb,
a wiec preparaty stosunkowo kruche, jak réwniez
czesci szkieletowe wielkich ssakow morskich, od-
porne na uszkodzenia mechaniczne, natomiast chwy-
tajagce fatwo kurz z powietrza. Decyzja ta miata
o tyle pewne uzasadnienie, ze gabloty w ktérych
dawniej okazy te eksponowano nie byly wyposa-
zone W urzadzenia o$wietleniowe, a pozatem miaty
wadliwg konstrukcje zewnetrzng, skutkiem czego
obnizaty walor optyczny okazéw. Z chwilg jednak
zaprojektowania gablot i witryn odpowiadajgcych
wymaganiom ekspozycyjnym, problem ten zniknat
zupetnie i mozna byto spowrotem zapewni¢ ekspo-
natom maksymalne bezpieczenstwo.

Szczeg6lnie wazng stata sie réwniez sprawa uni-
katowego okazu nosorozca pleistocenskiego, ktory
eksponowany byt bez zadnej ostony. Nosorozec ten
jest preparatem bardzo wrazliwym na zmiany tem-
peratury i wilgotnosci a skutkiem braku urzadzen
klimatyzacyjnych ulegt samoczynnym uszkodze-
niom. Pierwszym warunkiem jego konserwacji byto
stworzenie klimatyzowanego zamknietego pomiesz-
czenia w postaci gabloty, do wnetrza ktérej wmon-
towane bytyby urzadzenia regulujgce stan wilgot-
nosci atmosfery.

Definitywna adaptacja wnetrza przewidziana wpro-
jekcie z 1960 roku jest niezupetna, zawiera bowiem



caly szereg kompromiséw na rzecz stanu dawnego,
zwhaszcza z 1920 roku. Dotyczy to przedewszyst-
kiem sprawy magazynow. Jakkolwiek bowiem 90%
statego meblarstwa miato zosta¢ usuniete, niektore
z mebli zawierajacych szczeg6lnie wazne materiaty
dokumentarne musiaty pozostaé w obrebie sal wy-
stawowych. Opracowano jednak system maskowania
tych mebli, ktéry likwidujagc ich widocznosé,
umozliwiat zarazem fatwy do nich dostep. Nie
mozliwe bylo ponadto przebudowanie systemu
ogrzewczego, skutkiem czego wszystkie prace pro-
jektodawcze musiaty uwzgledni¢ grzejniki na swo-
ich dawnych miejscach. Wptyneto to w konsekwen-
cji na sposdb rozlokowania ekrandéw i witryn,
zmusito do wprowadzenia dodatkowych urzadzen
izolacyjnych itd. Zdecydowano si¢ réwniez na po-
zostawienie parkietu w miejsce projektowanej swego
czasu powitoki z kolorowego tworzywa sztucznego.

Jedna trzecia muzeum, przynajmniej w perspek-
tywie najblizszych trzech lat bedzie miata charakter
zbioru historycznego. Przemawia za tym szereg czyn-
nikéw: 1) podstawe ekspozycji w tym dziale stano-
wig okazy preparowane przed blisko stu laty. Jest

absolutng niemozliwoscig wymienienie tego zbioru
na nowy w przeciggu krotkiego czasu, tymbardziej
Ze muzeum nie posiada preparatorni taksydermicz-
nej; 2) przerébka sal o stosunkowo duzej powierz-
chni zapetnionej w stanie obechnym meblami sty-
lowymi (szafy biedermeierowskie) pociggnetaby za
sobg ogromne koszta, przekraczajgce znacznie bud-
zet muzealny; 3) pozostawienie jednego przynaj-
mniej fragmentu wystawy w stanie tradycjonalnym
ma swoje znaczenie dydaktyczne i nie jest pozba-
wione posmaku sentymentu. Wystawa ta bytaby bo-
wiem nie tyle wystawg fauny ile wystawg dawnych
zbioréw krakowskich, stanowitaby 2zywa ilustracje
do dziejow polskiej nauki i polskiego muzealnictwa.

Wystawy state stanowia tylko jeden dziat, w kto-
rym Instytut Zoologiczny PAN przejawia swojg
aktywnos$¢ popularyzatorska. Drugim dziatem s3
wystawy objazdowe, przeznaczone dla Krakowa
i innych miast polskich. Sprawa tych wystaw sta-
nowi jednak rzut w przysztosé; w chwili obecnej
istniejg jedynie ich scenariusze i projekty w ma-
kietach.

PRZYPISY

1) Zjawisko to jest bardzo charakterystyczne dla wigkszosci
muzebéw zatozonych w ubiegtym stuleciu i zwfaszcza tych,
ktére otrzymaty wtedy bogate wyposazenie dekoracyjne

i w sprzecie.
2) Sprawozdania Komisji Fizjograficznej T. I. — J. Stach,
Przewodnik orientacyjny po muzeum przyrodniczym

Polskiej Akademii Umiejetnosci. Krakow, 1948.
3) Muzea przyrodnicze, wystawa (J), ,,Muzealnictwo” s. 170.
Krakow 1947,

4) Wszech$wiat, marzec 1960.

5) Problem ten musi z natury rzeczy przedstawia¢ sie nieco
inaczej, jesli muzeum wspoétczesne urzadzane jest w zabyt-
kowym wnetrzu. Sprzet, jaki sie wtedy stosuje musi
taczy¢ cechy tradycjonalne (forma eleganckiego mebla)
z wystawowg funkcja (znacznie wieksze przeszklenie,
Swiattlo wewnetrzne, brak ornamentyki itp.)



Tadeusz

ROLA FILMU W PRACY

Baza techniczna jest niezbedna do prowadzenia
pracy kulturalno-o$wiatowej. Im wyzszy jest po-
ziom techniczny tej bazy, tym lepsze sg wyniki
aktywizacji oswiatowej. Muzea nasze doceniajg tez
w petni role postepu technicznego i widzg mozli-
wosci jakie otwiera uzycie nowych Srodkéw w pracy
oSwiatowej. Do nowych s$rodkéw technicznych
nalezy przede wszystkim film dzwiekowy, a zwlaszcza
w upowszechnianiu réznych gatezi wiedzy reprezen-
towanych w muzeach.

W pracy o$wiatowej w Polsce do ilustracji od-
czytdw nasi asystenci postugiwali sie wylgcznie
epidiaskopem lub rzutnikiem z odpowiednio skom-
pletowanymi fototekami przezroczy i ilustracji.
Ten sposéb prowadzenia akcji odczytowej jest zreszta
kontynuowany do dzi$ dnia w wiekszosci mniejszych
muzebw i wszedzie tam, gdzie warunki lokalowe
uniemozliwiajg zorganizowanie sal kinowo-odczyto-
wych. Muzeolodzy zdajg sobie jednak w petni sprawe
z tego, ze nie sg to najodpowiedniejsze $rodki,
ktore by mogly zaspokoi¢ wymagania muzealnej
pracy oS$wiatowej traktowanej na wiasciwym po-
ziomie dydaktycznym. Stuchacze odczytéw muzeal-
nych, ci w terenie i ci, ktérzy ogladaja przezrocza
w odczytowej sali muzeum, maja dzi§ moznos¢
zdobywania wiedzy za posrednictwem bardziej
atrakcyjnych i nowoczesnych $rodkéw jakim jest
dzwiekowy film popularno-naukowy.

Film moze by¢ wyswietlany zaréwno jako pomoc
przy wygtaszanym odczycie lub jako samoistna
akcja oswiatowa. Wytrawny o$wiatowiec i dhugo-
letni praktyk prowadzacy akcje odczytowe — Marian
Bronistaw Godecki tak pisze w swojej ksigzce pt.
Odczyty popularne dla dorostych: ,,Zaleznie od te-
matu film naukowy mozemy stosowaé przed,
podczas lub po odczycie. Filmy moga niezmiernie
ozywi¢ i upowszechnié akcje odczytowa. Spozytko-
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Banasik

OSWIATOWEJ MUZEOW

wanie ich w pracy oswiatowej jest waznym zagad-
nieniem, ktéremu powinny czynniki zainteresowane
wiecej poswieci¢ uwagi... Filmy niezmiernie ufat-
wiajg popularyzacje roznych dziedzin wiedzy.*

Muzea zabiegajg 0 wigczanie ich do programu
nauczania w szkofach, stanowig bowiem pierwszopla-
nowg pomoc dla réznych przedmiotéw wyktadowych.
Muzea racjonalnie przygotowane do obstugi wy-
cieczek szkolnych, winny wiec stuzy¢é szkotom nie
tylko ekspozycjg i dobrym oprowadzaniem, lecz
rowniez salg odczytowo-kinowa. Wincenty Okon
za$ pisze w ten sposéb o wartosciach pogladowych
filmu: ,,Obrazy sa pomocami, ktore réwniez przed-
stawiajg rzeczywisto$¢ posrednio, a przy tym apeluja
w zasadzie tylko do wzroku. Najwiekszg role od-
grywa tu film, ktéry pozwala na odtworzenie rzeczy-
wistosci w ruchu i rozwoju. Pod tym wzgledem film
do pewnego stopnia przewyzsza inne S$rodki po-
gladowe. Daje on bowiem mozno$¢ dotarcia tam
dokad uczen w roli obserwatora nigdy by nie dotart,
a przy tym pozwala na zwolnienie w czasie ob-
serwacji tempa proceséw przebiegajagcych zbyt
szybko, aby je mozna bylo obserwowac, lub na
przys$pieszenie tempa proceséw przebiegajacych zbyt
wolno. Stosunkowo mniejsze mozliwosci dajg ob-
razy diaskopowe...”

Wiele muzedw doszto dzis do przekonania, ze
wystawa i film poswiecony jej problemom daje
bardziej wyczerpujacy, petniejszy obraz tego co
Z muzeum powinni wynie$¢ zwiedzajacy. Znane sa
przyktady uzupetniania ekspozycji filmami przy-
czyniajgcymi sie do dokonywania syntezy wystawy.
Tego niejeden ze zwiedzajacych nie moze wyniesé
po zwiedzeniu muzeum z powodu ogromu wysta-
wionego materiatu. Film stat sie jeszcze jednym
z czynnikbw wzmacniajacych aktrakcyjnos¢ od-
wiedzin muzealnych. Niewatpliwie postugiwanie



sie przez muzeum w akcji o$wiatowej
filmem ma powazny wptyw na wzrost je-
go ogolnej frekwencji rocznej. Zaobser-
wowano to zjawisko bardzo wyraZnie
w Muzeum Historycznym i w Muzeum
Techniki w Warszawie.

Do niedawna z zazdro$cig spoglada-
liSmy na uruchamianie muzealnych kin
o$wiatowych w krajach kapitalistycznych
i na ich Swietne techniczne wyposazenie.
Polskie muzea zaczely zaopatrywal sie
w aparature projekcyjng polskiej pro-
dukcji z chwilg, kiedy ta tylko stata sie
dostepna na rynku wewnetrznym. Do
muzedw, ktore pierwsze posiadaty wiasne
kina nalezaty: Muzeum Lenina w Poro-
ninie, Muzeum w Os$wiecimiu i Muzeum
Lenina w Krakowie. Nastepnie Muzeum
Historyczne w Warszawie i Muzeum
Lenina w Warszawie uruchomity swoje
kina w drugiej potowie roku 1957. W ro-
ku 1958 siedem muzedw posiadato sale
zaopatrzone w aparature filmowa. W ro-
ku 1959 byto ich 9, a w roku 1960
juz 13-cie. W organizacji znajdujg sie
kina w Muzeum w Rzeszowie, w Mu-
zeum w tancucie, w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie i w Muzeum w To-
runiu.

Muzea leninowskie organizujg naj-
czesciej seanse filmowe z dwoch okazji
— Dni Leninowskich oraz rocznic Re-
wolucji PaZdziernikowej. Wyswietla sie
tu filmy fabularne po$wiecone Leninowi,
badz filmy zwigzane tematycznie z wy-
darzeniami paZdziernikowymi w Rosji.
Przy tym filmy te stanowig ilustracje
wygloszonych w salach kinowych pre-
lekcji i odczytow.

Podobnie wyglada specyfika pracy
z filmem w muzeach martyrologicznych
(Muzeum w Oswiecimiu i Muzeum na
Majdanku). Muzeum w OS$wiecimiu
systematycznie postuguje sie filmem
fabularnym ,,Ostatni etap" oraz filmem
dokumentalnym ,Wyzwolenie Oswieci-
mia“. Muzeum na Majdanku eksploa-
tuje film o bylym obozie zaglady pt.
.Cmentarzysko Europy”. W obydwu
przypadkach filmy stanowig badZ sa-
moistng forme pracy os$wiatowej, bgdz
wyswietlane sa w potgczeniu z odczy-
tem. Filmy te w obydwu muzeach ogla-
dajg duze ilosci widzéw i akcja ma
dos¢ intensywny charakter. Muzeum na

19 Muzealnictwo



146

Ryc. 101. Kadry z oswiatowego filmu ,,Drzwi GnieZnienskie”

Majdanku organizujgc w roku 1955 po-
kazy filmowe obok wystawy objazdowej
w wojewddztwie olsztynskim, w 5 po-
wiatach i w mieécie miato 46 seanséw,
ktore obejrzato 14 tysiecy oséb. Z po-
czatkiem roku 1956 w Muzeum w O$wie-
cimiu wybudowano catkowicie wyposa-
zong nowa sale kinowa mieszczacg 96
osob. Z sali tej korzystaja wycieczki kra-
jowe i zagraniczne zwiedzajagce Muzeum.
Dla przyktadu mozna zacytowaé, ze
w roku 1959 byto w tym Kkinie 739
seanséw filmowych, a filmy obejrzato
54.256 o0s6b. Rok 1960 przyni6st dalsze
sukcesy akcji filmowej Muzeum w OSwie-
cimiu — 1525 seanséw filmowych obej-
rzato 183.424 widzdw.

Interesujace sg doswiadczenia w oma-
wianym zakresie Muzeum Archeologicz-
nego i Etnograficznego w t.odzi. Do dys-
pozycji archeologéw pozostaje niewielka
ilos¢ o$wiatowych filméw, ale i z tym
skromnym zasobem Muzeum starato sie
przystapi¢ w roku 1959 do akcji filmo-
wej. Przygotowujgc seanse organizatorzy
liczyli raczej na miodziez szkolng i dla
niej gtéwnie opracowali prelekcje poprze-
dzajace filmy. Tymczasem spotkata ich
mita niespodzianka. Juz na pierwszym
seansie zanotowano licznych dorostych
widzow, przybylych po przeczytaniu
ogtoszenia w prasie. Wielu z nich po za-
koriczeniu wyswietlania zwracato sie
z zapytaniami, dzielito sie uwagami na
przer6zne tematy. Wyrazali swe opinie
0 tematyce, opracowaniu filméw, a na-
wet organizacji pokazu. W sali kinowej
Muzeum Archeologicznego i Etnogra-
ficznego w todzi, mieszczacej od 50 do
60 os6b, w roku 1960 zorganizowano
244 seanse filmowe. OsoOb ogladajacych
wyswietlane tu filmy byto 20.594.

Muzeum  Pomorza  Zachodniego
w Szczecinie, organizujac seanse filmowe
w roku 1959 postgpito podobnie jak
Musée des Arts DdEcoratifs w Paryzu.
Szes¢ seanséw stanowigcych cykl skia-
dato sie z filméw o tematyce bliskiej
ekspozycji, jednej bajki lub filmu dla
dzieci. Podczas kazdego seansu wyswie-
tlano po trzy filmy ulozone w naste-
pujacy sposob: , Kodeks Behema“, ,,In-
stynkt macierzynski ptakéw# ,,Niezwy-

kty mecz“. — ,Warszawa Franciszka
Kostrzewskiegoa ,,Szczecin4 ,, Lot na
ksiezyc4 — ,,Strzelno4 ,,Podwodne



Ryc. 102. Sala kinowa Muzeum Lenina w Krakowie

gniazda", ,,Wycieczka". — ,,Dziato sie to w cza-
sach Odrodzenia”, ,,Akwaria morskie", , Kaczka
plotka". — ,,Nasz malarz Orlowski", ,Miasto na

wzgorzach", ,Przygody Sindbada Zeglarza". —
~ozkota Kenara”, ,,Notatki z Jugostawii”, ,, Tadek
Niejadek". — Seanse te byly oglaszane publicznie
za posrednictwem afiszow rozklejanych w réznych
punktach miasta oraz w szkotach.

Muzeum Pomorskie w Gdansku rozpoczeto w li-
stopadzie 1959 r. wysSwietlanie we wiasnej sali kino-
wej filméw poswieconych architekturze, plastyce,
zespotom zabytkowym itp. Seanse odbywajg sie tu
dwukrotnie w kazda niedziele oraz w inne dni na
zamowienia szkol, instytucji czy organizacji. Filmy
wyswietlane sg bezptatnie tylko dla zwiedzajacych
wystawy muzealne. Akcja pierwszych seanséw filmo-
wych spotkata sie w Gdansku z duzym zaintereso-
waniem spoteczenstwa, czego dowodem jest wypel-
niona sala kinowa podczas kazdej projekcji. Juz
w kilka miesiecy po uruchomieniu kina Muzeum
Pomorskiego, w sprawozdaniach mozna byto czytad,
ze setki mlodziezy gromadzi sie w kazdg niedziele
przed gmachem muzeum w oczekiwaniu na kolejny
program, ktérych wyswietlanie zwiekszono od 3 do 4
w ciggu dnia. Zainteresowanie publicznosci, a szcze-
golnie miodziezy szkolnej akcja odczytowa muzeum
wspartg filmem dzwiekowym jest kazdorazowo bar-
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dzo duze, czego dowodem jest wysoka frekwencja na
takich seansach. Potwierdzity to réwniez doswiad-
czenia Muzeum w Biatymstoku, muzeum nie posia-
dajacego wihasnej sali kinowej. Nalezy wiec z zadowo-
leniem stwierdzi¢, ze tego rodzaju nowa forma pracy
o$wiatowej w naszych muzeach daje coraz lepsze
rezultaty. Rozwoj oswiatowej akcji filmowej w mu-
zeach obrazuje nizej zamieszczona tabelka:

1lo§¢ muzealnych Ilo$¢ seanséw

Rok 1oé¢ widzow

kin filmowych
1957 5 brak danych brak danych
1958 174 21.600
1959 9 1.105 82.900
1960 13 3.912 352.500

Oceniajac o$wiatowa akcje filmowg poszczegol-
nych muzedw nalezy z uznaniem stwierdzi¢, ze naj-
lepiej i najintensywniej pracujgcym jest Muzeum
w Oswiecimiu.

W stanie posiadania filméw mogacych by¢ przy-
datnymi w pracy oSwiatowej muzedw orientujg kata-
logi Centrali Rozpowszechniania Filméw OS$wiato-
wych. Dotychczas wydano w roku 1957 ,Wykaz
filméw popularno-naukowych dzwiekowych i nie-
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Ryc. 103. Kadry z filmu ,,Drzwi Gnieznienskie”

mych* oraz w roku 1958 , Katalog fiil-
mow o$wiatowych**, Ten ostatni uzupel-
niono w roku nastepnym suplementem.
Wreszcie w roku 1960 ukazat sie katalog
filméw oswiatowych w dwdch jezykach
— po polsku i po francusku. Dla muze-
6w szczegolnie interesujacymi dziatami
katalogbw sg takie jak: ,Historia —
kultura —sztuka**, ,,Historia**, ,,Geogra-
fia™ i inne. Katalog zawiera précz ty-
tutdw filméw dane dotyczace miejsca
produkcji (kraj), rezyserii, konsultantéw,
nazwe wytworni  filmowej, informacje
o filmie w rodzaju —barwny, czy czarno-
biaty, ilos¢ aktéw, dtugos¢ tasmy, czaso-
kres wyswietlania. Ponadto podana jest
przy kazdym tytule krotka charaktery-
styka filmu i jego tresci.

llos¢ filmoéw, ktore beda interesowac
muzea stale i systematycznie wzrasta.
W roku 1957 byto ich kilkadziesiat,
obecnie mamy ich ponad sto. Stan posia-
dania jest jednak ciagle niedostateczny.
Zachodzg przy tym wyrazne dysproporcje
miedzy filmami historycznymi, a filmami
0 sztuce, na niekorzys$¢ tych pierwszych.
Szczeg6lnie odczuwa sie brak filmow
z dziedziny archeologii. Z drugiej znow
strony istniejgce filmy z zakresu sztuki
przy dokonywaniu analizy wykazujg duzg
przypadkowos$¢ tematyczna, co bardzo u-
trudnia muzeom prowadzenie racjonalnej
pracy dydaktycznej z filmem.

Polski film o sztuce jest zagranicg ma-
fo znany. Najczesciej  wymieniane
w miedzynarodowych katalogach filméw
0 sztuce sa dwa: ,Dzielo mistrza
Stwosza“ i ,,Kodeks Behema**. Ze polski
film o sztuce stoi na dos¢ dobrym po-
ziomie moga Swiadczy¢ chociazby fakty
uznania na miedzynarodowych festiwa-
lach. Na XIX Biennale Filmowym
w Wenecji(czerwiec 1958) Polska uzys-
kata zespotowe wyr6znienie mimo kon-
kurencji Francji i Wioch, ktére przez
szereg lat demonstrowaty znakomite
dzieta filmowe.

Nasza krytyka filmowa za mato doty-
hczas interesowata sie filmami o sztuce.
Nie piszac zbyt wiele na ten temat su-
gerowano falszywg sytuacje o ich zbe-
dnosci. Brak wyrobionej opinii o filmach
artystycznych powodowat tez odizolo-
wanie twdrczosci tego rodzaju filméw od
odbiorcy.



Ryc. 104. Sala kinowa w Muzeum Pomorskim w Gdansku

W Polsce niewielu tylko twoércow zajmuje sie fil-
mem oswiatowym o sztuce. Ta gatgZz tworczosci
filmowej wymaga wiekszej niz dotychczas troski.
Tylko wdwczas bedzie mozna mysle¢ o wypracowa-
niu kilkuletniego planu produkcyjnego, ktory uzu-
petni istniejgce luki tematyczne. Potrzebne tez jest
organizowanie przeglagdéw filméw oswiatowych, na
ktérych odpowiednio dobrani przedstawiciele insty-
tucji powotanych do szerzenia o$wiaty za pomoca
filmu, mogli by wypowiedzie¢ sie o wartosciach oraz
przydatnosci zademonstrowanych filméw. Wypowie-
dzi o potrzebach w zakresie filmu o$wiatowego nie-
watpliwie dopomoga wytworniom w ksztattowaniu
ich produkciji.

DOSWIADCZENIA ZAGRANICZNE

ICOM nie dysponuje wykazem muzealnych kin
o$wiatowych z réznych panstw. Z tego tez wzgledu
trudno jest dokona¢ zestawien, ktére by pozwolity
ustali¢ jakie miejsce zajmuje film w pracy oswiato-
wej muzedw poszczegblnych krajow. Akcja oSwia-
towa niektérych muzedéw radzieckich wzbogacona
jest projekcjami filmowymi. | tak na przyktad w Mu-
zeum Lenina w Moskwie po oprowadzeniu wycieczki
po wystawie wyswietla sie dla niej filmy o zyciu

Lenina, czy Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Paz-
dziernikowej w muzealnym kinie. Podobnie muzeum
wielkiego rosyjskiego rewolucjonisty Swierdtowa
w Swierdtowsku ma wiasng sale kinowg. Warto row-
niez wspomnie¢ o pomystowym sposobie zuzytkowa-
nia filmu dokumentalnego do uzupetnienia ekspo-
zycji w ZSRR. Kierownik Muzeum Regionalnego
w Jarostawiu nad Wotlga w ostatniej sali wystawowej
wmontowat w jedng ze $cian niewielki szklany ekran
nieco wiekszy rozmiarami od ekranu duzego telewi-
zora. Przy oprowadzaniu grup wycieczkowych po
nacisnieciu ukrytego wiacznika nastepuje na ekranie
pokaz regionalnych tancow i strojow ludowych. Apa-
ratura projekcyjna zostata tu pomystowo zmontowa-
na w sgsiednich pomieszczeniach i dziata samoczyn-
nie. Wyswietlanie odbywa sie na zasadzie repro-
jekcji.

Muzea Niemieckiej Republiki Demokratycznej
wprowadzity w zakresie akcji oSwiatowej z filmem
pewng innowacje, ktorej forma jest nieznana w in-
nych krajach dysponujacych kosztownymi srodkami.
Otdz przy okazji eksploatowania ,,wedrownych wy-
staw" w namiotach, wyswietlane sg filmy popularno-
naukowe w tymze namiocie. Jest to bardzo atrak-
cyjny spos6b upowszechniania wiedzy, posiadajacy
dodatkowo ten walor, Ze jest niekosztowny. Namio-
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Ryc. 105. Muzeobus proj. E. Beer’a.

ty, podobnie jak wozy kinowe uniezalezniajg réwniez
catkowicie prowadzacych akcje o$wiatowg od warun-
kow lokalowych danej miejscowosci.

Wsrdd ciekawszych form aktywnosci o$wiatowej
muzedéw Standéw Zjednoczonych, gdzie wszystkie
wazniejsze muzea i wiekszo$¢ muzedw dzieciecych
i miodziezowych posiada specjalne sale kinowo-od-
czytowe, mozna wspomnie¢, ze zespdt oswiatowych
pracownikdéw Art Institute w Detroit produkuje sy-
stemem gospodarczym 5—38 filméw rocznie. Sg to
filmy o sztuce, z zakresu historii, czy historii kul-
tury. Kazdy z tych filméw moze by¢ zrealizowany
dzieki posiadaniu przez muzeum bogatych kolekgji,
ktore stuza jako materiat Zzrodtowy dla opracowywa-
nych scenariuszy.

W Europie postuguja sie filmem w pracy o$wia-
towej niektére muzea belgijskie. Bedg to w szczegdl-
nosci — Musées Royaux d’Art et d’Histoire w Bruk-
seli i Muzeum Szkolne w Gandawie. To ostatnie
posiada dobre projektory i piekng nowoczesng sale
odczytowo-kinowa. Brak wiasnej filmoteki muzeum
stara sie zastgpi¢ kontaktami z ambasadami, skad
wypozycza filmy z réznych dziedzin. Tematy filméw
przewidzianych do wyswietlania sa uktadane w cykle,
a te z kolei po wydrukowaniu w kalendarzykach do-
starczane do wiadomosci zainteresowanym.

Spora ilos¢ muzedw francuskich z powodzeniem
postuguje sie filmem w swojej pracy oSwiatowej, ma-
jac na tym polu dos¢ duzo doswiadczen i niemate
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Whnetrze mozna adaptowa¢ na sale kinowo-odczytowa

osiggniecia. Przyktadowo mozna wymieni¢: Musée
Guimet — Paryz, Musée des Arts Décoratifs —
Paryz, Petit Palais — Paryz, Palais de la Découverte
— Paryz.

Kino Muzeum Sztuki Zdobniczej w Paryzu jest
czynne od roku 1955. Muzeum organizuje dwa ro-
dzaje seanséw, jeden dla mtodziezy, drugi dla doro-
stych. Seanse dla dzieci do lat okoto 13-tu majg
charakter rozrywkowy, lecz na tych seansach pierw-
sza ich cze$¢ poswiecona jest zawsze filmowi doku-
mentalnemu. Sa to filmy, ktdére spetniaja role wstepu
do zagadnien historii sztuki wykladanej w szkofach.
Wyswietlanie tych filméw przyczynia sie do tego, ze
wiekszo$¢ dzieci po seansach i zwigzanych z nimi
pogadankach pozostaje w muzeum, spedza tam
wszystkie popotudnia czwartkowe wolne od zajeé
szkolnych. Seanse filmowe dla dorostych poswiecone
sg gldwnie projekcji filméw o malarstwie, rzezbie,
architekturze i muzyce, ktére uzupetnia sie filmami
0 podrézach lub filmach fabularnych. Muzeum
Sztuki Zdobniczej programy filmowe ogtasza dru-
kiem, przy czym bardzo interesujgce bywajg zestawy
filméw wyswietlane dwa razy w tygodniu w kazdy
czwartek i sobote o godzinie 21-ej. Na przykfad:
film ,,Legenda Swietej Urszuli'c posSwiecony dzietu
malarskiemu Carpaccia wyswietlany jest tacznie z na-
stepujacym po nim doskonatym filmem fabularnym
Lawrence Oliviera — ,,Hamlet”, film monogra-
ficzny,,Van Gogh“ z filmem fabularnym ,,Napoleon”.



Ryc. 106. Projekt nowego polskiego muzeobusu

Innym razem bedzie to film o najwazniejszych ptot-
nach Henri Rousseau oraz film pt. ,,Wakacje pana
Hulot". Muzeum dokonuje réwniez innych zesta-
wow filmow jak np. filmy skandynawskie. Do
serii tej wchodzg dwa filmy krotkometrazowe
i jeden fabularny. Bedg to — kolorowy film pt.
»~Fiordy Norwegii”, ,,Rytm miasta” i film fabu-
larny produkcji szwedzkiej ,,Ona tafczyta tylko jedno
lato™.

Procz wymienionych zestawdw filméw muzealne
kino organizuje seanse poswiecone wytgcznie sztuce.
Do takich bedg nalezaty: ,,Belgijskie zamki i opac-
twa", (kolorowy ten film ukazuje zamki feudalne,
twierdze i opactwa XI, XII i XIII wieku), oraz
drugi pt. ,,Rubens"; obydwa stanowig jeden seans.
Inny przykiad: kolorowy film pt. ,,Indus River"
poswiecony rzece, widokom i zabytkom Pakistanu
jest wyswietlany obok filmu podrézniczego ,,Zdoby-
cie Everestu” (kolorowy). Dla dopetnienia przegladu
mozliwosci stosowanych wariantbw w dobieraniu
filméw w muzealnym kinie, przytocze jeszcze jeden
seans ztozony z takich filméw krotkometrazowych
jak: 1) ,,Obrazki letnie we Wioszech” (Muzyka
Vivaldiego, 2) ,,Starozytny Rzym" (Wyglad Rzymu

za czasOw cesarstwa w IV wieku), 3) ,,Malowidta
etruskie" (Bogactwo cywilizacji etruskiej. Grobowce
Tarkwiniuszéw), 4) ,Skarby sztuki S$redniowiecza
we Wioszech" (Malarstwo, rzezba, ztotnictwo, mo-
zaiki), 5) ,,I1 drama di Cristo* (Fresk Giotta w Pad-
wie). W statej dyspozycji muzealnego kina pozostajg
takie filmy jak: ,, Toulouse-Lautrec", ,,Mozaiki Ra-
wenny'c ,,Buma” (kolorowy film o sztuce murzyn-
skiej —rzezba w drzewie), ,,Ztoty Wiek" (kolorowy
film dokumentalny ukazujacy dzieta sztuki malar-
skiej takich mistrzow jak Jana van Eyck, Rogera Van
der Weyden, Hansa Memlinga, Piotra Breughela
i wielu innych).

Réwniez Historyczne Muzeum w Sztokholmie
prowadzi prace oSwiatowg z uzyciem filmu.
Organizowane sg tu dla dorostych wieczory filmowe
i krétkie instruktazowe filmy dla mtodziezy szkolnej
z okregu sztokholmskiego.

Wiedenskie muzea organizujg takze seanse filmo-
we, ktére majg rézng tematyke zaleznie od profilu
danej placowki. Seanse filmowe odbywajg sie w go-
dzinach od 10 i 12-¢j.

Nieobca jest akcja o$wiatowa za posrednictwem
filmu muzeom holenderskim. Do muzedéw posiada-
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jacych doswiadczenia w tym zakresie nalezg: Geme-
ente Musea w Hadze, czy Tropenmuseum w Am-
sterdamie.

Osobnym zagadnieniem sg muzea filmowe, ktore
z racji swojej specjalnosci posiadajg wiasne sale Ki-
nowe. Muzeum takie istnieje w Amsterdamie (Neder-
landse Filmmuseum). Jest ono subwencjonowane
przez Ministerstwo Sztuki i Nauki oraz przez wiadze
miejskie Amsterdamu. Zbiory Holenderskiego Mu-
zeum Filmowego stanowi filmoteka kopii 16 i 35
milimetrowych, ponadto muzeum dysponuje ogrom-
nymi zasobami dokumentacji poswieconej filmowi
w ogélnosci, archiwum zdjec¢, biblioteka, a takze
bogatym zasobem plakatow filmowych.

Muzeum posiada do dyspozycji sale kinowa o 200
miejscach, w ktérej odbywaja sie dwa razy w tygod-
niu seanse filmowe. Muzeum przeznacza do poka-
z6w wszystkie rodzaje filmow, a wiec filmy diugo-
metrazowe, krétkometrazowe, wreszcie filmy o sztu-
ce stanowigce réwniez okreslong pozycje w progra-
mach muzealnych. Celem zainteresowania publicz-
nosci wyswietlanym filmem seanse Holenderskiego
Muzeum Filmowego sg poprzedzane wykladem wy-
glaszanym bad? to przez jednego ze wspoOtpracowni-
kow muzeum, badZ przez jaki$ autorytet w okreslo-
nej dziedzinie filmu.

W Muzeum istnieje réwniez mata filmoteka spe-
cjalistyczna poswiecona filmom o sztuce pod egidg
Miedzynarodowego Zjednoczenia Filmu o Sztuce.
Powstata ona przy wspétpracy z Miedzynarodowym
Zwigzkiem Archiwoéw Filmowych.

Pod kierownictwem UNESCO i przy wspdtpracy
swoich departamentéw informacji i upowszechnia-
nia kultury — Miedzynarodowa Rada Muzedéw —
zorganizowata konferencje 27 ekspertdw w Brukseli
w roku 1958, ktorej przedmiotem byt problem: mu-
zeum, film i telewizja. Na konferencji dyskutowano
miedzy innymi na ten temat, w jaki sposéb przy po-
mocy filmu muzea poszczeg6lnych krajow starajg sie
zwiekszy¢ frekwencje i czego oczekuja muzea od tego
rodzaju dziatalnosci oswiatowej.

Zagadnienie ustalenia praktycznego programu
wspOtpracy pomiedzy muzeami i filmem, problem na
ktéry zwrocono uwage na konferencji ICOM w Bruk-
seli, zostat w Polsce szczesliwie rozwigzany. W znacz-
nie trudniejszym potozeniu sg muzea w krajach ka-
pitalistycznych, gdzie dziedzina produkcji filmowej
znajduje sie w prywatnych rekach i kieruje sie w za-
kresie polityki programowej wytacznie wzgledami
skomercjalizowanego rynku zbytu. Ta sama konfe-
rencja zwrdcita tez wieksza uwage na telewizje, oce-
niajac, iz moze ona odegra¢ znacznie wiekszg role
w propagandzie muzealnictwa od filmu. Wysuwano
przy tym nastepujgce twierdzenie: — ,,Mozna stwo-
rzy¢ wiele i bardzo dobrych filméw o muzeach, ale
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ich szerokie rozpowszechnianie mozna osiggnac tylko
przez telewizje” . ,,Wielkie dni kina minety”. — Ten
niewatpliwie stuszny dla niektérych krajow wniosek,
odwrécit jednak nieco uwage od filmu i jego roli
dydaktycznej jaka odgrywa on w pracy oswiatowej
W samym muzeum.
Wsrod zalecen konferencji znalazty sie nastepu-
jgce zadania:
1) Ustalenie czym jest muzealny film.
2) Zachecenie muzedw i wytworni filmowych
do wspdipracy.
3) Przestudiowanie problemu zabezpieczenia
filmowych zasob6w muzealnych.
4) Rozwiniecie produkcji filméw dotyczacych
muzedw.
Aby wykonac te zalecenia nakres$lono taki program
postepowania:
a) Wydanie i jaknajszersze rozpowszechnienie
w skali miedzynarodowej broszury zawiera-
jacej zalecenia ICOM-u w sprawie bezpie-
czenstwa filmowanych obiektéw muzealnych.
b) Dalsze studiowanie technicznych sposobéw
zwiekszania bezpieczenstwa zbioréw muzeal-
nych.
¢) Utworzenie miedzynarodowego katalogu fil-
mow i programéw telewizyjnych z dziedziny
muzealnictwa.
d) Utworzenie miedzynarodowej nagrody dla
tego rodzaju filmow.
e) Utworzenie dwoch wzorcowych filméw.
1. Wstep do odwiedzin muzeum pod kie-
runkiem przewodnika.
2. Pokazanie o$wiatowych Zrédet dziatania
muzeum.

PERSPEKTYWY ROZWOJU FORM WYKORZYSTY-
WANIA FILMU W PRACY OSWIATOWEJ MUZEOW

Dotychczas poza szeregiem prac przyczynkarskich
na temat wykorzystania filmu w pracy oswiatowej
muzedw, brak nieomal catkowicie gruntowniejszych
systematycznych opracowan z tej dziedziny. Jezeli
popatrzymy na ten problem z perspektywy Kilkulet-
nich doswiadczen, dojdziemy do wniosku o potrzebie
opracowania tego zagadnienia.

Zdajemy sobie przeciez w petni sprawe jak wielkg
role odgrywa film w nowoczesnej pedagogice. W roku
1957 — Il Miedzynarodowy Konkurs Filméw Roz-
rywkowych dla dzieci zwrécit uwage na szereg teore-
tycznych probleméw, ktére zarysowano na podstawie
badan eksperymentalnych. Wyniki tych badan sg
cennymi wskazdéwkami w doborze tematéw filmow
dla widowni dzieciecej, gdyz udato sie uzyska¢ odpo-
wiedz na pytanie — jakie filmy podobaja sie dzieciom
oraz jak upodobania te ulegajg zmianom w zaleznosci
od wieku. W $lad za autorami artykutu ,,Warszaw-



skie dzieci przed ekranem” przytaczam tabele, w kt6-
rej liczby obrazujg stopien zainteresowania danym
rodzajem filmu.

MEODSI STARSI
RODZAJ FILMU  cyyy opcy g%l'iETVX CHLOPCY B%EI_VX
Fabularny 29,9 25,7 27 28,4
Dokumentalny 19,5 19 211 20,2
Kukietkowy 20,8 22,7 13,6 20,3
Rysunkowy 17,4 18 10,7 5

Pierwsza grupa — miodszych skladata sie z dzieci
w wieku od 7 do 9 lat. Druga grupa — starszych
obejmowata dzieci w wieku od 9 do 12 Iat.

Wsrod dzieci starszych, jak widac z tabeli, ulegaja
stopniowej zmianie upodobania poszczeg6lnych ro-
dzajow filmu. Mozna tu zaobserwowac ciekawy dla
muzedw fakt wzrostu zainteresowania filmem doku-
mentalnym. Muzea powinny o tym pamieta¢ przy
doborze rodzajow filméw sktadajacych sie na seans
dla mtodziezy szkolnej w swoim Kinie.

Przed muzeami otwierajg sie specjalne perspek-
tywy jako gabinetow pomocy naukowych dla szkét
roznych typoéw. Obok wystaw statych czasowych

BIBLIO

1) T. Banasik, Film popularno-naukowy na ustugach mu-
zeum. ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw"™ Nr 17. Warszawa 1958
s. 52-54.

2) T. Banasik, U activité de la television et du film dans
Voeuvre éducative des musées polonais. Warszawa 1958.

3) T. Banasik, Miedzynarodowa konferencja w Brukseli
poswiecona problemowi muzeum, filmu i telewizji. ,,Biu-
letyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw i Och-
rony Zabytkow' Nr 18. Warszawa 1958, s. 64 —67.

4) A. Kwincinska i B. Kwinkowska, Telewizja i film
na ustugach pracy o$wiatowej. ,,Biuletyn Informacyjny

i oSwiatowych wiele muzeéw dysponuje juz dzi$
salami kinowo-odczytowymi. Jest to tym istotniej-
szym osiggnieciem, ze petne stosowanie metody upo-
gladawiania lekcji w szkole wymaga duzych nakta-
doéw finansowych. Instytut Pedagogiki w Polsce po-
daje, ze catkowite wyposazenie jednej siedmioklaso-
wej szkoty w pomoce naukowe kosztuje 180 tysiecy
ztotych, a szkoty licealnej do 250 tys. zt. Tymczasem
z jednego muzeum i jego sali kinowej moze korzy-
sta¢ wiele szkét znajdujacych sie w danym miescie.

Odrebnym problemem jest wykorzystanie filmu
przez muzea przy wystawach objazdowych. Dosko-
nate warunki do tego stwarzajg muzeobusowe
wystawy objazdowe. Muzeobusy, a szczegdlnie ich
nowe typy, w ktérych przewidziano odpowiednie
urzadzenia do wysSwietlania filméw, beda mogly
doskonale spetnia¢ zadania dydaktyczne wobec zwie-
dzajacych, wzbogacajac znacznie ekspozycje.

Bezposrednig funkcjq wazrastajacej ilosci muze-
alnych kin jest dzi$ niewatpliwie stwarzanie coraz
dogodniejszych warunkdéw osiggania lepszych wy-
nikdw jakoSciowych pracy oswiatowej. Wydaje sie
wrecz niezbednym istnienie kinaw muzeum w przy-
padku przejscia tegoz do intensywnych form pracy
o$wiatowej.

GRAFIA

Centralnego Zarzadu Muzedw i
Nr 18. Warszawa 1958, s. 68—69.

5) I. Nowakowska, Kilka informacji o filmie oswiatowym.
»Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony
Zabytkéw™ Nr. 24. Warszawa, 1959, s. 84—86.

6) R. Sawicz, Z doswiadczen Muzeum Lenina w Warszawie.
»Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzebw
i Ochrony Zabytkéw' Nr 23. Warszawa, 1959, s. 66—67.
7) A. Zawisza, Filmy o$wiatowe w Muzeum Slaskim we
Wroctawiu. ,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzebéw
i Ochrony Zabytkéw' Nr 35. Warszawa 1961, s. 117—122.

Ochrony Zabytkow"

WYBOR Z BIBLIOGRAFII OBCEJ

1) G.Amberg, Art, Films and ,,Art Films”. ,,Magazine
of Art". Vol. 45. N. 3. 1952. s. 124-133.
2) L. Annaud, Making Museum Films, ,,Museums

Journal”. N. 1. London, Mai 1954. s. 7—9.

3) I. Bohus, Sposoby a prostriedky muzealnej propagacie.
»Muzeum — Studijny a informacny material®. Bratislava
1958. z. 3. s. 5-42.

20 Muzealnictwo

4) L. Burbank Bridaham and M. Clarence Buckin-
gham. Duplicating Color Slides. , Museum News".
Vol. 29. No. 11. Washington 1951. s. 6—7.

5) J. Mason Brown, The Grace Rainey Rogers Auditorium.
»Bulletin of the Metropolitan Museum of Art". XI1. 1954.
s. 249-255.

153



6)

7)

8)

9)

10)

11)

Deux films fixes de VUnesco sur les musées et les télé-clubs..

»Chronique de T'Unesco™. Vol.
s. 112-113.

Durban Museum and Art Gallery. Public lectures-Sho-
wing of filmsguide lecturer — Visits of school children
group visitors — Educational films — Children”s story
hour — Leans to school. Annual Report for municipal
year 1950/51. s. 2—6.

Film division (Division du film. Le film sur I’art) 1950.
Etudes critiques. Répertoire international Il. Paris 1951.
s. 72.

Filmstrip Catalogue. Leicester Museum and Art Gallery
Schools Service Department. 1952. s. 54.

R. Gobillotj un film sur le Musée de Chartres. ,,Musées
et collections publiques de France et de I’'Union Franeaise".
No 8. Paris 1956. Juil.—sept.

Six Unesco Filmstrips.
Nov. 1952. s. 15.

I11. No 5. Paris 1957.

~Human Rights*
tion”. London.

,»Visual Educa-

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

P. Johnstone” Report on the ICOM Conference at Brussel
on Museums, Film and Television. July, 1958. ICOM.
59. s. 10.

M. K. Kiddj Filmstrips and Museums. ,,Museums
Journal”™. Vol. 56. No 11. London 1957. s. 264 -265.
J. Lameere. La conception et Vorganisation mdédernes
des Musées d'art et d’histoire. ,,Mouseion'. Vol. 12. No

I11. Paris 1930. s. 239-311.

H. v. NielSj Berliner Museumsfilm. ,,Berliner Museen".
R. 1935. s. 59 i nast.

S. Thompson — L. G. Annaud, Film Experiments
at Glasgow. ,»,Museums Journal”, vol. 56. No 8.
London 1956. s. 193—196.

G. Thuesen, Museale Kulturfiler. ,,Museumsyntt" No 3.
Norsko 1956 s. 12—13.

W.E.S. — The Cinema and the Museum. ,,Museums
Journal™ Vol. 55. No 12. London, 1956. s. 301—302.



Janusz Lehmann

WALKA Z BIOLOGICZNYMI SZKODNIKAMI ZBIOROW MUZEALNYCH

Walka z biologicznymi szkodnikami jest jedna
z powszednich spraw praktyki muzealnej. Nie jest
to sprawa nowa, wigze sie z jedng z podstawowych
funkcji muzeum, zapewnienia zbiorom jaknajlep-
szych warunkéw przechowywania, ochrong obiek-
tow przed zniszczeniem. W niszczeniu obiektéw
muzealnych dziatalno$¢ organizméw zywych, ,,ze-
rujgcych® na zabytkach zajmuje nieposlednie miejsce
Organizmy zywe dla swego rozwoju wymagajg
sprzyjajacych warunkéw z ktérych najwazniejsze to
temperatura, wilgotnos¢ i podioze. Podioze musi
zawiera¢ substancje odzywcze. Dlatego niszczeniu
przez szkodniki biologiczne podlegajg w zbiorach
muzealnych te obiekty, ktérych tworzywo jest
bogate w substancje pochodzenia organicznego.
Sq to obiekty pochodzenia organicznego, jak drewno,
papier, skora, kos¢, lub obiekty w ktorych skiad
wchodzg substancje organiczne jak obrazy, akwa-
rele, czesci uzbrojenia, meble i wiele innych.

Z zespotu warunkéw przechowywania obiektow
muzealnych najwazniejsze sg wilgotnos¢ i tempera-
tural). Szybkos¢ niszczenia i ,sStarzenia® sie obiek-
tow w warunkach muzealnych jest w znacznej
mierze od nich zalezna.2 Organizmy zywe, zwlasz-
cza bakterie, plesnie i grzyby wymagajg dla swego
rozwoju pewnego minimum wilgotnosci podtoza
i powietrza.3 Wymagania te sg wyzsze dla za-
poczatkowania rozwoju.

Okreslajac temperature i wilgotnos¢ wzglednad)
nalezy bra¢ pod uwage ich zmiany w ciagu dnia
w réznych miejscach pomieszczen. Dla okreSlenia
temperatury i wilgotnosci wzglednej postugujemy
sie psychrometrami Augusta i Assmanna.5 W wa-
runkach muzealnych dogodniejszy jest psychrometr
Augusta, mimo ze jego doktadnos¢ jest mniejsza
niz psychrometru Assmanna. Psychrometr Augusta
wykazuje mniej Sciste wyniki pomiaréw wtedy,
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kiedy znajduje sie w bliskim sasiedztwie Zrodet
ciepta lub zimna w pomieszczeniu. Nalezy je osta-
nia¢ od strony zrodet promieniowania, lub umiesz-
cza¢ zdata od nich. Batyst lub gaza winny Scisle
przylega¢ do dolnego zakonczenia-naczyrka termo-
metru wilgotnego, zapas wody do zwilzania w spec-
jalnym zbiorniku winien by¢ stale uzupetniany.

Psychrometr Assmannaf zbudowany jest na tej
samej zasadzie co psychrometr Augusta, tzn. ze
sktada sie réwniez z dwu termometrow, a wilgot-
no$¢ wzgledna oblicza sie z réznicy wskazan termo-
metru suchego i mokrego.

W muzeach pozgdane jest state badanie zacho-
dzacych zmian warunkéw klimatycznych pomiesz-
czen w ktdérych przechowywane sg eksponaty. Do
tego celu najdogodniejsze sg przyrzady samopiszace
termograf, hydrograf, lub zespolone hydrotermogra-
fy?). Przyrzady te rejestrujg dane cyfrowe dotyczace
wilgotnosci wzglednej i temperatury na wstegach
papierowych z naniesiong podziatkg wilgotnosci,
temperatury i czasu, naktadanych na beben obra-
cany mechanizmem zegarowym ze stalg szybkoscig
1 obr/tydzien. Na wykresie tydzieri podzielony jest
na dni i godziny. Wystarcza tylko zaopatrzy¢é wy-
kres w date natozenia na beben i date zdjecia.
Piérka piszace przytwierdzone sg do ramion przy-
rzadow pomiarowych. Nakrecanie mechanizmu ze-
garowego, zmiana tasmy odbywa sie raz w tygodniu,
natomiast sprawdzenie wskazan przyrzadéw raz
na dwa tygodnie.§

Prowadzenie pomiardw wilgotnosci wzglednej i tem-
peratury pozwala na wczesne sygnalizowanie od-
chyleri normy i stosowanie $rodkéw majacych na
celu poprawienie warunkéw przechowywania ekspo-
natéw.9 Zabiegi takie jak wietrzenie, suszenie,
nawilzanie przez skrapianie podtogi czy wieszanie
naczyn na kaloryfery stosuje sie w praktyce muze-
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alnej od dawna. Wszystkie te zabiegi sg tylko pét-
Srodkami. Obecnie dazy sie do wyposazenia mu-
zeOw w urzadzenia klimatyzacyjne zapewniajace
utrzymywanie statej temperatury w granicach 18—
—20° C i wilgotnosci wzglednej 65—68 %10

Rozwdj bakterii gnilnych, odbywajgcy sie w
obiektach w ktérych sklad wchodzg substancje
biatkowe, wymaga wysokiej wilgotnosci podtoza
i sprzyjajacej temperatury. W warunkach muze-
alnych zjawisko aktywnego gnicia nalezy do rzad-
kosci. Zdarzy¢ sie to moze tylko w wypadku zamok-
niecia obiektow. Dlatego gnicie jest problemem,
ktéremu z punktu widzenia muzeologii nie po-
Swieca sie zbyt wiele uwagi.ll) W konsekwencji
z zagadnieniem tym stykamy sie przy opracowywaniu
obiektéw ze skory, pergaminu, papieru, oraz w przy-
gotowywaniu klejow malarskich i spoiw w skiad
ktorych wchodzi kazeina i inne substancje biat-
kowe.1?

Prace Sanborn’a, Sartory’ego, Mayera i Baumlfego
Kowalika i Galio pozwolity rozrézni¢ mikroorga-
nizmy spotykane powszechnie na papierze perga-
minie i skdrze od mikroorganizméw spotykanych
sporadycznie.13) Pospolicie spotyka sie ograniczong
ilos¢ gatunkéw schizomyceti i okoto stu gatunkow
fungi gniezdzacych sie w ksigzkach i w réznym
stopniu niszczacych papier, pergamin i skére. Spo-
radycznie spotykamy mikroorganizmy zyjace nor-
malnie na innych materiatach (rosliny, materiaty
etc.) wsrod ktorych sa réwniez mikroorganizmy
niebezpieczne dla cztowieka.)

Zarodniki Schizomyceti i grzybdw spotyka sie
wszedzie. Normalnie sg réwniez obecne w surow-
cach stuzacych do wyrobu papieru. Pozostajg w pa-
pierze miesigcami a nawet latami rozwijgjg sie
w wypadku powstania warunkéw sprzyjajacych ich
rozwojowi.

Mikroorganizmy zwalcza sie drogg dezinfekcji.
Dezinfekcjg nazywamy czynno$ci majgce na celu
zabicie mikroorganizmoéw i ich zarodnikéw. Stowo
dezinfekcjag wywodzi sie od ftacinskiego wyrazu
infectio (zakazenie), przy czym przedrostek dez
oznacza ze chodzi o odkazenie tzn. o usuniecie
mikroorganizméw i ich zarodnikéw. Dezinfekcje
przeprowadzamy S$rodkami fizycznymi i chemicz-
nymi. Ze $rodkéw fizycznych wymieni¢ mozna na-
Swietlanie promieniami UV (lampa kwarcowa),
stosowanie podwyzszonej temperatury (prasowanie
goracym zelazkiem, dziatanie gorgcym powietrzem
0 temp. 150° C, goraca parg pod cisnieniem ok.
1 atm., gotowanie).

Srodki chemiczne to rozne trucizny dziatajace na
mikroorganizmy, stosowane w postaci gazowej lub
w postaci roztwor6w. Z trucizn stosowanych w po-
staci roztwordw interesujgce sg w praktyce muzeal-
nej te, ktére dodaje sie do klejow i spoiw malars-
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kich celem zapobiezenia ich gniciu. Wymieni¢ tu-
taj mozna sublimat tzn. chlorek rteciowy (HgCI2
stosowany w rozcieficzeniu 1 : 1000. Roztwor otrzy-
muje sie przez rozpuszczenie 1 g sublimatu w 1
litrze wody. Praktycznie jest rozpusci¢ 10 g subli-
matu i 45 g soli kuchennej w 1 litrze wody. Roz-
twor taki rozcienczamy w stosunku 1 : 10 w wodzie
lub dodajemy do kleju. Dodatek soli kuchennej
stabilizuje roztwor, tzn. zapobiega przeksztatceniu
sie sublimatu w bardziej trwaty, nierozpuszczalny
i nietoksyczny kalomel (Hg2CI2 — chlorek rteciawy.
Poza sublimatem znany jest i stosowany do
tego celu szereg zwigzkéw organicznych, przewaznie
chlorowco i nitropochodnych fenolu i naftalenu
jak pieciochlorofenol, dwunitronaftalen, wystepuja-
cych pod réznymi nazwami handlowymi.

W konserwacji grafiki stosowany jest zwigzek
0 wzorze CH6502ZINNa (Chloramina T). Jest
to biaty proszek stosowany w roztworze 0,5—1,0%.
Posiada wiasnosci bielace i wybitne wiasnosci dezyn-
fekcyjne.

Trucizny gazowe (gazy i pary lotnych zwigzkow)
stosujemy w zabiegach gazowania (fumigacji). Ga-
zowanie przeprowadza sie badz w magazynach,
badz w specjalnych komorach pod normalnym,
zmniejszonym lub podwyzszonym ci$nieniem.15
W praktyce muzealnej czesto stosuje sie formal-
dehyd uzyskiwany z odparowywania formaliny10.
W komorach gazowych stosowane s3g: bromek me-
tylu (CH3r ciecz tatwowrzaca), mréwczan me-
tylu (nazwa handlowa Areginal, ciecz o temp.
wrzenia 31,5° C), dwusiarczek wegla (CS2 ciecz
fatwowrzgca, dawniej powszechnie uzywana w po-
staci pary gtdwnie do dezinsekcji obiektow muze-
alnych). Para dwusiarczku wegla tworzy z powie-
trzem mieszanine wybuchowa. Dla utrudnienia
ulatniania sie i zapalenia w czasie transportu, na
powierzchnie dwusiarczku wegla nalewa sie warstwe
5 cm wody. Do dezinfekcji miesza sie z czterochlor-
kiem wegla ktéry zmniejsza jego wiasnosci wybu-
chowe; dwuchloroetan lub chlorek etylenu stoso-
wany do fumigacji pustych pomieszczeri muzeal-
nych przyspiesza korozje metali. Dawkowanie
3,5—4,5 kg na 100 m3 przestrzeni gazowanej; mie-
szanina tlenku etylenu i dwutlenku wegla w sto-
sunku 1:9 (10%) — Cartox, nazwa polska Ro-
tanox, dostarczany w butlach stalowych pod cis-
nieniem 120—150 atm. WiasnosSci trujgce posiada
tlenek etylenu; dwutlenek wegla jest dodatkiem
przeciwdziatajgcym wybuchowi mieszaniny tlenku
etylenu z powietrzem. Dawkowanie 250—325 ¢
Rotanoxu na 1 ma3 przestrzeni; gaz wegierski BF-
tréjchloroetylen i czterochloroetan. Stosuje sie droga
odparowania na specjalnych grzejnikach. Dawko-
wanie 380 cm ptynu na 1 m3przestrzeni gazowanej.
Z wymienionych tutaj $rodkéw do fumigacji naj-



lepsze wihasnosci dezinfekcyjne posiada tlenek ety-
lenu. Inne poza moze formaldehydem posiadajg
raczej wiasnosci owadobojcze niz bakteriobojcze.
Wobec innych $rodkdéw owadobojczych, znacznie
skuteczniejszych, ktdre omowione bedg w czesci
artykutu zajmujacej sie walkg ze szkodnikami owa-
dzimi, wymienione juz tutaj gazowe Srodki fumiga-
cyjne nie majg wiekszego znaczenia.

Odrebnym zagadnieniem jest walka z grzybami.
Do tej grupy szkodnikébw nalezg plesnield).
Pojawiajg sie one na powierzchni obiektéw. Sa
fatwe do wykrycia. Dziatanie ich dotyczy w wypadku
obiektdw muzealnych raczej powierzchni obiektow.
Walka z nimi, a zwlaszcza niszczenie ich zarod-
nikow odbywa sie tak jak innych drobnoustrojéw
droga dezinfekcji i niedopuszczania do powstania
warunkéw ich rozwoju. Niemniej wsréd grzybéw
spotykamy odmiany niszczace catkowicie niektdre
rodzaje obiektéw muzealnych, sprzet a nawet bu-
dynki. Walka z nimi jest trudna, wymaga statej uwagi
i stad zagadnienie to zastuguje na szersze omdwienie.

Najogolniej charakteryzujgcg grzyby cechg jest
brak chlorofilu w ich protoplazmie, a co z tym sie
wigze, niezdolno$¢ do wytwarzania zwiazkéw orga-
nicznych. Wszystkie do zycia i rozwoju potrzebne
substancje organiczne musza grzyby pobiera¢ z pod-
foza na ktorym sie rozwijaja. Zaleznie od podioza
na ktérym zyja i sposobu bytowania grzyby dzielimy
na dwie grupy:

1. pasozyty

2. saprofity

Grzyby pasozytnicze zyjg i rozwijajg sie na zy-
wych organizmach roélinnych lub zwierzecych.

Grzyby saprofityczne rozwijajg sie na martwych
ciatach organicznych.

Poza tym istnieja formy posrednie mogace prze-
jawiaé cechy pasozytnicze i saprofityczne.

Z punktu widzenia budowy grzyby dzielimy na
nizsze i wyzsze. U grzybOw nizszych caly aparat
wegetacyjny sprowadza sie najczesciej do jednej
komérki posiadajacej ksztatt kulisty, jajowaty wzgl.
nitkowaty. Czesto rozwinieta nawet grzybnia, skia-
dajgca sie z licznie rozgatezionych nitek-strzepkow
jest tworem jednokomdrkowym. Cytoplazma takiego
jednokomérkowego rozgatezionego tworu posiada
wiecej jader.

Grzyby wyzsze zbudowane sg z wielu odrebnych
komorek. Nitkowate twory z ktérych zbudowane
sg ich grzybnie podzielone sg wyraZznie poprzecz-
nymi btonami na poszczegblne komdrki z ktérych
kazda posiada wiasne jadro.

Grzyby dzielg sie na cztery gromady:

1. pleSniowce

2. workowce

3. podstawczaki

4. grzyby niedoskonate

Najliczniejsza gromade wsrdd grzybow stanowig
workowce. Rozmnazajg sie przez zarodniki wytwa-
rzane w zarodniach zwanych workami. Strzepki
ich, nitki, podzielone sg przegrodami na poszczeg6lne
komorki. Cze$¢ workowcOw rozwija sie na martwej
materii organicznej. Sa to formy saprofityczne.
Nalezg do nich pedzlaki (Penicillium) i kropidlaki
(Aspergillus) tworzace plesnie, majace jednak
z plesniowcami niewiele wspolnego. Niektore z wor-
kowcOw pasozytujg na organizmach zywych, inne
znéw w symbiozie z glonami tworzg liczne gatunki
porostow18).

Gromada podstawczakdw obejmuje gatunki ktore
z punktu widzenia ich formy przyzwyczailisSmy sie
nazywa¢ grzybami. Z ich grzybni wyrastajg owoc-
nie sktadajace sie czesto z trzonka i kapelusza. Dolna
cze$¢ kapelusza skiada sie z rurek lub blaszek. Do
gromady tej naleza wszystkie grzyby powodujace
rozktad drewna oraz grzyby jadalne i trujace.
Podstawczaki rozmnazajg sie przez zarodniki wy-
twarzane w owocniach. Zarodniki rozprzestrzeniaja
sie w rozny sposob. Nosicielem zarodnikdw moze
by¢ wiatr, woda, zwierzeta, cztowiek.

Grzyby niedoskonate nie tworzg owocni ani w po-
staci workdéw ani podstawek. Niektére z nich wy-
wotujg schorzenia lisci roslin, inne tzw. sinice drewna
w tartakach.

Z gromadag ple$niowcdw stykamy sie czasem
w praktyce muzealnej; rozwijajg sie one najchetniej
na powierzchni materiatdw organicznych np. skéry,
papieru, werniksu.

Warunkiem wyro$niecia grzyba w danym miejscu
jest znalezienie sie tam zarodnika, tzn. zakazenie.
Aby zarodnik moégt wykietkowa¢ musi mie¢ od-
powiednie warunki. Warunkami tymi sg: podioze,
wilgotnos$¢ i temperatura. Poza posiadaniem w swoim
skladzie niezbednych dla zycia i rozwoju substanciji,
podtoze winno wykazywa¢ odpowiedni odczyn che-
miczny. Rozwoj grzybni odbywa sie najlepiej na
podtozu kwasnym. Na podiozu zasadowym grzyb
rosnie stabo lub nie rozwija sie wcale.

Zarodniki grzybow posiadajg okreSlong trwato$¢.
Sa gatunki grzyba ktdérych zarodniki tracg zdolno$é
kietkowania juz po kilku miesigcach, inne zacho-
wujg zdolnos¢ kietkowania przez wiele lat. Odpowied-
nia wilgotno$¢ jest warunkiem dotyczacym zaréwno
podioza jak i powietrza. Wymagania grzybéw od-
noszace sie do wilgotnosci powietrza i podioza sg
rozne dla réznych gatunkdw. Grzyb jest tym nie-
bezpieczniejszy im ma mniejsze wymagania od-
nosnie wilgotnosci, poniewaz ograniczenie innych
warunkéw poza wilgotnoscig potrzebnych dla roz-
winiecia sie grzybni z zarodnika jest niemozliwe
w praktyce. Grzyb do swego rozwoju nie potrzebuje
Swiatta. Wymaga pewnej ilosci powietrza, mozli-
wie bez przewiewu, ro$nie w szerokim zakresie tem-
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peratur od 3—60° C. Wilgotno$¢ wymagana przez
grzyby do ich wzrostu wynosi zaleznie od gatunku
od 20—60% wilgotnosci podioza. W pierwszej
fazie rozwoju grzyby odzywiaja sie sktadnikami
fatwo przyswajalnymi, rozpuszczalnymi w wodzie,
cialami biatkowymi, cukrami itp. Poniewaz sub-
stancji tych w podiozu takim jakim jest papier,
skéra, drewno, tkanina jest mato i zostaja szybko
wyczerpane, grzyb zaczyna wytwarza¢ fermenty
powodujagce rozktad substancji nierozpuszczalnych
skory, papieru, drewna, tkaniny, ich chemiczng
transformacje na substancje przyswajalne przez
organizm grzyba, a przy okazji rozktad substancji
obiektu. Szkodniki papieru, skory i tkaniny wywodza
sie gtownie z gromady workowcow, szczegoélnie
pedzlakéw {Penicillium) i kropidlakéw (Asperigillus).

WSsrod podstawczakdw na uwage zastugujg grzyby
domowe, powodujace rozkitad drewna. Wymienié
tutaj mozna:

1. Stroczek #zawy (merulius lacrymans) bardzo
niebezpieczny, atakuje wszystkie elementy drew-
niane budynku, potrafi sie przerzuca¢ nawet na
muzealne obiekty drewniane, z zagrzybionych ele-
mentéw budynku. Zaden prawie gatunek drewna nie
wykazuje odpornosci na jego dzialanie. Pewng,
ograniczong odporno$¢ przeciw stroczkowi fzawemu
posiada tylko drewno akacjowe i debowel9).

2. Grzyb piwniczny (coniofora cerebella) rozpow-
szechnit sie w Polsce dopiero po wojnie. Wystepuje
w stropach i elementach podlogowych. Atakuje
w pierwszym rzedzie drewno gatunkéw iglastych.
Grzyb ten wymaga stosunkowo duzo wilgoci. Przy
znacznej wilgotnosci rozwdj grzyba piwnicznego
jest rdwnie szybki jak stroczka tzawego. Brak wil-
gotnosci wstrzymuje rozwdj grzyba catkowicie.

3. Porzyca inspektowa (poria vaporaria) po-
woduje szybki rozklad drewna mokrego na placach
tartacznych. W domach atakuje konstrukcje stro-
powe, elementy podlogowe itp. W przeciwienstwie
do stroczka domowego (fzawego) nie posiada zdol-
nosci kumulowania wilgoci z powietrza i nawet
lekkie przesuszenie go wstrzymuje jego rozwoj.

4. Grzyb sktadowy (leuzites sepiaria) rozwija sie
w budynkach do$¢ czesto na belkach stropowych,
wiezbie dachowej, Scianach wieficowych, w belkach
muréw pruskich. Atakuje drewno gatunkéw igla-
stych, przy czym pojawia sie nawet na drewnie dos¢
silnie przeschnietym.

Czynnikiem powodujgcym zakazenie przez grzyby
domowe elementéw drewnianych budynkéw i drew-
nianych obiektow sa czesci grzybni, zarodniki a nawet
czesci owocni. Male zarodniki wytwarzane przez
grzyby w ogromnych ilosciach dostajg sie niemal
wszedzie. Wiatr przenosi je na odlegtosci siegajace
300 km. Przenosza je ludzie na obuwiu, zwierzeta,
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ptaki, owady itp. Zapobieganie przenikaniu za-
rodnikow grzybow jest niemozliwe.

Zabezpieczanie obiektow muzealnych, drewnia-
nych czesci konstrukcji budynkéw muzealnych,
drewnianego wyposazenia wnetrz i magazyndw-
muzealnych winno sie opiera¢ na czestym, conaj-
mniej w okresach rocznych, przeprowadzanym prze-
gladzie sprawdzajgcym  zagrzybienie. Okresowe
sprawdzanie umozliwia wczesne ujawnienie obec-
nosci grzyba i ulatwia tym samym jego likwidacje
we wczesnym stadium rozwoju2)).

Obecnosci grzyba domowego towarzysza charak-
terystyczne zjawiska. Jednym z nich jest specyficzny
zapach wydzielany przez grzyba niszczacego drewno.
Innym jest paczenie sie pewnych elementéw okien
i drzwi oraz skrzypienie podtdg. Deski tych elemen-
tow wykazujg mniej lub wiecej posuniete uwypukle-
nia, podfoga ugina sie, a przy daleko posunietym
rozkladzie ulega zapadaniu. Wystepuja tez charak-
terystyczne plamy, naloty i zawilgocenia. Zauwazenie
zjawisk towarzyszacych pojawieniu sie grzyba do-
mowego wymaga ogledzin zakrytych-odwrotnych
powierzchni elementéw drewnianych.

W zaleznosci od stopnia rozwoju grzyba drewno
wykazuje w pierwszej fazie plamy i lokalne pociem-
nienia, w dalszym etapie pociemnienie i wzdtuzne
spekania. Przy dalej posunietym rozwoju pojawiaja
sie spekania poprzeczne dzielagce drewno na pryz-
matyczne klocki. Klocki te majg tendencje do tusz-
czenia. Obecnos$¢ sznuréw grzybni i owocni grzybow
niszczacych drewno mozna stwierdzi¢ prawie wy-
facznie w odkrywkach z miejsc najbardziej podej-
rzanych, tzn. z uginajacych sie podtdg, wypaczo-
nych, odstajacych futryn drzwiowych i okiennych,
belek osadzonych w zawilgoconych $cianach, itp.2l).

Wystepowaniu i obecnosci plesni na eksponatach
czy powierzchniach $cian towarzyszy podobny,
specyficzny zapach co przy wystepowaniu grzyba.
Spotykamy nader czesto w zbiorach, zwilaszcza
obiektach ze skory, papieru i tkanin, ktdre wysta-
wione byly na skutek dziatan wojennych przez czas
dtuzszy na dziatanie wilgoci, rozlegte i gtebokie
zniszczenie spowodowane dziatalnoscig plesni ga-
tunkéw pedzlak (penicillium) i kropidlak (aspergillus).
Do zwalczania grzybéw ktore rozwinety sie na
obiektach muzealnych, zaréwno plesni jak grzybéw
polecana jest fumigacja przy zastosowaniu tlenku
etylenul?.

Substancje chemiczne stuzagce do zwalczania
grzybéw moga by¢ pochodzenia organicznego lub
nieorganicznego. Substancje nieorganiczne stoso-
wane jako $rodki grzybobdjcze to zwigzki miedzi,
fluoru, chromu, arsenu i cynku.

Ze zwigzkéw organicznych stosuje sie gldéwnie
weglopochodne jak karbolineum, olej krezotowy,
pochodne fenolu i naftalenu23.



Srodki te sg zwykle dobierane i zestawiane w go-
towych preparatach tak, aby nada¢ im jaknajlepsze
wiasnosci. Zestawienie preparatu ma na celu uzu-
petnienie wihasciwosci czystych substancji grzybo-
bojczych, jak np. nadanie odpowiedniej konsystencji
(rozpuszczalniki), zwiekszenie penetracji $rodka
grzybobdjczego (introduktory), utrwalenie substancji
grzybobojczej (fiksatywa).

Celem zabicia grzybéw niszczacych drewno, jak
i zabezpieczenia drewna przed mozliwoscig roz-
winiecia sie na nim grzybni grzyba domowego sto-
sujemy impregnacje drewna S$rodkami grzybobdj-
czymi. Preparaty do impregnacji znane sa w postaci
roztworéw wodnych soli, olejéw, emulsji oleistych
i past grzybobdjczych. 1lo$¢ preparatu grzyboboj-
czego jaka nalezy zastosowaé zalezna jest od sily
grzybobojczej preparatu, czyli jego toksycznosci.
Liczba okreslajaca ilu kg drewna mozna nadac
odporno$¢ przeciw dziataniu grzybéw przy zasto-
sowaniu 1 kg danego preparatu grzybobdjczego
wyraza toksycznos$¢ (site grzybobdjcza) preparatu*

Toksyczno$¢ dla fluorku sodu wynosi 154, tzn.
ze przy uzyciu 1 kg fluorku sodu mozemy skutecz-
nie zabezpieczy¢ przed dziataniem grzyba 154 kg
drewna. Toksyczno$¢ dwunitrofenolu wynosi 400.
W praktyce toksycznos¢ preparatéw okreslamy
wspoétczynnikiem toksycznosci, ktory informuje nas
0 toksycznosci preparatu w odniesieniu do fluorku
sodu.

Tak np. dwunitrofenolan sodu posiada wspét-

400

czynnil} toksycznoéci = 2,6 tzn. ze dwunitro

fenolan sosu jest 2,6 razy bardziej toksyczny niz
fluorek sodu.

Wazng cechg preparatdw grzybobojczych obok
toksycznosci jest ich trwato$¢ oraz zdolnos¢ wnika-
nia czyli penetracji. Niektore ze Srodkéw grzybo-
bojczych przyspieszajg korozje metali.

Dziatanie preparatow grzybobojczych dla zdrowia
cztowieka nie jest korzystne. Sg one wszystkie sil-
niejszymi lub stabszymi truciznami réwniez dla
cztowieka. Dlatego w czasie pracy z preparatami
grzybobojczymi musza byé zachowane wiasciwe
srodki ostroznosci i przepisy bezpieczenstwa i hi-
gieny pracy2).

Preparaty grzybobojcze dzielimy na trzy grupy:

1 sole przeznaczone do rozpuszczania w wodzie

2. oleje badZz emulsje oleiste

3. pasty grzybobdjcze

Z soli w Polsce sg stosowane:

sole, nietoksyczne, poleca sie rozpuszczanie Qo
w wodzie deszczowej lub destylowane;.

2. Fluorokrzemian sodu- trudnorozpuszczalny
w wodzie. Do roztworu dodaje sie tugu sodowego
i stosuje jako kapiel impregnujaca.

3. Fluorokrzemian cynku-tatwo rozpuszczalny, ob-
obniza palno$¢ drewna i z tego wzgledu stuzy do
sporzadzania preparatéw ,Fluarsil“ i ,,Fungol*,
stosowanych do impregnacji drewna konstrukcji
drewnianych wewnatrz budynkéw, impregnacji ktore
obok zabezpieczania przed grzybem, chronig kon-
strukcje drewniane przed pozarem.

4. Dwunitrofenolan sodu stosowany jest w 4%
roztworze wodnym jako impregnat. Stosowany jest
gtownie jako domieszka do innych preparatéw grzy-
bobdjczych.

5. Chlorek cynku. Stosowany jest jako 4,5%
roztwor wodny do smarowania elementéw o stabym
stopniu zagrzybienia jak wigzania dachowe, deski
pod papg, oraz do odkazania gruzu z zagrzybionych
budynkéw.

6. Siarczan miedzi. W technice stosowany rzadko,
uchodzi za $rodek o malej toksycznosci. W prze-
sztosci stosowany niemal powszechnie do impreg-
nacji drewnianych elementéw wyposazenia wnetrz.
W pismiennictwie spotykamy wiele wzmianek o tym,
ze w sasiedztwie skorodowanych przedmiotéw z mie-
dzi i brazu zadziwiajgco dobrze zachowaty sie frag-
menty skoéry i tkanin.

Ze srodkow oleistych stosuje sie w Polsce.

1. Olej kreozotowy do impregnacji prézniowej
podktadéw kolejowych, stupéw oraz do fabrykacji
past grzybobojczych. Ze wzgledu, na trwaty przykry
zapach nie moze by¢ stosowany wewnatrz budynkdw.

2. Karbolineum ma podobne zastosowanie co
olej kreozotowy. Posiada zblizone do niego wiasci-
wosci.

3. Nitrol jest roztworem alfa-nitronaftalenu w roz-
puszczalniku oleistym. Barwi drewno na kolor bru-
natnozotty, posiada przykry, przemijajacy zapach.
Nieszkodliwy dla ludzi, moze by¢ stosowany we-
wnatrz budynkdow.

4. Dinol B. Jest roztworem olejowym alfa-nitro-
naftalenu i dwunitronaftalenu o wiasnosciach po-
dobnych do nitrolu, jednak ze wzgledu na szkodliwe
dla zdrowia dziatanie nie moze by¢ stosowany
wewnatrz budynkdw.

Do najbardziej rozpowszechnionych oleistych pre-
paratow grzybobéjczych chronigcych drewno naleza
Xylamity. Sg one 20—30 krotnie bardziej toksyczne
niz karbolineum. Trwalo$¢ ich dziatania oblicza sie

1. Fluorek sodu w 4% roztworze, jako impreg-na 7—8 lat. Odgrzybianie przez smarowanie Xyla-

nat nanoszony drogg smarowania, spryskiwania
lub zanurzania drewna w kapieli. Poniewaz z so-
lami wapnia i magnezu tworzy nierozpuszczalne

mitem odbywa sie po dokfadnym oczyszczeniu po-
wierzchni i drewna i usunieciu z niej warstw stoczo-
nych przez grzyby. Drewno smaruje sie 2 krotnie.
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Z Xylamitow nalezy wymienic:
5. Xylamit popularny, B, zabarwienie brunatne
6. Xylamit destylowany jasny
7. Xylamit super W (zeglarski)
8. Xylamit super
9. Tetra 3 posiadajaca poza toksycznoscig dla
grzybow, wiasnosci owadobdjcze.

Preparat Tetra 3 stosuje sie rowniez do zwalcza-
nia grzyba w postaci rozwinietej w murze.

Pasty grzybobodjcze stosowane w Polsce zawierajg
Srodek grzybobojczy w duzym stezeniu. Impreg-
nacja przy pomocy past przebiega powoli droga
diugotrwatej dyfuzji. Impregnacje przy uzyciu pasty
stosuje sie do elementéw drewnianych stale zawil-
goconych. Drewno impregnowane jest w stosach.

Z past wymieni¢ wypada nast. preparaty:

1 Pasta grzybobdjcza B-50% ktorej gtownymi
sktadnikami sg fluorek sodu obok glinki i tugow
posulfitowych.

2. Pasta grzybobojcza BI-24%. Posiada podobne
wiasnosci co pasta B-50%. Zawiera mniej fluorku
sodu.

3. Mas¢ dyfuzyjna jest preparatem opartym na
alfa-chloronaftalenie. Bardzo silny preparat im-
pregnacyjny i grzybobdjczy. Stuzy do zabezpiecza-
nia drewna na styku z murem (gniazda belek nosnych)
zewnetrznych partii futryn drzwiowych i okiennych
legaréw, podwalin, oraz do zabezpieczania drewna
stykajacego sie bezposrednio z gruntem jak stupéw
wszelkiego rodzaju, pali mostowych, parkanow
drewnianych i drewnianych stupdw parkanowych.
Impregnuje sie pod powierzchnig gruntu i 30—40
cm nad powierzchnig. Skutecznie zabezpiecza drewno
wbudowane w cegle rozbiérkows. Nie wymaga izo-
lacji papowej od strony murow.

W metodzie konserwacji organicznych materia-
tow zbior6w muzealnych, w trakcie badan jest sto-
sowanie tworzyw sztucznych. W .konserwacji pa-
pieru stosuje sie szereg klejow opartych na sztucz-
nych tworzywach oraz proces laminacji papierud).
W konserwacji drewna impregnacje przy zastoso-
waniu tworzyw sztucznych, w tym réwniez impreg-
nacje prézniowa?).

Tak laminacja papieru, jak i impregnacja drewna
zywicg sztuczng majg na celu stworzenie fizycznej
bariery dla dziatania wilgoci. Osiagniecie podobnych
efektdbw ma na celu szereg zabiegbw impregnacyj-
nych stosowanych w metodzie konserwacji obiektow
malarstwa2j.

Grzyby i ple$nie biorg udziat w procesie ,,butwie-
nia“ materiatéw organicznych zbioréw muzealnych.
Proces butwienia dotyczy wylacznie materiatow
mokrych lub zawilgoconych. Obok grzybéw, or-
ganizmow roslinnych, w procesie butwienia bierze
udziat wiele gatunkdw mikroorganizméw i bak-
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terii. Z punktu widzenia sposobu bytowania sg one
prawie wszystkie roztoczami t. zn. organizmami roz-
wijajacymi sie na martwych ciatach organicznych.
Roztocze nalezace do Swiata roslinnego nazywamy
saprofitami, za$ przynalezne do $wiata zwierzecego —
saprofagami.

Saprofagami, obok bakterii, zerujgcych w zbio-
rach muzealnych sg szkodniki owadzie. Nalezg one
do typu Anthoropoda-stawonogéw. Od innych gro-
mad typu stawonogi, gromada owady odréznia sie
charakterystycznym cyklem rozwojowym, podzie-
lonym na 4 etapy, przy przejsciu ktérych owad zmie-
nia postaé. Etapami tymi sa:

1. skladanie jaj

2. wyleg larw i wzrost

3. przepoczwarzenie larw (poczwarka nie po-

biera pokarmu).

4. przeobrazenie poczwarki w dojrzatego owada.

Przed omdwieniem zasadniczych gatunkéw szkod-
nikdw owadzich, na marginesie wypadatoby omoéwi¢
problem zwalczania much i komaréwd). Muchy
pozostawiajg ciemne, trudnozmywalne plamki na
przedmiotach i powierzchniach na ktérych przeby-
wajg. Sg to ich wydaliny. Przechodzg one petny cykl
rozwojowy. Od ziozenia jaj do czasu wylegu larw
uptywa, zaleznie od temperatury, 8—56 godzin. Jaja
sktadane sg przez muchy najchetniej na nawozie,
gnijacych owocach, warzywach, resztkach kuchen-
nych, odpadkach. Larwy odzywiajg sie gnijgcym
podtozem na ktérym zostaly ztozone jajka. Zaleznie
od temperatury osiagajg dojrzatos¢ po 3—21 dniach.
Po dojrzeniu wychodza w pobliskie ostoniete miejsce
i przepoczwarzajg sie. Poczwarka dojrzewa w ciggu
8—18 dni, zaleznie od warunkéw. Zimg okres ten
moze sie przedtuzy¢ do 5 miesiecy. Czas zycia muchy
domowej wynosi 30—40 dni. Samica w ciggu swego
zycia sktada ok. 600 jaj. W naszych warunkach kli-
matycznych muchy zimujg we wszystkich stadiach
rozwoju. Dojrzate osobniki wybierajg na zimowa-
nie suche, zaciszne, nieogrzane miejsca, gdzie za-
padaja w dtugotrwaty sen. Larwy zimujg w miejscach
wylegu, pod warstwami nawozu czy $mieci, pocz-
warki zakopane na gtebokos¢ do 20 cm w ziemi.

Walka z muchami winna odbywa¢ sie w miejs-
cach ich wylegu, gdzie tatwo je dosiegnaé przy za-
stosowaniu prostych $rodkéw i metod, polegajacych
na utrzymywaniu ich w nalezytym stanie sanitarnym.

Komary nie wyrzadzajg szkéd obiektom muzeal-
nym, niemniej sg plagg dla zwiedzajgcych i perso-
nelu w okresie letnim w muzeach, potozonych
w poblizu mokradet, torfowisk, rozlewisk, stawow
i bajor. Jeden z gatunkéw komara — widliszek
(Apopheles) jest nosicielem zimnicy — malarii.

Komar jest owadem legnacym sie na wodach sto-
jacych, zwilaszcza porosnietych. W dzien ukrywa sie



w zaros$lach, piwnicach, strychach, szopach i budyn-
kach. O zmierzchu wylatuje na zer. Unika stonca.
Samice komaréw zimuja na poddaszach, w wypréch-
nialych drzewach, stajniach, oborach, piwnicach.
Samce w zimie ging. Rozw6j komara, tak zresztg
jak wszystkich owadéw odbywa sie w 4 stadiach:
jajo, larwa, poczwarka, owad dojrzaly. Samica ko-
mara skfada po kilkadziesiat jaj jeden lub dwa razy
w ciggu pory letniej. W 2—3 dni po zlozeniu, z jaj
ptywajacych po wodzie wylegaja sie larwy. Utrzy-
muja sie one tuz pod powierzchnig lustra wody za
pomocg rurek oddechowych. Larwy pozostajg w wo-
dzie od kilku dni do kilku tygodni, zaleznie od tem-
peratury wody i obfitosci pozywienia, po czym za-
mieniajg sie w nieruchome poczwarki. Poczwarki
otoczone sg przezroczysta ostong i utrzymujg sie
tuz pod powierzchnig wody. Po ok. 4 dniach z pocz-
warki wypetza dojrzaty owad, osusza sie utrzymujac
sie przez chwile na pustej powloce jak na tddce,
po czym odlatuje rozpoczynajac swoj napowietrzny
zywot. Caty okres rozwojowy komara trwa od 2—3
tygodni. Samce i samice komara rdznie sie odzy-
wiajag. Samce odzywiajg sie pokarmami roslinnymi.
Posiadajg narzad pyszczkowy ssacy. Samice moga
sie rowniez odzywia¢ krwig ludzi i zwierzat po-
siadajagc narzad pyszczkowy ssacoklujacy. Wysy-
sajg one jednorazowo 1—3 mg krwi. Po pobraniu
krwi samica komara zaszywa sie w ustronne miejsce
gdzie trawi. Po strawieniu sktada jajka i dopiero po
ztozeniu jajek ponownie atakuje cziowieka lub
zwierze. Najradykalniejszym sposobem tepienia ko-
mar6éw jest regulacja rzek oraz osuszanie rozlewisk,
btot, bagnisk. Zasadniczymi formami walki z ko-
marami sg: niszczenie larw w zbiornikach wody
bedacych legowiskiem komaréw i walka z komarem
skrzydlatym.

Niszczenie larw osigga sie¢ za pomocag melioracji
terendw bedacych legowiskiem komardw, Srodkami
biologicznymi i $rodkami chemicznymi.

Wsrod robét melioracyjnych pierwsze miejsce
zajmuje osuszanie i drenowanie woéd stojacych, za-
sypywanie nieduzych bagnisk piaskiem. Wodorosty
sprzyjaja rozwojowi larw komaréw i z tego wzgledu
nalezy je niszczy€. Roslinnos¢ w rowach winna by¢
wypalana po spryskaniu ropg naftowa. Z metod biolo-
gicznych na specjalng uwage zastuguje mata (dbu-
gosci 5 cm) rybka gambuzja, zerujgca na larwach
komaréw. Zarybianie tym gatunkiem ryby terenéw
obfitych w komary daje podobno dobre rezultaty.
Ze S$rodkéw chemicznych stosowanych do walki
z larwami komar6w najszerzej stosowana jest ropa
naftowa. Rope naftowa rozpryskuje sie przy pomocy
opryskiwaczy. Powstajagca na powierzchni  wody
jednolita btona ropy sprawia ze larwy komaréw
w ciggu kilku godzin ging. Niezbedna ilo$¢ ropy
wynosi ok. 400 kg na 1 ha wody. Mechanizm dzia-
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fania ropy naftowej polega na tern, ze powstata na
powierzchni wody btonka uniemozliwia oddychanie
larw. Powoduje ona poza tym oparzenia narzadéw
oddechowych larw i ich $mieré. Dobre efekty daje
rowniez spryskiwanie powierzchni wod stojgcych —
siedlisk komara emulsja oleisto-wodng Azotoxu
i Gammatoxu. Dziatanie ich jest kontaktowe. Poza
truciznami kontaktowymi stosuje sie trucizny prze-
wodu pokarmowego, mianowicie zielen paryska
(arsenian miedzi). Stosuje sie jg w postaci pyitu,
rozpylanego nad zbiornikami wodnymi w okresie
rozwoju komaréw, w ilosci 1 kg na 1 ha wody.
Przed rozpyleniem winna byé zmieszana w ilosci
1—20 z nosnikiem w rodzaju glinki, talku.

Walka z komarem skrzydlatym odbywaé sie
winna w miejscach jego zimowania, ktérymi sa pod-
dasza, strychy, obory, piwnice, wypréchniate drzewa,
oraz inne zaciszne, suche i zabezpieczone przed
mrozem miejsca. Stosujemy tutaj wydymianie DDT
i HCH, opryskiwanie emulsjg kontaktowego $rodka
owadobdjczego, pyrethrum, nikotyny, wydymianie
dwutlenkiem siarki lub opryskiwanie emulsjg naf-
towo mydlang.

W lecie stosujemy $rodki zabezpieczajgce wnetrza
przed wtargnieciem komara, takie, jak siatki ochronne
na okna, zastony na drzwi. Srodki walki z komarem
skrzydlatym w lecie na zewnatrz pomieszczen, gdy
Lhieprzyjaciel4 jest rozproszony na rozlegtym te-
renie, okazujg sie matlo skuteczne.

Typowymi szkodnikami zbioréw muzealnych s
moled) i niektére gatunki chrzaszczy-szkodnikdw
drewna. Larwy moli zywig sie wioknem pochodze-
nia zwierzecego, t. zn. wetng, naturalnym jedwa-
biem, ponadto sierscig i pidrami. Niszczg tkaniny,
odziez, dywany, obicia mebli, futra i skore. Szkody
wyrzadzane przez mole sg duze. Walka z nimi
wymaga systematycznego ich tepienia i statego za-
bezpieczania przed nimi. W muzeum interesujg nas
3 gatunki moli, a mianowicie: mdél odziezowy, mol
futrzany, mol tapetowy. MGl przechodzi 4 stadia
rozwoju: jajko, larwa, poczwarka, owad dojrzaty.
Owad dojrzaty przybiera postaé motyla. Najmniej-
szy jest motyl mola odziezowego. Posiada rozpie-
tos¢ skrzydet 12—15 mm; motyl mola futrzanego
do 17 mm, najwiekszy motyl mola tapetowego
posiada rozpietos¢ skrzydet do 24 mm. Samica
mola sktada jajka w ciggu 2—30 dni w ilosci 60—
—220 sztuk. Wylag w temp. pokojowej nastepuje
w ciggu ok. 12 dni. Gasienica otacza sie pewnego
rodzaju kokonem z materiatu na ktérym zeruje.
Gasienica przebywa stale w kokonie wysuwajgc
sie z niego tylko na zerowanie. W ciggu zycia ga-
sienica mola linieje 17 razy. Larwa rozwija sie
w zalezno$ci od temperatury i rodzaju pozywienia
od 70 do 200 dni. Gasienice sg odporne na niskie
temperatury, W temperaturze —5° C zachowujg
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zywotno$¢ przez 4 miesigce. Nie znoszg natomiast
zmian temperatury. Oziebione do —5° C, po czym
szybko ogrzane do +10° C i ponownie szybko
ozigbione i ogrzane do tych samych temperatur,
ging. Przeobrazajac sie w poczwarke larwa opusz-
cza dotychczasowy kokon i sporzadza z tego samego
materiatu nowy kokon, tym razem juz catkowicie
zamkniety. Mola odziezowego spotyka sie naj-
czesciej w mieszkaniach, mola futrzanego czesciej
w magazynach wyrob6éw wetnianych i futer. Larwa
mola tapetowego zeruje zwykle na grubszych tka-
ninach wetnianych, dywanach, kilimach, obiciach
mebli i skdrze. Ochrona welny, jedwabiu, pierza
futra i skory przed molami polega w pierwszym
rzedzie na niedopuszczaniu do skladania jaj przez
mole na wymienionych przedmiotach i uniemozli-
wieniu w ten sposob zagniezdzenia sie larw-ga-
sienic. Nalezy przestrzega¢ czestego przenoszenia
rzeczy i wietrzenia ich. Gasienice mola odziezo-
wego wystawione na dziatanie przewiewu i slorica
szybko ging. Tkaniny, czesci ubioréw, futra, ma-
katy, kilimy, itp. winny by¢ przechowywane w szczel-
nych (moloszczelnych) plastikowych pokrowcach lub
papierowych torbach. W torbach tych umieszcza
sie zwykle dodatkowo $rodek odstraszajacy lub molo-
bojczy (naftalina, molina, ziele bagno).

Pomieszczenia w ktérych przechowuje sie obiekty
z welny, jedwabiu naturalnego, futra czy pierza
winny by¢ stale zaopatrzone w $rodki odstraszajgce
mole i $rodki molobdjcze. W wypadku zaatakowania
tkanin, futra, pierza w muzeum, konieczne jest
przeprowadzenie dezinsekcji catych pomieszczen
w ktérych obiekty te sg przechowywane. Uzywa
sie do tego celu, o ile to jest mozliwe kwasu prus-
kiego. (Jezeli pomieszczenia takie mozna tatwo
uszczelni¢ i o ile nie mieszczg sie one w budynku
zamieszkatym). Kwas pruski uzyskujemy najwy-
godniej z preparatu produkowanego przez Panstwo-
we Zaklady Przemystu Chemicznego ,,Azot* w Ja-
worznie, pod nazwg ,,Cjanofum®. Preparat ten jest
oparty na cjanku wapnia, ktory rozkfadajac sie na
powietrzu wydziela kwas pruski-cjanowodér. Jezeli
zastosowanie ,,Cjanofumu* jest niemozliwe lub
niepozadane, stosujemy fumigacje preparatem ,,Fu-
matox“ produkowanym przez te same Zaklady.
Ze wzgledu na to, ze tak kwas pruski jak i gaz DG
z preparatu ,,Fumatox“ w matym tylko stopniu
dziatajg na jajka moli, zabieg gazowania czyli fumi-
gacji nalezy po 2 tygodniach powtdrzyc.

W muzeach najpospolitszymi szkodnikami sg
niektére gatunki chrzaszczy toczacych drewno3).
Wymieni¢ wypada nastepujace:

wszystkim bogatszg w skladniki odzywcze partig
bielasta drewna. Drazy chodniki owalne o wy-
miarach 2—4 X 5—11 mm. Takie sg tez otwory
wylotowe chrzgszczy. O stopniu stoczenia drewna
trudno wnioskowa¢ z ilosci otworéw wylotowych
chrzgszczy, poniewaz jednym otworem wylotowym
opuszcza drewno wieksza ilos¢ dojrzatych osobni-
kow. Rozwdj larw w drewnie trwa od trzech do
kilkunastu lat. Larwa przepoczwarza sie w koncu
chodnika tuz pod powierzchnig drewna. Przepocz-
warzanie si¢ trwa od 3 do 5 tygodni. Dojrzate
owady pojawiajg sie w maju i czerwcu.

2. Trzepiennik olbrzym (Sierex gigas). Pozos-
tawia otwor wylotowy okragly o $rednicy ok. 5 mm.
Owad jest wydtuzony i mierzy do 4 cm dhugosci.
Ciato ma o zwartej budowie. Samiczka jest wieksza
od samca i ma z tylu cienkie poktadetko wystajace
spod odwtoka. Samica skfada jajka wbijajgc pokta-
detko w drewno na gteboko$¢ do 2 cm. Zerowanie
larwy trwa 2—3 lat. Dojrzate osobniki pojawiajg
sie w miesigcach lipcu i sierpniu.

3. Miazgowiec (Lyctus linearis) jest matym chrza-
szczem o dtugosci 3—5 mm, o wydtuzonym ksztat-
cie. Czutki dos¢ dtugie, skierowane na boki zakon-
czone rozszerzeniami. Cykl rozwojowy trwa rok.
Okoto miesigca marca larwy Lyctusa umiejsca-
wiajg sie. Dojrzate osobniki pojawiaja sie w maju
i czerwcu.

4. Rytel pospolity (Hylocoetus dermostoides) ata-
kuje wytgcznie drewno gatunkoéw lisciastych. W mu-
zeach jest prawie niespotykany, ma mniejsze zna-
czenie.

5. Czerwotok (Anobium). W obiektach zabyt-
kowych najpospoliciej wystepujg gatunki rodzaju
czerwotok. Nalezg one do rodziny pustoszowatych
(Ptinidae). Sg to chrzaszczyki mate, kulistawe,
z glowg ukrytg w kapturowatym przedpleczu z krét-
kimi sznurkowatymi lub grzebykowatymi czut-
kami. Zyja one w réznych materiatach zwierzecych
i roélinnych, niszcza suche drewno, sprzety, zbiory
muzealne i przyrodnicze, suche mieso, suchy ser,
pieczywo i tkaniny. Pustosze sg tym grozniejszymi
szkodnikami ze prowadzgc stale ukryty tryb zycia
i posiadajgc mate rozmiary ciata dajg zna¢ o swojej
obecnosci jedynie przez pozostawianie matych ot-
workow na powierzchni, przez ktore sypig sie drobne
trociny. Sag to otwory przez ktore weszly dojrzate
owady. Larwy podobne sg do matych pedrakéw,
tak samo zreszty jak pedraki sg szczeciniasto owto-
sione. Draza w drewnie krete chodniki wypetnione
trocinami i odchodami. Najpospoliciej w meblach
rzezbach, ramach, deskach obrazéw wystepuje czer-

1. Spuszczel (Hylotrupes bajulus). Atakuje przedewotok zwany kotatkiem {Anobium stratum). W su-

wszystkim drewno gatunkéw iglastych. Wybiera
miejscowosci w poblizu rzek i jezior, poniewaz
lubi znaczna wilgotno$é powietrza. Zywi sie przede

162

chym pieczywie, miesie i zbiorach zoologicznych
zyje chrzaszczyk zwany troczykiem {Sitodrepa) aw
zielnikach pustosze z rodzajéw Niptus i Ptinus.



Drazg one chodniki o przekroju okragtym, a otwory
wylotowe dojrzatych owadéw majg do 4 mm S$red-
nicy.

Dezinsekcja nazywamy czynno$ci majace na celu
tepienie owadow3) Stowo dezinsekcjg wywodzi
sie od facinskiego wyrazu insectum (owad), przy
czym przedrostek dez oznacza ze chodzi o odowa-
dzenie, tzn. o usuniecie owadow. Tepieniu droga
dezisekcji podlegajg owady szkodliwe z punktu
widzenia gospodarczego, przenoszace choroby za-
kazne i pasozytujagce na czlowieku.3) Obok owa-
dow szkodliwe sg rowniez pajeczaki. Dlatego w dez-
insekcji zwalczamy zaréwno owady jak i pajeczaki.
Obie te gromady biologiczne, tak owady jak i pa-
jeczaki nalezg do typu stawonogdw. Typ ten jest
najliczniejszy w $wiecie zwierzecym. Oblicza sie
ze nalezy do niego 90% przedstawicieli Swiata
zwierzecego. Stawonogi posiadajg odndza ziozone
z poszczegolnych cztonéw potgczonych stawami. Po-
siadajg powtoke chitynowa mniej lub bardziej twarda.
Nie posiadajg szkieletu. Migénie przyczepione sg do
elementéw powioki chitynowej. System nerwowy
skupiony jest na spodniej, brzusznej czesci ich
organizmu.

Stawonogi dzielg sie na gromady. Dwie z nich
to wihasnie pajeczaki i owady. Owady roznig sie od
pajeczakow posiadaniem specyficznego aparatu od-
dechowego, ktérym sg tchawki — cienkie kanaliki
rozgateziajace sie po catym ciele i rozprowadzajgce
powietrze. WIloty tchawek (przetchlinki) umiesz-
czone sg po bokach na czionach tutowia i odwioka,
po jednej z kazdej strony. Przetchlinki rytmicznie
zamykajg sie i otwieraja. Aparat oddechowy paje-
czakobw w odrdznieniu od owaddéw nie ma jedna-
kowej budowy. Pajaczaki moga posiada¢ phuca,
tchawki zamykane przetchlinkami umieszczone po
brzusznej stronie tutowia lub odwitoka, bgdz tchawki
bez przetchlinek rozsiane na catej powierzchni or-
ganizmu. Ukfad krazenia u owaddw nie posiada
naczyn krwionos$nych. Krew. z serca znajdujacego
sie po stronie grzbietowej wylewa sie do specjalnych
zatok. Uktad nerwowy posiada centrum umiejsco-
wione pod przetykiem, odpowiadajgce mobzgowi.
Od centrum odchodza dwa zwoje nerwowe, z ktorych,
jeden, utozony pod brzuchem odpowiada rdzeniowi.
Narzad gebowy moga owady i pajeczaki posiadac
rozny, zaleznie od sposobu pobierania pokarmu
(gryzacy, lizacy, ssacy, klujgco-ssacy); taczy sie on
poprzez gardziel i przetyk z przewodem pokarmo-
wym ztozonym z wola, Zzotgdka, jelit i odbytu.
Owady posiadajg dobrze rozwiniete narzady zmy-
stow. Czukki sg rownoczesnie narzadem dotyku
i wechu. Wrazenia dzwiekowe sg odbierane na od-
wioku lub koAczynach. Pajeczaki nie przechodza
cyklu rozwojowego takiego jak owady. Larwa u sta-
wonogéw na forme dojrzatego osobnika. Etapy roz-
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wojowe larwy dzieli zrzucanie powloki chitynowej
czyli linienie. Ostatnie stadium larwy poprzedza-
jace posta¢ dojrzala u pajeczakéw nazywamy nimfa.

Srodki chemiczne stuzace do dezinsekcji dzielimy
na 3 grupy:

1 trucizny pokarmowe owadow

2. trucizny oddechowe

3. trucizny kontaktowe

Trucizny pokarmowe kiedy$ podawane razem ze
Srodkami pokarmowymi jak np. boraks z cukrem
przeciw karaluchom, w sklad ktérych wchodzity
substancje takie jak boraks, fosforek cynku, arsenian
wapnia, arsenian miedzi i wiele innych, wychodza
Z uzycia i ustepujg miejsca srodkom kontaktowym.

Trucizny oddechowe stosowane do fumigacji to:

Cjanowodor (kwas pruski HCN) jest najsil-
niejszg trucizng ze wszystkich zwigzkéw nieorga-
nicznych. Zawarto$¢ 0,3 g HNC w 1 m3 powietrza
powoduje u cztowieka natychniastowe zemdlenie
a po 6—8 min. Smieré. Dawkowanie dla celéw
dezinsekcyjnych wynosi 12—17 ¢ HCN na 1 m3
dezinsekowanej przestrzeni.¥®) Nasycona cjanowo-
dorem ziemia nosi nazwe Cyklonu. Stosuje sie
réwniez bibute nasycong cjanowodorem (Czechosto-
wacja). W Polsce cjanowodor do dezinsekcji uzysku-
jemy z preparatu Cjanofum — szarego proszku.3
Jest to cjanek wapnia. Zawiera ok. 18% cjanowodoru
Rozsypany, pod wptywem wilgoci powietrza i dwu-
tlenku wegla rozktada sie wydzielajac cjanowodér.

Fosforek wapnia (preparat Delicja, produkcji
AZQOT, Jaworzno), pod wptywem wilgoci z powietrza
wydziela silnie trujagcy gaz fosforowodoér (PH3J.
Nalezy unika¢ rozsypywania preparatu na zawilgo-
cong podsypke, poniewaz przy gwattownym wy-
dzielaniu fosforowodoru, powstaje fosforowodér
ptynny (PH4, odpowiednik hydrazyny, ktéry ma
te nieprzyjemng wiasno$¢, ze ulega samozapalaniu
i stwarza niebezpieczenstwo pozaru.

Chlorek etylenu o mniejszej toksycznosci, ciecz
szybko parujgca. Powoduje korozje metali.

Cartox — mieszanina tlenku etylenu i dwu-
tlenku wegla 1 : 10.

Dwusiarczek wegla, ciecz tgtwowrzaca, tworzy
Z powietrzem mieszanine wybuchowa.

Mréwczan metylu, b. toksyczny dla owadoéw, dla
cztowieka prawie nieszkodliwy.

Bromek metylu, ciecz fatwo wrzgca, stosowany
w praktyce muzealnej dos$¢ czesto.

Przewrdt w dziedzinie desinsekcji wywotato wpro-
wadzenie kontaktowych $rodkéw owadobojczych3r.
Kontaktowe $rodki owadobojcze dzielimy na:

1. grupe DDT (dwuchloro-dwufenylo-tréjchloro-
etanu [(C1C6HA2chciJ

2. grupe HCH (heksachlorocykloheksan C6H 6CL6)

3. pyretru

4. nikotyne
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DDT jest biatym proszkiem wystepujacym w han-
dlu w wielu preparatach owadoboéjczych pod réz-
nymi Srodkami, jak Duolit, Geresol. Dziatanie jego
polega na przenikaniu przez tkanki i powloke chity-
nowa i porazeniu systemu nerwowego owada. DDT
przez czas dtuzszy utrzymuje sie na powierzchniach
dezinsekowanych przedmiotow.

HGH jest réwniez biatym proszkiem, wchodzi
w skfad preparatow owadobdjczych z ktérych naj-
bardziej znane sa wystepujagce pod handlowymi
nazwami gammatoxu lub gammexanu. HCH two-
rzy 16 postaci izomerycznych, z ktérych toksyczng
jest posta¢é gamma. Preparaty owadobojcze po-
winny zawiera¢ min. 10% izomeru gamma. Stad
nazwy gammatox czy gammexan.

DDT —dwuchloro-dwufenylo-tréjchloroetan opi-
sat w roku 1874 Zeidler. Podat on réwniez metode
jego otrzymywania. W 66 lat pdzniej chemik szwaj-
carski P. Mueler opryskat pole ziemniakéw na ktd-
rych zerowaty larwy stonki ziemniaczanej roztwo-
rem DDT, majac nadzieje ze larwy po spozyciu
tak przyprawionych lisci zging z niestrawnosci. Ze
zdziwieniem stwierdzit ze wyginety nie tylko larwy,
ale i poczwarki, ktore przeciez nie zerowaly, a tylko
zostaty spryskane roztworem zawierajgcym DDT.
Tak w sposob wilasciwie przypadkowy odkryto
kontaktowe wiasnosci owadobojcze DDT. Bylo to
jesienig 1939 r. Od roku 1941 DDT pojawia sie
w postaci gotowego, handlowego preparatu owado-
bojczego wypuszczonego na rynek przez szwaj-
carskg firme Geigy. Od 1944 znalazt on zastosowanie
w wielkich akcjach sanitarnych zwigzanych z 1l
wojna $Swiatowa, oddajac ogromne ustugi. W roku
1948 P. Mueler za swoje odkrycie otrzymat nagrode
Nobla w dziedzinie medycyny.

Przed DDT stosowano juz kontaktowe Srodki
owadobdjcze oparte na wyciagu pyretrum (rumianku
dalmatynskiego). DDT przewyzszyt jednak pyre-
trum skutecznoscia, trwatoscig, tanioscig, a co naj-
wazniejsze fatwoscig otrzymywania go w duzych
ilosciach.

Po dtuzszym okresie stosowania DD T w poczatku
lat 50-tych pojawity sie gatunki owadzie odporne
na DDT. llos¢ tych gatunkéw stale wzrasta.
W zwigzku z tym zaczeto szukaé nowych, skutecz-
niejszych zwigzkéw, na ktérych oparto bardzo juz
liczne, wspbtczesne preparaty owadob6jcze3B)

Sg to nastepujace zwigzki:

z grupy DDT:

a) DDD — dwuchloro-dwufenylo-dwuchloroetan
(Riemschneider 1947)

b) DFDT —dwufluoro-dwufenylo-tréjchloroetan
odkryty przez Flecka i Hallera w roku 1946, sto-
sowany do preparatu Gix.

c) Di — paradwuchlorofenyloetanol
w 1950 roku przez Grummifa

odkryty
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d) Metoxychlor — p.p.dwumetoxy-dwufenylo-
-tréjchloroetan odkryty przez Fuersfa tak samo
jak

e) BNB i BNP — l.L.bis-p-chlorofenylo-2-nitro-
butan.

Z grupy HCH opracowanego w 1945 r. przez
Taylor’a i Slade:

a) Synkler (clordan -C10H 6C18 bardziej toksyczny
niz DDT i HCH, biaty proszek rozpuszczalny w nie-
ktorych rozpuszczalnikach organicznych, niebez-
pieczny dla ludzi i zwierzat

b) PBD (paradwuchlorobenzen), nazwy handlowe
Molotox i Molina. Sublimuje, pary 51 x ciezsze
od powietrza, zabija owady we wszystkich stadiach
rozwoju.

Dziatajgc chlorem na toluen lub izomery xylenu
otrzymujemy produkty surowe, wykazujace b. do-
bre kontaktowe wilasnosci owadobdjcze. Zwiazki te
sg dotagd w matym stopniu opracowane.

Obok chlorowcopochodnych weglowodoréw, sto-
sowane sg coraz szerzej jako Srodki owadobojcze
w preparatach dzialajacych kontaktowo zwigzki che-
miczne wywodzace sie z kwasu fosforowego i tio-
fosforowego. Nalezg do nich:

a) Paration — ester nitrofenylowy kwasu dwu-
etylotiofosforowego, znany od 1944 r.

b) Mintacol — ester nitrofenylowy kwasu dwu-
etylofosforowego

¢) Biadan — czterofosforan szescioetylowy

d) Schradan, odkryty w 1952 r. przez Schrader’a
poza tym caly szereg o nazwach Sytox, Ispoestox,
Eulan, Pyrolan, Diazinon, i i.

W kwiatach gatunkéw chrysanthemum, a zwilaszcza
chrysanthemum roseum i chrysanthemum cinerariae-
folium znajduje sie substancja owadobdjcza dziata-
jaca kontaktowo. Druga z wymienionych roslin na-
zywa sie pyrethrum i stad nazwa $rodka owadoboj-
czego. Pyretrum jest ekstraktem z kwiatow rumianku
dalmatynskiego. Substancjami czynnymi w ekstrak-
cie sg dwa estry nazwane przez Staudinger’a i Ru-
zicka pyretring | i pyretring II.

Estry te po zmydleniu roztozyli oni na nastepu-
jace skiadniki:

1 kwas chryzantemowy 1 karboksylowy

2. kwas chryzantemowy z 2 grupami karboksylo-
wymi

3. alkohol pyrethrolon.

Pézniej La Forge i Haller wyodrebnili z pyrethro-
lonu cze$¢ sktadowsq alkohol cynerlon. Stad stwier-
dzono ze substancjg czynng pyretrum sg 4 estry,
a mianowicie: Pyretring |, Pyretring Il, Cinerina |
i Cinerina Il.

Nikotyne otrzymano z 15 rodzajéw roslin gatunku
Nicotiana. Posiada ona tez kontaktowe wilasnosci
owadobogjcze. Jest ona alkaloidem i znajduje sie



gtownie w roslinach gatunkdéw Nicotiana tabacum,
i Nicotiana rustica. Do produkcji nikotyny stuzg
odpadki tytoniu, jak proszek, todygi, zdrewniate
czesci lisci. Surowa nikotyne otrzymuje sie drogg
destylacji w parze wodnej zaprawionych tugiem od-
padkéw tytoniu. Alkaloid nikotyna posiada dwa race-
maty, prawo i lewoskretny. Zaobserwowano ze ra-
cemat lewoskretny jest dwa razy bardziej toksyczny
od racematu prawoskretnego. Nikotyna jest bez-
barwng ciecza wrzacg w temp. -j- 246 C. o nie-
przyjemnej woni. Dziatanie trujace polega na pora-
zaniu uktadu nerwowego. Dawka $miertelna dla
cztowieka wynosi 40—65 mg.

Obok metod chemicznych do walki ze szkodni-
kami owadzimi przydatne sg tez metody fizyczne.
Z metod fizycznych wymieni¢ mozna stosowanie
promieni Rentgena, ultrakrétkich fal radiowych (pra-
déw indukcyjnych wysokiej czestotliwosci) oraz
ultradZzwiekdéw do uSmiercania owadéw zagniezdzo-
nych w drewnie.3) Metody te jak dotgd nie rozpo-
wszechnity sie szerzej w praktyce muzealnej.

Walke z biologicznymi szkodnikami zbioréw mu-
zealnych prowadzi sie nastepujgcymi Srodkami:

1. Zapobiegania zarazeniu i rozwojowi organiz-
mow zywych na obiektach muzealnych, a zwlaszcza
obiektach z materiatdbw organicznych, lub takich

w skiad ktoérych wchodzg materiaty organiczne.
Srodkami zapobiegawczymi sg: izolowanie obiektow
czystych od zarazonych, przechowywanie zbioréw
w warunkach niesprzyjajacych rozwojowi organiz-
mow zywych, stosowanie Srodkow odstraszajgcych
(repellentéw) oraz profilaktyczna impregnacja $rod-
kami bakterio-grzybo i owadobojczymi. Wazna spra-
wa jest dokonywanie okresowych przegladéw po-
mieszczen i zbioréw muzealnych, majacych na celu
wczesne wykrywanie objawow zarazenia szkodni-
kami biologicznymi

2. Tepienia i zwalczania biologicznych szkodni-
kow drogg dezinfekcji i desinsekcji przeprowadzanej
drogg fumigacji i impregnacji przy zastosowaniu
wihasciwych $érodkéw chemicznych czy fizycznych.
Impregnacje przeprowadzamy drogg smarowania,
kapieli, zastrzykow i nasycania w prézni. llos¢ srod-
kéw chemicznych stojacych do dyspozycji jest po-
kazna, problemem jest w kazdym wypadku dobér
najkorzystniejszych o jaknajbardziej ograniczonym
dziataniu ubocznym.

Najkorzystniejszym okresem tepienia biologicz-
nych szkodnikdw muzealnych w naszym klimacie
jest okres od maja do wrze$nia. Niemniej zwal-
czanie ich winno by¢ przedmiotem statej uwagi
calego personelu muzealnego.

PRZYPISY

1) T. R. Keeley, F.I.G. Rawlins Air Conditioning at the
National Gallery London,,,Museum" (Paryz) 7 (1951) s. 194

2) R. R. Yabrowa, Wplyw temperatury i wilgotnosci po-
wietrza na starzenie papieru. ,,Bumagaznaja Promyszle-
noszcz" Moskwa 32 (1957) N. 1 s. 15, IIC Abstracts,
t. 11 (1961) 2935.

3) S. Block, Humidity requirements for mold growth, ,,Che-
mical Abstracts” Washington DC 48/1954/2825; 1IC
»Abstracts London™ t. | (1955) 5, podaje ze minimalna
wilgotno$¢ konieczna dla zapoczatkowania rozwoju plesni
na skérze i serze wynosi 76%, drewnie i welnie 85%,
bawetnie 96%.

Powietrze atmosferyczne zawiera zawsze pewng ilo$¢ pary
wodnej. Maksymalna jej ilo§¢ wyrazona w gramach ktéra
moze by¢ zawarta w okreslonej ilosci powietrza przy
danej temperaturze bez przeksztalcenia sie w mgte lub
skroplenia nosi nazwe maksymalnej wilgotnosci powietrza.
Im wyzsza jest temperatura powietrza tym wiecej moze
ono zawiera¢ pary wodnej, tzn. tym wyzsza bedzie
jego maksymalna wilgotnos¢. llo$¢ pary wodnej zawartej
w 1 kg powietrza w okre$lonych warunkach w danej
chwili nazywamy wilgotnoscig bezwzgledna. Zawartos¢

4

=

pary wodnej w powietrzu mozna réwniez okresli¢ obli-
czajac jej prezno$¢ wyrazong w mm stupa wody lub rteci.
Ro6znica pomiedzy maksymalng i bezwzgledna wilgot-
noscia nazywa sie deficytem nasycenia. Deficyt nasycenia
wskazuje ile pary wodnej moze jeszcze wchiongé¢ 1 kg
badanego powietrza do peitnego jego nasycenia. Wilgot-
no$¢ wzgledna jest stosunkiem tzn. ilorazem wilgot-
nosci bezwzglednej do wielkosci maksymalnej wyrazonym
w procentach.

5) Wilgotno$¢ bezwzgledng powietrza z psychrometru odczy-
tujemy korzystajac z wzoru f = Fx—a (t —t® H, przy
czym / oznacza wilgotno$¢ bezwzgledna, F 1 maksymalng
wilgotnos$¢ (preznos¢ pary wodnej przy temperaturze wil-
gotnego termometru), a— wspo6tczynnik psychrometryczny,
tx temperature wilgotnego termometru, t. temperature
suchego termometru, H — ci$nienie atmosferyczne.
Wzgledna wilgotno$¢ powietrza oblicza sie wg wzoru

/
= = « 100, w ktérym @ oznacza wzgledng wilgotnosé

powietrza, / bezwzgledng wilgotno$¢, F maksymalng wil-
gotno$¢ powietrza. Normalnie, celem uniknigcia zmud-
nego przeliczania korzystamy z tablic psychrometrycznych.
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wielko$¢ zmienia sie zaleznie od szybkosci ruchu powie-
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dla innych zwierzat bylo trujace. Staty kontakt z prosz-
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KRONIKA

Andrzej Ryszkiewicz

WYDAWNICTWA POLSKICH MUZEOW ARTYSTYCZNYCH
W LATACH 1960-1961

Stos publikacji, ktore trzeba w tym, pigtym z kolei,
przegladzie omowic jest wyjatkowo duzy, a jego skiad
tak réznorodny, jak jeszcze nigdy dotad. Pozwala to
odejs¢ od dotychczasowego systemu szeregowania
wydawnictw wedtug ich charakteru i tematyki, a gru-
powac je wedle poszczegdlnych zbiordw muzealnych.
Umozliwi to nakreslenie sobie obrazu dziatalnosci
naukowo-wydawniczej poszczeg6lnych placowek,
prawdziwego oczywiscie tylko dla okresu sprawo-
zdawczego i nie uzasadniajgcego zadnych uogdlnien,
ale ze lata omawiane byly okresem ptodnym i buj-
nym, wiekszo$¢ muzedw znajdzie swa reprezentacje
na ogot charakterystyczng i interesujaca.

Muzeum Narodowe w Warszawie moze na
swym koncie zapisaC pozycje dotychczas u nas bez
precedensu: obcojezyczny biuletyn, regularnie infor-
mujacy zagranice o pracy Muzeum i jego zasobach.
Kwartalny Bulletin du Musie National de Varsoviel)
formatem i objetoscig przypomina analogiczne wy-
dawnictwa obce — np. belgijskie, czy amerykariskie.
Artykuty na mniejwiecej wyréwnanym, wysokim po-
ziomie sg bogato ilustrowane, kazdy zeszyt liczy 32
strony dobrego, kredowego papieru. Na tres¢ zeszy-
tow sktadajg sie zawsze 3 studia i kronika. Termino-
wosC i ujednolicona zawarto$¢ godne sg szczeg6lnego
podkreslenia, korzystnie odcinajgc sie od praktyki
naszych wydawnictw, tym bardziej wiec szkoda, ze
nie udato sie utrzymaé tego samego rodzaju papieru,
a przede wszystkim identycznego formatu zeszytow.
Tre$ciowo pismo nieco rozni sie od wiekszosci ro-
wnorzednych biuletynéw muzedéw zagranicznych:
gdy tamte nastawione sa na og6t na publikacje dziet
ze swych zasobow i na systematyczng kronike dzia-
falnosci instytucji, kwartalnik warszawski kronike ma
dotychczas anemiczng i niejednolitg, a artykutami
obejmuje réwniez i te objekty, ktdre statej wiasnosci
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Muzeum Narodowego nie stanowig. Tak wiec, na
15 artykutdw, mamy trzy studia o Jagiellonskich arra-
sach (St. Lorentza, J. Ruszczycowny i Z. Wdowi-
szewskiego), rozprawe K. Michatowskiego o rzezbach
wykopanych przez palmirskg ekspedycje Muzeum
Narodowego, ktdre pozostawié¢ trzeba byto na miej-
scu, artykut M. L. Bernhardéwny o kampanii arche-
ologicznej na Krymie, czy komunikat M. Mrozin-
skiej o rysunku Lanfranca ze zbiorow Biblioteki
Ossolinskich we Wroctawiu. Wszystkie te prace do-
tycza w ten czy inny sposdb dziatalno$ci Muzeum
i ich obecno$¢ w Biuletynie mozna oczywiscie uza-
sadni¢. Z artykutéw omawiajacych obiekty posiadane
przez Muzeum, kwartalnik opublikowat rozprawki
0 zabytkach od starozytnosci (I. Belke, J. Lipinska-
Botdok) po wiek dwudziesty (Wt Jaworska o Gro-
mairze, |. Jakimowicz o Marcoussisie), poswiecit
uwage i malarstwu, i rzezbie, i rzemiostu artystycz-
nemu, i rysunkowi architektonicznemu. Sposréd ar-
tykutéw jeden nadestano z zagranicy (J. R. Martina
0 dwdch obrazach Seghersa z popiersiami Poussina
1Rubensa), ale wiekszos¢ wyszta spod pidra nauko-
wych pracownikéw Muzeum. Jan Biatostocki pisze
0 trzech obrazach Gaspare Dizianiego w Polsce (dwa
z nich, nalezace do Muz. Narodowego w Krakowie,
uchodzity za prace S. Ricciego), réwnoczesnie przy-
sadzajgc G. A. Guardiemu obraz warszawski, uprzed-
nio eksponowany jako dzieto Dizianiego. J. Michal-
kowa publikuje piekny caravaggionistyczny ,,Kon-
cert”, wigzac go z Bijlertem, D. Kaczmarzyk pisze
0 brgzowym bozzetcie popiersia papieza Pawita 111
diuta G. della Porta. Na koniec artykut M. Kwiat-
kowskiego, ogtoszony po wiosku i rosyjsku, omawia
zespot rysunkéw architekta D. Quarenghi (rozbu-
dowana wersja polska ukazata sie w Biul. Historii
Sztuki 1960 nr 2). Bulletin jest wielojezyczny: studia
drukowane sg po francusku (tych najwiecej) i angiel-



sku, po rosyjsku i wiosku. Cato$¢ robi wrazenie ze
wszech miar korzystne.

Drugi periodyk warszawskiego Muzeum, Ro-
cznikd, ukazuje sie kaprysnie: na ogot trzeba na
poszczegolne tomy czekac po kilka lat, dwa ostatnie
ukazaty sie niemal jednoczes$nie. Tom 1V poswigecony
jest wylgcznie archeologii klasycznej. M. Bernhard
zdaje sprawe z ,objazdu strefy archeologicznej
ZSRR*, J. Lipinska-Botdok, I. Pomorska, A. Sadur-
ska, B. Gassowska, B. Fitarska i A. Krzyzanowska
pisza 0 wytworach rzemiosta artystycznego i epita-
fiach antycznych, wciggajac w orbite badan réwniez
i przedmioty z innych polskich kolekcji. Tom V
poswiecony jest natomiast w catosci sztuce nowo-
zytnej, a jego najwieksze studium — nawet plastyce
naszego stulecia (St. Gebethnera o malarstwie W.
Wasowicza na porcelanie). Z wiekiem XX zwigzane
jest bogato udokumentowane studium Ireny Jaki-
mowicz o Wincentym Smokowskim oraz sprawozda-
nie M. Suchodolskiej z wystawy Ortowskiego. Poza
tym mamy bardzo cenny katalog powojennych na-
bytkéw galerii malarstwa obcego, zwigzany z wysta-
wa, pozbawiong woéwczas wihasnej publikacji (dla
Rocznika opracowali go J. Biatostocki i J. Michat-
kowa), jego odpowiednik — katalog nowo pozyska-
nych nielicznych rzezb artystow zagranicznych (piéra
D. Kaczmarzyka), dalej studium M. Mrozinskiej
0 dwoch rysunkach Fragonarda — jak zawsze u au-
torki imponujace opanowaniem literatury. Na koniec
prace J. Wegnera o bibliotece w Nieborowie oraz
artykut B. Kopydtowskiego o dziatalnosci bez prece-
densu: akcji ratowania zabytkéw ztotniczych ze
sktadnic ztomu. Przy czesto bardzo wysokich walo-
rach poszczeg6lnych rozpraw, Roczniki Muz. Naro-
dowego w Warszawie nie majg uchwytnej dla czytel-
nika koncepcji catosci, mysli redaktorskiej.

Dorobek wydawnictw stolecznego Muzeum w
dwoch latach ubiegtych objat jeszcze jedno novum,
poza obcojezycznym biuletynem: naukowo i dydak-
tycznie pomyslany i $wietnie zrealizowany katalog
»exposition imaginaire”. Mowa o publikacji W kregu
rembrandtowskiej tradycji’3, majacej cechy zewnetrzne
rozumowanego katalogu wystawy, ktora zreszta by¢
moze bedzie jeszcze miata miejsce. Publikacja jest
pomyslana i przygotowana wzorowo, przedtuzajac
pamietne ekspozycje obrazdw, rysunkéw i grafiki
Rembrandta i jego kregu sprzed kilku lat. Katalog
objat kilkanascie akwafort Van Rijna, kilka rycin jego
uczniéw, nieco plansz rembrandtystow XVIII w.
— anglosaskich i francuskich. Ale gtéwny trzon ka-
talogu to rysunki i grafika artystdw polskich — od
lat 70-tych XV111 wieku po potowe nastepnego stu-
lecia, przy gromadzeniu ktérych odwotano sie i do
zasobu innych muzedw. Katalog, wraz z artykutem
I. Jakimowiczowej na ten sam temat (Biul. Hist.
Sztuki 1957 nr 2) podejmuje jeden z centralnych pro-

22 Muzealnictwo

bleméw Zrodet realizmu w polskiej sztuce XIX w.,
niderlandyzm, ktérego wielkim i $wietnym propaga-
torem byt u nas J.P. Norblin, gtéwny bohater publi-
kacji muzealnej.

Te same nazwiska autorow katalogu i zblizony
Swiat sztuki (rysunek polski schytku XV 111 i pierw-
szej potowy XIX w.), wreszcie czeSciowo rownie
wysoki poziom opracowania, cechuje nastepng publi-
kacje warszawskiego Muzeum Narodowego — dzieto
0 kolekcji rysunkdw Kraszewskiegod. Naukowe za-
interesowanie muzeologéw rysunkiem, wcigz przy-
bierajace na sile, nalezy do zjawisk stosunkowo mto-
dych, szczeg6lnie u nas. Do$¢ powiedzie¢, ze przed
1939 r. zadne muzeum polskie nie posiadato druko-
wanych zestawien posiadanych rysunkéw. Po wojnie
sytuacja sie zmienita: pare muzedw oraz gabinety
rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie oraz
Zaktadu Nar. im. Ossolinskich we Wroctawiu wy-
daty drukiem cenne rozumowane katalogi poszcze-
golnych zespotéw posiadanych rysunkéw polskich
lobcych, a Painstwowy Instytut Sztuki wespot z Muz.
Narodowym w Poznaniu zorganizowat wielki prze-
glad polskiego rysunku XIX w. ze zbioréw publicz-
nych (niestety oczekujacy dotad bezskutecznie na
katalog drukowany). Wytworzyta sie sytuacja para-
doksalna, ze sztuke polskg Muzedéw Narodowych
w Warszawie i Krakowie reprezentujg nowoczesne,
krytyczne katalogi tylko pewnych partii zbioru rysun-
ku i szkicdw, podczas gdy malarstwo, rzezba i rze-
miosto artystyczne nie majg powojennych odpowied-
nich wydawnictw. Na szczeScie sytuacja ma ulec
wkrotce zmianie: stycha¢ o majacych sie ukaza¢ ob-
szernych katalogach galerii (i rezerw) malarstwa pol-
skiego — w kazdym razie w Muz. Narodowych
w Warszawie i Poznaniu; pewnie i Krakéw dotgczy
sie wkrotce z wydawnictwami o swych arcybogatych
zbiorach obrazéw.

Kolekcja J. I. Kraszewskiego (ktérego we wstepie
do katalogu niefortunnie nazwano ,narzedziem,
ktorym wykuwato sie poczatkowa wiedze o sztukach
pieknych w Polsce”), jedna z najcenniejszych tego
typu, przetrwata wojne uszczuplona o potowe swego
sktadu. Mimo to, tysigc pozycji objetych katalogiem
stanowi zespot i dzi$ jeszcze jeden z najwazniejszych
i najpetniejszych, jesli chodzi o pierwsza potowe
XIX w., w kazdym razie w stosunku do artystow
mniejszego znaczenia i amatorow. Wida¢ w nim
daznos¢ do tego, by mozliwie jak najwieksza liczba
rysownikéw byta reprezentowana. Czytelnie wybijaja
sie takze zainteresowania ikonograficzne zbiergcza.
Kolekcje rysunkow i grafiki byly dla Kraszewskiego
waznym sktadnikiem ,,warsztatu naukowego“, gdy
podejmowat ambitne zamierzenie opracowania stow-
nika artystdw polskich i ,starozytnosci krajowych".
Dlatego tez zhidr ten z pewnoscig zastuguje na uwage.
A mimo to nie jestem przekonany, ze tak wiasnie
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zespotami kolekcjonerskimi nalezy publikowaé mu-
zealny zbidér rysunkéw. Odwleka to bowiem petny
przeglad posiadanych zasobdw, ktory przeciez nie da
sie w catosci podzieli¢ na tego typu grupy. Znacznie
bardziej przekonywa mnie praktyka Galerii Tretia-
kowskiej, obejmujacej w poszczegélnych tomach ka-
talogu rysunkdw albo caty wiek, albo oemre poszcze-
goélnych artystow.

O tym, co zbiér Kraszewskiego w swej pelnej,
pierwotnej, postaci zawieral, wiedzieliSmy zreszta
z sumarycznego francuskiego katalogu wydanego 100
lat temu. Publikacja obecna opracowuje rysunki wy-
czerpujaco, rozszyfrowujac temat, podajgc przy ko-
piach zrodto, notujac literature. Do$¢ dziwne sa
tylko noty zyciorysowe, czasem (stusznie, ze przy
artystach mniej znanych) podajace szczegdty biogra-
ficzne, na ogdl jednak bedace odsylaczem nazwisko-
wym do artykutow Kraszewskiego i otrzymywanych
przezen listdw. Przy tym, cho¢ nie miejsce na to
w katalogu, autorki pragng udokumentowaé przypi-
sem zrodto swych informacji, robiac to nieraz wprost
naiwnie. Noty te mozna by uzupetniaé i korygowac
na kazdym kroku. Tylko tytutem przyktadu: choé
date urodzenia i $mierci Emila Boratynskiego, jak
je podano na nagrobku (1810—1876), ogtaszano juz
parokrotnie drukiem, w katalogu czytamy ,,0k. 1815-
po 1870“ z odsytaczem do pozycji, ktora ,ustala
przyblizong date S$mierci“. Natomiast wprost nie-
zwykly jego zyciorys sprowadzono do zdania ,,ma-
larz mieszkajacy przewaznie za granicg™, pomijajac
nawet wiasciwe nazwisko: Jurkiewicz. Tym nie-
mniej katalog ujawnit i szereg cennych wiadomosci
wyrywkowych, dotychczas nieznanych (np. przy
T. Kwiatkowskim).

Przechodzac do katalogéw wystaw zorganizowa-
nych przez Muzeum Narodowe w Warszawie w okre-
sie sprawozdawczym, rozpoczaC trzeba od publikacji
poswieconej pokazowi malarstwa staroniderlandz-
kiegoD. Wystawa i jej katalog stanowig ogniwo w cy-
klu, zapoczatkowanym przez warszawskie Muzeum
jeszcze w 1939 r. ekspozycjg martwych natur. Jej
organizatorowi, prof. Michatowi Walickiemu, po-
Swiecono katalog omawianej wystawy. W wymienio-
ny cykl wigczyly sie dawniejsze pokazy: sztuki
Rembrandta i jego kregu, pejzazu holenderskiego
i barokowego malarstwa wioskiego (wszystkie —
w Muz. Narodowym w Warszawie), jak réwniez
poznanska ekspozycja portretu holenderskiego i ostat-
nio krakowska — wczesnych malowidet wioskich.
Caty cykl ma ujac¢ i opracowaé petny zaséb malar-
stwa obcego w polskich kolekcjach. W odroznieniu
od wymienionych powojennych wystaw warszaw-
skich, ekspozycja Niderlandczykéw ograniczyta ma-
teriat do naszych zbioréw publicznych (poprzednie
wzmocnione zostaty obiektami wypozyczonymi z za-
granicy), ale pokazata wszystkie obrazy z lat 1450
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—1550, a nie tylko ich wyb6r. Wprowadzito to
pewng niejednolito$¢ poziomu, ale za to pozwolito
zapozna¢ sie ze wszystkim, co w tym zakresie posia-
damy oraz okresli¢ i oméwi¢ szereg obrazow zupetnie
dotychczas nie znanych i nie wystawianych. Wielka
szkoda, ze nie udato sie pokazaé i tych, zreszta nie-
licznych i nie najcenniejszych, ktore kryja sie w re-
kach prywatnych i wnetrzach koscielnych. Jak i po-
przednie publikacje, i ta wykazata znakomity poziom
opracowania, a wywody atrybucyjne, poréwnawcze
i interpretacyjne dotyczace poszczegélnych malowi-
det staty sie samoistnymi, erudycyjnymi rozpraw-
kami naukowymi. Jesli dodamy b. obszerne noty
zyciorysowe, ogromng (14 stron druku) wieloje-
zyczng literature przedmiotu i reprodukcje zasadni-
czo wszystkich pokazanych dziet sztuki — otrzyma-
my ksigzke, ktdra dla czytelnika polskiego staje sie
wysoce wartosciowym dzietem o malarstwie Nider-
landéw po potowe XVI wieku, a dla obcego — jako
ze obszerny skrét catego tekstu ogtoszono w jezyku
francuskim — Swietnym rozumowanym katalogiem
87 obrazow staronidertandzkich z polskiego posia-
dania. Zespot dziel uzupetniono dwoma obrazami
pomorskimi ze schytku XV w., wskazujacymi recep-
cje tych wzordéw na terenie Polski, recepcje, ktdrg
mozna by przyktadowaé¢ dlugim szeregiem dziet.
Wystawa i jej katalog uzyskaty jeszcze aneks techno-
logiczny przygotowany przez Kazimierza Kwiat-
kowskiego, a zwigzany z badaniami najwybitniej-
szego dzieta pokazu — gdanskiego tryptyku Mem-
linga.

Pozostate katalogi wystaw sztuki obcej, zorganizo-
wanych przez Muzeum Narodowe w Warszawie,
zwalniajg od omawiania: opracowane byly za grani-
cg, a tylko ttumaczone i drukowane w kraju. Roznig
sie tez na ogdl od analogicznych wydawnictw pol-
skich, a poréwnanie — jak sadze — wypada na
nasza korzys¢. A wiec zanotujmy tylko, ze ukazaty
sie katalogi pokazéw nowoczesnego malarstwa ho-
lenderskiego6), wielkiej retrospektywy sztuki meksy-
kanskiej?, dawnego niemieckiego portretu8.

Na granicy wystaw uzyskiwanych z zagranicy oraz
tych, ktére organizowano z polskich zbioréw, stoi
publikacja upamietniajgca fakt bez precedensu:
udzielenie cennej kolekcji przez jedno wielkie mu-
zeum — drugiemu, do wieloletniej ekspozycji, dtu-
gotrwatego depozytu. Péttorej setki obiektéw antycz-
nych, miedzy nimi i przyktady monumentalnej rzez-
by egipskiej i grecko-rzymskiej, jakie paryski Luwr
wspaniatomyslnie przekazat Warszawie, wkgczone zo-
stang do statej muzealnej ekspozycji. Nim to nastgpi,
urzadzona zostata specjalna wystawa, po ktorej pozo-
stat, juz w Warszawie opracowany katalog9. Publi-
kacja notuje — obok danych inwentarzowych —
szczeg6towy opis obiektéw, pomija natomiast rozwa-
zania interpretacyjne i literature przedmiotu.



Galeria sztuki starozytnej Muz. Narodowego
w Warszawie opublikowata w okresie sprawozdaw-
czym jeszcze kilka drobnych popularnych ,,plakie-
tek'c poswieconych egipskim przedmiotom kulto-
wym10) oraz greckim i rzymskim zabawkom1l).

W dziale plastyki polskiej prawdziwym wydarze-
niem duzej miary stata sie wielka wystawa monogra-
ficzna Tadeusza Makowskiego. Muzeum Narodowe,
ktore dzieki pozyskaniu wielkiego zespotu prac arty-
sty od jego spadkobiercow, stato sie posiadaczem
znacznej wiekszosci spuscizny artysty, tym samym
wzieto na siebie obowigzek wiasciwego pokazania
dorobku tego jednego z najwiekszych talentow, jakie
Polska wydata. Obowigzek ten wypetnito Muzeum
w sposob godny najwyzszego uznania i goracej po-
dzieki spoteczenstwa. Piekng wystawe wzbogacono
jeszcze wzorowym Kkatalogiem1?, przy opracowaniu
ktérego doproszono do wspotpracy monografistke
malarza Wiadystawe Jaworska. Otrzymalismy dzieto
obszerne (235 stron, 48 tablic), bardzo starannie
wydrukowane, majace petng warto$¢ informacyjna.
Sktadajg sie na me — poza esejami wstepnymi —
kronika zyciorysowa (z pewnoscig najwygodniejsza
dla korzystajgcego, a najtrudniejsza dla autora forma
ujecia kolei zycia) oraz rozumowany katalog wszyst-
kich prac Makowskiego w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, do ktérych w zasadzie ogra-
niczono sie. Podjeto prébe datowania kazdej z ponad
1000 pozycji, zaznaczono obok danych inwentarza
zwigzki z innymi obrazami, rysunkami i grafikg
artysty, zestawiono wykaz wystaw i obszerng, nie-
zbyt oszczednie cytowang literature. POki nie ukaze
sie szczegbtowa monografia uroczego artysty i peiny
katalog jego dorobku — wydawnictwo muzealne be-
dzie pozycjg niezastgpiong, sumg wiedzy o wielkim
tworcy.

WSsrod publikacji warszawskiego Muzeum poswie-
conych sztuce polskiej, jeszcze jedna pozycja miata
charakter monograficzny: pamietnik wystawy po-
Smiertnej H. Grunwaldald, ekspozycji, ktéra nie
mogta mie¢ typowo muzealnego charakteru, Na cze$¢
tekstowg ksigzki ztozyla sie krétka nota zyciorysowa
i sumaryczne omdwienie twdrczosci wielostronnego
artysty, bibliografia podmiotowa i przedmiotowa,
wreszcie b. obszerny katalog obejmujacy caty uchwyt-
ny dorobek (znacznie przewyzszajacy to, co sie zna-
lazto na wystawie). Katalog notuje precyzyjnie dane
inwentarzowe, uzupetnione — na podstawie infor-
macji wdowy — datg 'powstania dziet. ,,Pamietnik”
ma charakter zblizony raczej do ksiegi pamigtkowej
niz do katalogu wystawy.

Tak sie przedstawia dorobek wydawnictw nauko-
wych Muzeum Narodowego w Warszawie w latach
1960—1961. Pozostato do wymienienia jeszcze nieco
publikacji popularnych i drobnych. Z nich najoka-
zalsza to dwa zeszyty albumu ,,Galeria Sztuki Pol-
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skiej"14), poswiecone tablicom gotyckim i obrazom
XIX wieku. Pozostate dwa zeszyty majg ukazac sie
w latach nastepnych. Na kazdy zeszyt skiada sie 12
wytgcznie barwnych (ale nie najlepszych) plansz,
odtwarzajacych obrazy dobrane przede wszystkim
pod katem walordw kolorystycznych. W wyborze
kierowano sie chyba takze mys$lg popularyzowania
dziet jeszcze nie ,opatrzonych” do przesytu, co
szczeg6lnie widoczne jest w zeszycie pierwszym.
Teksty wstepne omawiajace pokazane prace i uwzgle-
dnionych artystow sa przyktadem dobrej roboty po-
pularyzatorskiej, dalekiej od frazeologii, celnie cha-
rakteryzujacej problemy.

Poza tym mamy do zanotowania drobny przewod-
nik po patacu w Nieborowie (piéra Jana Wegnera),
ogloszony po polsku i angielsku; przewodnik po
wystawie o$wiatowej ,,Gtowne kierunki sztuki euro-
pejskiej”, skladanke objasniajgcg pokaz malarstwa
rosyjskiego, wreszcie pozyteczny, dwujezyczny kata-
log wystawy grafiki polskiej XX wiekul5).

Muzeum Narodowe w Krakowie. Rozumo-
wane katalogi wystaw sztuki obcej o wysokich ambi-
cjach naukowych i daznosci do uchwycenia catego
zasobu dziet z polskich zbioréw — znaliémy dotych-
czas z muzedw w Warszawie i Poznaniu. Obecnie
doszedt do nich i Krakbw — i to od razu wystawg
i publikacjg na najwyzszym, prawdziwie Swiatowym
poziomie. Mysle o wystawie Tre- i Quattrocenta.
Stusznie sie stato, ze wiasnie te wystawe podjeto
Muz. Narodowe w Krakowie, majagc w Zbiorach
Czartoryskich najpiekniejsze przyklady wczesnego
malarstwa wiloskiego sposrdd polskich kolekcji.
A podjawszy — dotozyto staran, by zgromadzié
wszystko, co z tego zakresu posiadajg nasze muzea
(w Krakowie, Warszawie, Poznaniu, todzi, Wroc-
fawiu, Pszczynie), uzyskato ponadto obrazy z czte-
rech kolekcji prywatnych, wzmocnito pokaz kilkoma
Swietnymi kompozycjami wypozyczonymi z Pragi
i Bukaresztu. Te imponujaca wystawe utrwalit wy-
tworny i znakomity katalog, bijacy swa szatg zewne-
trzng (trzy plansze barwne) wszystkie inne analo-
giczne publikacje polskich muzedéw. Katalogl) jest
dzietlem zbiorowym; szesciu autorow: z Krakowa
(A. ROzycka-Bryzek, M. Rostworowski), z Poznania
(M. Skubiszewska, A. Dobrzycka, K. Kalinowski)
i Warszawy (J. Michatkowa) opracowato setke dziet
eksponowanych, z ktdrych znaczna cze$¢ po raz
pierwszy poddana zostata naukowym badaniom.
Noty biograficzne, bardzo dobrze dobrana, nie prze-
cigzona. balastem rzeczy btahych bibliografia, a szcze-
golnie wywody atrybucyjno-poréwnawcze i (w mniej-
szym stopniu) ikonograficzne osiggnety nie tylko
bardzo wysoki poziom, ale jednolitos¢ opracowania
zespalajacg caty katalog w dzieto jednorodne, bu-
dzace najwyzszy szacunek. Oczekujemy nastepnych
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katalogow tej serii ,,inwentarza malarstwa obcego
w polskim posiadaniu44 wystaw i toméw gromadza-
cych malarstwo francuskie, hiszpanskie, flamandzkie,
niemieckie, bo wioskie i holenderskie zostato juz nam
udostepnione. Dopiero potem bedzie mozna moéwic
0 ,,obrazach nieznanych4t czy niepublikowanych

dotychczas bowiem znaczny odsetek dziet z naszych
kolekcji wcigz czeka swego naukowego odkrywcy.

Naukowym efektem i ambicjami zatozen jeden
jeszcze krakowski katalog nalezy w petni wyrdznic:
wydawnictwo zwigzane z duzg monograficzng ekspo-
zycja dziet Olgi Boznanskiejl). Geneza wystawy
byla podobna do warszawskiego pokazu T. Makow-
skiego: oto z Paryza nadeszta wreszcie spuscizna
wielkiej portrecistki, co dalo asumpt do podjecia
przez Helene Bluméwne opracowania monograficz-
nego, a ono z kolei poprzedzone zostato przegladem
twaérczosci artystki. Pokazano 175 prac (niemal wy-
tacznie obrazéw olejnych) zgromadzonych az z 13
zbioréw publicznych i 39 prywatnych. Tak powstata
pierwsza o takim zakroju wystawa retrospektywna
Boznanskiej, wzbudzajac zrozumiate zainteresowa-
nie. Nie jest to jeszcze petny przeglad tworczosci
ptodnej malarki. Zapewne conajmniej drugie tyle
dziet kryje sie wcigz w posiadaniu prywatnym, nie
wszystko z naszych muzedéw mogto by¢é eksponowane,
sporo waznych prac pozostaje za granica — we
Francji przede wszystkim, ale takze ZSRR, pojedyn-
cze obrazy rozproszone sg po catym $wiecie. Pierwszy
krok do ogarniecia jej dorobku zostat jednak zrobiony.
Katalog poprzedzony interesujgcym zarysem zycia
1tworczosci, przynoszacym nie jedno nowe spostrze-
rzenie oraz prostujgcym dane zyciorysowe, uzyskat
uktad chronologiczny. Podjeto tez prébe datowania
wszystkich pokazanych prac. Noty zawierajg dane
inwentarzowe, opis zewnetrzny (kompozycyjny i ko-
lorystyczny) oraz bardzo szczupte, dalekie od kom-
pletnosci, zapisy bibliograficzne. Brak wszelkich in-
nych uwag, historyczno-artystycznej natury, jak
i blizszego okre$lenia przedstawionych oséb i ich
zwigzku z artystka. Usterki podniesiono juz w litera-
turze fachowej (Biul. Historii Sztuki 1960 nr 3). Ale
mimo to katalog stanowi rzetelny wkiad w dzieto
poznania i zrozumienia tworczosci wybitnej malarki,
jest pozycja trwatg i wazng, niestety wydang bardzo
stabo, przy zdecydowanej ztej jakosci licznych repro-
dukcji.

Jeszcze dwa katalogi wystaw zorganizowanych
przez Muzeum Narodowe w Krakowie pozostaty do
zarejestrowania. Moga one symbolicznie okresli¢ roz-
legtos¢ chronologicznego i topograficznego obszaru
zainteresowan instytucji. Pierwszy z nich towarzyszyt
niecodziennemu pokazowi kopii nowoodkrytych
wspaniatych staroserbskich freskow zrodzonych z du-
cha cztowieka bizantyriskiego. Na katalog ten18) zio-
zylo sie dosy¢ obszerne studium $wietnego znawcy
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przedmiotu prof. W. Mole oraz prosty spis ekspo-
natébw i znaczna liczba reprodukcji. Drugi katalog
jest bezpretensjonalnym spisem plansz z wystawy
wspotczesnej hinduskiej grafikil9), taczacej umiarko-
wanie nowoczesne tendencje formalne z egzotyka
tradycyjnej, rodzimej sztuki.

Na tle ciggtego niedosytu popularnych informaciji
0 zawartosci zbiorow muzealnych  publikacjg bar-
dzo celowg i potrzebng jest przewodnik po Zbiorach
Czartoryskich2)). Sg to wiasciwie cztery ksigzeczki,
ktorych cze$¢ naktadu oprawiono razem, obejmujac
catoksztatt sal wystawowych. Poszczegdllne broszury
poswiecone sg sztuce zdobniczej (ta ukazata sie wia-
Sciwie w 1959 r. i wzmiankowana byta juz w poprzed-
nim przegladzie wydawnictw), galerii obrazéw, zbro-
jowni i dziatowi pamigtek putawskich.

Przeglad plonu wydawniczego dziatalnosci Muze-
um Narodowego w Krakowie za fata 1960—1961
konczy kolejny, szésty juz tom rocznika Rozprawy
1 Sprawozdaniall). Nowe w tym tomie jest posze-
rzenie kregu autorow poza personel naukowy kra-
kowskiego Muzeum: tom otwiera drobny artykut
J. Biatostockiego (okreslajacy osobe przedstawiong na
pieknym portrecie J. Sustermansa); nowe jest takze
wyjscie poza krag wiasnych zbioréw i ogloszenie —
dosy¢ nieoczekiwanego na tym miejscu — cennego
studium T. Fragczyka o drukarni bibliotecznej w Pu-
fawach. Poza tym mamy szczegdtowg i wszechstron-
ng kronike dziatalnosci Muzeum za lata 1957—1958
(przewyzszajacg swa regularnoscig i dokfadnoscig
analogiczne informacje innych zbioréw) oraz kilka
rozpraw publikujgcych grupy posiadanych obiektow
i rozpatrujacych zwigzane z nimi problemy. Tak wiec
Z. Bochenski ogtasza rozprawe o husarskich zbrojach,
M. Taszycka publikuje b. piekny biaty haft z potowy
XVI stulecia, a M. Knapikowa wielki XV 1Il-wieczny
sygnowany brukselski gobelin ze sceng sporu Achil-
lesa z Agamemnonem. Poza tym H. Blumoéwna pisze
0 zespole rysunkéw i akwarel Jakuba Sokotowskiego
(co jest wiasciwie pierwszg naukowg rozprawg o tym
wysoce interesujgcym artyscie), a Z. Tobiaszowa
omawia kolekcje miniatur portretowych rodziny
Wotowskich.

Muzeum Narodowe w Poznaniu, szczycace
sie pieknymi i bogatymi osiggnieciami w latach
ubieglych — w okresie sprawozdawczym wypada
bardzo stabiutko. Nie ukazat sie bowiem ani IV tom
Studiéw Muzealnych, ani zaden katalog wystawy
obcego malarstwa (a Poznan, ze wzgledu na swe
zbiory, powinien urzadzi¢ przeglad obrazéw hiszpan-
skich z naszych kolekcji), ani petny katalog zasobow
polskiego malarstwa. Wobec braku takich pozyciji,
ogdlnopolskiego znaczenia, niknie zastuga dwdch
bardzo specjalnych wystaw, zresztg charakterystycz-
nych dla Srodowiska poznanskiego. Ot6z Wielkopol-



ska, zawsze kultywujgca kolekcjonerstwo, nie ponie-
chala tych zainteresowan: Muzeum Poznanskie jest
wihadciwie jedyne, ktére urzadza od czasu do czasu
wystawy drobnych przedmiotéw, budzacych zywe
zainteresowanie zbieraczy. Z tego zakresu mieliSmy
wiec wartoSciowe wystawy rysunkdw, grafiki, exli-
briséw, zegaréw. Brak byto szeroko rozumianej nu-
mizmatyki i brak miniatur. Lata 1960—61 przynio-
sty dwie dalsze wystawy tego kolekcjonerskiego typu:
urzadzong wspdlnie ze Stéw. Historykdw Sztuki
ekspozycje renesansowych plakiet2) (z daznoscig do
uchwycenia ich powigzan z grafika) oraz druga juz
wystawe regionalnych exlibrisow, tym razem obejmu-
jaca znaki ksigzkowe z widokami wielkopolskich bu-
dowliZj. Publikacja przygotowang i wydang przez
Muzeum Narodowe, ale przeznaczong dla Kosza-
lina, jest jeszcze starannie opracowany katalog nie-
wielkiego pokazu malarstwa polskiego, od czasow
Stanistawowskich po kapistow?2).

Panstwowe Zbiory Sztuki. Obok trzech Mu-
zeow Narodowych postawi¢ trzeba Zbiory Wawel-
skie, choc ich charakter ro6zni sie od nich zasadniczo.
Nie sa przeciez — bez wzgledu na liczebnos¢ i wielki
walor posiadanych obiektow — wiasciwym muzeum,
a wspaniatym, krélewskim,odpowiednio wyposazo-
nym wnetrzem patacowym, ktoérego $ciany znow
okryte zostaty jagiellonskimi arrasami. Rowniez i cha-
rakter publikacji Panstwowych Zbioréw Sztuki na
Wawelu jest specjalny, odlegty od wydawnictw mu-
zealnych. Sg to mianowicie wydawnictwa regionalne
(a oczywiscie nie — prowincjonalne), dotyczace ob-
szaru wprawdzie malutkiego — wawelskiego wzgo-
rza, z zamkiem i katedrg — ale tak brzemiennego
historycznymi zdarzeniami i tak uszlachetnionego
reka artysty, jak zaden inny skrawek Polski. Te wy-
dawnictwa Wawelu uktadajg sie w trzy wyrazne gru-
py, a kazda reprezentowana byfa w okresie sprawo-
zdawczym: rozpraw ogtoszonych w roczniku Studia
do dziejow Wawelu, obszernych dziel, przede wszyst-
kim toméw serii zrodtowej, na koniec popularnych
broszur —przewodnikéw i okazyjnych plakietek.

Studia ogtosity ostatnio potezny tom drugiZ,
wydany pod hastem Millennium. Otwieraja go, zaj-
mujac lwig cze$¢ objetosci, i szczegolnie przycigga-
jac uwage, dwa znakomite studia. Lech Kalinowski
podejmuje interpretacje artystycznych i ideowych
tresci Kaplicy Zygmuntowskiej, wzorowg w ramach
przyjetej metody i postawy, frapujacg i prowokujaca
do dyskusji, jak wszystkie prace indywidualnie inter-
pretujgce tresci zabytkéw powszechnie znanych i wie-
lokrotnie opracowywanych. Praca prof. Adama
Bochnaka ,,Mecenat Zygmunta Starego w zakresie
rzemiosta artystycznego™ ma z gruntu inny charak-
ter : ustala i omawia duzy zesp6t dziet (nade wszystko
ztotnictwa) zrodzonych z Zygmuntowych zamdwien

i zlecen, poddajac krytyce dotychczasowe atrybucje
i oceny, by dojs¢ do okreslenia krélewskich gustow
i potrzeb estetycznych, ksztattujgcych jego catg dzia-
falno$¢ mecenasowska, tak przeciez zasadniczg w
dziejach formowania sie w Polsce sztuki renesan-
sowej. Studia oglosity dalej wazng i pionierska
prace M. Pigtkiewicz-Dereniowej o kaflach wawel-
skich z czasdw Zygmunta |, podejmujgca réwniez
prébe rekonstrukcji renesansowych piecow i ustale-
nia ich autorstwa. Kilka rozpraw dotyczy poszcze-
golnych dziet sztuki stanowigcych — dawniej, czy
obecnie — cze$¢ kolekcji wawelskich. Z. Zygulski
omawia wiec pamigtki wawelskie w zbiorach pu-
fawskich, a M. Michalska pisze o obrazie ,,Piel-
grzymi u grobu $w. Mikotaja" uznajac go za cze$¢
poliptyku pedzla Bicciego di Lorenzo. Poza tym
Studia zawarly kilka drobniejszych komunikatow,
kronike i przeglad literatury zwigzanej z Wawelem
za lata 1953—1955.

Poza drugim tomem Studiéw, Pafstwowe Zbiory
Sztuki na Wawelu ogtosity trzeci tom serii Zrodta
do dziejow Wawelu, zawierajagcy opracowane przez
niezmordowanego ks. B. Przybyszewskiego wypisy
z koscielnych akt krakowskich lat 1440 -1500%).
Na koniec wymienié trzeba b. estetyczng ,,skla-
danke* zatytutowang ,Skarby wawelskie” z tek-
stem prof.J. Szabtowskiego, ktora ukazata sie wr. 1961

Produkcja wydawnicza, jak i praca naukowa,
pozostatych polskich muzedw historyczno-artys-
tycznych ustepuje ze wzgleddw zrozumiatych dorob-
kowi trzech Muzedw Narodowych i Zbioréw Wa-
welskich. Co nie znaczy, by Gdansk, Wroctaw, Ol-
sztyn, czy inne placowki nie mogty pochwali¢ sie
czy to cennymi rocznikami — na ogdt regional-
nymi — czy tez ambitnymi przedsiewzieciami wysta-
wienniczymi i towarzyszacymi im wartoSciowymi
publikacjami, czy wreszcie przewodnikami po zbio-
rach statych.

Muzeum Slaskie we Wroctawiu zapoczatko-
wato w 1959 r. swe wydawnictwo periodyczne
Roczniki Sztuki Slaskiej (omawiatem je w poprzed-
nim przegladzie wydawnictw), w ktérym zawarto
m. in. rozprawe monograficzng o wybitnym malarzu
Iwowskim XIX w. — Alojzym Reichanie pidéra M,
Wojciaka. Ten sam autor przygotowat takze wys-
tawe prac artysty i opracowat jej katalogZy), ktory
ukazat sie w okresie sprawozdawczym. Ekspozycja,
upamietniajaca stulecie zgonu malarza, nie obej-
mujac kolekcji lwowskich, oczywiscie nie mogta w pet-
ni przedstawi¢ zastug artysty. Udato sie jednak zgro-
madzi¢ —ze zbioréw publicznych i licznych kolekcji
prywatnych —nadspodziewanie wiele: 45 prac, w tym
20 obrazéw olejnych. Szkoda, ze katalog ograniczyt
zapis do danych inwentarzowych obrazéw, pomijajac
literature i informacje o osobach portretowanych.
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Miode Muzeum w Biatymstoku rozpoczeto
dopiero swa dziatalnos¢ wydawnicza, ale zaczeto jg
od razu z wielkg energig i wysokimi aspiracjami:
wiasnym naukowym rocznikiem23). Rok 1961 przy-
niost pierwszy tom Rocznika Biatostockiego zadedyko-
wany Wiodzimierzowi Antoniewiczowi, a przygoto-
wany wespdt z Ekspedycjg Jaéwieskg i oddziatem
Pol. Towarzystwa Historycznego. Publikacja ma
charakter regionalny, wielodziatowy. Rozprawy i dro-
bniejsze artykuty dotycza prac wykopaliskowych,
badan historycznych, etno- i demograficznych. His-
torie sztuki reprezentuje sumienne i cenne stu-
dium monograficzne A. Rosifskiej-Derwojed o bia-
tostockim pejzazyscie X1X w. Michale Kuleszy oraz
sprawozdania konserwatora zabytkéw i dyrektora
Muzeum w Biatymstoku za caly czas istnienia tych
instytucji. Rocznik przygotowany jest starannie,
a caly materiat nacechowany powaznym, skutecz-
nym wysitkiem postawienia publikacji na wyso-
kim poziomie naukowym i edytorskim.

Takze i Muzeum Mazurskie w Olsztynie
ma uzasadniony powo6d do dumy w postaci swego
rocznika, ktorego juz trzeci tom (za r. 1960) ogto-
szono w okresie sprawozdawczymZ). | ten perio-
dyk ma charakter nie muzealny, a regionalny,
obejmujac swymi zainteresowaniami archeologie, his-
torie i etnografie terenu. Tom omawiany przyniost
i Kilka prac dotyczacych dziejow sztuki, zresztg
raczej przyczynkowych. Sposrod nich wybija sie
studium ks. J. Obigka o architekcie wilenskim,
budowniczym kosciota w Swietej Lipce Jerzym
Ertlim. Praca oparta jest o czesciowo nie wykorzys-
tane dotychczas archiwalia. Poza tym wymienié
trzeba artykuty A. Dobrowolskiej o budownictwie
ludowym, St. Szymanskiego o Ignacym Krasic-
kim — numizmatyku i Z. Rewskiego o dwoch
ubiegtowiecznych rysunkach przedstawiajacych Pra-
buty oraz krajobraz z okolic Pieniezna.

Poza tym tomem Rocznika, Muzeum Mazurskie
opracowato i wydato jeszcze trzy katalogi wystaw
biezacych, nie przejawiajgce, poza publikacjg o lu-
dowym meblarstwied)), wyrazniejszych ambicji nau-
kowych.

Muzeum Sztuki w todzi, po katalogu ga-
lerii malarstwa polskiego, ogtosito teraz przewod-
nik, obejmujacy obrazy wioskie i francuskie3d),
zapowiadajgc rychty druk nastepnego zeszytu, oma-
wiajgcego szkoty potnocne. Kolekcja todzka, nie-
zbyt liczna, ale majgca okazy wysoce interesujace,
jest dotychczas prawie nieznana. Ani dzieto Biato-
stockiego-Walickiego, ani dawniejsze wystawy nau-
kowe (np. baroku wioskiego) nie uwzgledniaty obra-
z0w todzkich w takim zakresie, jak na to zashu-
guja. Powodem byta oczywiscie minimalna znajo-
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mos$¢ zbioru, brak wszelkich publikacji. Obecny
przewodnik, chociaz skromny, z pewnoscig wpty-
nie na zmiane tego stanu rzeczy. Obrazy z Muzeum
Sztuki nie zostaty poddane badaniom szczego-
tfowym i nie wigczono ich do powazniejszych publi-
kacji, wiec atrybucje i okreSlenia nie sg jeszcze by-
najmniej ostateczne i ulegng zmianie. Ale, by to sie
stato, trzebo bylo podaé je do wiadomosci, czy
tylko przypomnie¢. A to zadanie przewodnik nie-
watpliwie spetnia. (Trzy obrazy t6dzkie wystawione
i opracowane byly na omoéwionej wyzej krakow-
skiej ekspozycji malarstwa wioskiego. Czemu w jej
katalogu przewodnik Bohdziewicza-Potemskiego po-
minieto milczeniem, a obrazy uznano za niepubliko-
wane — pozostanie tajemnica).

Muzeum Pomorskie w Gdansku od lat
prowadzi akcje popularyzowania pieknych miegjs-
cowych tradycji artystycznych. W tym zakresie
znéw trzeba odnotowaé dwie broszury, omawia-
jace pokaz barokowych kordyban6w3) oraz pro-
wadzace widza po salach malarstwa gdanskiego od
manierystow po Chodowieckiego33. Trzecia ksig-
zeczka ogloszona przez Muzeum Pomorskie sta-
nowi przeglad pokazu malarstwa polskiego3).

Aluzeum Go6rnoslagskie w Bytomiu row-
niez oglosito w okresie sprawozdawczym trzy bro-
szury. Dwie z nich to popularne wydawnictwa
zwigzane z wystawami geologicznymi i biologiczna.
Trzecia musi budzi¢ zywsze zainteresowanie jako
wynik powyzszych ambicji: to katalog monogra-
ficznej wystawy Konrada Krzyzanowskiego3). Z sied-
miu muzedw i pieciu zbioréw prywatnych calej
Polski uzyskano 60 olejnych obrazéw, przypomi-
najac malarza, ktéry zastuguje na wiekszg uwage,
niz mu sie jg poswieca. Katalog, poprzedzony su-
miennym zyciorysem artysty, ogranicza sie do da-
nych inwentarzowych i lakonicznego opisu zew-
netrznego, ale podejmuje prébe datowania wszyst-
kich eksponatow. 32 niezte reprodukcje.

Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, prawdziwy o$rodek kultu wiel-
kiego grafika, w 25-lecie zgonu swego patrona zor-
ganizowato uroczystosci jubileuszowe i urzadzito
wystawe prac Wyczotkowskiego. W zwigzku z nig
ogtoszono efektowng publikacje3’), ktéra poza rze-
czowym katalogiem 200 eksponatéw (obrazy, ry-
sunki, grafika) zawarta studium H. Blumoéwny
0 tworczosci artysty i note zyciorysowg utozong

w postaci chronologicznej kroniki biograficznej.
Podkreslic trzeba takze liczne ilustracje oraz
bardzo staranny druk i estetyczny uklad gra-
ficzny.



Muzeum w Lublinie urzadzito po$miertng
wystawe Eugeniusza Waleszynskiego, malarza-sa-
motnika, zyjacego w Lublinie cicho i w nedzy, nie
dostrzeganego piewcy uroku drobnych przedmio-
tow, porzuconych i nie zauwazonych, jak on sam.
Jest co$ wzruszajacego w (bardzo tadnie napisanym)
zyciorysie tego skromnego i skupionego cztowieka,
cata dusza oddanego swej sztuce. Muzeum od-
dato jej hotd, nazbyt jednak monumentalizujgc ar-
tyste. Katalog wystawy, drukowany wytwornie i opa-
trzony barwnymi planszami, pozostanie trwatym
$ladem staran lubelskiego Muzeuma3).

Siatka muzedw Scisle pokrywa calg mape Polski
i wedréwke po tych placéwkach prowadzi¢ mozna
by dlugo, tym wiecej, ze niemal kazde z nich do-
kumentuje swa dziatalnos¢ i swe ambicje wiasnymi
wydawnictwami. Przeglady nasze — z braku kompe-
tencji — ograniczamy do publikacji tak, czy inaczej
zwigzanych z dziejami sztuki. Ale granice sg nieraz
ptynne, a pomija¢ trzeba cale duze zespoly prac,
ktére bezskutecznie oczekuja oceny i oddania za-
stug. Dotyczy to nie tylko muzedw specjalistycz-
nych (historycznych, wojskowych, etnograficznych,
archeologicznych i in.), ale i czesci, czasem prze-
wazajacej, obszaréw zainteresowah muzedw regio-
nalnych. A trzeba doda¢, ze liczne z nich rozwi-
jaja dziatalno$¢ bardzo ozywiong, udokumento-
wang bogato réwniez i w okresie sprawozdawczym.
Wymierimy wiec b. liczne i cenne publikacje Mu-
zeum w Oswiecimiu, oglaszajagcego — takze
i w obcych jezykacn wydawnictwo periodyczne,
i odrebne prace specjalne, i katalogi tematycznych
wystaw, i wreszcie wydawnictwa okoliczno$ciowe.
Dalej wspomnieé trzebao Muzeum Wojska Pols-
kiego w Warszawie, ktére wydatlo w ostatnich
dwdch latach katalog wystawy objazdowej ,,Dzieje
oreza polskiego w malarstwie i grafice" oraz wielkke
i jakze pozyteczne pod$miertne dzieto B. Gemba-
rzewskiego o ubiorze, uzbrojeniu i oporzadzeniu
polskiego zotnierza od Xl az po XVII stulecie.
Panstwowe Muzeum Kultury i Sztuki Lu-
dowej w Warszawie zapoczatkowalo publikacje
swego rocznika (Zeszyty etnograficzne), a ogtosito
takze kilka drobniejszych drukéw okolicznoscio-
wych. Takze Muzeum Etnograficzne w To-
runiu ogtosito kilka broszur, réwniez i w jezykach
obcych, a Muzeum Archeologiczne i Etno-
graficzne w todzi wydaje regularnie swe prace
i materialy w dwodch seriach, odpowiadajacym
obu zasadniczym dziedzinom swej dziatalnosci,
dziatalnosci. Muzeum Archeologiczne w Kra-
kowie opublikowato 2 tomy swych Materiatow,
a tamtejsze Muzeum Etnograficzne katalog
wystawy sztuki egzotycznego Kamerunu. Bogatg
produkcjg naukowo-wydawniczg pochwali¢  sie

moze Muzeum Archeologiczne w Poznaniu
(m. in. 2 tomy, XI i XII, Fontes Archaeotogicae
Posnamenses), kilka publikacji archeologicznych
majg na swym koncie muzea w Rzeszowie
i Czestochowie. Bardzo obszerng i cenng pu-
blikacje ogtosito Muzeum Historyczne m. st.
Warszawy: wielki rozumowany katalog ekspo-
zycji pod hastem Warszawa w latach 1795—1864
(wydany w 1960 r., jako trzeci tom serii
Studia i materiaty pod red. J. Durko). Wsrod
plonu wydawniczego 1960-1961 r. spotykamy pu-
blikacje Muzeum Historycznego w Krakowie
(monografia Walerego Eliasza Radzikowskiego piora
A. Szpakowskiego), Muzeum Okregowego w
w Zielonej Gdbrze (wspartego pomoca Muz.
Narodowego w Warszawie), Muzeum w Pszczy-
nie (ktéremu pomogito krakowskie Muzeum Na-
rodowe) Jarostawiu (J. Olszewska, Katalog wys-
tawy kafli zabytkowych wojewddztwa rzeszowskiego),
Grudzigdzu, towiczu, Zakopanem (Podta-
trzanskie obrazy na szkle w opracowaniu H. Pien-
kowskiej). Lista jest wiec dluga, a jeszcze zapewne
niekompletna, jako ze publikacje muzealne by-
najmniej nie naleza do popularnych i tatwo dos-
tepnych, a nawet nie wszystkie rejestrowane sg
w urzedowym Przewodniku Bibliograficznym.

Tak, w ogdlnych zarysach, przedstawia sie bo-
gata produkcja wydawnicza naszych muzedw w la-
tach 1960 i 1961. Uzupetniajg ja jeszcze te publi-
kacje naukowych bibliotek, ktére majg charakter
zblizony: rozumowane katalogi wystaw, czy zbio-
row statych, w zakresie rysunkow i grafiki. Dwiema
takimi publikacjami zamkne tez ten przeglad wy-
dawnictw.

Biblioteka Ossolinskich, spadkobierca piek-
nych tradycji kolekcjonerstwa i pracy naukowej,
udostepnita nam obecnie duzy katalog rysunkow
z tej czesci kolekcji Pawlikowskich, ktéra dostepna
jest we Wroctawiu3). Katalog objgt ponad 1600
rysunkéw, z ktorych 10% b. dobrze zreproduko-
wano. Sama kolekcja, zachowana w bloku ar-
tystéw o nazwiskach od litery D do St, gromadzona
byfa na przestrzeni X1X w. i stanowi zespdt wyjat-
kowy, poréwnywalny tylko z kilkoma polskimi ko-
lekcjami, bogaty szczeg6lnie w galiciana XIX w.
Rysunki wczesniejsze sg i rzadsze i bardziej przy-
padkowe. Gromadzone wspotczesnie, wowczas tez
okreslane tematycznie i autorsko — sg materiatem
wielkiej wagi dla atrybucji innych rysunkdw, a czesto
i ogromnie cennym przekazem ikonograficznym.
Ale wiarygodnos$¢ okreslen kolekcjonerskich zmniej-
sza sie przy pracach artystow poza-galicyjskich
i szczegdlnie wczesniejszych. Te atrybucje koniecznie
wymagaja jeszcze krytycznej analizy. Katalog przy-
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gotowany zostat bardzo starannie, notujgc wszystkie
napisy, rejestrujgc dane inwentarzowe, opisujac
temat, zestawiajac literature. Autorstwo utrzymano
wedtug dawnych okreslen, nie podejmowano da-
towania rysunkow. Wszyscy artysci otrzymali krot-
kie noty zyciorysowe. Jak wysoko by nie ocenia¢
wielkiej zastugi tej publikacji, podnies¢ trzeba,
ze weryfikacji — a nieraz i zmianie — podda¢ na-
lezy niektore atrybucje (np. nr 722), uzupetié
opisy niektoérych prac (np. nr 753 zawiera motywy
skopiowane z Rubensa) i noty artystdw mato zna-
nych czy amatorow (np. Elzbieta Laskiewicz, okres-
lona jako osoba byta zong malarza Michata Skotni-
ckiego), wreszcie dodaé liczne cytaty bibliograficzne.
Ale zarzuty te nikng przy niewatpliwym pozytku
i wartosci dzieta.

Katalog zbioru Pawlikowskich, jak i uprzednio
ogtoszony — kolekcji Ambrozego Grabowskiego,
udostepnia nam znaczng cze$¢ zbioru Ossolineum.
Wida¢, ze postanowiono ogtasza¢ jego katalog zes-
potami. Ma to oczywiste dobre strony (wyraZne
korzysci dla historii kolekcjonerstwa), ale ma i wady:
ta metoda wydaje sie zespoty jakosciowo i ilo$-
ciowo niewsp6tmierne, uniemozliwia objecie ca-
fego zasobu, utrudnia korzystanie. Dlatego wracam
do uwagi, zanotowanej przy omawianiu katalogu
rysunkéw ze zhioru Kraszewskiego w Muz. Naro-

dowym w Warszawie, ze korzystniej byloby ogta-
szaC inwentarze posiadanych rysunkdw zespotami
chronologicznymi (ewent. autorskimi artystéw), a nie
kolekcjonerskimi.

Do oméwienia pozostata jeszcze publikacja wy-
dana przez Gabinet Rycin Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie. Mowa 0 wzorowym
katalogu wystawy rysunkéw i grafiki Jana Feliksa
Piwarskiego3). Ksigzkg tg, jak i sama ekspozycja,
uczcit Gabinet Rycin setng rocznice $mierci swego
pierwszego kustosza, zastuzonego artysty i znakomi-
tego pedagoga. Na wydawnictwo sktada sie obszerny,
bardzo bogato udokumentowany (siegnieto i do
archiwaliow) zyciorys artysty, oméwienie jego dzia-
falnosci muzeologicznej, charakterystyka tworczosci
i wykaz jego prac drukowanych i literatury o nim
oraz katalog ponad setki zgromadzonych z Kkilku
muzedw i bibliotek rysunkoéw Piwarskiego i jego
plansz graficznych. Zapis katalogowy moze stu-
zy¢ wzorem wszystkim publikacjom tego rodzaju,
faczac zmyst krytyczny z wielkg akrybig autorek.
Ksigzka przerodzita sie w Swietny zarys monogra-
ficzny, ktdrego Piwarski dotychczas nie miat. Jest
prawdziwg satysfakcjg sprawozdawcy, ze moze zam-
kna¢ przeglad muzealnych wydawnictw pozycja,
dla ktérej znajduje jedynie stowa wielkiego uznania.

PRZYPISY

1) Red. J. Biatostocki. W okresie sprawozdawczym uka-
zaly sie numery: 1960 z. 1/2, 1961 z. 1, 2, 3, 4,
2) Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 1V:
(recte 1961), V: 1960 (recte 1961).
W kregu rembrandtowskiej tradycji. Rysunki i grafika,War-
szawa 1961, Muz. Narodowe w Warszawie. Wstep i red.
catosci: 1. Jakimowicz, poszczeg6lne zespoly opraco-
waty H. Domaszewska, I. Jakimowicz, J. Jaworska,
M. Kaczanowska, J. Wylezynska.
4) M. Suchodolska, I. Jakimowicz, J. Jaworska, Ry-
sunki z kolekcji J. 1. Kraszewskiego w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, Warszawa 1961.
J. Biatostocki, Malarstwo niderlandzkie w zbiorach pol-
skich 1450 -1550. Wystawa, Warszawa 1960 Muz. Naro-
dowe.

1959

3

~

5

~

6) 70 lat malarstwa holenderskiego. Katalog wystawy, (War-
szawa) 1960. Wstep: H.L.C. Jaffe.

7) F. Gamboa, Skarby sztuki meksykanskiej od czaséw pre-
kolumbijskich do naszych dni, (Warszawa) 1961. Przedm.:
St. Lorentz.
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8) G. Rudloff-Hille, Portret niemiecki 1500 1800, War-
szawa 1961 Muz. Narodowe.

9) M. L. Bernhard, Sztuka starozytna z Muzeum Luwru,
Warszawa 1960 Muz. Nar. Przedm.: K. Michatowski.

10) T. Andrzejewski, Z egipskich wyobrazen o zyciu poza-
grobowym, Warszawa 1959; I. Himner, Figurki Uszebti,
Warszawa 1960.

11) B. Gassowska., Zabawki greckie i rzymskie, Warszawa 1960.

12) Tadeusz Makowski (1882—1932). Malarstwo, rysunki,
grafika, Warszawa 1960 Muz. Narodowe. Malarstwo opr.
W. Jaworska, rysunki i grafike I. Jakimowicz. Teksty
wstepne: M. Rogoyska, I. Jakimowicz, W. Jaworska.

13) Henryk Grumuald 1904 -1958. Rysunek, grafika, malarstwo,
zlotnictwo. Pamietnik wystawy, Warszawa 1960 Muz. Nar.
Wstepy i bibliografia: M. Rogoyska, M. Suchodolska.
St. Gebethner, H. Piprek, J. Obidzinska, J. Zaruba,

14) Muzeum Narodowe w Warszawie. Galeria sztuki polskiej;
I: 1960, wstep: St. Lorentz, tekst: T. Dobrzeniecki;
Il1: 1961, teksty: J. Ruszczyé, K. Sroczynska.



15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

25)

J. Wegner, Przewodnik po Nieborowie, Warszawa 1960;
tenze, Nieboréw, Warszawa 1961 (tekst angielski, ilustro-
Wany); Przewodnik po wystawie o$wiatowej: Gitéwne Kkie-
runki sztuki europejskiej, (Warszawa 1960); I. Kotoszyn-
ska, Wystawa malarstwa rosyjskiego od XV 11l do pocz.
X X w. ze zbiorow Muz. Narodowego w Warszawie, War-
szawa (1960); Polska grafika wspétczesna 1900—1960. Ka-
talog, Warszawa 1960 (red. I. Jakimowicz).

Malarstwo wioskie X IV i XV wieku. Wystawa z muzedw
i zbioréw polskich z udziatem Galerii Narodowej w Pradze
i Muzeum Sztuki w Bukareszcie, Krakéw 1961 Muzeum
Narodowe w Krakowie, Galeria Czartoryskich. Wstepy:
M. Rostworowski, J. Biatostocki, A. Rézycka-
-Bryzek.

Olga Boznanska (1865—1940). Wystawa zbiorowa, Kra-
kéw 1960 Muz. Narodowe. Wstep: H. Bluméwna,
katalog: H. Bluméwna, Z. Tobiaszowa,Z. Kucielska.
Ze sztuki $redniowiecznej Jugostawii. Kopie freskow z roku
1306 w Prizrenie. Czlowiek- przyroda—przedmioty. Kata-
log wystawy, (Krakow) 1961. Tekst: V. Mole.

Wspéiczesna grafika hinduska. Katalog wystawy, (Krakéw)
1961. Wstep: A. K. Datta.

Zbiory Czartoryskich. Przewodnik, Krakéw 1960 Muz. Naro-
dowe. Autorzy: Dziat sztuki zdobniczej — K. Buczkowski
B. Zboinska-Daszyriska, J. Bujaniska, Z. Zygulski
i M. Rychlewska; Galeria malarstwva — M. Rostwo-
rowski; Zbrojownia oraz pamiatki putawskie — Z. Zy-
gulski jun.

Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, T. VI: Krakéw 1960 (recte 1961).

Katalog. Plakieta renesansowa, jej zwigzek z grafika i zasto-

sowanie w rzemio$le artystycznym, Poznan (1961—62).
Tekst i katalog: J. Eckhardt, A. Wasilkowska.

P. Michatowski, Exlibrisy z widokami Wielkopolski.
Katalog wystawy, Poznan 1961 Muz. Narodowe.

Z. Ostrowska-Kebtowska, Katalog wystawy malarstwa
polskiego XV I11—X X wieku ze zbioré6w Muzeum Narodo-

wego w Poznaniu, Koszalin 1960 Muzeum.

Studia do dziejow Wawelu, T. Il: Krakéw 1960. Red.

J. Szabtowski.

26)

27)

28

=

29

~

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36

~

37)

38

=

39)

Wypisy Zrédtowe do dziejow Wawelu. Z archiwaliéw kapitul-
nych i kurialnych krakowskich 1440—1500 wybrat i opra-
cowat B. Przybyszewski, Krakéw 1960 Panstw. Zbiory
Sztuki na Wawelu.

M. Wjciak, Alojzy Reichan 1807—1860. Katalog wys-
tawy, Wroctaw 1960 Muz. Slaskie.

Rocznik Biatostocki, T. |, Biatystok 1961 Muzeum. Red.
nacz. T. Dzierzykray-Rogalski.
Rocznik Olsztyriski, T. 111:

Mazurskie. Red. nacz.: Wi

(F. Klonowski), Ludowe meblarstwo Warmii, Mazur
i Powisla, Katalog wystawy, Olsztyn 1961 Muz. Mazurskie.
M. Bohdziewicz, M. Potemski, Galeria malarstwa
obcego. |: Malarstwo krajow romanskich XV —XVI—
XVII-XV I wieku, £6dZ 1960, Muz. Sztuki.

T. Bieniecki, Kordybany gdanskie XVII i XVIII w.,
Gdansk 1960 Muz. Pomorskie.

I. Rembowska, Przewodnik po wystawie malarstwa gdan-
skiego XV I —XVIIl w., Gdansk 1960 Muz. Pomorskie.
K. Fabijanska-Przybytko, Przewodnik po wystawie

malarstwa polskiego XI1X i XX w., Gdansk 1960 Muz.
Pomorskie.

1960, Olsztyn 1961 Muz.
Ogrodzinski.

(1. Ptazak), Katalog zbiorowej wystawy obrazéw Konrada
Krzyzanowskiego (1872—1922), Bytom 1960 Muz. Goérno-
$laskie.

Leonowi Wyczotkowskiemu w 25 rocznice $mierci, Bydgoszcz
1961 Muzeum im. L. Wyczotkowskiego. Katalog i nota
biograficzna: A. Borucka-Nowicka, studium o twor-
czodci artysty: H. Blumdéwna, przedm.: K. Borucki.

(K. Postawka), Eugeniusz Waleszynski 1907—1959. Ma-
larstwo, rysunki. Lublin 1960 Muzeum. Przedm: |I. Is-
krzycka.

Katalogi rysunkéw w zbiorach Biblioteki Zaktadu Nar.
im. Ossolinskich, T. |1: Zbiory Pawlikozvskich, katalog.
Opr.: M. Gronska i M. Ochoniska, pod red. T. Sol-
skiego, Wroctaw 1960 Zakt Nar. im. Ossolinskich.

T. Sulerzyska i E. Budzifnska przy wspotpracy J.
Trenkleréwny, Jan Feliks Piwarski 1794 —1859. Ry-
sunek — grafika. Katalog wystawy, Warszawa 1961 (Bibl.
Uniwersytecka w Warszawie). Przedm.: St. Sawicka.



KRONIKA WAZNIEJSZYCH WYDARZEN MUZEALNICTWA ARTYSTYCZNEGO
1960-1961

ROK 1960

I. KONGRESY-ZJAZDY-KONFERENCJE-UROCZYSTOSCI

Bath. W dniach od 24 lipca do 6 sierpnia odbyt sie tu cykl wy-
kladéw poswieconych architekturze Sredniowiecza Anglii. Wy-
ktady prowadzit Anthony Blunt.

Montreal. Od 19 do 21 maja odbywat sie tu kongres Canadian
Museums Association, pod przewodnictwem Alice J. Turnham.
Gléwnym zagadnieniem kongresu byt problem ,,Museum trai-
ningj for Whom and How.*

Nowy Jork. W Metropolitan Museum Leo Steinberg wygtosit
odczyt ,,Bernini i BorrominU. Claud Mares méwit o ,,Sztuce
i komedii ludzkiej”™. J. Held wygtosit cykl wykladéw poswie-
conych podstawowym problemom konserwatorstwa. Ph. B.
James mowit o sztuce dekoracyjnej francuskiej w XVIII w.
W N. York University Erwin Panofsky wygtosit cykl odczy-
téw (w dniach 6, 13 i 20 maja),, poswieconych Camera di San
Paolo i malowidtom Correggia.

Paryz. Od 14 listopada do 15 grudnia odbyta sie w Paryzu
X1 Sesja Konferencji Generalnej Unesco.

30 marca odbyta sie na Sorbonie uroczystos¢ ku czci V. van
Gogha, z okazji rocznicy jego urodzin. Uroczystosci przewod-
niczyt A. Malraux. Odczyty wygtosili: Frits Lugt, Marc Edo
Tralbant, Hans R. Hahnloser, Germain Bazin, Sadi de Gorter,
Louis Hautecoeur. .

W lipcu powstato w Paryzu Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Muzebéw Zbioréw Instrumentéw Muzycznych. Udziat w Zjez-
dzie Miedzynarodowym, w Palais Chaillot, wzieli delegaci
14 krajow.

Od 19 do 22 maja odbyly sie tu t. zw. Journées nationales
d’¢tudes des Conservateurs des Musées et Collections publi-
ques de France.

Poznan. Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej (Wydziat
Kultury) zorganizowato sejmik muzealny dla przedstawicielil

muzedéw z wojewoddztwa poznanskiego, dla spraw muzeéw
regionalnych.

Raleigh. North Carolina Museum of Art. Sterling Callisen
wygtosit tu 5 kwietnia odczyt n. t. ,,Neoklasycyzm we Francji,
Ameryce i Rosji*.

Richmond. Virginia Museum of Fine Arts w styczniu obcho-
dzito 25-lecie swego istnienia.

Rotterdam. W lipcu Museum Boymans — van Beuningen
obchodzito uroczysto$¢ 25-lecia swego istnienia.

Warszawa. Zarzad Gtéwny Zwigzku Zawodowego Pracow-
nikéow Kultury zorganizowat w dniu 23 kwietnia Il Krajowa
Narade pracownikéw Muzedw.

We wrzesniu odbyt sie w Warszawie VII Miedzynarodowy
Kongres AICA. Tematem kongresu byty zagadnienia sztuki
nowoczesnej oraz perspektywy rozwoju sztuki réznych na-
rodéw.

Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéw zwotat w dniach od
14 do 16 listopada konferencje poswiecong problemom konser-
wacji drewna zabytkowego.

Wenecja. Fondazione Cini. W dniach od 10 wrze$nia do
1 pazdziernika zorganizowano tu cykl wykfadéw (kurs) na
temat probleméw humanizmu europejskiego i humanizmu
Wenecji. Autorami odczytéw byli: E. Panofsky, R. Wittkower
G. Fiocco i R. Pallucchini.

Wieden. Od 16 do 20 maja odbyt sie w Wiedniu Il Miedzynaro-
dowy Kongres Muzedw Broni i Historii Wojskowosci. Udziat
w kongresie wzieli reprezentanci 24 krajéow (m. in. Polski).
Tematem kongresu byly zagadnienia ekspozycji, konserwacji
i wydawnictw zwigzanych z muzeami broni i wojskowosci.
Worcester. 14 lutego odbyt sie tu wyktad Cecil Gould poswie-
cony zagadnieniu poczatkéw National Gallery w Londynie.

1. NOWE | ZREORGANIZOWANE MUZEA

Barcelona. W poczatku roku utworzono w Barcelonie Insty-
tut Prehistorii i Archeologii.

Barnard Castle. Po gruntownej renowacji otwarto na nowo
1 marca Bowes Museum.
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Biot. W maju otwarto nowe muzeum ,,Musée Fernand Léger”
poswiecone pamieci artysty. Budynek zaprojektowany jest
przez M. Svetchine.



Boston. 19 maja otwarto Instytut Wspotczesnej Sztuki, w ktd-
rym obok teatru znalazto pomieszczenie muzeum z cieka-
wymi zbiorami sztuki dzisiejszej.

Brest. W koncu roku odbudowano muzeum w Brest. Zbiory
muzeum zgromadzone sg w trzech zasadniczych sekcjach:

sztuk pieknych” rybotéstwa bretoniskiego oraz historii regionu.
Coventry. Otwarto tu Herbert Art Gallery and Museum.

Drezno. 27 listopada otwarto w Dreznie Muzeum Jdzefa Igna-
cego Kraszewskiego zorganizowane tu przez Zarzad Muzedw
i Ochrony Zabytkéw oraz Muzeum im. A. Mickiewicza w War-
szawie. Uroczysto$¢ otwarcia poprzedzona byla specjalng
akademig przygotowang przez Rade Narodowg miasta
Drezna.

Grunwald. Na polach Grunwaldzkich otwarto 15 lipca, w rocz-
nice Bitwy pod Grunwaldem; Mauzoleum pos$wiecone doku-
mentacji bitwy z roku 1410. Obok materiatdw archiwalnych
eksponowano obiekty z wykopalisk miejscowych.

Krakéw. 13 czerwca Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
przekazato Muzeum Narodowemu w Krakowie budynek przy
ul. $w. Marka 17; z przeznaczeniem na Biblioteke oraz Ar-
chiwum Muzeum Czartoryskich.

Le Havre. Otwarto na nowo muzeum w Le Havre; ktére zawiera
kolekcje ponad 1500 dziet malarstwa (wioskiego; hiszpanskiego;
flamandzkiego; holenderskiego; francuskiego); gtéwnie ze zbio-
row Marande (legat 1936 r.) oraz bogaty zbi6r rycin.
Londyn. W British Museum otwarto w lutym na nowo sale;
poswiecone zyciu starozytnych Grekéw i Rzymian. Sale (po
zniszczeniach wojennych) odrestaurowano w ciagu lat piec-
dziesigtych.

Los Angeles. 22 marca otwarto nowe skrzydio County Museum
w ktérym znalazta pomieszczenie sala koncertowa oraz ga-
leria obrazéw X1X w. Otwarcie nowej czesci muzeum zbiegto
sie z 50 rocznicg istnienia County Museum.

£6dz. Muzeum Historii Wiokiennictwa zorganizowato statg
ekspozycje w skrzydle Muzeum Sztuki przy ul. Wigckowskiego.
Pokazano ,,Wspotczesng tkanine artystyczng', na ktorg zto-
zyly sie dzieta plastykéw z lat 1958—1960. 80 tkanin (Kkilimy;
kobierce; maty) zaprezentowato dziatalno$¢ 30 polskich plas-
tykow.l

15 pazdziernika otwarto w todzi nowe muzeum w gmachu
bytego wiezienia politycznego przy ul. Gdanskiej 13: Mu-
zeum Ruchu Rewolucyjnego posiada stalg ekspozycje histo-
rycznag; ilustrujaca dzieje ruchéw rewolucyjnych todzi i okregu,
z lat 1820—1945, pokazang w trzech etapach.

Miinson. Munson William Proctor Institute otrzymat 15 paz-
dziernika nowe muzeum. Budynek zaprojektowat F. Johnson.

Nowy Jork. Museum of Modern Art przygotowuje sie do
budowy nowego skrzydta o o$miu pietrach.

Ottawa. National Gallery of Canada obchodzita uroczyscie
otwarcie ekspozycji w nowych budynkach (17 lutego). Bo-
gate zbiory Galerii majg w nowych pomieszczeniach pie¢
razy wiecej miejsca niz w starej siedzibie.

Paryz. W Musée des Arts D¢coratifs otwarto nowe sale w dziale
sztuki muzutmanskiej, z bogatymi zbiorami tkanin, ceramiki
perskiej i tureckiej, szktem wschodnim i miniaturami. Ekspo-
zycje usystematyzowano chronologicznie w poszczeg6lnych
dziatach.

Sévres. W Muzeum w Sévres otwarto dwie nowe sale poswie-
cone rzadkim fajansom francuskim od konca XVI do pocz.
XV 11 wieku (Rouen, Nimes, Montpellier) z kolekcji Dr. Chom-
pret oraz fajansom aptekarskim ze zbioréw Dr Fombeure.

Tarnéw. W listopadzie Muzeum w Tarnowie uzyskato nowg
siedzibe w zabytkowym budynku przy ul. Kniewskiego.

Torun. 5 czerwca otwarto tu Muzeum w Domu Kopernika.
Nieduza wystawa, ilustrujgca zycie i dziatalnos¢ wielkiego
astronoma, stata sie zaczatkiem statej ekspozycji muzeum.
5 czerwca otwarto réwniez w Toruniu Muzeum Etnograficzne.
Zaczatkiem muzeum byly zbiory etnograficzne Muzeum
w Ratuszu. Obecnie zabytki kultury sztuki ludowej znalazty
pomieszczenie we wiasnym budynku, w dawnym Arsenale.

Warszawa. Po troskliwej odbudowie udostepniono publicznos-
ci czes$¢ patacu w tazienkach, z ekspozycja stata poswiecong
czasom stanistawowskim w Polsce.

23 czerwca oddano do uzytku nowy gmach Muzeum Archeo-
logicznego w Warszawie.

Zarnowiec. 15 wrze$nia otwarto w Zarnowcu pow. Krosno
Muzeum im. M. Konopnickiej, w dziewietnastowiecznym
dworku, w ktérym mieszkata poetka.

1. NABYTKI

Bristol. Muzeum w Bristolu zakupito, z pomoca Victoria and
Albert Museum, Taddeo Gaddi: ,,Ukrzyzowanie” i ,,Optaki-
wanie Chrystusa™.

Chicago. Art Institute w Chicago nabyt do swych zbioréw
jedno z wybitniejszych pdznych dziet Guido Reni: ,,Sa-
lome'. Obraz  po $mierci artysty — nabyty przez kardynata
Colonna, od XVIII wieku znajdowat sie w Anglii.

Edynburg. National Gallery of Scotland otrzymata niezwykle
cenny dar, najznaczniejszy od czaséw zatozenia Galerii. Jest
nim zbiér obrazéw Aleksandra Maitland zawierajgcy kolekcje
bardzo cennych i znanych ptécien malarzy francuskich
XIX i XX wieku. W Galerii znalazty si¢ m. in. dwa obrazy
Gauguina (Pejzaz z Martyniki 1887, Trzy Tachityjki 1899),
Cézanne’a (Montagne Ste Victoire z pocz. 1890), trzy obrazy
Courbeta, jeden Sisleya, cztery Degasa (m. in pastel ,,Po ka-
pieli"), dwie gtowy wieSniaczek niemieckich van Gogha
z r. 1885. Wiek XX reprezentujg Picasso, Rouault, Modigliani.

Indianapolis. John Herron Art Institute nabyt interesujace
malowidto z ,,Wskrzeszonym tazarzem™ Mistrza Sadu Salo-
mona.

Lejda. Museum de Lakcnhal nabylo z pomoca Towarzystwa
Rembrandta obraz Jana van Goyen z roku 1638. Jest to pej-
zaz zimowy z ruinami zamku Merwede i sztafazem figu-
ralnym.

Londyn. National Gallery uzyskata do swych zbioréw ,,Portret
jezdzca™ Rembrandta, nabyty w roku 1741 w Amsterdamie
przez ksiecia Grantham. Portret zakupiony zostat od jego
spadkobiercéw, reprezentowanych przez Filipa Hendy. Zaku-
piono takze w roku 1960 obraz Le Sueur’a ,Sw. Pawet w Efe-
zie", pastel Degasa ,,Po kapieli" oraz ,Portret pary mat-
zenskiej Robert Andrews" Gainsborough, z roku 1750.
Madryt. Muzeum w Prado otrzymato w darze od markizy
de Casa-Riera ,,Sw. Sebastiana™ EI Greca, z lat okoto-
1580.

Minneapolis Institute of Art zakupit tkanine wykonang w war-
sztatach kardynata Barberini w Rzymie (1636 1644), wediug
N. Pousssin ze sceng ,Apollo i Marsjasz".

Nowy Jork. Metropolitan Museum nabyfo interesujacy zegar
francuski z XVII1 wieku, sygnowany przez Thuret, z postu-
mentem Boulle’a.
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Saint Louis. City Art Museum nabyto dwa wyjagtkowo cenne
naczynia egipskie, nalezace do skarbu z roku 1485 przed n. e.
(zwanego skarbem Trzech ksiezniczek). Znaczna cze$¢ tego
skarbu przechowywana jest w zbiorach Metropolitan Museum
w Nowym Jorku.

Springfield. Muzeum w Springfield otrzymato cenny dar

w postaci zbioru porcelany i fajanséw X1X wieku, waz chins-
kich oraz wspoiczesnej grafiki amerykanskiej.

Waszyngton. National Gallery uzyskata do swych zbioréw
posag Merkurego z XVI wieku,, na podstawie z marmuru
antycznego. Posag pochodzi z kolekcji markizéw Montalvo.
Poprzednio byt wiasnoscia Cosima | Medici.

IV. WYSTAWY

Amsterdam. Muzeum Miejskie wystawito w lutym kolekcje
obrazéw zgromadzonych przez Theo van Gogha w Paryzu
w latach 1880—1890.

Antwerpia. 1 lipca otwarto w Domu Rubensa w Antwerpii,
przy wspotudziale Museum Boymans-van Beuningen wystawe
»Anthoon van Dyck. Tekeningen en olieverfschetsen'. Obejmo-
wata ona 137 rysunkéw i olejnych szkicéw van Dycka z euro-
pejskich i amerykanskich zbioréw publicznych (gtéwnie Belgii
i Holandii) oraz prywatnych kolekcji. Ekspozycje uzupetnit
wyczerpujacy katalog, ktérego autorami sa Roger A. d’Hulst
i Horst Vey. Wystawe zamknigto 1 sierpnia, poczem przenie-
siono jag do Museum Boymans-van Beuningen w Rotterdamie,
gdzie czynna byta do 6 listopada.

Baltimore. Walters Art Gallery pokazata w ciggu zimy 1959/1960
wystawe dziet sztuki weneckiej z wiasnych zbioréw.

Berlin. Staatliche Kupferstichkabinett zorganizowat wystawe
»Barwna grafika francuska XVIII wieku".

W Akademie der Kiinste czynna byla do korica roku (zam-
knieto jg 19 stycznia 1961) wystawa dziet Paula Klee.

Berno {Szwajo). W Kunstmuseum czynna byta od 23 stycznia
do 13 marca wystawa dziet Corota. Pokazano najlepsze obrazy
i rysunki artysty. Katalog ukazat si¢ w opracowaniu H. Wegner.
Bielefeld. Kunstsalon Otto Fischer. W 25 rocznice $mierci
malarza od 3 do 30 kwietnia otwarta byla tu wystawa jego
prac. Zorganizowano ja przy pomocy Galerii Wolfgang Gurlitt
w Monachium.

Bordeaux. W Galerie des Beaux  Arts zorganizowano w dniach
od 20 maja do 31 lipca wystawe p.t. ,,L ’Europe et la décou-
verte du monde".

Boston. W Muzeum w Bostonie eksponowano w lutym wystawe
dziet Courbeta.

Brema. Kunsthalle. Zorganizowano tu wystawe dziet impresjo-
nistdbw niemieckich. Wystawiono 160 prac (malarstwo, gra-
fika, litografia, rysunek).

Bruges. Musée Groeninge. W Muzeum Miejskim w Bruges
otwarta byta wielka wystawa ,,Le siecle des primitifs flamands™,
w czasie od 26 czerwca do 11 wrze$nia. Zorganizowaly ja
wiadze miasta Bruges oraz Detroit Institute of Art. Na ekspo-
zycje ztozyly sie arcydzieta sztuki flamandzkiej z dziedziny
malarstwa (Memling, van Eyck, H. Bosch), rysunku, rzezby
zlotnictwa, wyrobéw metalowych, tkanin, szkta, broni oraz
dokumentéw (gtéwnie z archiwéw Bruges i Gandawy). Ka-
talog (opracowanie zbiorowe) obejmujacy 175 pozycji, ukazat
sie w wersji francuskiej i amerykanskiej.

Bruksela. W Palais des Beaux — Arts czynna byta od 9 do 24
stycznia wystawa dziet sztuki zakupionych dla muzeéw przez
Panstwo w ciggu roku 1959 (Trzecia z rzedu wystawa tego
typu). Pokazano liczne obiekty zakupione dla muzeum w Bruk-
seli (m. in. van Dyck), dla muzeum w Antwerpii i muzeum
w Mariemont.

Od marca do konca czerwca czynna byta w Palais des Beaux —
Arts wystawa ,,5.000 ans dans l|’art égyptien” ze zbioréw w
Kairze i Aleksandrii. Na ekspozycje ztozyly sie:rzezba, relief, ma-
larstwo, wyroby rzemiosta artystycznego (szkio, metale, tka-
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nina) numizmatyka, od epoki Starego Panstwa do czasow
nowozytnych naszej ery (XVI/XVII wiek). Eksponatéw dostar-
czyty: Muzeum Egipskie, Muzeum Koptyjskie, Muzeum
Islamu, Biblioteka Narodowa w Kairze oraz Muzeum Grecko-
-Rzymskie w Aleksandrii. Katalog obejmujacy 227 obiektéw
opracowali: H. S. K. Bakry, P. Bahor Labib i Mahomet
Mustafa.

Buenos Aires. Muzeum Sztuk Pieknych wystawito w ciggu
marca dzieta artystéw argentynskich i obcych z okresu miedzy-
wojennego (akwarele, rysunki, akwafory), pochodzace z ko-
lekcji Jorge Larco.

Buffalo. Albright Art Gallery zorganizowata w styczniu wys-
tawe rysunkéw, akwarel i pasteli ze zbioréw T. Edwarda
Hanley. Interesujaca ekspozycja objeta dzieta od XVIII
do XX wieku, z ktérych znaczna cze$¢ byta dotad niepubliko-
wana (rysunki Constable’a, Fragonard, Claude, Ingres, Dela-
croix). Wsérdod eksponatéw wyrdézniaty sie rysunki Degasa,
Toulouse-Lautreca, Matisse’a i Renoira.

Od 28 wrzesnia do 16 pazdziernika czynna byta
zorganizowana

Bukareszt.
w Bukareszcie wystawa ,,Krajobraz polski'
przez Muzeum Narodowe w Krakowie.

Bytom. Muzeum Gérnoslaskie zorganizowato wraz z Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu i Muzeum Etnograficznym we
Wroctawiu wystawe poswiecong ,.Slaskiej sztuce ludowej".
Wystawa eksponowana byta w wiekszych miejscowosciach
Slaska.

7 maja otwarto w Muzeum Gorno$laskim wystawe ,,Kultura
$laska pierwszych Piastow".

Cambridge. Mass. Fogg Art Museum otrzymato w dtugoletni
depozyt od Jamesa P. Warburg 11 obrazéw holenderskich
XVIl wieku, z Rembrandtem, Terborchem, Ruysdaelem,
Goyenem.

Chicago. The Art Institute of Chicago zorganizowat w dniach
od 6 pazdziernika do 13 listopada wielka wystawe p. t. ,,Jean
Baptiste Camille Corot 1796 -1875". Wystawiono malarstwo
i grafike artysty. Katalog opracowali S. L. Faison jri J. Merill.
Cincinnati. Do 3 stycznia czynna byta w Cincinnati Art Mu-
seum wystawa ,,Artists of Cincinnati and Viccinity".

Dayton, Ohio. Dayton Art Institute zorganizowat w marcu
(do maja wiacznie) wystawe 121 obrazéw francuskiego ma-
larstwa z lat 1789 do 1929, pochodzacych z kolekcji Walter
P. Chrysler. Wiekszo$¢ tych interesujagcych obiektéw nigdy
nie byla wystawiana.

Delft. W Prinsenhof otwarta byla od grudnia 1959 do 15
lutego 1960 wystawa p.t. ,,Prins Eugene. Zweeds Schilder™.
St. Denis. Muzeum w St. Denis eksponowalo wystawe retro-
spektywng Gromaire’a.

Detroit. Od pazdziernika do grudnia otwarta byta w Detroit
Institute of Art wielka wystawa, przywieziona z Bruges:
»Flanders in the XV th Century. Art and Civilization. Mas-
terpieces of Flemish Art: van Eyck to Bosch".

Dortmund. Museum am Ostwall. W styczniu czynna byla
wystawa ,,Pablo Picasso. Linolschnitte 1958—1960".



Drezno. Gabinet Rycin. Do 23 pazdziernika otwarta byta
w Dreznie wystawa ,,Kathe Kollwitz", zorganizowana ze zbio-
réow wilasnych gabinetu oraz z kolekcji Gabinetu Rycin w Ber-
linie.

Erlangen. W Orangerie otwarto 7 kwietnia wystawe dziet
Mariano Marint, obejmujaca gwasze, litografie i rysunki ar-
tysty. Wystawa czynna byta do 20 kwietnia.

Filadelfia. W Muzeum we Filadelfii czynna byta wystawa
dziet Courbeta. Objeta ona 86 obrazéw malarza, wypozyczonych
z wielu muzedw.

W Muzeum Uniwersytetu Filadelfijskiego zorganizowano
wystawe pt. ,,Ruins of Rome*, poswiecong wptywom pej-
zazu rzymskiego na sztuke europejska i amerykanska, od cza-
sow Renesansu do konca XVIII wieku. Pokazano okoto 300
obrazéw, rysunkéw i sztychow, ze znaczniejszych kolekcji
prywatnych i publicznych, a takze wybdér rzezb i przyktady
sztuki stosowanej, w ktorych odzwierciedlit sie wptyw pejzazu
rzymskiego na gusty XVIII wieku.

Gandawa. Musée des Beaux — Arts. 10 kwietnia odbyto sie
w Gandawie otwarcie wystawy pt. ,,Fleurs et jardins dans
Part flamand“. Katalog wystawy ukazat sie w opracowaniu
P. Eeckhout i A. A. Moerman; objat 293 pozycje. Na wysta-
wie znalazt sie rowniez obraz wypozyczony z Polski (D. Seghers,
Wieniec kwiatow z popiersiem N. Poussin).

Gdansk. Muzeum Pomorskie. W poczatkach czerwca otwarto
w Muzeum Pomorskim wystawe malarstwa wioskiego XVII
wieku, ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie.

26 lipca odbyto sie w Muzeum otwarcie wystawy wspo6tczes-
nego malarstwa polskiego. Szczegélnie bogato reprezento-
wane byly na wystawie Srodowiska: gdariskie i sopockie. Wys-
tawa stala sie zaczatkiem dzialu malarstwa polskiego XIX
i XX wieku.

W Dworze Artusa w Gdansku otwarto wystawe pt. ,,Dzieje
oreza polskiego w malarstwie i grafice'™" na ktérg ztozyt sie
bogaty zbiér dziet polskich malarzy — batalistow.

Gniezno. Muzeum Archeologiczne w Poznaniu zorganizowato
w Gnieznie wystawe pt. ,,Ziemia gnieznienska w okresie
powstawania  Panstwa  Polskiego™*.  Wystawa, otwarta
22 lipca, objeta wiele eksponatéw z wykopalisk Gniezna
i Lednicy.

Haifa. Do konca marca (od grudnia 1959) w Muzeum w Haifie
czynna byla wystawa prac graficznych Henri Toulouse-Lau-
treca. Na ekspozycje ztozyly sie obiekty wypozyczone z Mu-
zeum Miejskiego w Hadze oraz z muzedw lzraela.

Hannover. Kestner Museum zorganizowato wystawe rysun-
kéw pt. ,,Die Niederlander des 16—18. Jahrhunderts. Ka-
talog opracowat Ch. v. Heusinger.

Houston. W Museum of Fine Arts (Cullinan Hall) czynna
byta od 15 stycznia do 21 lutego wystawa ,, The Lively Arts
of the Renaissance™"".

Indianopolis. Do 3 lutego czynna byfa w Galerii Uniwersytetu
Minnesota wystawa prac graficznych W. Blake.

W lutym i marcu wystawiano tu wybér najcenniejszych obra-
z6w i rzezb z kolekcji Minneapolis i ze zbioréw J. i D.
Rood.

Kalisz. W zwigzku z uroczystosciami 1800-lecia Kalisza, ot-
warto ekspozycje w Muzeum. Ziozyly sie na nig'obiekty
z dziatéw: archeologicznego, historycznego, etnograficznego
i przyrodniczego.

Krakéw. Muzeum Narodowe, na zlecenie Zarzadu Muzedéw
i Ochrony Zabytkéw, zorganizowato wystawe pt. ,,Kraj-
obraz polskil} przeznaczong dla Bulgarii i Rumunii. Ekspo-
zycja zgromadzita 130 dziet malarzy polskich XIX i XX
wieku.

12 wrze$nia otwarto w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
wystawe rzezby i malarstwa ludowego w Polsce, w zwiazku
z Miedzynarodowym Kongresem Stowarzyszenia Krytykow
Sztuki (AICA).

Lejda. Museum de Lakenhal. Dla uczczenia 300 rocznicy
$mierci Jana van Goyen, ktéra mineta w roku 1956, zorganizo-
wano w Lejdzie wystawe monograficzng Goyena, od 4 czer-
wca do 27 lipca). Na wystawie zgromadzono 52 obrazy olejne
oraz 54 rysunki Goyena ze zbioréw europejskich. Na wystawie
znalazt sie réwniez obraz wypozyczony z Polski ,,Pejzaz z chatu-
pami', stanowigcy wiasno$¢ Muzeum Pomorskiego w Gdansku.
W koncu lipca wystawe przeniesiono do Arnhem, do
Muzeum Miejskiego, gdzie czynna byla do 26 wrzesnia. Ka-
talog wystawy opracowali: A. J. de Lorm (rysunki) i J. N. van
Wessem (malarstwo).

Leningrad. Ermitaz. Zorganizowano tu Ill wystawe Grafiki
Francuskiej od XVII do XX wieku, ze zbiorow muzeum
Ermitazu. Z okazji wystawy odbyta sie¢ — przygotowana przez
Akademie Nauk ZSRR —'specjalna sesja poswiecona rosyj-
sko-francuskim kontaktom naukowym.

Linz. W Muzeum w Linzu czynna byla wystawa dziet L.
Corintha.

Londyn. British Museum. W listopadzie zorganizowano w biblio-
tece British Museum wystawe starodrukéw polskich, dla
uczczenia 1000-lecia Panstwa Polskiego.

Do konca lutego czynna byta w British Museum wystawa
miniatur perskich.

Tate Gallery otworzyta 8 stycznia wystawe ,,James Ward™
Pokazano 150 dziet malarza.

Od 6 lipca do 18 sierpnia czynna byta w Tate Gallery wys-
tawa Pabla Picasso. Katalog opracowat R. Penrose, z przed-
mowa G. White.

W Royal Academy of Arts eksponowano wystawe pt. ,,Italian
Art and Britain™"".

W Courtauld Institute Galleries czynna byta (od grudnia
1959) do kwietnia 1960 wystawa rysunkéw i sztychéw ze
zbioréw instytutu.

W Londynie byta réwniez czynna wystawa rysunkoéw i akwarel
ze zbioréw Watworth Art Gallery, Uniwersytetu Manchester.

W Arts Council Gallery otwarto 4 maja wystawe austriac-
kiego malarstwa i rzezby z lat 1900—1960.

U A. Tooth od 19 stycznia do 12 lutego czynna byta wystawa
dziesieciu wspotczesnych malarzy hiszpanskich, pod nazwg
,»,La nueva pintura de Espana".

Lublin. Muzeum w Zamku. 7 lutego otwarto tu wystawe Wspét-
czesnej Grafiki Wioskiej zorganizowanej przez C.B.W.A.
i Z.P.A.P. Byt to wybor grafik z 111 Biennale w Wenecji 1959,
eksponowany poprzednio w warszawskiej Zachecie.

Muzeum Narodowe w Warszawie zorganizowato w Lublinie
wystawe malarstwa poétnocno-wioskiego péznego baroku. Eks-
pozycja objeta 31 obrazéw ze zbioréw muzeum warszawskiego
Katalog opracowali: J. Biatostocki i J. Michatkowa.

W ramach wymiany kulturalnej z Muzeum Etnograficznym
we Lwowie, zorganizowano w Muzeum lubelskim wystawe
Ukrainskiej Sztuki Ludowej. Eksponowano okoto 100 obiek-
tow z XIX i XX wieku (kilimy, ceramike, hafty, szkto, rzezbe).
Wystawa czynna byla w pazdzierniku.

Ludwigshafen. W Kulturhaus otwarto 2 kwietnia wystawe
.Pfalzische Sezession.
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Luneville. W Muzeum zorganizowano wystawe pamigtek
po krélu Stanistawie Leszczynskim. Na wystawe te wypozy-
czono z Warszawy (z Muzeum Narodowego) tkaniny jed-
wabne oraz gobelin z herbami Polski i Stanistawa Leszczyn-
skiego.

Lwéw. Muzeum Etnograficzne. W ramach wymiany kultu-
ralnej z Lublinem zorganizowano tu w pazdzierniku wystawe
Sztuki Ludowej Lubelszczyzny, przystang przez Muzeum
w Lublinie. Pokazano 260 eksponatéw wspotczesnej sztuki
ludowej: rzezbe, ceramike, tkaniny, stroje ludowe, wycinanki,
pisanki itp.

£6dz. Muzeum Sztuki. 21 stycznia otwarto tu wystawe ,,Jacek
Malczewski jako symbolista”, z okazji 30 rocznicy S$mierci
malarza.

Madryt. Institut Franeais. W marcu otwarto tu wystawe
poswiecong Ludwikowi X1V i Marii Teresie, z okazji 300-lecia
ich zadlubin. Na wystawie zgromadzono liczne dokumenty
i pamiatki ze zbioréw francuskich oraz hiszpanskich.

W Museo del Prado, w 300 rocznice $mierci Velazqueza
zorganizowano wielkg wystawe pt. ,,Velazquez y lo Velazquefio
1660—1960“, przy wspotpracy Direccién General de Bellas
Artes i pod patronatem ICOM. Pokazano obrazy Velazqueza
oraz malarzy zwigzanych z jego kregiem (towarzyszy, wspot-
pracownikdéw, uczniéw), rysunki i szkice, a takze rzezby,
bron i uzbrojenie oraz tkaniny z epoki Velazqueza. Ekspono-
wano réwniez interesujacy wyboér manuskryptéw i dokumentéw
zwigzanych z osobg malarza. Wystawa, otwarta 10 grudnia
1960, czynna byta do 23 lutego 1961. Katalog opracowany przez
E. Lafuente Ferrari i M. Lorente Junquera obejmuje 453
pozycje. Wiekszo$¢ obiektow pochodzita ze zbioréw hiszpan-
skich; pozyczono ich jednak do$¢ duzo z réznych muzedw
europejskich. Obok katalogu ekspozycji, wystawie towarzy-
szyto specjalne wydawnictwo ,,Velazquez”, Madrid 1960, za-
wierajace materialy biograficzne, facsimilia dokumentéw wspét-
czesnych i autograféw Velazqueza oraz komentarze do Zrddet
XVIL i XVII wieku.

Malbork. 24 lipca w Zamku Malborskim zorganizowano wys-
tawe historii zamku oraz walk narodu polskiego z krzyzakami.
Na wystawe wypozyczono wiele eksponatéw z wiekszych mu-
zeOw catej Polski. Obok czesci archiwalnej znaczna czes$é ekspo-
zycji zajely zabytki, jak bron, uzbrojenie, sztandary itp. Sce-
nariusz przygotowatl prof. Karol Gorski i mgr Szaniawska.
Mannheim. Stadtische Reiss Museum zorganizowatlo w czasie
od 1 pazdziernika do 31 grudnia wystawe ,Landschaften
Mannheimer Kupferstecher 1740 1840”.

Marsylia. Musée Cantini wystawiato w sezonie letnim 100
dziet Rouaulta, jego obrazy, ilustracje i sztychy do ,,Miserere”.

W tym samym muzeum zorganizowano takze wielka wystawe
rzezby francuskiej i obcej. Wystawiono réwniez rysunki rzez-
biarzy wspotczesnych. Wstep do katalogu napisat J. Cassou.
Melk. Opactwo. Z okazji 300 rocznicy urodzin Jacoba Prand-
tauera zorganizowano tu wystawe sztuki barokowej, w dniach
od 14 maja do 31 pazdziernika: ,,Jacob Prandtauer und sein
Kunstkreis”. Sztuke $wieckg wystawiono w pawilonie wznie-
sionym przez J. Mungenarta, za$§ sztuke sakralng w salach
Pratatury. W bibliotece opactwa pokazano ,,barokowg ksigzke” .

Monachium. Stadtische Galerie zorganizowata wystawe dziet
sztuki wspoiczesnej. Wsréd 642 obiektéw, ze zbioréw Giint-
hera Francke, znalazly sie prace Beckmanna, Klee, Kokoschki,
Barlacha, Miincha, Nolde.

W Haus der Kunst otwarto 1 kwietnia wystawe Paul Gauguin.
Montreal. Museum of Fine Arts zorganizowato od 19 stycznia
do 21 lutego wystawe Europejskiego Malarstwa Wspétczesnego.
W pazdzierniku muzeum zorganizowalo wystawe v. Gogha.
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Wystawiono 160 obrazéw, rysunkéw i akwarel z holenderskich
zbioréw V. W. van Gogh i Museum Kréller-Miiller w Otterlo.
Byla to pierwsza wystawa van Gogha w Kanadzie. Wystawa
odwiedzita nastepnie Ottawe (National Gallery), Toronto
(Art Gallery) i Vancouver (Art Gallery).

Moskwa. Muzeum Puszkina wystawito na okres 2 tygodni,
w lutym, swéj ogromny zbiér malarstwa impresjonistycznego
(m in. van Gogha, Moneta, Matisse’a).

Nottingham. University Art Gallery zorganizowata w czasie
od 28 lutego do 24 marca wystawe obrazéw i rysunkéw van
Dycka. Katalog opracowany zostat przez O. Millar.

Nowy Jork. Muzeum Brooklyn zorganizowalo w kwietniu
wystawe rzemiosta artystycznego z lat 1840 -1890 (American
Victoriana), na ktéra ztozyly sie interesujgce meble, porcelana
i przedmioty codziennego uzytku.

The Cooper Union Museum urzadzito w czasie od 20 kwietnia
do 31 sierpnia ekspozycje pt. ,,The logie and magie of colour”.
U Knoedlera pokazano w tym czasie sztuke amerykanska,
»~American Art 1910—1960”. Byt to wybor dziet sztuki ze
zbioréw R. Neuberger.

W Metropolitan Museum urzadzono wystawe 128 rysunkoéw
pochodzacych z kolekcji Waltera C. Baker. Eksponaty objety
rysunki od XV w. do czaséw wspdtczesnych. Pokazano m. in.
dzieta Fra Bartolommeo, Rubensa, Rembrandta, Poussina,
Piazzetty, Guardiego, Watteau, Fragonard, Daumier, Degasa,
van Gogha.

Od kwietnia do wrzesnia czynna byla w Metropolitan Museum
wystawa sztuki islamu, ktora objeta ostatnie interesujace na-
bytki muzeum, w postaci tkanin, wyrobéw ztotniczych, bron-
z6w, rekopiséw iluminowanych itd.

W koncu roku 1960 Metropolitan Museum urzadzito wielka
ekspozycje sztuki dunskiej od czaséw Wikingéw do dnia
dzisiejszego. Obiekty wypozyczono ze zbioréw prywatnych
i kolekcji muzealnych. Na rewelacyjng wystawe ztozyly sie
eksponaty od rzezb kamiennych i brazowych, z czaséw Wikin-
géw, poprzez dzieta S$redniowieczne i renesansowe, az do
zupetnie nowoczesnych. W dziale sztuki wspétczesnej poka-
zano bogatg produkcje dunskiego rzemiosta artystycznego.
Wystawiono réwniez dzieta sztuki ludowej.

W Metropolitan Museum pokazano réwniez wystawe, ktéra
odwiedzita uprzednio Waszyngton (National Gallery), Chicago
(Art Institute) i Boston (Museum of Fine Arts): ,Italian Dra-
wings from Five Ccnturies”. Na wystawie zorganizowanej pod
ausipicjami ambasady wioskiej przez Smithsonian Traveling
Exhibitions Service, eksponowano 154 rysunki z kolekcji
wioskich (gtdwnie z Uffizi, z Akademii Weneckiej i Gabi-
netu Rycin w Rzymie), od X1V do XVIII wieku.

Museum of Modern Art w Nowym Jorku zorganizowato
ciekawg wystawe (otwarcie 9 marca) dziet Moneta pt. ,,Seasons
and moments”. Pokazano m. in. interesujaca serie pejzazy
z wczesnych lat malarza.

Museum of Primitive Art w Nowym Jorku wystawito w lu-
tym interesujacy zespot dziet sztuki egzotycznej, ”Antelopes
and Queens”.

Pierpont Morgan Library eksponowata w marcu 55 rysunkéw
Rembrandta ze zbioréw amerykanskich. Wystawe, zorganizo-
wang przy wspotpracy Fogg Art Museum, uzupetnit wybdér
sztychéw.

W Galerie Wildenstein eksponowano na wiosne wystawe ar-
cydziet Degasa, z muzedw i kolekcji amerykanskich.

Ontario. W Royal Ontario Museum otwarta byla w dniach od
6 kwietnia do 29 maja miedzynarodowa wystawa afiszow.
Zgromadzono przeszto 500 sztuk afiszéw z 42 krajow. Wys-
tawe przewieziono potem do Vancouver i Montrealu.



Opole. Muzeum Slgskie w Opolu przygotowato na koniec
roku (w ramach wspdtpracy miedzymuzealnej) z Panstwo-
wymi Zbiorami Sztuki na Wawelu, interesujacg wystawe pt.
.Dawna bron™.

Parma. Galleria Nazionale zorganizowala wystawe ,,Arte in
Emilia™. Eksponowano przeszto 100 dziet sztuki, w znacznej
czesci mato znanych i niepublikowanych, od X 11 wieku (freski
ze San Savino di Piacenza) do wieku XVIII (weduty we-
neckie, Carlevarijs, Marieschi). Wystawie towarzyszyt dosko-
nale opracowany katalog.

Po zamknieciu wystawy w Parmie przeniesiono jag do Modeny
i Piacenzy, ktére wspodtpracowaty w przygotowaniu ekspozycji.

Paryz. W Bibliothéque Nationale pokazano w styczniu wystawe
sztychéw francuskich XVI1I1 wieku. Obok dziet znanych ar-
tystow, jak Watteau i Fragonard wystawiono, wiele prac ma-
larzy i sztycharzy — amatorow.

W Musée des Arts Décoratifs czynna byla w lecie interesujaca
wystawa ,,L’Art Louis X1V", obejmujgca malarstwo, rzemiosto
artystyczne, tkaniny, meble, boazerie itp.

Musée d’Art Moderne pokazalo na wiosne wystawe sztuki
rosyjskiej i radzieckiej; nastepnie czynna byta w muzeum
ekspozycja wspotczesnej sztuki szwajcarskiej ,,Od Hodlera do
Klee", obejmujgca 132 prace (katalog opra¢. Georg Schmidt).
W Kkwietniu zorganizowano w muzeum wystawe sztuki zy-
dowskiej.

Musée Jacquemart — André eksponowato w lutym i marcu
wystawe ,,Vincent van Gogh 1853—1890“. Wiele z wysta-
wionych prac poraZz pierwszy znalazto si¢ we Francji (miedzy
innymi 6 obrazéw wypozyczonych z muzeéw radzieckich).
Pokazano takze wybér cennych dokumentéw z Zzycia van
Gogha. Katalog wystawy opra¢. L. Hautecoeur.

Luwr. Od maja do lipca czynna byla w Luwrze wystawa
»Nicolas Poussin". (Katalog opra¢. G. Bazin). Zorganizowano
tu réwniez ekspozycje pt. ,,Dessins franeais du XVll-e
siecle. Artistes contemporains de Poussin'.

Luwr. W pawilonie Marsan zorganizowano wystawe retrospek-
tywng Jean Dubuffet, obejmujaca obrazy, gwasze i rysunki,
a takze rzezby; ogdétem okoto 400 prac. Ekspozycje pokazano
chronologicznie od roku 1942 do 1960.

Luwr. Muzeum w Luwrze udostepnito publicznosci 700 obra-
z6w ze swych rezerw magazynowych, od prymitywéw po
rok 1800. Cenny ten pokaz pozwolit zwiedzajacym zapoznaé
sie z dzietami naog6l nie wystawianymi. Pokazem objeto ma-
larstwo niemieckie, flamandzkie, holenderskie, francuskie,
wioskie i angielskie. (Katalog w opraé¢, zbiorowym).

W Cabinet des Dessins czynna byta od lutego do kwietnia
wystawa Graneta (1775—1849). Pokazano 72 rysunki, gtéwnie
sepig: pejzaze z Wioch, Francji, sceny religijne i obyczajowe.
W Maison du Dan mark otwarto w koncu roku wystawe
»Les Vikings et leur ancétres" zorganizowang przez Muzeum
Narodowe w Kopenhadze ze zbioréw wiasnych. Ekspozycja
objeta czasy od 10.000 przed Chr. do epoki Wikingéw (800 —
—1050 po Chr.). Wystawiono szereg niezwykle cennych
i interesujgcych obiektéw z epoki kamiennej i brazowej, wy-

roby rzemiosta artystycznego, sprzety, bizuterie, kamienie
z pismem runicznym.
W Petit Palais wystawiono skarby sztuki Indii, wystawe

goszczacg poprzednio w Essen i Zurychu. Uzupetniono jag
obiektami pochodzacymi z Musée Guimet.

W Petit Palais czynna byta takze wystawa malarstwa wioskiego
Settecenta. Zlozyly sie na nig liczne obrazy, ws$réd ktérych
najbogaciej reprezentowana byta szkota wenecka i malarstwo
neapolitanskie. Szkote genuenska reprezentowaty m. in. cie-
kawe dzieta Magnasca; malarstwo florenckie Ferretti i Sagres-

tani; bolonskie — Lo Spagnuolo. Wenecje szczeg6lnie bo-
gato ilustrowata tworczo$¢ Francesca Guardi (24 obrazy i 21
rysunkéw), grupa dziet obu Tiepoléw, a takze liczne weduty
(m. in. Canaletta, Bellotta). Wystawiono réwniez 7 ptécien
Piazzetty i 6 Pellegriniego, z rysunkami. Ekspozycje uzu-
petnit pokaz ztotnictwa, kostiuméw i ceramiki wioskiej.

W Sainte Chapelle od maja do sierpnia otwarta byla wystawa
»Saint Louis", poswiecona pamiatkom i dzietom sztuki zwig-
zanym z osobg Swietego Ludwika. Wsrod obiektéw o wielkiej
wartosci artystycznej oraz ikonograficznej znalazty sie relik-
wiarze $wietego Ludwika, dokumenty z nim zwigzane, emalie
limuzynskie, uzbrojenie i inne interesujgce pamiatki.
Pasadena, Kalifornia. Pasadena Art Museum zorganizowato
w listopadzie wystawe amerykanskich malarzy XI1X wieku,
pochodzacych z kolekcji Georg F. Mc Murra.

Plock. Muzeum. 10 marca odbyto sie w ptockim muzeum
otwarcie wystawy rysunkéw Stanistawa Noakowskiego. Poka-
zano 40 rysunkéw (z widokami architektonicznymi) powsta-
tych w latach 1906—1928.

Poczdam. Sanssouci. W Galerii Obrazéw zorganizowano wys-
tawe ,,Flamische Malerei des Barock".

Poznan. Ratusz. W czerwcu otwarto w Ratuszu wystawe
grafiki pt. ,,Akwaforty Rembrandta i jego uczniéw w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu'. Ekspozycje zorganizo-
wano w Sali Odrodzenia. Wspétdziataly przy jej organizacji
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Towarzystwo Przy-
jaciot Sztuk Pigknych w Poznaniu i Muzeum Narodowe.
Wystawie towarzyszyt katalog (opra¢. E. Kaminska i H. Ci-
chocki).

Raleigh. North Carolina Museum of Art wystawiato w ciggu
stycznia Sztuke Koptyjska. Interesujacy ten pokaz finansowata
Fundacja Olsen.

Od czerwca do pazdziernika w North Carolina Museum of Art
czynna byla wystawa malarstwa francuskiego XIX wieku,
od Moneta do Picassa. Ztozyto sie na nig 27 obrazéw z kolekcj i
spadkobiercéw M. Wertheim.

Reims. W Muzeum w Reims wystawiono w lecie dzieta Marca
Chagalla. Na ekspozycje ztozyty sie wyroby ceramiczne, ma-
kiety witrazy oraz ilustracje artysty do Biblii.

Sacramento. Kalifornia. W Crocker Art Gallery otwarta byta
od 3 stycznia do 6 marca wystawa rysunkéw wioskich, do-
tychczas nie publikowanych.

Salzburg. W Residenzgalerie czynna byta od czerwca do
wrzesnia wystawa ,,Die Alpen Malerei und Graphik aus
7 Jahrhunderten™.

San Francisco. W Museum of Art dokonano otwarcia 24
marca 79 dorocznej wystawy malarstwa i rzezby czlonkéw
San Francisco Art Association. Ekspozycja czynna byfa do
konca kwietnia.

Sofia. W Zwiagzku Plastykéw Butgarskich w Sofii odbyto sie
9 lipca uroczyste otwarcie wystawy zorganizowanej przez
Muzeum Narodowe w Krakowie pt. ,,Krajobraz polski".
Wystawa czynna byla do konca lipca; nastepnie przenie-
siono jg do Bukaresztu.

Szczecin. Muzeum Pomorza Zachodniego. W lutym otwarto
tu wystawe prac Henry Moore zorganizowang najpierw w War-
szawie przez CBWA i British Council. Wystawa odwiedzita
potem inne o$rodki dziatalnosci CBWA.

Sztokholm. Muzeum Narodowe w Sztokholmie przygoto-
walo wielka wystawe malarstwa hiszpanskiego ,,Stora Spanska
Mastare". Na ekspozycje ztozyly sie cenne obrazy wypozy-
czone z muzeum Prado, z muzealnych i prywatnych zbioréw
hiszpanskich, a takze obiekty uzyczone z innych krajow.
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Znaczng cze$¢ wystawy wypetnity dzieta hiszpanskie ze zbio-
row szwedzkich i z krajow skandynawskich (Greco, Zurbaran,
Ribera, Goya). Ogétem pokazano 157 obrazéw., przykitadow
malarstwa $ciennego oraz iluminowanych rekopiséw. Szcze-
gélnie interesujgcym fragmentem wystawy bylo 112 rysun-
koéw i sztychéw Goyi.

Toronto. Art Gallery wystawita w lutym XVI — wieczne
malarstwo weneckie z dzietami Tycjana, Tintoretta i Vero-
nese’a na czele.

Warszawa. Muzeum Narodowe. 15 lutego otwarto w Muzeum
Narodowym wystawe ,,Drzeworyt japonski od XVII do XX
wieku, zorganizowang przez Muzeum Narodowe w Krakowie
przy wspoétudziale Japonskiego i Polskiego Komitetu do spraw
Unesco.

Z okazji VII kongresu AICA zorganizowano w Muzeum
Narodowym wystawe sztuki polskiej od r. 1750 do czaséw dzi-
siejszych. Obok dziet polskiego malarstwa, wystawiono afisze,
rzezby, grafike i tkaniny. Czynna réwniez byla ekspozycja
ukazujgca dorobek polskiej grafiki wspotczesnej 1900—1960.
Od marca do maja otwarta byla w Muzeum Narodowym
wystawa ,,Henryk Grunwald 1904- 1958“. Pokazano ma-
larstwo, grafike i wyroby ziotnicze artysty (117 rysunkdw,
80 przedmiotéw ziotnictwa i metaloplastyki, 19 obrazéw
i 12 rycin). Katalog opra¢, zbiér.

W kwietniu Dziat Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego
zorganizowat wystawe ,,70 lat Malarstwa Holenderskiego*
nadestang i przygotowang przez Muzeum Miejskie w Amster-
damie.

W poczatkach maja, w cyklu wystaw malarstwa obcego, ot-
warto w Muzeum Narodowym wystawe ,,Malarstwo nider-
landzkie w zbiorach polskich 1450—1550, zorganizowang
przy wspotpracy Muzeéw Narodowych w Krakowie i Poz-
naniu oraz Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu i Mu-
zeum Pomorskiego w Gdansku. Eksponowano 87 obrazéw
niderlandzkich z tryptykiem Sadu Ostatecznego Hansa Mem-
linga na czele. Katalog opra¢. J. Bialostocki. Aneksem do
katalogu jest dokumentacja techniczna i konserwatorska ot-
tarza Memlinga opra¢, przez K. Kwiatkowskiego.

W koncu czerwca Muzeum Narodowe zorganizowato wystawe
prac Tadeusza Makowskiego. Na ekspozycje ztozylo sie 135
obrazéw, 258 rysunkéw i akwarel, 55 prac graficznych oraz
dokumenty zwigzane z Makowskim. Katalog opra¢. M. Ro-
goyska, 1. Jakimowicz i W. Jaworska.

W jesieni Muzeum Narodowe wsp6lnie z TPPR przygoto-
wato wystawe 50 dziet malarstwa rosyjskiego. Po zamknieciu
ekspozycji w Warszawie wystawa odwiedzita inne miasta
wojewddzkie.

15 pazdziernika odbylo sie w Muzeum Narodowym otwarcie
wystawy arcydziet sztuki starozytnej ze zbioréw w Luwrze.
Cenne obiekty mieszczgce sie w ramach czasowych od 4.000
przed Chr. do IV wieku po Chr., ztozone zostaty w muzeum
warszawskim we formie dtugoterminowego depozytu. Otwarcia
wystawy dokonano przy inauguracji Dni Kultury Francuskiej
w Polsce.

W Muzeum Archeologicznym odbyto sie 23 czerwca uro-
czyste otwarcie wystawy ,Poczatki Panstwa Polskiego",
obejmujacej czasy formowania sie spoteczenstwa i powsta-
wania panstwowosci polskiej, do X1l wieku. Otwarciem wys-
tawy zapoczatkowano obchody Tysiaclecia Panstwa Polskiego.

M

Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego zorganizowato w listo-
padzie wystawe polskiej karykatury politycznej z lat 1925 —1960
p.t. ,,Ostroznie z ogniem". Pokazano na niej 125 karykatur
czotowych polskich karykaturzystow.

Aluzeum Historyczne m. Warszawy zorganizowato w grudniu
wystawe z okazji 130 rocznicy Powstania Listopadowego.
Przewodnik po wystawie opra¢. J. Durko i L. Gocel.

Muzeum Wojska Polskiego przygotowato w maju wystawe
objazdowa pt. ,,Dzieje oreza polskiego w malarstwie i gra-
fice", na ktorej pokazano dzieta polskich batalistow. Wystawa
odwiedzita Opole, Wroctaw, Zielong Gore, Szczecin, Gdansk,
Olsztyn i Bydgoszcz.

Towarzystwo im. F. Chopina zorganizowato w lutym wys-
tawe ,,W 150 rocznice urodzin Fryderyka Chopina™.

Waszyngton. National Gallery. 12 marca otwarto w Galerii
Narodowej wystawe litografii i rzezb Daumiera.

Weimar. W Kunsthalle otwarta byta od 29 maja do 26 czerwca
wystawa ,,Finnische Graphik der Gegenwart".

Wieden. W Akademie der Bildenden Kiinste czynna byta w maju
wystawa malarstwa wioskiego od X1V do XV wieku. W biblio-
tece Akademii pokazano pejzaz w rysunku i akwareli od XV111
do XX wieku.

Albertina. W poczatkach Festiwalu Wiedenskiego 1960 ot-
warto w Albertinie wystawe wielkich mistrzéw grafiki: poka-
zano okoto 100 najcenniejszych rysunkéw ze zbioréw Alber-
tiny, od XV do konca XIX wieku.

Historisches Museum der Stadt Wien zorganizowato w maju
wystawe ,,Das Wiener Biirgerliche Zeughaus. Gotik und
Renaissance”. W pazdzierniku (do konca roku) czynna byta
wystawa ,,Widoki Wiednia w XIX wieku". Katalog oprac.
F. Gliick.

W Kunstlerhaus pokazano w lutym wystawe Sztuki Pre-
kolumbijskiej Meksyku i Ameryki Potudniowej. W kwietniu:
wystawe ,,Emilio Greco", otwartg do kornca maja. 15 lipca
odbyto sie tu uroczyste otwarcie wystawy ,,5.000 lat sztuki
Indii"". Obiekty na wystawe wypozyczono z muzeéw hindus-
kich. Eksponowano fragmenty architektoniczne, rzezbe, ma-
larstwo. wyroby rzemiosta artystycznego i sztuki ludowej, ze
wszystkich o$rodkéw artystycznych Indii oraz wszystkich epok,
az po czasy dzisiejsze.

Wioctawek. Muzeum Kujawskie. W ramach obchodéw Tysigc-
lecia Panstwa Polskiego otwarto 1 maja w Muzeum Kujawskim
wystawe pt. ,,Wioctawek przed tysigcem lat".

Worcester. Od stycznia do marca Worcester Art Museum
wystawito ,,Dawne skarby Peru'. Eksponaty na wystawe wy-
pozyczono z najpowazniejszych kolekcji amerykanskich.
W kwietniu zorganizowano wystawe Lawrence’a pt. ,,Sir
Thomas Lawrence, Regency Painter".

Vancouver. Od 12 lipca do 23 sierpnia czynna byla w Van-
couver Art Gallery wystawa pt. ,,Les Arts au Canada Franeais".
Katalog opra¢. Cl. Picher.

Zakopane. Muzeum Tatrzanskie zorganizowato w grudniu
wystawe malarstwa na szkle. Pokazano najciekawsze przykiady
ludowego malarstwa ze zbioréw muzealnych. Obok nich
wystawiono réwniez kilkadziesigt prac wspoétczesnych plastykow
i miodziezy szkot artystycznych oraz ucznibw Domu Kultury
w Zakopanem.

ROK 1961

I. KONGRESY-ZJAZDY- KONFERENCJE-UROCZYSTOSCI

Bruksela. W Institut du Patrimoine Artistique odbyla sie
16 marca konferencja z posiedzeniem Miedzynarodowej Ko-
misji Ekspertéw, poswiecona sprawom konserwacji tryptyku
Rubensa ,,Zdjecie z krzyza". W skiad Komisji wchodzili
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eksperci — dyrektorzy muzedéw i konserwatorzy, z Francji,
Niemiec, Holandii i Belgii. Dyskutowano nad technika konser-
wacji tryptyku.

Cambridge. 12 maja Michael Jaffé profesor King’s College



Cambridge wygtosit odczyt (w Speed Art Museum) na te-
mat ,,Rubens a van Dyck".

Oberlin, Ohio. W Oberlin College profesor Charles Sterling
wygtosit wyktad na temat ,,Georges de la Tour™.

Olsztyn. 23 i 24 czerwca odbyfa sie tu ogélnopolska konfe-
rencja muzeologéw ,ktérej celem bylo przedyskutowanie form
wspotpracy duzych muzeéw centralnych z okregowymi i regio-
nalnymi, zwtaszcza na terenie Ziem Odzyskanych.

Oviedo. Dla uczczenia 1200-lecia miasta Oviedo w dniach
22—26 wrze$nia odbyto sie sympozjum poswiecone kulturze
asturyjskiej Wiekéw Srednich.

Minneapolis. Od 26 do 28 stycznia odbyt sie tu doroczny
kongres College Art Association of America oraz XIV Kon-
gres Historykéw Architektury.

Nowy Jork. W dniach od 7 do 12 wrzeénia obradowat w No-
wym Jorku X Miedzynarodowy Kongres Historykdéw Sztuki.

American Association of Museums obradowato na swym 56
dorocznym kongresie w dniach od 24 do 26 maja.

Profesor Frederick Hartt z Uniwersytetu Pensylwania wy-
gtosit 3 maja w Institute of Fine Arts Uniwersytetu Pensyl-
wania odczyt p.t. ,,Form and experience in baroque art.*

w  Nowym Jorku zatozono nowe towarzystwo, ,,Drawing
Society" pod przewodnictwem Jamesa Biddle. Wéréd czton-
kéw towarzystwa zanotowano 23 Kkustoszy i dyrektoréw mu-
zedbw amerykanskich. Celem towarzystwa jest gromadzenie
rysunkéw dla przekazywania ich muzeom oraz publikowanie
prac o wielkich artystach europejskich i amerykanskich. To-
warzystwo wydawaé¢ bedzie pismo ,,Drawing".

pParyz. Od stycznia do marca odbywaly sie w Musée Guimet
publiczne wyktady, poswiecone zagadnieniom Dalekiego Wscho-

du i religii azjatyckich. Wykiadowcami byli profesorowie

Sorbony oraz kustosze muzeéw francuskich.

W Paryzu odbylo sie posiedzenie Miedzynarodowej Komisji
ICOM dla spraw normalizacji i dokumentacji muzeologicz-
nej, na wniosek przewodniczacego Komisji, profesora Lorentza.

Poitiers. Dorocznym kursom w Centre d’études supérieures
de civilisation médievale w Poitiers w dniach od 10 lipca
do 10 sierpnia towarzyszyt Miedzynarodowy Kongres Studiéw
nad Sredniowieczem.

Rzym. Od 14 do 16 grudnia odbyta sie pierwsza sesja Zgroma-
dzenia Generalnego Miedzynarodowego Os$rodka dla spraw
Konserwacji i Restauracji débr kulturalnych (Centre Inter-
national d’études pour la Conservation et la Restauration des
biens culturels). Uczestniczyli w niej przedstawiciele 21 kra-
jow.

Toledo. W pazdzierniku odbyty sie tu w Muzeum odczyty:
van Geldera: ,Van Gogh w Holandii**, C. Nordenfalka:
,»Spisek Batawow, Rembrandta™ oraz Jose M. Gudiol: ,, Tech-
nika Goyi".

Vicenza. W miesigcach letnich odbyt sie tu Il Miedzynaro-
dowy kurs Historykdéw Sztuki zorganizowany w villa Cordel-
lina-Lombardi przez o$rodek ,,A. Palladio”. Gtdwnym te-
matem byt problem architektow weneckich XVI w. oraz
rozprzestrzenienie si¢ sztuki Palladia w Europie.

Waszyngton. W National Gallery profesor Grabar wygtosit
w kwietniu cykl odczytéw na temat ikonografii chrzescijanskiej
oraz religii chrzescijanskiej w Starozytnosci.

Warszawa. Od 6 do 13 wrze$nia odbyt sie w Warszawie oraz
w Krakowie Miedzynarodowy Kongres Krytykéw Sztuki
AICA, w ktorym wzieto udziat 16 krajow.

wieden. 29 kwietnia Wiener Kiinstlerhaus obchodzita 100-lecie
swego istnienia.

II. NOWE | ZREORGANIZOWANE MUZEA

Buffalo. W Albright Art Gallery otwarta zostata 30 stycznia
cze$¢ muzeum w nowowzniesionym budynku. Urzadzono
w nim pokaz dziet Vincenta van Gogh (80 obrazéw i 60 rysun -
kéw), ktory ogladaty nastepnie muzea w Baltimore, Cleveland
i Bostonie.

Carcassonne. W r. 1961 otwarto tu dwa nowe muzea: Musée
de sculpture ancienne i Skarbiec Katedralny.

Dusseldorf. Hetjens Museum — muzeum specjalizujace sie
w gromadzeniu ceramiki, otwarte zostato na nowo w r. 1961,
po gruntownym remoncie.

Edynburg. Royal Scottish Museum powiekszyto swag kubature
o jedna sale konferencyjng oraz trzy sale dla ekspozycji.
Elblag. W dwoéch zabytkowych kamieniczkach przy ul. Wigi-
lijnej otwarto nowe Muzeum, z ekspozycjg przygotowang przez
Muzeum Pomorskie w Gdansku: ,,Pradzieje Ziemi Elblaskiej*
oraz ,Malarstwo Gdanskie XVI i XVII w."

Krems. Muzeum mieszczace sie w d. klasztorze dominikanskim
zreorganizowano w ciagu roku 1961.

Madryt. 11 stycznia otwarto tu Muzeum i Miejski Instytut
Archeologii, posiadajagce cenne zbiory archeologiczne, doty-
czace zardéwno najdawniejszych dziejow Madrytu, jak i kul-
tur Wschodu.

Malbork. W lipcu dokonano otwarcia Muzeum Zamkowego
w Malborku.

Meksyk. Zamkniete przez 60 lat Muzeum San Carlos, za-
wierajace bogate zbiory malarstwa ,zostato na nowo otwarte
w kwietniu. Podstawg kolekcji jest 200 obrazéw pochodzg
cych z dawnych zbioréw kroélewskich. W$réd nich znajduja

24 Muzealnictwo

sie dziela Tintoretta, Tycjana, Ribery ,Bruegla, Rubensa,
Zurbarana.

Monachium. Pinakoteka. W nowourzadzonych salach zorganizo-
wano tu pokaz malarstwa manierystycznego.

Nateczow. Powstato tu nowe Muzeum im. Bolestawa Prusa, po-
Swiecone pamiagtkom i dokumentom z zycia i dziatalnosci pisarza.

Opinogoéra. 20 maja nastgpito otwarcie nowego muzeum w zamku
mysliwskim Krasinskich, Muzeum Romantyzmu. Patronat nad
nim sprawuje Muzeum A. Mickiewicza w Warszawie.

Otterlo. 12 lipca otwarto tu Muzeum Haftéw. Fundatorem
jest kolekcjoner i architekt G. Feenstra. Muzeum posiada
ponad 1000 hatféw z lat 1600—1700.

Tarragone. Otwarto tu Prowincjonalne Muzeum Archeologi-
czne, w poblizu d. Patacu Augusta.

Torun. 2 lutego otwarto na nowo dla zwiedzajacych Dom
Kopernika, z rozszerzong i uzupetniong ekspozycja.

Vermont (USA). Shelburne Museum. W sierpniu potozono
kamien wegielny pod nowy budynek, ktérego otwarcie przewi-
duje sie w ciggu roku 1963.

Virginia. W Virginia Museum of Fine Arts otwarto 14 kwietnia
nowa galerie sztuki egipskiej.

Wenecja. Na wiosne dokonano otwarcia Museo Correr po grunto
wnej restauracji i zmianie dotychczasowego systemu ekspozycji.
Wieded. W Muzeum Historii m. Wiednia dokonano otwarcia
nowej ekspozycji zbiorow XIX i XX wieku. Obok malarstwa
wystawiono rzemiosto artystyczne, porcelane, srebra, meble.
Poswiecono tez oddzielng sale sprawom Burgtheater.
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1. NABYTKI

Amsterdam. Dzieki Towarzystwu Rembrandta Rijksmuseum
otrzymato do swych zbioréw tkanine projektowang przez
Karela van Mander. Do Rijksmuseum przekazano takze

w r. 1961 b. cenng kolekcje J. de Bruyn.

Berlin. Geméalde Galerie w Berlinie zakupitaw Delft (Antiek-

beurs) obraz Pietera Aertsena.

Boston. Museum of Fine Arts otrzymalo cenny dar w postaci
9 obrazéw ofiarowanych przez Fuller Fundation. Znalazty
sie ' w nim m. in. 2 obrazy Renoira, dzieta van Dycka,
Reynoldsa, Boccaccina, Boucher i Moneta.

Brema. Kunsthalle wystawita w maju swe nowe cenne na-
bytki, malarstwo wiloskie XVIIlI w., francuskie, niemieckie
XIX w. oraz dzieta wspotczesnych artystbw m. in. Picassa.

Cambridge. Fitzwilliam Museum otrzymato w darze ,,Widok
Kampanii Rzymskiej” Corota. Uniwersytet — ,,Pokton 3 kroli”

Rubensa, od Alfreda Allnatt.

Cambridge Mass. Fogg Art Museum otrzymato w zapisie
cenny zbiér ceramiki greckiej (400 obiektéw) pochodzacych
z kolekcji profesora J. Hopkinsa, a takze antyczne bronzy,
rzezby i bizuterie.

cardiff. National Museum of Wales nabyto z pomoca Natio-
nal Art Collections Fund obraz Gaspard Poussin ,,Pejzaz
gorski z postaciami klasycznymi”.

Chicago. Art Institute otrzymat z zapisu Luizy Taft Semple
»Autoportret” Rembrandta, ,,Kobiete przy fortepianie” Whist-

lera oraz obrazy Halsa i Reynoldsa.

Dallas. Dallas Art Museum otrzymato z zapisu Adeli
Rosenwald Levy obraz Gauguina , I Raro Te Oviri”
z r. 1891, a Dzieki Margaret i Eug. Mc Dermott — dzieto
van Gogha ,,Brzegi rzeki”.

Dayton Art Institute otrzymat w darze ,,Glowe
starca” Rubensa ofiarowang przez matz. Carlton W. Smith.
Jest to studium do ,,Jawnogrzesznicy” w Muzeum w Bruk-
seli, z 1612 r.

Edynburg. National Gallery of Scotland zakupita najwiekszy
rozmiarami znany obraz Cl. Lorrain ,,Pejzaz z Apollonem,
muzami i bozkiem rzek” z r. 1652.

Dayton.

Groningen. Muzeum w Groningen nabylo wielkg akwarele

Vincenta van Gogh ,,Le Pont levis”.

Haga. Dzieki Towarzystwu Rembrandta muzeum Mauritshuis
nabyto do swych zbioréow ,,Martwg nature” zfe Swiecami”
Pietera Claes, w Delft (Antiekbeurs).

Kolonia. Z okazji jubileuszu Wallraf-Richartz-Museum przez-
naczono prawie 4 miliony marek na zakupy dla muzeum.
M. in. nabyto ,Madonne” Simone Martini z lat 1320—30,
obrazy holenderskie XVII w., wéréd nich H. Seghersa i S.
Ruysdaela, pejzaze Moneta i Pissarra, obrazy Degasa i Gauguina.

Londyn. British Museum otrzymato w darze kilka niezwykle
cennych przyktadéow ceramiki chinskiej z kolekcji Riesco
oraz rzezbe chinskg Bodhisatva Kuanyin (ok. 575). Dzieki
zapisowi F. T. Ready — piekny krater attycki. Z innych na-
bytkéw: cenne manuskrypty $redniowieczne i rysunek Rem-
brandta ,,Dawid i Absalon” z r. 1655.

The National Gallery nabyta ,, 1+ Tramonto” Giorgione’ a uzna-
ne za dzieto mistrza od czaséw wystawy Giorgione’a w Wenecji
1957 r. Zakupiono réwniez dla Galerii 4 obrazy Tiepola, 2 dzieta
P. Batoniego i 2 obrazy Renoira: ,, Tancerka z tamburynem” i
»Tancerka z kastanietami” z r. 1909, malowane dla Maurice
Gangnat.

The National Portrait Gallery nabyta 2 cenne miniatury:
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,»Portret Johna Maitland, ksiecia Landerdale” Samuela Coopera
oraz ,,Portret Roberta Dodleya ksiecia Leicester” Hilliarda.
Los Angeles. Los Angeles County Museum otrzymato z fun-
dacji Adeli R. Levy ,,Martwg nature z czereSniami i rybami”
Cézanne’a, malowang ok. 1887 r.

Minneapolis. Institute of Arts nabyt dzieki William Hood
Dunwoody Fund 7 cennych bronzéw wiloskich z czaséw
renesansu, o tematyce alegorycznej i mitologicznej.

Montreal. iMusée des Beaux-Arts zakupito do swych zbioréw
»Portret mezczyzny” Gainsborough.

Mulhouse. Muzeum w Muthouse otrzymato z zapisu Agnes
Holden (Nowy Jork) cenny zesp6ét obrazéw i grafik, gtéwnie
z XVIIl w. (ponad 600 obiektéw).

Nowy Jork. Do Kolekcji Frick zakupiono obraz Cl. Lorraina
»,Kazanie na goérze”, pochodzacy ze zbioréw Duca Westmins-
teru. Hunter College przejeto kolekcje Johna Bass, 0szaco-
wang na 500.000 dolaréw. Czes¢ kolekcji ztozono w darze, czesc
w depozycie. Zbior sktada sie gtéwnie z obrazéw wioskich
XV i XVI w., zawiera takze cenne ksiegi iluminowane, reko-
pisy i instrumenty muzyczne.

Zydowskie Museum nabyfo obraz Rouaulta ,Chificzyk” z r.
1939, zwigzany tematycznie z cyklem rycin ,,Miserere”.
Metropolitan Museum of Art wzbogacito swe zbiory o szereg
interesujacych bronzéw antycznych, etruskich, greckich, rzyms-
kich oraz ceramike grecka VIII, VI i IV. w

oxford. Ashmolean Museum nabyto do swych zbioréw P. F.
Mola ,,Pasterz wschodni”, dzieta Lelio Orsi i Corrado Ja-
quinto, rysunek Rembrandta oraz kilka cennych przyktadéw
ceramiki greckiej.

Paryz. Luwr. Victor Lyon przekazat swa kolekcje impresjo-
nistébw (Monet, Renoir, Sisley, Pissarro, Degas i. i.) Luwrowi.
Towarzystwo Przyjaciot Luwru ofiarowato muzeum nabyta
w Nowym Jorku alegorie S. Vouet ,,Prudence raméne la Paix
et TAbondance”, z lat ok. 1635, malowana dla kardynata
Richelieu.

pittsburg. Carnegie Institute. Wydziat Sztuk Pieknych otrzy-
mat z fundacji A. W. Mellon ,,Noc” Aristida Maillol, jedno
z pierwszych dziet artysty, pochodzace z kolekcji Georges
Dawida Thompson.

Rotterdam. J. A. Bekker-Labastide oraz A. J. J. Delen zapi-
sali miastu szereg obrazéw, dla uzupetnienia zbiorow Museum
Boymans-van Beuningen. M. in. ,,Brzeg wody” Jana van
Goyen, ,Pejzaz wieczorny” A. van der Neer, ,Wodo-
spad” i ,,Pejzaz zimowy” Jacoba van Ruisdael, ,,Pejzaz z wodo-
spadem” Salomona van Ruysdael i ,,Gtowe miodej dziewczyny”
H. W. Mesdag. Muzeum nabyto ponadto 2 ryciny z 1 poi.
XVI1 w., inspirowane przez drzeworyt wdg Tycjana ,, Triumf
Wiary”, 5 cennych szkiet z XV i XVI wieku i (dzieki Towa-
rzystwu Rembrandta) szkic olejny Delacroix ,,Chrystus na
krzyzu”.

Toledo. Muzeum w Toledo nabyto ,,Pejzaz w miasteczku ryba-
ckim”, Jana Bruegla, nalezacy kiedy$ do Augusta II.

Utrecht. Centraal Museum zakupito do swej galerii ,,Scene
muzyczng” J. C. Bronchorsta i ,,.Sw. Katarzyne Aleksandryj-
ska” C. Poelenburgha.

Waszyngton. National Gallery otrzymata dzieki Fuller Fun-
dation 3 niezwykle cenne obrazy angielskie: ,,La Dogana
e La Salute” Turnera (1843), ,,Portret Johna Pleathcote” Gains-
borough (1770/4) oraz ,,Portret Johna Muster” (King of gent-
lemen huntsmen) Reynoldsa. Innym darem dla Galerii byly
2 obrazy Renoira ,,Dziewczyna z koszem ryb” i ,,Dziewczyna
z pomaranczami”.



IV. WYSTAWY

Aix-en-Provence. W Pavillon de Vendome zorganizowano
w poczatkach lipca wielkg wystawe dziet Paul Cézanne’a
Katalog opra¢. K. Demus.

Allentown (Penn). W Allentown Art Museum zorganizowano
w lutym wystawe tkanin flamandzkich, francuskich, niemiec-
kich i angielskich od XV do XVIII w., dzieki wypozyczeniom
(Duween Brothers, French and Company, N. Jork).

Amsterdam. W Domu Rembrandta czynna byta od czerwca
do grudnia wystawa fotografii obiektéw kolekcjonowanych
przez Rembrandta i znanych z jego obrazéw.

W Gemeente Museum otwarto 9 czerwca wystawe ,,Henry
Moore”. W Rijksmuseum udostepniono zwiedzajgcym Arcy-
dzieta z kolekcji J. de Bruyn ofiarowanej ostatnio Muzeum,
m. in. sztychy Rembrandta, rysunki szkét potnocnych, obrazy
z XVI i XVII w. meble, wyroby rzemiosta artystycznego.
W czerwcu otwarto w muzeum wystawe sztuki szwedzkiej
XVII wieku p.t. ,,Kunst uit Zwede gouden eeuw.”

Albi. W Musée Toulouse-Lautrec odbyto sie 11 lipca ot-

warcie wystawy ,,Henri Matisse”. Obok obrazéw z kolekcji

Jean Matisse wystawiono rysunki, rzezby, gwasze, litografie
tkaniny.

Antwerpia. Middelheim. 15 lipca rozpoczeto sie tu VI Bien-

nale Plastyki na wolnym powietrzu.

Baltimore. W marcu zorganizowano tu w Muzeum wystawe
~Kwiaty i Owoce”. Pokazano 49 martwych natur, od manu-
skryptéw do Picassa.

Bamberg. W Neue Residenz urzadzono we wrze$niu wystawe
bamberskich malarzy, od p6éZnego baroku do doby Romantyzmu.

Barcelona. Santiago de Compostela. Pod auspicjami Con-
seil de TEurope (ICOM) otwarto 10 lipca wielkg wystawe
Sztuki Romanskiej w Hiszpanii, uwypuklajacg znaczenie Kata-
lonii dla przemian w sztuce Europy XI wieku.

Berlin. Muzeum Dahlem. W Gabinecie Rycin muzeum czynna

byta do konca grudnia wystawa wioskich rysunkéw epoki
Renesansu.

W Zamku Charlottenburg (Orangerie) otwarto 26 marca™
z okazji 100 rocznicy galerii, wystawe p.t. ,,Die National ga-
lerie und ihrer Stifter”.

Berno (Szwajo.), W Kunstmuseum zorganizowano w lutym
wystawe Maurice Vlamincka.

Bordeaux. W Galerie des Beaux-Arts otwarto 5 maja wielkq
wystawe przywieziong z Polski ,, Trésors d’art polonais” oraz
,,Chefs d’ oeuvre des Musées de Pologne”. W zwigzku z wys-
tawg odbytla sie sesja naukowa.

Birmingham. City Art Gallery zorganizowata w czasie od
18 lutego do 19 marca wystawe Reynoldsa.

Boston. W Museum of Fine Arts w lutym i marcu czynna
byta wystawa tkanin od VII do XX wieku.

Bristol. City Art Gallery urzadzita we wrze$niu wystawe
Francisa Dauby; 55 obrazéw i akwarel przypomniato o twor-
czosci tego zapoznanego artysty.

Bydgoszcz. W Muzeum im. L. Wyczdtkowskiego otwarto
wielkg wystawe poswiecong twdrczosci artysty, na ktdérg zto-
zyly sie — obok obrazéw ze zbioréw wiasnych muzeum —
eksponaty wypozyczone z innych muzeéw, gtdwnie z Muzedw
Narodowych w Warszawie, Poznaniu i Krakowie.

cardiff. The National Museum of Wales zorganizowato wielka
wystawe Gainsborough. Pokazano 65 rysunkéw, akwarel,
obrazéw; wiele z nich po raz pierwszy wystawiono publicznie.

Cchicago. W Art Institute otwarto na jesieni wystawe grafiki
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z okazji 50 rocznicy istnienia Gabinetu Rycin (m. in. 400
grafik Odilona Redona, dzieta Gauguina, Lautreca, Milleta ii).
Cleveland. W Muzeum otwarto 30 sierpnia wystawe ,,Jede-
nascie wiekéw stylu dekoracyjnego w Japonii”. Wystawiono
176 obiektow.

6 grudnia odbyto sie otwarcie wystawy dziet van Gogha, wy-
pozyczonych przez Fundacje Vincent van Gogh i Muzeum
Kroéller-Miiller w Otterlo.

Dayton (Ohio). W Dayton Art Institute w styczniu i poczat-
kach lutego czynna byla wystawa ,,Monet et le groupe de
Giverny”. Obok prac Moneta pokazano 30 ptécien impresjo-
nistdbw francuskich i amerykanskich, o tematyce z okolic
Giverny.

Darmstadt. Hessisches Landesmuseum przygotowato na czer-
wiec wystawe p.t. ,Jugendstil und europaische Sculpturen
des 20 Jhts.”

Dortmund. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte zor-
ganizowato pokaz zlotnictwa ze zbioréw wiasnych, od XII
do XVIII wieku.

Drezno. Gabinet Rycin i Zbiory Rzezby Albertinum zorganizo-
waly w kwietniu wystawe niemieckiej grafiki i plastyki XX
wieku.

We wrze$niu w Gabinecie Rycin urzadzono pokaz rysunkéw
Kokoschki.

Dusseldorf. Kunstmuseum. Gabinet rycin muzeum wystawit
w koricu roku japonskie drzeworyty barwne Kuniyoshi 1798 —
-1861.

Edynburg. Od 18 sierpnia do 17 wrzesnia, podczas Festiwalu
wystawiono w National Gallery of Scotland 76 obrazéw z ko-
lekcji Buhrle (od Ingres’a do Picassa),

Florencja. W Gabinecie Rycin Uffizi otwarto 10 czerwca
wystawe rysunkdw Jacopo Ligozzi (1547—1628), wykonanych
dla przyrodniczej kolekcji Ferdynanda Medici.

Gandawa. W lutym i marcu w Musée des Beaux-Arts otwarta
byta interesujagca wystawa ,,Paysage aux Pays-Bas de Bruegel
& Rubens” (1550—1630), w ramach wspobtpracy kulturalnej
belgijsko-holenderskiej.

Muzeum Sztuk Pigknych zorganizowato takze (wrzesien—listo-
pad) wystawe poswiecong pamieci Rouault p.t. ,,Hommage
& Georges Rouault” obejmujacg malarstwo i ryciny artysty
W Musée de la Bijloke we wrze$niu czynna byla ekspozycja
»L’Art de cuivre” (od gotyku do baroku).

Gien (Francja). W Musée de la Chasse a tir et de la Faucon-
nerie otwarto 16 kwietnia wystawe rysunkoéw i szkicow Franeois
Desportes, z okazji 300 rocznicy urodzin artysty. Obok wielu
rysunkow, szkicdw, obrazow, pokazano takze studia nabyte
w XVIII w. dla manufaktury w Sévres.

Gdarisk. Muzeum Pomorskie. W 160 rocznice $mierci Daniela
Chodowieckiego Muzeum Pomorskie zorganizowato wystawe
130 prac wielkiego grafika gdanskiego (maj).

Graz. Landesmuseum. Od 19 czerwca do 6 sierpnia czynna
czynna byla w Graz wystawa p.t. ,,Goldschmiedekunst
im 150. Jahre seit der Stiftung des Joanneums”.

Grenoble. Musée de Peinture et de Sculpture zorganizowato
w dniach od 3 maja do 11 czerwca wystawe malarstwa holender-
skiego z lat miedzywojennych.

Hamburg. Kunsthalle. We wrze$niu otwarto tu wystawe
holenderskich rysunkéw z czaséw Rembrandta (opraé. K.
G. Boon).

Museum fiir Kunst und Gewerbe zorganizowato w lipcu
wystawe ,,Meisterwerke aus drei Jahrtausenden”
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Insbruck. W Hofburg zorganizowano wystawe ztotnictwa i wy-
robéw srebrnych, od czaséw romanskich (Osiem wiekéw).
Wsrod eksponatéw znalazty sie tak cenne obiekty jak kielich
romanski z Wilten i relikwiarz ze skarbca klasztoru Andechs.
W sierpniu eksponowane byty dywany kaukazkie.

Karlsruhe. Badischer Kunstverein. Od 8 stycznia do 12 lu-
tego goscita tu wystawa polskiego plakatu wspdtczesnego.
Od czerwca do wrze$nia czynna byfa wystawa obrazéw, akwarel,
i rysunkéw z lat 1790—1940, pochodzacych ze zbioréw pry-
watnych w Karlsruhe.

Staatliche Kunsthalle zorganizowata w lecie pokaz Flamandz-
kich Mistrzéw' ze zbioréw prywatnych.

Kassel. Hessisches Landesmuseum. W listopadzie i grudniu
eksponowano tu dzieta malarza hesskiego z czaséw Goethego,
Ludwika Strack (1761 —1836).

Kilonia. Kunsthalle. 18 czerwca otwarto tu wystawe niemiec-
kich rysunkéw od czaséw Romantyzmu do wspoétczesnosci.
Publikacje towarzyszaca wystawie opracowat H. Tintelnot.

Kolonia. Wallraf-Richartz-Museum. 1 lipca z okazji 100 rocz-
nicy istnienia muzeum dokonano otwarcia wielkiej wystawy
pt. ,,100 Jahre Wallraf-Richartz-Museum'. W Gabinecie Ry-
cin muzeum zorganizowano ekspozycje: ,,Rembrandt jako
sztycharz".

Krakéw. Muzeum Narodowe przygotowalo w marcu interesu-
jaca wystawe ikon od XV do XVII wieku. Eksponaty wiasne
uzupetniono wypozyczonymi ikonami z muzeéw w Prze-
myslu, Sanoku i Nowym Saczu.

W drugiej potowie maja otwarto w Muzeum Naro-
dowym wystawe militariéw polskich z lat 1815—1831. Zor-
ganizowato jg muzeum w salach wystawowych przy ul. Smo-
lensk, wspdlnie ze Stowarzyszeniem Mito$nikow Dawnej
Broni i Barwy.

Od pazdziernika do konca grudnia czynna byta w Galerii
Czartoryskich Muzeum Narodowego wystawa pt. ,,Malarstwo
wioskie X1V i XV wieku". Objeta ona obrazy wioskie z mu-
zedw i kolekcji polskich, z udziatem Galerii Narodowej w Pra-
dze oraz Muzeum Sztuki w Bukareszcie. Wystawe zrealizo-
wano przy wspoOtpracy Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum Slaskiego we
Wroctawiu, Muzeéw w todzi, Pszczynie oraz Panstwowych
Zbioréw Sztuki na Wawelu. Celem ekspozycji byto zebranie
corpusu malarstwa wioskiego X1V i XV wieku w Polsce
oraz zwroécenie uwagi na zasadnicze przemiany artystyczne
Wioch tego czasu. Katalog wystawy (opraé, zbiorowe) ukazat
sie w wersji polskiej i francuskiej.

Lidzbark. W Muzeum w Zamku otwarto 4 czerwca, wystawe
pt. ,,lgnacy Krasicki i OSwiecenie w Polsce", w 160 rocznice
Smierci poety. Wystawe otwarto w ramach Zjazdu miedzy-
muzealnego, pos$wieconego sprawom wspoOipracy muzedw
w Polsce.

Lille. W Palais des Beaux-Arts czynna byla od czerwca do
pazdziernika wystawa rysunkéw Rafaela ze zbioréw J. B.
Wicar.

Lipsk. Museum der Bildenden Kiinste zorganizowato we wrzes-
niu wystawe holenderskich rysunkéw ze zbioréw wiasnych.
Londyn. Arts Council i Association Franeaise d’Action Artis-
tique zorganizowaly w poczatkach roku wystawe Henri Tou-
louse-Lautrec 1864—1901.

Arts Council wystawiata réwniez dzieta Ernesta Barlacha
1870-1938.

Lefevre Gallery urzadzita w marcu pokaz pt.
of London by Bernard Buffet".

,»,Paintings

Tate Gallery zorganizowata wystawe obrazéw i rysunkow
Daumier, czynng od 14 czerwca do 30 lipca.
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Victoria and Albert Museum zorganizowato w czerwcu wystawe
bronzéw wioskich od XV do XVIII wieku, wypozyczonych
z muzedw i kolekcji wioskich.

W Goldsmith’s Hall 27 czerwca odbyto sie otwarcie wystawy
»Sztuka romanska w Wielkiej Brytanii'*, z okazji jubileuszu
Society for Promotion of Roman Studies.

Los Angeles. Los Angeles County Museum otworzyfo 22 marca
wystawe rycin i rysunkéw Piotra Bruegla Starszego, czynng
do 7 maja.

Od czerwca do wrzesnia eksponowano tu ,,Painted and printed
textiles from A. D. 800 to 1961".

Lucerna. W Kunstmuseum zorganizowano w sierpniu pokaz
sztuki europejskiej X1X i XX wieku, ze zbioréw prywatnych
w Lucernie.

Madryt. Z okazji 400 rocznicy przeniesienia stolicy kraju
do Madrytu zorganizowano tu wielkg wystawe Francisco de
Goya. (Katalog wystawy opra¢. G. Nieto i V. de Sambricio).
W Muzeum Sztuki Wspoétczesnej zorganizowano wystawe pt.
,»Grafika Picassa™.

Manchester. City Art Gallery urzadzita pokaz sztuki nie-
mieckiej ~ 1400—1800; otwarcie odbylo sie 24  paz-
dziernika. Na ekspozycje zlozyly sie dzieta z kolekcji
angielskich.

Mantua. Palazzo Ducale. Od wrze$nia do pazdziernika czynna
byta w Mantui wielka wystawa dziet Andrea Mantegni. (Ka-
talog wystawy opra¢. G. Paccagnini przy wspoétpracy A. Mez-
zeti i M. Figlioli).

Marsylia. Musc¢e Cantini. W sezonie
w MuscCe Cantini dzieta Maneta.

letnim wystawiano

Mediolan. Museo Poldi-Pezzoli zorganizowato w czerwcu wy-
stawe rzezb Daumiera.

Metz. W sezonie letnim, od lipca do wrze$nia czynna byla
w Metz wystawa ,,Auguste Rodin et Antoine Bourdelle".

Minneapolis. W Institute of Arts otwarto w maju wystawe
litografii Fantin-Latour. W pazdzierniku, wystawe miniatur
perskich od VIII do XVII w. W Walker Art Centre w maju
i czerwcu czynna byly wystawa ,,Sztuka Danii'', poprzednio
eksponowana w Chicago.

Monachium. W Haus der Kunst od 17 pazdziernika do 17
grudnia otwarta byla wystawa Henri Toulouse-Lautreca.
W lipcu wystawiono tu ,,Meisterwerke aus franzésischen
Privatbesitz" (katalog opra¢. M. Besset, wstep J. Cassou).
W Patacu ksiecia Karola do potowy wrze$nia czynna byta
wystawa czeskich malarzy baroku.

Staatliche Graphische Sammlung eksponowata w czerwcu wy-
stawe ,,Tauromaquia Francisca Goyi i Pabla Picassa".
Stédt. Galerie zorganizowata wystawe rysunkéw i akwarel
Vincenta van Gogh, czynng od 23 maja do 25 czerwca. Po
niej do 13 sierpnia otwarta byla ekspozycja pt. ,,Auguste
Rodin™. We wrze$niu otwarto wystawe sztuki afrykanskiej
pt. ,Nigeria, 200 Jahre Plastik".

Galerie Schoninger urzadzita w czerwcu pokaz linorytéw
Pabla Picasso, z lat 1958 —1960.

Moguncja. W Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jana
Gutenberga w maju i czerwcu czynny byt pokaz sztychéw
P. A. Renoir ze zbioréw F. J. Kohl-Weigand, St. Ingbert.

Montauban. W Musce Ingres do 30 wrze$nia otwarta byla
wystawa ,, Trésors d’art gothique en Languedoc™.

Montreal. W Musée des Beaux-Arts 5 pazdziernika doko-
nano otwarcia wystawy ,,Malarstwa francuskiego XVII i XVII
wieku", ktéra nastepnie odwiedzita Quebec, Ottawe i Toronto.
Od 24 lutego do 26 marca ekspooowano tu wystawe Sztuki
Meksykanskiej.



Nantes. Musée Dobrée zorganizowato w kwietniu wystawe
»Anne de Bretagne et son temps”.

Nicea. W Galerie des Ponchettes czynna byta w lecie ekspo-
zycja ,,L ’oeuvre gravé de Daumier”, gromadzaca m. in.
300 litografii o tematyce politycznej i rodzajowej.

Norymberga. W Germanisches National Museum otwarta
byla od 1 lipca do 17 wrze$nia wystawa p.t. ,,Meister um
Albrecht Diirer” (katalog opra¢. P. Strieder, H. Rottgen,

G. Frenzel ii).

Nowy Jork. W Institute of Fine Arts w sezonie letnim czynna
byla wystawa rysunkéw starych mistrzéw wioskich, pocho-
dzacych z kolekcji Richarda Krautheimera.

W Metropolitan Museum otwarto w lutym wystawe arcydziet
grafiki wioskiej. Od 2 marca do 9 kwietnia czynna tu byta
wystawa 150 rysunkéw wioskich od poczatkéw Doby Rene-
sansu do XVIIl w. Eksponaty wypozyczono z muzeéw i ko-
lekcji wioskich, (Florencja, Bassano, Mediolan, Neapol, Parma,
Rzym, Turyn, Wenecja).

21 czerwca otwarto w Metropolitan Museum wielkg wystawe
instrumentéw muzycznych. Pokazano 1500 obiektow od
epoki prehistorycznej do czaséw Stradivariusa, z Europy,
Azji, Afryki i Ameryki.

Olsztyn. Muzeum w Olsztynie zorganizowato wystawe Ludo-
wego meblarstwa Warmii, Mazur i Powisla. Otwarcie nasta-
pito 9 lipca.

Paryz. Musée des Arts Décoratifs. Od 22 marca czynna byta
w muzeum wystawa p.t. ,,Victor Pasmore. Eduardo Paolozzi”.
Musée d’Art Moderne. Na wiosne wystawiono tu prace 12
polskich malarzy wspoétczesnych; ekspozycje przygotowato
Muzeum Narodowe w Warszawie. Od konca czerwca
do poczatkéw pazdziernika czynna byla wystawa ,,Hommage
a Aristide Maillol 1861 —1944*

Musée des Arts et Traditions Populaires zorganizowato w czer-
wcu wystawe ,,Alzackie szkla XVIII i XIX w.

Musée Cognag-Jay urzadzito na wiosne pokaz prac Daumiera.
W Musée Carnavalet od marca do maja czynna byla wystawa
~Paryz widziany oczyma malarzy, od Corota do Utrilla”
(127 obrazéw z XIX i XX wieku).

W Gabinecie rysunkéw Luwru zorganizowano pokaz ry-
sunkow niemieckich z czasow Reformacji. W Petit Palais
czynna byfa na wiosne wystawa sztuki wioskiej.

Poznan. Muzeum Narodowe w Poznaniu zorganizowato
w kwietniu wystawe retrospektywng prac Jerzego Fedkowicza.

Rotterdam. Muzeum Boymans-van Beuningen eksponowato
na jesieni rzezby i rysunki Ernesta Barlacha.

Rzym. W Patacu Wystaw w lutym i marcu eksponowana
byta wystawa ,,Wtochy widziane oczyma artystéw francuskich
XVIIL i XVIII w*. Duza cze$¢ eksponatéw wypozyczono z mu-
zedw i kolekcji francuskich.

Salzburg. Galerie Welz zorganizowata w lecie pokaz prac
Renato Guttuso, otwarty do 15 wrzesnia.

Stuttgart. Staatsgalerie urzadzita wystawe dziet Hansa Thoma
i jego kregu, z prac wypozyczonych ze zbioréw Kunsthalle
w Karlsruhe. Otwarcie wystawy nastgpito 3 listopada.

W Galerie Valentien w maju i czerwcu otwarta byla ekspo-
zycja dziet Maurice Vlamincka. Wystawiono obrazy, akwa-
rele, ryciny (drzeworyty, litografie ii).

Toledo. W Museum of Art w styczniu i lutym czynna byta
wystawa arcydziet sztuki francuskiej XVI1 wieku.

Toronto. 10 lutego otwarto w Art Gallery wystawe van Gogha,
dzite wypozyczonych z Muzeum Kréller-Muller w Otterlo
i od inz. van Gogh.

Turyn. W Palazzo Chiablese od czerwca do pazdziernika
otwarta byta wielka wystawa ,,Ztotnictwa starozytnej Italii”.
Utrecht. W Centraal Museum w Utrechcie otwarto 15 pazdzier-
nika wielka wystawe dziet P. Saenredama. Zgromadzono liczne
obrazy ze zbioréw europejskich i amerykanskich. M. in. wy-
pozyczono réwniez na wystawe ,,Wnetrze kosciota” Saenre-
dama z Muzeum Narodowego w Warszawie.

Warszawa. Muzeum Narodowe. 25 stycznia otwarto tu wielkg
wystawe skarbéw wawelskich zwroéconychrPolsce przez Kanade.

W czerwcu otwarto w Muzeum Narodowym wielkg wystawe
meksykanska pt. ,,Skarby sztuki meksykanskiej od czaséw
prekolumbijskich do naszych czaséw™.

4 pazdziernika w Muzeum Narodowym dokonano otwarcia
wystawy ,,Portret niemiecki 1500—1800”, zorganizowanej
przez Komisje im. ktukasza Cranacha przy Ministerstwie
Kultury i Sztuki N.R.D. Eksponaty wypozyczono z muzeéw,
galerii i gabinetéw rycin NRD. Reprezentowani byli najwybit-
niejsi mistrzowie portretu niemieckiego z Cranachem i Dii-
rerem na czele, od korica XV do poczatku XX wieku. Poka-
zano takze monety, medale, porcelane i sztuke drukarska
(katalog wystawy opraé¢. G. Rudlof-Hille). Wystawe portretu
uzupetniono ekspozycjag malarstwa niemieckiego od XVI do
XIX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.

Muzeum Narodowe, przy wspétpracy TPPR zorganizowato
w miesigcu przyjazni polsko-radzieckiej ,,Wystawe Malarstwa
Rosyjskiego od XVIIl do pocz. XX wieku”. Byt to przeglad
wazniejszych  dziet wybitnych malarzy rosyjskich  od
F. Rokotowa do malarzy zyjacych w czasach Rewolucji Paz-
dziernikowej. Pokazano portret, malarstwo rodzajowe i pejzaz.
Omoéwienie wystawy znalazto sie w sktadance piéra 1. Koto-
szynskiej.

Wilanéw. 20 lipca otwarto w Wilanowie statg ekspozycje
wspotczesnej rzezby polskiej, w dawnej Oranzerii oraz w parku.

Waszyngton. National Gallery wystawita w koncu roku
dzieta amerykanskiego artysty Thomasa Eakins (1844—1916).

Weimar. Staatliche Kunstsammlungen. Od 9 lipca do 20
sierpnia czynna tu byla wystawa rysunkéw i grafik Kéathe
Kollwitz, ze zbioréw Gabinetu Rycin w Dreznie.

Wenecja. W Palazzo Ducale dokonano 10 czerwca uroczys-
tego otwarcia wielkiej wystawy ,,Carlo Crivelli ei Crivelleschi”.

W Palazzo Grassi czynna byla do konca pazdziernika ekspo-
zycja p. t. ,Arte e Contemplazione”

Fondazione Cini zorganizowata w San Giorgio Maggiore wy-
stawe 120 rysunkéw weneckich ze zbiorow Albertiny ,od XVI
do XVIII w.

Wieden. Albertina. 3 marca otwarto tu wystawe rysunkéw
Goyi ze zbioréw wiasnych Albertiny. Pokazano takze prekur-
soréw i wspotczesnych mu artystow.

W Belwederze 14 kwietnia otwarto wystawe dziet Cézanne’a,
pokazujac szereg prac mato znanych (45 piécien, 38 akwarel,
23 rysunki, 4 ryciny i litografie).

W Muzeum Historycznym zorganizowano w lecie pokaz naj-

piekniejszych obiektéw ze zbioréw graficznych muzeum
(do 17 wrzednia).

Zurich. Gabinet Rycin Edgen TH. W sierpniu wystawiono
tu rysunki starych mistrzéw, pochodzace z Gabinetu Rycin
dawnych zbioréw berlinskich. Na jesieni — nowoczesng gra-
fike holenderska ze zbioréw Stedelijk Museum w Amster-
damie.

Musée des Beaux-Arts w kwietniu zorganizowato wystawe
,5000 lat sztuki egipskiej”.
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ZMIANY PERSONALNE W MUZEACH POLSKICH 1961 r.

a) Z dniem 31 stycznia 1961 odszedt ze stanowiska dyrektora
Muzeum Archeologicznego w Krakowie — prof. dr Stefan
Nosek. Dnia 1 lutego 1961 Minister Kultury i Sztuki po-
lecit czasowo petni¢ obowiazki dyrektora tego Muzeum
— mgr Kazimierzowi Radwanskiemu w stopniu stuz-
bowym Kkustosza.

b

~

Z dniem 31 stycznia 1961 odszedt z Muzeum Historycznego
m. Krakowa kierownik Dziatu Militariow — doc. dr Jan
Pachonski.

c) Z dniem 31 sierpnia 1961 odszed} ze stanowiska dyrektora
Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach — ob. Edmund
Massalski. Z dniem 1 wrzesnia 1961 stanowisko to objat
mgr Alojzy Oborny.

Decyzja Ministra Kultury i Sztuki tytuty kustosza w 1961 roku

przyznane zostaly nastepujgcym pracownikom muzedw i
1 mgr Julian Kaczmarek — Muzeum Historii Widkien-

nictwa w todzi.
2. mgr Adam Nahl
w todzi.

— Muzeum Historii W}okiennictwa

3. mgr Zbigniew Czerski — Muzeum w Grudzigdzu.
4. mgr Jan Modrzynski — Muzeum w Chorzowie.
5. mgr Alojzy Oborny — Muzeum Swietokrzyskie w Kiel-

cach.

6. ob. Jerzy Spiegel-Got — Muzeum Historyczne m.
Krakowa.

7. mgr Janina Gostwicka — Parnstwowe Zbiory Sztuki
na Wawelu.

8. mgr Marian Sottysiak — Muzeum w Ptocku.

9. mgr Tadeusz Kaletyn — Muzeum Slaskie we Wroc-
fawiu.

10. mgr Jadwiga Bezwinska — Panstwowe Muzeum w Os$-
wiecimiu.
Ponadto mgr Antoninie Wellman-Zateskiej w Muzeum Histo-
rycznym m. st. Warszawy, przyznany zostat tytut — gtéwnego
inwentaryzatora, a w Muzeum Historycznym miasta Krakowa
na stanowisku kustosza zatrudniony zostat — doc. dr Henryk
Miinch.

NAGRODY JUBILEUSZOWE

Minister Kultury i Sztuki na wniosek Zarzadu Muzedw

i Ochrony Zabytkéw, przyznat nagrody jubileuszowe naste-

pujacym muzeologom:

a) prof. Jerzemu Remerowi — dyrektorowi Muzeum w To-
runiu z okazji 50-lecia pracy w konserwatorstwie i muzeal-
nictwie.

b) Edmundowi Massalskiemu — dyrektorowi Muzeum Swieto-
krzyskiego w Kielcach z okazji 50 lat pracy w ruchu regio-
nalnym i muzealnictwie.
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¢) doc. Franciszkowi Kotuli — kustoszowi Muzeum Okrego-
wego w Rzeszowie za 30 lat pracy w muzealnictwie.

d) Aleksandrowi Rybickiemu — dyrektorowi Muzeum Budow-
nictwa Ludowego w Sanoku za 25 lat pracy w muzealnictwie.

e) Stefanowi Stefanskiemu — kierownikowi Muzeum w Sa-
noku z okazji 25 rocznicy pracy w muzealnictwie.



RESUMES

Stanistaw Lorentz

LE CENTENAIRE DU MUSEE NATIONAL DE VARSOVIE

On peut distinguer 6 périodes dans Thistoire du Musée
National de Varsovie.

1. De 1862 & 1875. Favorables au debut, les conditions
dans lesquelles se developpait le musée furent de plus en
plus difficiles apres Tinsurrection de 1863.

2. De 1875 & 1899 linfluence du musée fut nulle dans
la vie de la nation.

3. De 1900 & 1915 la galerie des peintures fut ouverte au
public, les dons et les legs affluérent. On décida la construction
d’un nouveau batiment Templacement fut choisi et les ter-
rains achetés.

4. De 1915 & 1935 — c’est une étape de grande importance
dans Thistoire du musée. La construction du nouveau bati-
ment fut commencée. Les collections s’agrandirent grace & de
nombreuses acquisitions et des dons, ce qui permit au Musée
National de Varsovie, de prendre une place de premier rang —
& cOté du Musée National de Cracovie — parmi les musées
de Pologne.

5. De 1936 & 1944. Une période florissante, tres breve,
jusqu’en 1939, suivit une réorganisation générale et laché-
vement des travaux de construction; puis ce fut la guerre
et Poccupation.

6. En 1945 a commencé une période active de reconstru-
ction, le musée développe une activité scientifique et péda-
gogique croissante et il est devenu le principal musée de
Pologne.

Depuis 1936 les collections sont réparties en departements:

La Collection d’Art Ancien

La Galerie de Peinture Etrangére

La Galerie de Peinture Polonaise

Les Collections des Arts Décoratifs

Les Estampes

Le Cabinet de Monnaies et de Médailles

Le Musée de la vieille Varsovie, constituant, depuis
1945, une section & part du Musée National de Varsovie.

De nes jours des sections furent ouvertes a tazienki, Wila-
noéw, Nieboréow et Arcadie ainsi qu’d towicz.

La Galerie de I’Art Ancien, fondée en 1937, joint de condi-
tions tres favorables gréce aux fouilles que les savants polo-
nais poursuivent en Egypte, au Soudan, en Syrie et en Crimée.
Leur travaux et le nombre toujours grandissant des colle-
ctions conférent & ce departement une importance mondiale.

La Collection d’Art du Moyen-Age, rassemblée dans les
musées regionaux de notre pays est au rang des plus grandes
collections d’Europe Centrale.

La Galerie de Sculpture et de Peinture Polonaise du XV1I-e
au XX-e siécle est aujourd’hui la partie representative du
Musée National. Elle s’enrichit constamment et a toutes
les possibilités de se développer.

La Galerie d’Art Etranger posséde de riches collections
de peintures et de seulptures européennes.

La Galerie des Arts Décoratifs, ainsi que le Cabinet de
Monnaies ont sensiblement aecru leurs collections.

Au cours des cent années de son activité le Musée National
de Varsovie a été visité par

5.000— 6.000 personnes par an dans les années 1865—1869
9.000- 15.000 ,, o m mm 1900-1914
19.000-36.000 » o m mm 1932-1935

La situation changea manifestement lorsque le musée fut

réorganisé en 1935/36 (création du service de Tinstruction

publique).
En 1936 il y eut 180.000 visiteurs
. 1937 ,, ,, 324.000

Depuis la fin de la guerre des expositions pleines d’attrait
connaissent une vogue toujours croissante. En 1961 le nombre
des visiteurs du Musée (sections comprises) a atteint 1.200.000.

Tadeusz Mankowski

ETUDES SUR L’HISTORIOGRAPHIE DE L’ART EN POLOGNE (I)

Etudes sur rhistoriographie de T'art en Pologne (I). C’est
une esquisse d’histoire de rhistoriographie de ZIart polonais
a partir du XVlle siécle. L’auteur décéle Tinterét qui se

manifesta en Pologne, vers le milieu du XVlle siécle, lors
de la reconstruction du pays apres le ,,déluge* suédois, pour
Thistoire de ZTart en partieulier pour Thistoire de I’archi-
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tecture. Il analyse les premiers ouvrages polonais concernant
la théorie de ZTarchitecture et Tactivité des jésuites dans ce
domaine (Wasowski, Solski, Bystrzanowski, Rogalinski). Le
mecenat du roi et de Zlaristocratie, les nouvelles tendances
sont montrés en rapport avec les nouveaux courants dans
Tart du XVIlle siécle. Dans la suite 1’auteur passe en revue
les collectionneurs polonais de I'époque des Lumieres et les
ouvrages sur Thistoire de I’art de ce temps. La vogue que
connait Thistoire de I’art en Pologne, dans la deuxiéme moitié
du XVllle siécle et au début du XIXe, favorise les travaux

de Stanistaw Kostka Potocki, auteur de 1" ,,Art des Anciens",
et des fréres Wactaw et Sebastian Sierakowski. Apres les
démembrements de la Pologne la curiosité des collectionneurs
se tourna vers les ,antiquités” et vers larchéologie: ils se
mirent & rassembler les souvenirs de Ihistoire nationale.
C’est alors que parurent les premiers inventaires des collec-
tions (Stropczynski) et les premiers dictionnaires d’artistes
(Rastawiecki, Kraszewski), qui furent Texpression des nou-

velles tendences historiques et du romantisme.

Krystyna Kondratiuk

LE MUSEE DE LTIISTOIRE DU TEXTILE A LODZ

Dans Zarticle ci-dessus Tauteur présente les origines, le
développement et Tactivité du Musée du Textile de +6dz.

Notre musée est le premier, et le seul en Pologne, consacré
& Thistoire du métier et du tissu et & Phistoire de lindustrie
textile.

Il'y a dix ans, une section du textile d’art fut créée au Musée
d’Art de £6dz. Réorganisée en 1939, elle reeut le nom de

Stanistaw

Musée de T'Histoire du Textile et devint une institution
autonome un an plus tard.

L’ auteur expose les principes et le caractére du musée,
ainsi que son activité. Celle-ci comprend des travaux d’organisa-
tion, de rassemblement (collections et bibliothéque), la presenta-
tion des collections ainsi que des travaux de recherche et de

publication.

Brzostowski

LE MUSEE MARIA KONOPNICKA A ZARNOWIEC

L’idée du musée naquit en 1934 bmais les conditions étaient
alors peu favorables & l'exécution du projet. Ce n’est qu’en
1960 que les autorités de la Pologne Populaire facilitérent
Touverture du musée consacré & la vie et & Loeuvre de Maria
Konopnicka. Il fut installé dans une maison du XIXe siécle
qui avait été offerte & Konopnicka par la nation, en 1903,
& Toccasion du 25 anniversaire de son activité littéraire.

Le musée ouvrit ses portes en 1960, lors du cinquantiéme
anniversaire de la mort de Konopnicka.

L ’auteur donne un apereu de Thistoire du musée, une des-
cription de la maison et de lexposition. Cette derniére pré-
sente deux parties: une partie historique avec la reconstitu-
tion du cabinet de travail et du salon, de Maria Konopnicka,
et une autre, consacrée aux documents ayant rapport avec
la vie et I’oeuvre de Ilécrivain et montrant la place qu’elle
a occupée dans Phistoire de la littérature polonaise.

Bogdan Kres

LA SECTION DES VINS DU

Le musée de Zielona Géra (cantonal), comprenant plusieurs
sections, se distingue des autres musées de Pologne par sa
section des vins. Elle posséde 200 échantillons illustrant la

MUSEE DE ZIELONA GORA

production, Tindustrie et la consommation du vin, en parti-
culier dans la terre de Lubusz et en Basse-Silésie.

Andrzej Szpakowski

LE MUSEE DE WILLIAMSBURG. MUSEE AMERICAIN DE PLEIN AIR

Dans le present article lauteur examine la genése des
musées de plein air & la base du développement général des
musées américains. Comme exemple il a pris la reconstruction
et la reconstitution de la Virginie dans les années 1699—1782,
centre politique et social dans les temps les plus agités de
Phistoire de PAmérique. Grace aux soins de W.A.R. Good-
win et aux subsides de J. D. Rockefeller, la ville fut recon-
struite et restituée dans sa splendeur. Les travaux commen-
cérent en 1920. Cette entreprise est considérée en Amérique
comme la plus importante et la plus ambitieuse realisation
dans le domaine de la conservation. Aujourd’hui Williams-
burg reconstruit joue le réle d’une réserve. Dans le programme
éducatif de Colonial Williamsburg Inc. on attache une grande
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importance aux ,formes muséales vives“, comme la recon-
stitution d’ événements historiques, de cérémonies et de
coutumes anciennes; on montre des ateliers d’artisans au
travail, la milice coloniale dans ZIexercice de ses fonctions.
Les Américains ont su composer un ensemble trés intéressant
grace aux monuments conservés ou reconstitués, au mobilier
des édifices publics (du Capitole-résidence du Parlement,
du palais du gouverneur, de ZTéglise paroissiale), ainsi que
des tavernes, des auberges et des ateliers, grace aux costu-
mes historiques. Cette ville du XVII—XVllle siécle est
vivante et trés vraie et c’est pourquoi le Colonial Williams
burg est au premier rang des musées de plein air.



M arek Rostworowski

L’EXPOSITION DE LA PEINTURE

ITALIENNE DES XIVe et XVe SIECLES

AU MUSEE NATIONAL DE CRACOVIE

Les visiteurs de la Galerie Czartoryski & Cracovie ont eu
Poccasion de voir, pendant les mois d’octobre, de novembre
et de décembre 1961, une exposition de 136 tableaux de la
peinture du Trecento et du Quattrocento des collections
polonaises (nationales et privées), avec le concours du Musée
d’Art de la République Populaire Roumaine & Bucarest et
de la Galerie Nationale de Prague.

Voici la septiéme de la série des expositions d’ensemble
de la peinture étrangére. Cettes expositions, organisées par les
musées nationaux, principalement par celui de Varsovie,
donnent des revues partielles de nos collections, en présen-
tant des problemes choisis de Thistoire de T'art.

Cette fois-1&, le choix des organisateurs s’arréta a la pein-
ture italienne des XIVe et XVe siécles, période pendant la-
quelle on vit naitre Tart naturaliste des temps nouveaux,
qui ensuite évolua sous des aspects divers jusqu a la fin du
X1Xe siécle. Dans le domaine de la peinture, ce phénoméne
est d’autant plus intéressant, que la renaissance de lantique,
décisive pour la sculpture, n’y contribua presque pas.

Les artistes italiens, qui ignoraient la peinture antique, peu-
vent étre considérés comme les créateurs originaux d’un art
nouveau, non seulement indépendant de T'antiquité, mais po-
sant un probléme qui lui était inconnu, celui de la transposi-
tion de limage visuelle sur la surface picturale, qui par con-
séquent nous donne une illusion de lespace. L’art antique,
malgré ses tendances naturalistes, étant en principe toujours
subordonné & une fonction décorative, representative et nar-
rative, se borna & la vérisimilitude, en a jamais franchi 1'étape
décisive, celle de la perspective mathématique. Le mérite de
cette découverte qui inaugure le développement du naturalisme
unique dans Phistoire, revient aux artistes italiens (et dans
une mesure plus restreinte aux Flamands). La conception
spatiale créée au XIVe siécle, a obtenu sa forme mathéma-
tique pendant la troisiéme dizaine d’années du XVe et fut
perfectionnée durant ce siécle.

Pour suivre le cours du perfectionnement successif de la
»prospettiva pingendi“ nous jetterons d’abord un coup d’oeil
sur les tableaux de lexposition, lintérieur architectonique
et le paysage.

L "architecture la plus simple, mais qui impose quand méme
au peintre la nécessité d’une solution géométrique c’est le
tombeau du Christ sur le volet du triptyque siennois de la
seconde moitié du XHle siécle (cat. no 1). Le coté latéral
de la tombe est dessiné d’une fagon qui nous informe seu-
lement sur la forme cubique de cette tombe, sans nous don-
ner pourtant la moindre idée d’espace & trois dimensions.
L’idée de cet espace gagne en étendue dans la construction
du trone de la Vierge dans le triptyque de Lippus Benivieni

(cat. no 13), dans la partie de la predelle de Bartolo di
Fredi (cat. no. 10) et celle de Bicci di Lorenzo (cat. no
26), pour atteindre sa plénitude dans Brutus et Portia

du Maitre Emilien de 1487 (cat. no 77), tableaq dans le-
quel la perspective du portique du premier plan détermine
la place imaginative occupée par le spectateur-peintre.

Une autre série c’est celle des paysages. 1l faut la commencer
par la méme Mise au tombeau du XHle siécle, ou la
profondeur est marquée rien que par la superposition des
silhouettes. Successivement les silhouettes deviennent volu-
mes, ce qu’on voit bien dans le saint Jérome du commen-
cement du XlIVe siécle et dans la Crucifixion de Strozzi
(cat. no 37). Le splendide paysage de la Crucifixion
d’Antonello da Messina (cat. no 101) marque la tran-
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sition du paysage coneu comme une maguette plastique,
au paysage qui reproduit Timage visuelle de la nature. La
precision de la definition de la forme est encore celle d’une
magquette, mais la perspective et l'atmosphére sont celles
d’une véritable vue sur la mer et sur la montagne. Le début
de l'étape suivante est bien visible dans le fond de la Madone
de Bellini (cat. no 88); la peinture ne sert plus & démontrer
son savoir de la nature, mais & la rendre telle qu’on la voit.

Apres ce coup d’oeil sur le probléme de lespace, probléme
central du naturalisme, nous passons & d’autres tableaux qui
méritent un examen plus large & cause de leur valeur artis-
tique, de leur ancienne attribution contestable etc.

Pour donner une idée sommaire de I’exposition nous allons
nommer ici les peintures les plus importantes. Elles furent
exposées sur des panneaux-chevalets alignés le long des salles,
et guidaient pour ainsi dire l’attention du visiteur, en lui
donnant une idée de I’apport artistique du Trecento et du
Quattrocento. Ce furent: le triptyque mentionné du XUle
siécle representant la tradition byzantine presque intacte (cat.
no 1 Collection Czartoryski), le saint Jean-Baptiste de
Ugolino di Nerio (cat. no 2, Musée National de Poznan),
TAnnonciation et les saints Etienne et Laurent du Maitre
du Codex de saint Georges (cat. no 4. Collection Czarto-
ryski), la ,,Navicella“ de Bernardo Daddi (cat. no 16. Musée
National de Poznan), le triptyque de Lippus Benivieni (cat
no 13. Collection Czartoryski), le grand polyptyque dcOrca-
gna (cat. no 100. Galerie Nationale de Prague), I’Adora-
tion des Mages de Lorenzo Monaco (cat. no 34. Musée
National de Poznan), la Crucifixion d’Antonello da Messina
(cat. no 101. Musée d’Art & Bucarest), les deux composi-
tions allégoriques — le Bon et le Mauvais Augure, de Ercole
Roberti (cat. no 102 et 103. Musée d’Art de Bucarest),
le saint Jérome de Jacopo del Sellaio (cat. no 51. Musée
National de Varsovie), les fragments de fresque de I%cole
Ghirlandaio (cat. no 61. Musée National de Varsovie),
la ,,Scientia Beata* de la méme école (cat. no 65. Chateau
de Pszczyna), le portrait de Lorenzo Giustiniani de Gentile
Bellini (cat. no 86. Musée National de Vrasovie), le Jeune
homme de [I’école Bellini (cat. no 90. Collection Czarto-
ryski), la Madone de Giovanni Bellini (cat. no 87. Collec-
tion Czartoryski), et une autre (cat. no 88. Musée National
de Poznan), la Sainte Familie, oeuvre de jeunesse de Lorenzo
Lotto (cat. no 98. Collection Puslowski) et la Dame & Ther-
mine de Leonard (cat. no 99. Collection Czartoryski).

Certains de ces tableaux méritaient une discussion renou-
velée — ZTexposition de Cracovie fut une bonne occasion
a le faire. Dans le resumé present nous ne pouvons que sig-
naler quelques observations.

Le beau polyptyque d’Orcagna est I’exemple d’un ex-
cellent nettoyage qui confond les amateurs de la ,,patine®.
Il nous révéle le véritable coloris de la peinture du Trecento,
presque déconcertant par la vivacité des pigments.

Le portrait du Patriarche Giustiniani, trait¢ de réplique
par Marle et Moschini Marconi (cf. note), comparé & son
prétendu modéle — le portrait de I’Académie de Venise
parait non seulement ne pas en dériver, mais au contraire
lui étre antérieur.

L ’éblouissante Crucifixion d’Antonello dont la compo-
sition dérive des van Eycks, est paysage tres important pour
la peinture italienne. Elle est aussi intéressante comme la
premiére d’une série de petits tableaux sur le méme théme —
Antonello a peint une autre en 1475 (& Anvers) et encore une
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autre avec la date (d’apres les uns 1475, d’apres les autres
1477, & Londres). Les trois Crucifixions caractérisent
d’une faeon frappante ZIévolution de cet artiste étonnant.

»Scientia Beata“ est une peinture jusqu’d present in-
connue ou presque, qui & coté d’un beau style dérivant de
Botticelli, présente un grand intérét iconographique.

Le Jeune homme bellinesque jusqu’& present attribué
& Filippo Mazzola fut placé & coté d’un Mazzola, signé et
daté de 1504 (cat. no 89. Musée National de Poznan).
Il est evident qu’il demande la reconnaissance d’un rang
plus élevé; son attribution n’est pas facile & établir, vu Tincerti-
tude touchant la plupart des portraits de I'école des Bellini.
A. Roézycka-Bryzek le compare au Jeune homme du Louvre
(cat. no 90); il y a peut-étre encore plus de ressemblance
avec le mathématicien de la National Gallery de Londres
attribué sous réserve & Gentile Bellini.

La composition du saint Jéréme de Sellaio, peinture de
qualité, mais conventionnelle, nous engage & des juxtaposi-
tions intéressantes — celle avec le saint Jérome de la
collection Tomaszewski, exposé ensemble sur le méme

panneau, et une autre avec celui de Leonard. Cette
derniére association peut se justifier par la présence
& I'expositoin d’une autre oeuvre de jeunesse du méme maitre —
la Dame & Thermine. Les trois effigies de saint Jérome (deux
premiéres composées d’une fagon trés semblable) marquent
trois étapes de T'évolution de la peinture des deux siécles en
question. La premiére dénote un effort encore timide de
transformer la conception byzantine de la peinture representa-
tive en une scéne imaginée comme reelle, la seconde dispose
d’un grand répertoire de formes naturalistes, basé sur I’expé-
rience théorique du XVe siécle ,et en méme temps il n’en
résulte qu’une scéne de théatre ,peut-étre méme de celui de
marionettes. La derniére est une tentative de synthése
picturale de la réalité vivante.

Le catalogue de ZTexposition (écrit par les conservateurs
des Musées Nationaux et rédigé par A. Rozycka-Bryzek,
cf. note) qui constitue le corps de la peinture du Trecento
et du Quattrocento des collections polonaises, et dont un
nombre d’exemplaires fut édité en franeais, reste une realisa-
tion utile pour la connaissance de cette peinture.

Andrzej Ryszkiewicz

L’EXPOSITION DU PORTRAIT ALLEMAND AU MUSEE NATIONAL DE VARSOVIE

La commission Cranach du ministére de la culture et des
arts de la R.D.A. a organise une exposition: , Le portrait
allemand des années 1500 & 1800. “Les spécimens, provenant
des musées allemands avec la Galerie de Dresden, compre-
naient: tableaux, piéces de porcelaine, ouvrages d’artisanat
artistique, dessins et gravures. C’était, depuis la guerre, la

premiére exposition de peinture allemande en Pologne. Le
catalogue a été préparé par Madame G. Rudloff-Hille.

Le musée National de Varsovie a exposé parallélement un
choix de tableaux et de dessins allemands de ses propres col-
lections.

Stanistaw Btaszczyk

LES EXPOSITIONS D’ART POPULAIRE DE (?;JRANDE, POLOGNE A POZNAN, A KOSZALIN ET A LUBLIN.

A Toccasion du Festival Culturel de Grande Pologne, le
Musée National de Poznan a ouvert, en juin 1961, une exposi-
tion de I’art populaire de la Grande Pologne. Parmi les 240
piéces exposées.

les costumes et les broderies se faisaient

remarquer. A c6té on voyait des sculptures, des tableaux,
de la céramique, des tissus.

L’exposition de Poznahn connut un grand succés et elle
fut présentée dans d’autres regions de la Pologne: & Koszalin,
aout-septembre 1961, et & Lublin, décembre 1961.

Jerzy Swiecimski

LE MUSEE D'HISTOIRE NATURELLE DE CRACOVIE

Problémes

C’est le programme scientifique et le style des expositions
qui retient Tattention de Thistorien du Musée d’Histoire
Naturelle de Cracovie, en particulier le role de la tradition
dans les méthodes de presentation et une certaine régularité
dans la superposition des formes d’exposition, selon les ten-
dances artistiques en cours. |l s’agit ici du style du mobilier,

[‘exposition

de la conception spatiale, du genre d’illustration graphique.
Les adaptations faites apres la guerre sont présentées & la fin
de Tarticle.

Le present exposé fait part de recherches plus détaillées
que poursuivent les conservateurs de la section de muséo-
graphie du musée de Cracovie.

Tadeusz Banasik

LE ROLE DU FILM DANS L’ACTIVITE EDUCATIVE DES MUSEES

L’auteur examine la question du film parlant dans les
travaux didactiques des musées.

La premiére partie traite du film dans les musées polonais.
Les resultats obtenus sont présentés dans une statistique
qui montre le nombre grandissant des salles de ciména dans
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les musées, le nombre des séances et des spectateurs dans
les années successives depuis 1957. L’auteur discute la situa-
tion du film éducatif sur le marché et ses succés.

La deuxiéme partie de l'article est consacrée aux expérien-
ces & létranger. L’auteur passe en revue Iemploi du film-



dans les musées de TU.S.S.R., de la R.D.A., des Etats-Unis, de
la Belgique, de France,, de Hollande et d’autres pays. Il résume
les recommandations, inconnues jusqu’a present en Pologne,
de la conférence internationale de Bruxelles, consacrée aux
musées,, au film et & la television.

Dans la troisiéme partie sont exposées les perspectives
du développement des formes d’emploi du film dans I’activité

éducative des musées. Les musées sont considérés comme
une sorte de cabinets auxiliaires pour les écoles de divers
types auxquelles ils apportent le film documentaire et met-
tent & leur disposition une salle de cinéma. Le réle du film
dans les expositions ambulantes est aussi important. Un
index bibliographique contient la liste des ouvrages polonais
et des plus importants étrangers dans ce domaine.

Janusz Lehmann

LA LUTTE CONTRE LES DESTRUCTEURS BIOLOGIQUES DES COLLECTIONS DE MUSEES.

Les objets collectionnés dans les musées peuvent devenir
la proie d’organismes vivants dont la plupart appartient aux
saprophages et aux saprophytes. Parm i les végétaux, les
animaux et les micro-organismes,, capables de vivre aux
dépens des objets collectionnés dans les musées, il faut men-
tionner en premier lieu quelques espéces de champignons
et d’insectes.

Chaque organisme vivant exige, pour son développement,
un milieu qui contient toutes les substances nutritives néces-
saires et des conditions particuliéres, dont les plus importan-
tes sont la température et Thumidité.

Le point de départ de ce développement c’est la contagion:
par les spores, par une partie de Mycélium, par des oeufs
d’insectes ou par un insecte vivant capable de se multiplier.

Les procédés employés dans la lutte avec les destructeurs
biologiques des collections de musée sont les suivants:

1. un traitement prophilactique qui consiste & préserver
les échantillons de la contagion, lisolation des spécimens
contaminés, les lustrations périodiques des collections et
des lieux, limprégnation et la fumigation et Temploi des
insecticides.

2. le traitement des destructeurs avec des produits chimi-
ques et physiques, la désinfection et la désinsection. Les
méthodes et les moyens sont tres divers. Une connaissance
approfondie des problémes spéciaux facilite leur choix: il
s’agit de Tobservation des phénoménes extérieurs liés & T'action
des destructeurs de leurs caractéres et de leur mode d’action,
des produits particuliers et de T'éfficacité des méthodes.
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