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MATERIALY

Dobrochna Strumitto

Z DZIEJOW ZBIERACTWA WIELKOPOLSKIEGO XIX W.

KASYNO W GOSTYNIU — PRZYJACIEL LUDU — ZWIAZEK ZBIERACZY STAROZYTNOSCI KRAJOWYCH
W SZAMOTULACH

Z odretwienia i marazmu w jakim znalazto
sie cale spoteczenstwo po upadku powstania
listopadowego najszybciej otrzasneta sie Wiel-
kopolska. Na terenie Krélestwa Kongresowego
reakcja paskiewiczowska tepita bezwzglednie
polsko$¢ i wszelkie przejawy zycia narodowego,
w Galicji — aczkolwiek niedotknietej bezpo-
$rednimi skutkami powstania — rzad austria-
cki za pomoca cenzury i policji ttumit rozwoj
ekonomiczny i kulturalny kraju. Stosunki po-
lityczne w Wielkim Ksiestwie Poznanskim uto-
zyly sie pomyslniej niz w innych zaborach.
Wiadze pruskie po powstaniu zaostrzyly wpra-
wdzie kurs germanizacyjny, antypolska poli-
tyka nie byta jednak tak ostro prowadzona jak
w pozostatych zaborach. Poznan, dzieki wzled-
nej swobodzie, stat sie miejscem schronienia
dla elity umystowej catej Polski, aktywnym
srodowiskiem naukowym i publicystycznym —
spetniat funkcje centrum duchowego i intelek-
tualnego kraju, obejmujac réwniez przewod-
nictwo w dziedzinie zycia politycznego i nie-
podlegtosciowego. Przezywal w tym czasie
swoj ,ztoty okres”, ktérego bujny rozkwit za-
hamowaty niepowodzenia ruchéw Wiosny Lu-
dow, a represje po roku 1848 potozyty kres.

Niezwykty dynamizm zycia umystowego Po-
znania promieniowat na calg prowincje, objat
szerokie warstwy spoteczeristwa wielkopolskie-
go. Demokratyzacja kultury i powszechne zain-
teresowanie wszystkimi jej dziedzinami stato sie
charakterystycznym dla tego czasu zjawiskiem.
,»Wyrabia sie posrdéd dwczesnego obywatelstwa
poznanskiego ... zywy ruch umystowy ze szcze-
ra daznoscig wzajemnego pouczania sie i oswia-
ty ...zawigzujg sie na catym obszarze Wiel-

kiego Ksiestwa Poznanskiego stowarzyszenia,
pod skromng nie zwracajgcg na siebie uwagi
witadz rzgdowych, nazwg Towarzystw zabaw™1,
ktére pod pozorem skupienia spoteczenstwa
w celach towarzysko-rozrywkowych, dazyty do
podniesienia prowincji pod wzgledem ekono-
micznym i kulturalnym oraz wzmocnienia $wia-
domosci narodowej.

Pierwowzorem tych stowarzyszen byto zato-
zone z inicjatywy Antoniego Kraszewskiego
w 1828 roku Towarzystwo Przyjaciét Rolni-
ctwa Przemystu i OsSwiaty2 Celem jego byito
— rozbudzanie uczué patriotycznych za pomoca
obrony jezyka polskiego i popierania nauki —
W czym program jego nawigzywat wyraZznie do
zatozen Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, przy réwnoczesnym rozszerzeniu zasie-
gu akcji na dziedziny praktyczne — rolnictwo
i przemyst. Podyktowane to byto z jednej stro-
ny wzgledami konspiracyjnymi, z drugiej za$
silnymi wptywami obozu organicznikéw po-
znanskich, ktérzy odzegnywujac sie od wszel-
kiej walki narodowo-wyzwolenczej, upatrywali
w pracy organicznej witasciwej i jedynie mozli-
wej drogi dziatania. Realizacja tych zalozen
i postulatbw udaremniona zostata na skutek
rozwigzania Towarzystwa w 1830 roku. Kilka-
krotnie ponawiane proby ponownego powota-
nia do zycia Towarzystwa nie daly zadnego
rezultatu. Zmieniono wiec taktyke i zaczeto
zaktada¢ na terenie Wielkiego Ksiestwa Po-
znanskiego stowarzyszenia pod nazwg Kasyn,
ktére pod pozorem przyjemnej zabawy obywa-
telskiej, staraty sie realizowa¢ zatozenia pro-
jektowanego w 1828 roku Towarzystwa.

Stowarzyszenia te powitaja w Gnieznie,



Bydgoszczy, Poznaniu, Raszkowie, Odolano-
wie, Szamotutach i Gostyniu2 — z ktorych
szczegblnie ostatnie rozwineto bardzo ozywio-
ng dziatalnosc.

Kasyno obywatelskie w Gostyniu4 zawigzato
sie w koncu roku 1835 z inicjatywy jednego
z najwybitniejszych dziataczy spotecznych w
Wielkopolsce, Gustawa Potworowskiego oraz
Waleriana Rembowskiego. W okresie najwiek-
szego rozkwitu osiagneto liczbe 500 cztonkow,
wybudowato ze sktadek wiasny dom, w ktorym
znalazta pomieszczenie bogata biblioteka Ka-
syna" i ktory stat sie miejscem zebrahd i spot-
kan towarzyskich. W obrebie Kasyna gostyn-
skiego powstaty: Wydziat zachecajgcy do
przemystu i rolnictwa™ i Literacki — ,,atoli oba
wydziaty wzajemnie sie zawsze wspierajg, gdyz
oba majg jeden cel — dobro ogétu... jedng sag
kieroioane mys$lg — przyczynienia sie cho¢ w
czgsteczce do rozsiewania o$wiaty narodowej
i do polepszenia bytu krajowego”'. Dziatalno$é
wydziatu przemystowego byta jakby wyktad-
nikiem haset ,organicznikow” — ideologii Mar-
cinkowskiego i Raczynskiego, — realizowaniem
pracy od podstaw poprzez podnoszenie pozio-
mu rolnictwa i rzemiosta, szerzenie oSwiaty na
wsiach drogag zaktladania szkdt, ochronek, udo-
stepniania czasopism i ksigzek, udzielanie fi-
nansowej pomocy uczacej sie miodziezy, w
czym pomocny byt takze wydziat dobroczynny.

Niemniej owocng i ozywiong dziatalno$¢ roz-
winat zorganizowany jesienig 1838 roku Wy-
dziat Literacki, na ktérego czele stangt Jozef
Morawski jako prezes i Edward Bojanowski
petnigcy funkcje sekretarza*. Celem Wydziatu
byto zorganizowanie zycia umystowego pro-
wincji. W pracy potozono nacisk na pogiebie-
nie Swiadomos$ci narodowej poprzez szerzenie
wiedzy historycznej o przesztosci Polski i jej
zabytkach, budzenie mitosci dla pamigtek oi-
czystych i rodzimego folkloru. Zrazu Wydziat
Literacki postawit sobie bardzo wysokie i am-
bitne cele — ,,zadano witasnych rozpraw i kry-
tyki dziet waznych ...projektowano wydawanie
zbioru prac literackich, (,,Swietojanki”), ktory
by ze wszystkich gatezi nauk mieszczac arty-
kuty, zdawat sprawe z intelektualnego postepu
Wielkopolski; co wszystko, lubo arcy-chwaleb-
ne, w skutkach atoli okazato sie by¢ przecho-
dzacem mozno$¢ ziemiansko-literackiego gron-
ka”Q i wymagato nakresSlenia realnego planu
pracy oraz znalezienia witasciwego sobie stano-
wiska w ,,0g0lnem pracownictwie intelektual-
nym”. Sprecyzowat je sekretarz Wydziatu,
Edmund Bojanowski w stowach nastgpujacych:
»Zyjemy zblizeni do ludu, ktéry w sobie tyle
jeszcze nieodkrytych skarbéw chowa, zyjemy
w ustroniach nieschodzonych, ktére w sobie
tyle mogit i pamiatek tajg. .. W takim za$ zbie-
raniu i ocaleniu znachodzonych przypadkiem
skarbow jest moznos$¢ przystugi literaturze”.ll
Zbieranie i gromadzenie dziet sztuki, poszuki-
wanie i badanie narodowych pamiatek objete
mianem starozytnictwa — jeden z przejawow

XIX wiecznego historyzmu, romantycznego
kultu przesztosci — stato sie bardzo istotnym
momentem w pracy Kasyna gostynskiego.
Poczatki starozytnictwa i tgczgcego sie z tym
rozwoju badafd nad sztukg narodowgl?2 siegaty
czaséw OsSwiecenia. W dobie romantyzmu ruch
ten przybiera jednak inny charakter; ogni-
skujacy sie dawniej w stolicy kraju, Warsza-
wie, rozprzestrzenia sie teraz szeroko i groma-
dzi w swoich szeregach rzesze dyletantow
przenoszac punkt ciezkosci z zainteresowan
klasycznych na wtasng przesztos¢ naro-
dowa. Rozpowszechniajace sie zbieractwo w Il
pot. XVIII w. i w poczatkach wieku XIX miato
swe Zrédta w Owczesnym ogo6lnoeuropejskim

ruchu naukowo - badawczym, spotegowanym
u nas utratg niepodlegtosci i nasileniem ru-
chow  wyzwolenczych.  Patriotyzm  lezacy

u podstaw zagadnienia i wypltywajacy z tego
emocjonalny stosunek do narodowej przeszio-
Sci, kazaty traktowac ruch starozytniczy jako
stuzbe dla kraju i obowigzek obywatelski.
Zwrdcenie uwagi na dzieje historyczne i przed-
historyczne Polski, na jej osiggniecia arty-
styczne i kulturalne, zainteresowanie rodzi-
ma sztuka, mialy na celu ukazanie mozliwosci
twdrczych narodu, zyskanie mu szacunku za
granicg i podtrzymanie ducha patriotycznego
w okresie walk o wolno$¢ Ojczyzny.

Zainteresowania starozytnicze i poczatki
zbieractwa wielkopolskiego przypadajg na okres
przedpowstaniowy. Powstajg wtedy zbiory Ty-
tusa Dziatynskiego w Korniku i biblioteka Ed-
warda Raczynskiego, ktére staty sie punktem
wyjscia szeregu prac naukowo-badawczych. Pro-
wadzona przez konkurujacych ze sobg obu poz-
nanskich arystokratéw szeroko zakrojona akcja
wydawnicza materiatdw zréddtowych do historii
Polski, podnosi zastugi Raczynskiego i Dziatyn-
skiego na polu kultury narodowej. W uznaniu
tych osiggnie¢ warszawskie Towarzystwo Przy-
jaciét Nauk zaliczyto ich w poczet swych czton-
kow.

Ozywiona dziatalno$¢ zaznacza sie i na polu
inwentaryzacji. llustruje jg akcja prymasa Wo-
lickiego, ktdry w 1828 roku zarzadzit szczego6-
towe opisy kosciotéw parafialnych ,,by ocalié
pozostate jeszcze pomniki po S$xvigtyniach na-
szych od zupeinej zagtady” — nie znajdujgc
jednak dla swego projektu zadnego zrozumie-
nia posrod duchowienistwa. Cenna jest takze
inicjatywa Raczynhskiego, rzucajacego — bodaj
po raz pierwszy w Polsce — mys$l przebadania
archiwdw koscielnych i zakonnych. Z tego sa-
mego podioza wyrasta dziatalno$¢ Karola Neya
z Gniezna, jednego z najbardziej wyksztatco-
nych badaczy sztuki w Polsce, autora szeregu
artykutdw i opisow inwentaryzacyjnych zabyt-
kéw Gniezna i Pomorza.

Na tym polu dziata réwniez E. Raczynski,
autor ,Wspomnien Wielkopolski” (Poznan 1842),
Jozef tukaszewicz, historyk i redaktor ,Przy-
jaciela Ludu”, ktérego ,,Obraz historyczno-sta-
tystyczny miasta Poznania” (Poznah 1838) do
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Ryc. 1 Karta tytutowa ,Przyjaciela Ludu?’

dzi$ stanowi cenng pozycje w badaniu przeszto-
§ci miasta. Jednocze$nie w roku 1842 ukazuje
sie | tom ,Starozytnosci Polskich” Moraczew-
skiego, zatozyciela Zwigzku Zbieraczy Starozyt-
nosci Krajowych, w Szamotutach.

Rozwija sie takze na terenie Wielkiego Ksie-
stwa Poznanskiego kolekcjonerstwo, ktérego
najpowazniejszym osiggnieciem byt stynny
zbiér Atanazego Raczynskiego i galeria mito-
stawska Seweryna Mielzynskiego, ktéra wzbo-
gacona o zbiory E. Rastawieckiego, przekazana
zostata p6zniej PoznahAskiemu Towarzystwu
Przyjaciot Nauk.

Stopniowo, szczeg6lnie w latach 30—40-tych,
ruch starozytniczy zatacza coraz szersze kregi
1 demokratyzujgc sie coraz bardziej — weciaga
w swojg problematyke coraz liczniejsze grupy
sredniego ziemianstwa, mieszczanstwa i inteli-
gencji.

Przyktady zainteresowah starozytniczych
w pracy Wydzialu Literackiego s bardzo
liczne i znamienne. Dawaly im wyraz juz same
referaty, wygtaszane na zebraniach Wydziatu
— bedace wynikiem poszukiwan, badan i od-
kry¢ cztonkow Kasyna. Niektére z nich druko-
wane byty w leszczynskim ,,Przyjacielu Ludu”
— jak J. M. (Oraczewskiego) ,,Kaplica krolew-
ska w Poznaniu”', czy odbijajgca bardzo zywe
i powszechne w tym czasie zainteresowania
archeologiczne, rozprawka ,,Zalki spod Gosty-
nia”'4 Inna znoéw praca — L. Pluszczewskiego
»Rudimenta jezyka madagarskiego”ir>daje wy-
raz tendencjom stowianofilskim, przejawiaja-

cym sie niejednokrotnie w pracy Kasynal’
i podejmowanym czesto przez ,Przyjaciela
Ludu”.

Za najwazniejszg prace uwazano gromadze-
nie materiatdbw inwentaryzacyjnych. Wszyst-



kie komunikaty wygtaszane na zebraniach
i artykuty ogtaszane w ,Przyjacielu Ludu”
miaty na celu rejestracje zabytkow i ich opis.
Po tej linii szty tez sprawozdania z przepro-
wadzanych przez cztonkéw Kasyna prac wy-
kopaliskowych — ,,w 1839 r. Pan E. B. (oja-
nowski) przedtozyt opis szczeg6lnego grobowca

stowianskiego, odkopanego pod Gostyniem,
ktérego rysunek byt na wystawiel7 dnia
2. 111, 1842.™ . Jeden z cztonkow Kasyna obie-

cat rozpoczgC poszukiwania w Nochowie pod
Sremem, o ktorym juz pisat Diugosz, jako
0 miejscu, w ktérym kopig samorodne garnki.
Udzielono takze wiadomos$¢, ze w Roznowie
pod Rogoznem znajdowano zalki starownie
z kamieni uktadane, a wiekszym kamieniem
przykryte, mieszczgce wewnatrz po kilka urn
systematycznie utozonych; znajdowano w nich
kawatki zelaza pomiedzy popiotem i ko$¢mi.” 10
Interesowano sie bardzo pracami wykopalisko-
wymi prowadzonymi przez E. Raczynskiego
w Gnieznie, z ktérych sprawozdanie nadestat
K. Ney2) a przywieziony przez jednego z czton-
kéw gwézdz z grobu Dabrowki (1) ztozono do
zbioru starozytnosci.2l Zebrane przez cztonkow
Kasyna materialy tyczace przedhistorycznej
przesztosci  Polski ogtoszone czesciowo
w ,Przyjacielu Ludu” — przesytane pdzniej
byty Towarzystwu Zbieraczy Starozytnosci
Krajowych w Szamotutach, zajmujgcym sie
szczegblnie inwentaryzacja przedhistorycznych
grodzisk Wielkopolski.

Duze znaczenie miato rowniez zbieranie ma-
teriatdw archiwalnych, podjete przez cztonkéw
Wydziatu Literackiego. Przedktadano niedru-
kowane listy, pamietniki i dokumenty, zwro-
cono uwage na potrzebe zajecia sie spisaniem
,summaryuszow woluminow akt dawnych po
miastach i kosciotach przy coraz mnozgcym
sie lekcewazeniu tych waznych zabytkéw prze-
szto$ci”2 i na konieczno$¢ ogtoszenia drukiem
wyciggéw z przywilejow miejskich.23

Szeroko zakrojona akcja majaca na celu po-
znanie przesztosci historycznej kraju i jego
kulturalnych i artystycznych tradycji — zna-
lazta petne odbicie w ,Przyjacielu Ludu”. Jest
on dzisiaj pierwszorzednym i jedynym nieomal
zrédtem do odtworzenia dziatalnosci Wydziatu
Literackiego Kasyna, obok kilku sprawozdan
zamieszczonych w ,Przewodniku Rolniczo-
Przemystowym?™, organie wydziatu przemysto-
wego. Drukowano w nim wygtaszane na zebra-
niach rozprawki i referaty, posytano sprawo-
zdania z przeprowadzonych poszukiwan arche-
ologicznych czy badan etnograficznych, zamie-
szczano interesujgce wszystkich artykuty o tre-
§ci  historycznej krajoznawczej. ,Przyjaciel
Ludu” byt wiasciwym organem Wydziatu Lite-
rackiego, odzwierciedlat zainteresowania i pra-
ce jego cztonkéw, lub tych, ktérzy choé orga-
nizacyjnie z nim nie zwigzani, przejeci byli tg
samg problematykg. Pismo to o ogromnym zna-
czeniu spotecznym i kulturalnym, przyczynito
sie bardzo do gromadzenia materiatbw o sztuce

narodowej, a dzieki licznym wspotpracowni-
kom, reprezentujagcym najpowazniejsze 0sigg-
niecia naukowe tego czasu uzyskato reprezen-
tacyjny dla Owczesnych zainteresowan staro-
zytniczych charakter.

»Przyjaciel Ludu czyli tygodnik potrzebnych

i pozytecznych wiadomos$ci”, 24 wychodzacy
w Lesznie w latach 1834—1849, to pismo
majace ,stuzyé nauce, rozrywce i powotane

zebra¢ w jedne ramy pamietnika rozproszone
zabytki sztuki, wiedzy, historii, wspomnien
i legend krajowych”.2' Pomijajac zupetnie ak-
tualne wydarzenia, pragneto ,,wskrzesi¢ pamiec
przesztosSci stowianskiej i wszechpolskiej przez
opisywanie pomnikéw, zabytkéw, obyczajéw,
zwyczajow i zycia domowego, publicznego
i panstwowego dawnej niepodlegtej Polski”.D

»Przyjaciel Ludu” osiggnat niespotykany na-
ktad 3.000 egzemplarzy — =zasieg jego byt
ogromny. Przenikat poza granice Wielkiego
Ksiestwa Poznanskiego, na teren Galicji i Kon-
gresowki, znany byt w Prusach Wschodnich,
docierat na Slgsk. Na jego poczytnos$¢ i popu-
larnos¢ wplynety w duzej mierze ilustracje,
niespotykane dotad w czasopismach polskich,
wykonywane przez T. Mielcarzewicza, A. Ole-
szczynskiego i ks. T. Sutkowska, ktére — mimo
swej nieudolno$ci i pewnego prymitywizmu,
sg dzi§ waznym dokumentem historycznym.

W piSmie przewazata tematyka historyczna,
co w duzej mierze podyktowane byto osobisty-
mi zainteresowaniami jego pierwszych redak-
torbw — nauczyciela gimnazjum leszczynskie-
go, Jana Poplinskiego (1834—1839), a bardziej
jeszcze Jbézefa tukaszewicza (1839—1845), hi-
storyka i zapalonego zbieracza, zastuzonego
bibliotekarza Raczynskich. Spotykamy tam roz-
prawki i artykuty z zakresu historii Polski —
opisy réznych wydarzen historycznych, ,wyim-
ki” — z dyaryuszy i listow, fragmenty pamiet-
nikéw. Jako ilustracja wspomnianego typu ar-
tykutdw stuzy¢ moga ,,Bitwa pod Kirchol-
mem?”, ,Stosunki Polski z Prusami za Zyg-
munta 111" ,,Dyaryusz konwokacji podczas bez-
krolewia roku 1696 , ,Listy Marcina Zborow-
skiego do Jordana Spitka”. Czesto pojawiaty
sie zyciorysy stawnych ludzi zyjacych w prze-
sztosci lub wspoéicze$nie — zamieszczane, czy
to dla przypomnienia zastug potozonych dla
dobra narodu, czy dla niezwytych, romantycz-
nych kolei losu. (,,Jan Dtugosz”, ,,Andrzej Frycz
Modrzewski”, wspomnienia o Marcinkowskim,
Raczynskim, ,,Maryna Mniszech”, ,,O8wiecimy
Stanistaw i Anna™).

Powszechny zwrot ku przesztosci znalazt swe
odbicie i w dziedzinie badan nad sztuka, czego
wynikiem byt powazny procent artykutéw po-
Swieconych tej tematyce. Byly to przewaznie
krotkie komunikaty o charakterze inwentary-
zacyjnym, do ktérych zwykle dotgczano ilustra-
cje. Opisywano tam zabytki kultury i sztuki —
pamigtki dawnej S$wietnoSci narodowej
przedhistoryczne kopce i szance, miasta, zamki,



koscioty, nagrobki i pomniki, obiekty rzemiosta
artystycznego, numizmaty, medale i pieczecie.

Dzieki bogatej korespondencji omawiano za-
bytki z calego obszaru Rzeczpospolitej. Tere-
nem Wielkopolski a szczegblnie Poznaniem zaj-
mowat sie J. kukaszewicz. Opisuje on miedzy
innymi ,,Ratusz poznanski”, ,,Kolegium pojezu-
ickie”, ,,Klasztor XX. Filipinbw pod Gosty-
niem” i ,,Klasztor PP. Norbertanek w Gnie-
Znie”. O architekturze Gniezna i Pomorza —
,,Kosciot sw. Mikotaja w Gnieznie”, ,Katedra
ro Kamieniu” — pisat dr Karol Ney. Jego ,,Opis
zamku Dybowskiego nad Wistg” zamieszczony
zostat w Przyjacielu Ludu na specjalng proshe
cztonkéw Kasyna. Obok oméwien poszczeg6l-
nych zabytkow pojawiaty sie¢ i krotkie mono-
grafie miast, jak Znina, Trzemeszna czy Go-
tuchowa, przedrukowane ze ,,Wspomnien Wiel-
kopolski” Raczynskiego.

Korespondencje ze wschodniej Galicji nad-

syta L. K. ze Lwowa. Omawia on m. i. ,,Ko-
sciot i klasztor Panien Benedyktynek w Ja-
rostawiu™, ,,Zamek Zd&tkiewski”, ,,Kosciét Do-
minikanéw we Lwowie”, ,,Statue kamienng
uzywana jako pregierz we Lwowie”. Pojawiaja
sie takze opisy architektury Krélestwa Kon-
gresowego, szczeg6lnie patacowej jak ,,Wila-
now” i ,,Arkadia”, zabytkow Wilna i Litwy
jak ,,Litwa pod wzgledem starozytnych zabyt-
kow, obyczajow i zwyczajéw, skreSlona przez
Ludwika z Pokiewa™. (X. L. Jucewicza). Szcze-
g6lnie duzo artykutdw wychodzito z Krakowa,
bardzo zywotnego w tym czasie $rodowiska.
J. tepkowski pisat o odkryciach archeologicz-
nych* X. WP. o zabytkach architektury i rzezby:
»Kosciét Sw. ldziego w Krakowie”, ,,Ottarz
i grob $w. Salomei w Krakowie™, ,,Grob S$w.
Jacka i $w. Stanistawa”. Caty cykl artykutow
omawia nagrobki krélow polskich — ,,Pomnik
Mieczystawa i Bolestawa”, ,,Pomniki Witadysta-



Przyjaciel Ludu.

Kaplica krélewska te Poznaniu.
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Kyc. 3. Karta z ,,Przyjaciela Ludu”

wa Hermana i Bolestawa 111, ,,Nagrobek Kazi-
mierza Wielkiego i tokietka”, J na Olbrachta,
Batorego i in. O zabytkach Krakowa pisze takze
A. Grabowski, wybitny znawca historii dawnej
stolicy Polski. Spod jego piora wychodzg takze
krotkie notatki faktograficzno - biograficzne
jak ,,0 malarzu Fr. Lekszyckim™, , Vit Stos
krakowianin, snycerz wieku XV™. Inne arty-
kuliki, nie podpisane ze >ym nazwiskiem, oma-
wiajg tworczos¢ Ortowb>‘tego, Ptonskiego, Cho-
dowieckiego i Dollabellij a réowniez i niekto6-
rych malarzy obcych narodowos$ci — Diirera,
Holbeina, Rubensa, Velasqueza, Murilla.
Sposréd wszystkich gatezi sztuki szczego6lnie
uprzywilejowana byta architektura — najwie-
cej jej poswiecono uwagi. Obok opracowan mo-
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nograficznych pojawiaty sie rozprawki o ogol-
niejszym charakterze jak J. M. (Oraczewskiego)
,,0 gotyckiej architekturze”, B., ,,Architektura
klasyczna poditug estetyki Hegla” czy L. Sie-
mienskiego ,,0 architekturze chrzescijanskiej”
bedace proba syntetycznego ujecia zjawisk
sztuki i ich wyjasnienia.

Zajmowano sie takze rzemiostem artystycz-
nym. Szereg artykutéw dotyczacych Srednio-
wiecznego ztotnictwa nadestat — K. Ney —
»Kielich $w. Wojciecha”, ,Kielich Kazimierza
Wielkiego™, ,,Patena nalezagca do kielicha Dga-
browki”. O numizmatyce pisat m. i. E. Tysz-
kiewicz, szereg rozprawek o medalach zamiescit
Raczynski.

W ,,Przyjacielu Ludu” znajdziemy takze ar-



Wielkopolanie.
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Ryc. 4. Karta z

tykuty o rozwoju oswiaty i szkolnictwa w Pol-
sce. Nalezg do nich takie jak: J. J...skiego
,»O szkole rycerskiej w Polsce”, ,,Rys wiado-
mosci o szkotach od 1833 r.”, ,,Obraz histo-
'ryczno-statystyczny bytego Uniwersytetu kro-
lewsko-warszawskiego do roku 1830, czy Jana
Cystyna Pietraszka ,,Krotka wiadomos$¢ o aka-
demii i bursach w Krakowie”.

-Przedmiotem zainteresowan byta roéwniez
historia literatury. Pisywat o niej W. A. Ma-
ciejowski — ,,Poezja polska w XV i XVI w.

i K. WL Wojcicki, jeden z najwybitniejszych
starozytnikow tego czasu. Do ciekawszych jego
prac naleza — ,,Teatr starozytny w Polsce za
panowania Wiladystawa IV (1632— 1648)”

niangj; umttidti t} wstea- dﬁl&;é&f

Na wierzdta noszg kaftanik

» T grkm gransimegp,
bavxelnlana, w rﬁg‘;e
kokrj ] « dofa Ooszyta. szerokierol Watazka,

»Przyjaciela Ludu’

i ,,Obraz starozytny teatru porzadkiem lat
utozony”. %
Na tamach ,Przyjaciela Ludu” pojawia sie

tez caly szereg artykutéw o tematyce muzycz-
nej. Tu witasnie ukazuje sie pierwsze powaz-
niejsze studium o Chopinie pidéra Antoniego
Woykowskiego, notatki biograficzne o Kamien-
skim, Lipinskim i Karpinskim. ,,Kilka stdw
0 muzyce koscielnej:-i narodowej w Polsce”
jest jakby szkicem r.istorii muzyki polskiej,
a ,,Utamek o muzyce wielkopolskiej” Swiadczy
0 zainteresowaniu etnografiag muzyczng.
Zagadnieniom etnograficznym poswiecono
duzo uwagi — szczegolnie tematyka ta uprzy-
wilejowana byta w ostatnich latach istnienia



»,Przyjaciela Ludu” (1846—49), kiedy redakto-
rem jego byli: dr Maksymilian Szymanski, na-
uczyciel jez. polskiego w gimnazjum leszczyni-
skim i ks. Franciszek Wawrowski, interesujacy
sie zywo folklorem Wielkopolski. Przy zagad-
nieniu tym, stanowigcym rowniez bardzo istot-
ny moment w pracy Kasyna gostynskiego, za-
trzymac sie musimy dtuzej.

Poczatki zainteresowania kulturg i twérczo-
$cig ludowa wigza sie z dziatalnoscia Hugona
KoHataja (ktory nakresla obszerny plan badan
i poszukiwan etnograficznych) i Tadeusza Czac-
kiego, notujacego piesni i przystowia ludowe.
Zagadnienia te znajdujg zywy oddzwiek w pra-
cach Towarzystwa Warszawskiego — w 1806 r.
Ksawery Bohusz organizuje komisje do zbie-
rania przystéw ludowych, w 1807 zostaje ogio-
szony konkurs na temat budownictwa ludowe-
go. W 1805 r. Uniwersytet Wdenski ogtasza
ankiete w sprawie gromadzenia podan ludo-
wych. Utrata niepodlegtosci stata sie nowym
bodzcem dla rozwoju badan etnograficznych
i wykorzystania ich wartosci dla budzenia du-
cha narodowego i budowania narodowej kul-
tury.

Zyainaugurowanie ruchu ludoznawczego na
terenie Wielkopolski jest wielkag zastuga ,,Przy-
jaciela Ludu”. W pierwszych numerach pisma'l
redakcja zwraca sie do czytelnikow z prosha
0 zbieranie i nadsytanie 1) przystow polskich,
2) przystow gospodarskich, 3) piesni gminnych,
4) powiastek gminnych, ktére potem zamieszcza
na swoich famach. Waznym i zasadniczym mo-
mentem byto nie tylko podjecie tego zagadnie-
nia, ale przede wszystkim préba weciggniecia
do pracy na tym polu szerokiego kregu os6b.

Zainteresowanie twdrczoscig ludowg — gro-
madzenie pie$ni i podan ludu, badanie jego
warunkdw zycia, zwyczajow i obrzeddw zgodne
byto z duchem czasu, wyptywato z zatozeh ro-
mantyzmu, ktorego postulatem byt zwrot do
ludu i odkrycie w jego twdrczosSci swo-
istego piekna. Problematyka tg przejeli sie
bardzo cztonkowie Wydziatu Literackiego Ka-
syna. ,,Zaczat jeden z uczonych cztonkéw na-
szego Wydziatu zbierac piesni gminne z Gor-
nego Slaska, dotad przez zadnego z naszych
uczonych literatéw nie zbierane, ani Zegota
Pauli, ani Wodjcicki ich nie wspomina. Zbiér
tych piesni juz 300 przenosi. Najciekawsze
udzielone zostaly Wydziatowi, ale co szczegél-
ng sprawito rados$¢, tj., ze niektére z nich opie-
waja najnowsze wypadki, np. regulacjg chito-
poéw i bunty, ktére tam przy niej nastgpity,
np. tworkowska wyprawa. Pie$ni te dowodzg
najlepiej, ze zarod tworczej imaginacji stowian-
skiej zyje wsrdd tego ludu mimo czterowieko-
wego naptywu Germandéw, jedrnosé ta rodzi-
ma $wiadczy o zywotnych sitach podbitego lu-
du szlgzakdéw a predzej sie ich ksigzeta przod-
kom swym Piastom, anizeli lud swym prze-
niewierzy rodzicom”,B

Na tamach ,Przyjaciela Ludu” pokazaly sie
pochodzace ze zbioru Kasyna ,,Klechdy ludu

polskiego na Szlgsku”,? ktére doczekaty sie
pézniej osobnego ksigzkowego wydania'0i sze-
reg innych artykutéw dajacych wyraz szcze-
gélnemu zainteresowaniu sie tg dzielnicg kraju
jak — ,,Pamietnik Hansa Szlgzaka™ 3l czy ,,Nie-
ktore stosunki ewangelicko-polskiej ludnosci
na Slasku”.2

Z kolei ukazaty sie w ,Przyjacielu Ludu”
pie$ni $Slaskie pochodzace ze zbioréw J. Lompy
i R. Fiedlera, ,,Piosenki ludu wielkopolskiego
ze zbioru Fr. Wawrowskiego™, dalej pie$ni za-
notowane przez Kolberga i Wdjcickiego i na-
destane przez ks. Gizewiusza, aktywnego czton-
ka korespondenta Wydziatu Literackiego, bu-
dziciela polskosci na Pomorzu ,,Piesni, ktére
lud wiejski w okolicach Osterode, w Prusach
wschodnich $piewa”. Obok tego pojawiaty sie
czesto przystowia, legendy i podania ludowe,
oraz cykl artykutéw o zyciu mieszkancow réz-
nych stron Polski, o ich zwyczajach, o wierze-
niach i obrzedach. Szczegélne zainteresowanie
terenem Slaska i Pomorza miato pewien aspekt
polityczny. Z jednej strony — wydobywanie
niedostrzeganych dotagd wartosci ich tworczosci
ludowej, z drugiej — dostarczanie im polskich
czasopism, ,,Przyjaciela Ludu” i przeznaczonej
dla ludnosci wiejskiej ,Szkotki Niedzielnej”
miato na celu podtrzymanie polskosci w tych
dzielnicach kraju i wzmocnienie wspélnego,

antyniemieckiego frontu.
* * *

»W celu nagromadzenia do jednego miejsca
zabytkéw starozytnosci, juz to w ziemi ukry-
tych, juz tez po katach poniewieranych; w celu
powiekszenia spisow drukéw rzadkich i zebra-
nia obrazéw zycia dawniejszego; poznania roz-
sypanych po kraju pomnikéw, zawigzuje sie
Towarzystwo Zbieracz6w Starozytnosci Kra-
jowych”.3

Inicjatorem i wiasciwym twérca Towarzy-
stwa, zawigzanego przy Kasynie Szamotulskim
byt historyk Jedrzej Moraczewski, zastuzony
badacz i organizator zycia kulturalnego Wiel-
kopolski. Jakkolwiek Towarzystwo Zbieraczy
liczyto 38 cztonkéw ,,ledwie siedmiu naliczy¢
mozna byto, ktorzy sie rzeczywiscie lub przy-

najmniej jakoskolwiek naukami i piSmien-
nictwem trudzili... wiekszo$¢ cztonkéw przez
swoOj przystep ofiarowata raczej tylko swa

zyczliwo$¢ w zamierzonych celach i przedsie-
wzieciach nie za$ sw6j naukowy udziat w ogdl-
nej pracy”.3* Ciezar pracy naukowej i orga-
nizacyjnej spoczal na barkach prezesa Towa-
rzystwa, Moraczewskiego i jego zastepcy Emila
Kierskiego, p6zniejszego redaktora ,Przegladu
Wielkopolskiego™.

Czynnosci swoje rozpoczeto Towarzystwo
Zbieraczy Starozytnosci Krajowych w styczniu
1841 roku. Program ich pracy i wytyczne dzia-
tania okre$lone zostaly doktadnie w statutach
Towarzystwanapisanych przez Moraczew-
skiego. Jednym z pierwszych zadan jakie sobie
postawiono, byto utworzenie gabinetu ,,rzeczy
starozytnych krajowych”, w ktérym znalaztyby
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Ryc. 5 Karta z ,Przyjaciela Ludu”

pomieszczenie ,,sztuki rzezbiarskie, urny, sprze-
ty jakiegokolwiek rodzaju, numizmaty kosci
zwierzat przedpotopowych, obrazy dawne lub
tez sceny dawnego zycia przedstawiajace reko-
pisma i druki stare, tudziez ksigzki i mapy do
wiadomos$ci o rzeczach starozytnych:u* Zbiory
te miaty by¢ uzupetnione rycinami z widoka-

mi grodzisk i szancow, kosSciotow i zamkéw
oraz planami zabudowy miast. W gabinecie
miaty znaleZz¢ takze pomieszczenie modele

dawnych zbroi, uprzezy i ubiorow.

Zywe i powszechne w tym czasie zaintere-
sowanie artystyczng przesztoScig narodu zna-
lazto swbj wyraz w zainicjowanej przez Towa-
rzystwo akcji inwentaryzacyjnej — opisywa-
niu obiektéw zabytkowych oraz notowaniu po-
dan ludu, ktére mialy by¢ zgtaszane Towarzy-
stwu. Dalej zobowigzywal statut swych czton-
kéw do zbierania i ,,okazywania zgromadzeniu”
drukéw rzadkich wydanych przed pot. XVI
w. ze szczegblnym uwzglednieniem wydanych
w miasteczkach Wielkopolski, a takze pism
polskich poza granicami kraju do wieku XVIII.
Do drukéw rzadkich zaliczone takze zostaty
prace tyczace sie towiectwa, pszczelnictwa
i rybotéwstwa sprzed XVIII wieku.

Mimo wielu staran i duzego nakfadu pracy
,»Zbiér Towarzystwa byt dos¢ szczupty i w jed-
nej dos¢ wielkiej szafie mogt by¢ pomieszczo-
ny. Kilka zaledwie zgromadzono ksigzek daw-
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nych prawniczych lub historycznych, podpisy
niektérych krolow polskich i znakomitych me-
z6w, nie wiele takze starozytnych przedmio-
téw do uzbrojenia stuzgcych, urn i innych za-
bytk6w starozytnosci i wreszcie monet, z kto-
rych najstarszy byt grosz gdanski kréla Ste-
fana z r. 1579, a caly ten szereg zamykaty roz-
ne bilety skarbowe polskie z czasow powsta-
nia r. 1794. Obok za$ medalu bitego w roku
1789 na pamigtke pomnozenia wojska, najwaz-
niejszym byt krzyz Kazimierza Putawskiego
z czaséw Konfederacji Barskiej, ktérego ... dru-
giego egzemplarza nie ma nigdzie sladu”.*7 Po
rozwigzaniu Towarzystwa Zbieraczy w 1846
zbiory zostaty ztozone w depozyt w kosciele
farnym w Szamotutach. Wiekszo$¢ ich ulegta
rozproszeniu, reszta zostata przekazana Towa-
rzystwu Przyjaciét Nauk w Poznaniu, stajgc
sie zaczatkiem ,,Muzeum starozytnos$ci polskich
i stowianskich”.0'

..Lecz za najgtowniejsze zadanie zrobito sobie
Towarzystwo zhiera¢ wiadomosci o starozyt-
nych kopcach i okopach w réznych stronach
naszych okolic porozrzucanych”. Dziatalnos¢
na tym polu byta wynikiem rosngcych zainte-
resowan dla starozytnos$ci stowianskich tak zna-
miennych dla 1-szej potowy XIX stulecia i cha-
rakterystycznym przejawem zataczajgcego co-
raz szersze kregi ruchu poznawczego na tym
polu.®



Zainteresowanie przesztoScig przedhistorycz-
ng byto juz bardzo zywe w okresie OSwiecenia.
W czasach stanistawowskich zaczyna sie pro-
wadzi¢ pierwsze prace wykopaliskowe w ce-
lach naukowych i zakiada¢ pierwsze zbiory
wykopalisk archeologicznych. Problematykg tg
przejeli sie cztonkowie Warszawskiego Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk; Kohataj, Czacki, Sta-
szic podkres$lali znaczenie wykopalisk jako do-
kumentow do poznania najdawniejszej prze-
sztosci narodowej. Nie do pominiecia jest tu
ogtoszony w 1805 roku kwestionariusz Cza-
ckiego, wysuwajacy konieczno$¢ zinwentaryzo-
wania zabytkéw archeologicznych i zgroma-
dzenia materiatu do obszerniejszej naukowej
pracy. Waznym momentem w rozwoju zainte-
resowah przedhistorycznych byt artykut Adama
Czarnockiego, wystepujacego pod pseudonimem
Zoriana Dotegi Chodakowskiego ,,0 stowian-
szczyznie przedchrzescijanskiej” (1818). W pra-
cy tej dat on poczatek naukowemu studium
zabytkow przedhistorycznych, formutujac
W niej program badarn terenowych, majacy na
celu poznanie przesztosci Polski i catej Stowian-
szczyzny. Rozprawa Carnockiego obudzita sze-
rokie zainteresowanie spoteczeristwa, czego
przyktadem byty liczne prace podejmujgce to
zagadnienie jak A. J. RoSciszewskiego ,,Uwia-
domienie o majacych sie znajdowaé starozyt-
nosciach w Galicji” i J. B. Rakowieckiego
,,Odezwa do mitosnikéw starozytnosci stowian-
skich”. Powstanie listopadowe kiadzie kres po-
mys$inemu rozwojowi badan prehistorycznych
w $Srodowisku warszawskim i powoduje za-
mkniecie Uniwersytetu Wilenskiego, drugiego
obok Warszawy, bardzo zywotnego $rodowiska.
Osdrodkiem badan archeologicznych w latach
czterdziestych staje sie Wielkopolska, przodu-
jaca podéwczas w zyciu umystowym i intelek-
tualnym catego kraju.

Najwieksze zastugi w zainteresowaniu spote-
czenstwa Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego
przedhistoryczng przesztoscia kraju, potozyt
znowu ,Przyjaciel Ludu”, zamieszczajacy sze-
reg artykutow o tej tematyce. Za jego posred-
nictwem ogtaszali wyniki swoich poszukiwan
archeologicznych badacze wielkopolscy, na czo-
to ktérych wybili sie cztonkowie Towarzystwa
Zbieraczy Starozytnosci Krajowych. Sam Mo-
raczewski zbadat i opisat powiat szamotulski —
(11 grodzisk), zanotowat dane dotyczace dwdch
obiektdw powiatu poznanskiego i jednego z po-
wiatu obornickiego. Wojciech Morawski, czto-
nek Wydziatu Literackiego w Gostyniu, wspoét-
pracujgy S$cisle z Moraczewskim, przebadat w
powiecie wschowskim 7 obiektow, krobskim —
8, koscianskim — 3, odolanskim — 3. Opisy

tych obiektow, okreslajgce doktadnie ich poto-
zenie geograficzne, usytuowanie w terenie,
ksztatt i wymiary z uwzglednieniem wigzgcych
sie czesto z nimi podan ludowych, ztozone zo-
staty w Szamotutach. Liczba grodzisk zanoto-
wanych przez Moraczewskiego i Morawskiego,
obejmujgca 35 pozycji, opublikowana zostata
przez E. Kierskiego w 1867 r.4

W poszukiwaniach tych, obok Morawskiego,
wzieli udziat inni cztonkowie Kasyna — ,,Wez-
wanie Towarzystwa Starozytnos$ci w Szamotu-
tach powodowato Wydziat Gostynski do zbie-
rania materiatéw celem opisu kopcow i szan-
cOw; juz sa zebrane materiaty wzgledem prze-
szto 25 szancéw...” — czytamy w jednym ze
sprawozdan4l, z zaznaczeniem, ze ,,materiaty
te péiniej w ,,Przyjacielu Ludu” ogtaszanymi
bedg”. Tam ukazujg sie artykulty — X. D.
,,O zabytkach starozytnosci stowianskich, zna-
lezionych na Krasnej Go6rze w Lubaszu w Wiel-
kim Ksiestwie Poznanskim” £ ,,Urny znale-
zione w Kotowie pod Grodziskiem™” 43 i spra-
wozdanie Gumperta, radcy ziemskiego, ,,O gro-
bach poganskich w powiecie obornickim”.

Obok sprawozdan z odkry¢ archeologicznych
na terenie Wielkopolski pojawiaja sie wiado-
mosci wykopalisk w innych regionach Polski
i sgsiednich krajow stowianskich, ktére nadsy-
fali J. tepkowski, W. Morawski, A. Plater
i najwybitniejszy tego czasu prehistoryk Eu-
stachy Tyszkiewicz.

Zastugi obydwu stowarzyszen — Wydziatu
Literackiego Kasyna w Gostyniu i szamotul-
skiego Towarzystwa Zbieraczy Starozytnosci
Krajowych, na polu XIX wiecznego starozyt-
nictwa byly bardzo duze. Staty sie wielkim,
na miare Owczesnych mozliwosci osiggnieciem
— dzi$ za mato docenianym lub wrecz zapo-
mnianym. Ozywiona ich dziatalno$¢ — ktorej
kres potozyly represje 1846 r. — byta jednym
z przejawOw bujnego rozkwitu zycia umysto-
wego Wielkiego Ksiestwa PoznanfAskiego w
czterdziestych latach XIX stulecia. Obrazowata
wktad spoteczenstwa w budowe narodowej kul-
tury, byta wyrazem patriotyzmu i walki
0 obrone polskosci. Wydziat Literacki Kasyna
gostynskiego, bedacy jakby prototypem organi-
zacji o zatozeniu regionalistycznym i stawia-
jace sobie bardziej naukowe cele Towarzystwo
Zbieraczy StarozytnoS$ci, przez nawigzywanie
do najlepszych narodowych tradycji i przeka-
zywanie dalszym pokoleniom ,,puscizny od pra-
dziadéw sobie pozostawionej”, poprzez ochrone
polskich pamigtek narodowych i gromadzenie
materiatéw pod przyszte naukowe badania, za-
pewnity sobie poczesne miejsce w dziejach na-
szego starozytnictwa. >

ANEKS.

SFTATUTA TOWARZYSTWA ZBIERACZOW STARO-
ZYTNOSCI KRAJOWYCH.

Rozdzial i.

Przepisy ogolne.

1. W celu nagromadzenia do jednego miejsca zabyt-
kow starozytnosci, juz to w ziemi ukrytych, juz tez
po katach poniewieranych; w celu powigkszenia
spiséw drukow rzadkich i zebrania obrazéw zycia



Ryc. 6. Patac w Mitostawiu wedtug ryciny w ,Przyjacielu Ludu”

dawniejszego; poznania rozsypanych po Kkraju po-
mnikow, zredagowania powiesci miejscowych i po-
dan ludu, zawiazuje sie Towarzystwo Zbieraczéw
Starozytnosci krajowych.

Towarzystwo ma sie gromadzac i utrzymywaé ga-
binet w miescie powiatowem Szamotutach. Z gabi-
netem ma byC potgczona biblioteka. _
Ktokolwiek sam sie zgtosi — a skoro nie nalezy do
zadnego towarzystwa, w ktorym czlonkow balo-
tujg — pozwoli na siebie balotowaé i zyska wigk-
sz0$¢, ten bedzie czynnym czionkiem Towarzystwa.
Kazdy cztonek czynny jest obowigzany da¢ sktadke
roczng do gabinetu Iub biblioteki i map w dwoch
jakichkolwiek egzemplarzach, albo zaptaci¢ za kaz-
dy talara. Nadto kazdy czionek rocznej skfadki
pienigznej wniesie talara.

Kto dalej jak dziesie¢ mil od miasta Szamotut za-
mieszkaty, dla swojej nauki lub poswiecen w rze-
czach starozytnych, zostanie zaproszony przez To-
warzystwo do podzielenia pracy, ten nie wnoszac
zadnej sktadki, bedzie czionkiem korespondentem.
Urzednicy beda; Dyrektor, zastepca dyrektora i se-
kretarz, obierani co dwa lata 1 kwietnia.

7 Sprawy Towarzystwa majg by¢ zalatwiane na

Rozdziat

dwéch™ pétrocznych  zgromadzeniach, w dniach
1 kwietnia i 1 pazdziernika, lub kiedy dyrektor,
albo 13 cztonkéw uzna potrzebe.

Kierowanie poétrocznymi zgromadzeniami i zarzad
Towarzystwa, nalezg wytgcznie do dyrektora, lub
jego zastepcy.

Sekretarz oprécz prowadzenia wywodéw stawnych
na zgromadzeniach i zatatwiania wszelkich kores-
pondencyi, ma utrzymywac¢ kase, gabinet, biblio-
teke i w ogble strzec catkowitej wlasnosci Towa-
rzystwa.

O gabinecie.

10- Towarzystwo bedzie zbieralo na

. Towarzystwo pomnozy swdj

abinet rzeczy
starozytnych krajowych: sztuki rzezbiarskie, urny,
sprzety jakiegokolwiek rodzaju, numizmaty, kosci
zwierzat przedpotopowych, obrazy dawne, lub tez
sceny dawnego zycia przedstawiajgce, rekopisma
i druki stare, tudziez ksigzki i mapy do wiado-
mosci 0 rzeczach starozytnych krajowych przy-
datne, a to z daréw od cztonkow, lub kogokol-
wiek i przez zakupywanie w miare funduszow.

gabinet rycinami
zdjetemi z natury, lub przekopiowanemi, tak gro-

15

dzisk, szancow, jak starozytnych miast, twierdz,
zamkow, kosciotow, nagrobkéw, patacow, zbroi,
orez6w, rzedéw, ubioréw i zgota wszystkiego, co
tylko przed naszym wiekiem posiadano szczegél-
nego, tak z pola sztuk, jak techniki.

12. Towarzystwo bedzie sie starato o modele kusz,
tarandw, bettow, proc, tukéw i cokolwiek ze starej
mechaniki da sie wykryé..

13. Towarzystwo pomnozy swoj gabinet odlewami
gipsowymi posagow i ptaskorzezby.

Rozdziat Il

O badaniach pomnikéw nieruchomych.

14,

15.

16.

17.

18
19,

20.

21

Kazdy czionek majgcy na swojej ziemi grodzisko,
kopiec bardzo znacznej wielkosci, szarnce pospo-
licle szwedzkiemi zwane, cmetarz przedchrzesci-
janski czyli zal, lub mogite, albo jakie rozwalin

ze starego zamku i w ogole cokolwiek w wiekac

odleglejszych usypanego lub zbudowanego, obo-
wigzany jest o tym doniesc.

Jezeli doniesienie tylko b%dzie ustne, dyrektor,
zastepca lub sekretarz przestuchajg cztonka proto-
kularnie.

Dyrektor oznaczy natychmiast pomnik podany na
mapie i pod wiasciwym nazwiskiem wciggnie
w opis pomnikow.

W miare zasiegnietej wiadomosci o pomnikach,
zgromadzenie powyznacza cztonkéw do ich obej-
rzenia, a w razie potrzeby i wewnetrznego $le-
dzenia.

Siedzenie przez kopanie, ma sie odbywac na koszt
Towarzystwa.

Jezeli pomnik okaze sie waznym, a Towarzystwo
bedzie miato cztonkéw w rysunku usposobionych,
albo dostateczne fundusze, natenczas wystara sie
0 zdjecie planu i widoku, ktére w gabinecie swoim
ztozy.

Przy kazdym S$ledzeniu na gruncie, ma by¢ spo-
rzadzony wywod stowny, a przynajmniej utozony
opis.

Wszelkie zabytki starozytnosci przy Sledzeniu zna-
lezione, wyjmujac jednakze zioto, srebro i klej-
noty v_vartosciq* piecdziesigt talaréw przechodzace,
majg i$¢ na whasnos¢ Towarzystwa.

Towarzystwo bedzie sig starato o sprowadzenie
ciekawszych przedmiotow, ktére sie nie dadza
naby¢ na wiasnos$¢, dla okazywania ich swoim
cztonkom.



Rozdziat IV. ) )
O zbieraniu opiséw rzeczy starozytnych i

V.
podaﬁ ludu.

23. Kazdy cztonek ma obowiazek zwracac uwage na

24,

obrazy zycia dawnego, opisywa¢ je dla akt Towa-
rzystwa, a przynajmniej dawac¢ zna¢ o nich.
Kazdy cztonek spostrzegiszy jakikolwiek napis na
pomniku, obowigzany z niego zrobi¢ odpis, a przy-
najmniej zwr6cic uwage Towarzystwa.
Kazdy czionek posmdamt(:jy lub majacy pozyczony
rekopism, albo druki rzadkie, jezeli wiasciciel nic
nie ma przeciw temu, obowigzany jest okaza¢ je
Zgromadzeniu. Za druki rzadkie gtownie uwazaé
sie m?jjq: )

a) wydane w Kkraju przed r. 1550. o
b; wydane w Grodzisku, Lesznie (dawmeg]),
motutach i drukarniach innych matyc

lub wsi.

C) pisma polskie do wieku XVIII
w drukarniach zagranicznych.

d) pisma tyczace sie towiectwa, pszczelnictwa,
rybotéwstwa, wydawane przed wiekiem XVIII.

Sza-
miast

wydawane

26.

28.

30.
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K. Jarochowski, Literatura poznanska w

11.

pierwszej potowie biezacego stulecia Poznan, 18380 12
S. 65

A Wojtkowski, Préby zorganizowania Towa-
rzystwa Naukowego w Poznaniu przed 1857 r.
,,Kronika m. Poznania” 1927 s. 320 1 nast.

S. Karwowski, Historia Wielkiego Ksiestwa
Poznanskiego, Poznan 1918 t. | s. 293.

4. Statut Kasyna (10. XII. 1835) Archiwum Panstw.

10.

Poznan, nacz. Prez, 1X B ¢ 9. Bezpo$rednich Zrodet
do odtworzenia dziatalnosci Kasyna brak. Sprawo-
zdania i akta ztozone w archiwum Potworowskich
w Goli i u Lipskich w Lewkowie zaginety, co utru-
dnia dzi$ bardzo wilasciwg ocene pracy Kasyna.
Z materiatdw czeSciowo korzystat KarwowsKki

Jow. tom I 's. 283 i nast. oraz WojtkowsKi
J.w. T. Terlecki na marginesie pracy, Pierw-
sza synteza tworcza Ryszarda Berwinskiego,

Bogunka na Gople, ,Kronika m. Poznania” 1935
— ze wzgledu na zwigzki Berwinskiego z Kasynem’
%styﬁ_sklm, ‘poswieca duzo miejsca dziatalhosci
ydziatu Literackiego. O Kasynie pisze takze
F. Szafranski, ustaw Potworowski, Poznan
1939, dorzucajac szereg nowych wiadomosci nie-
znanych poi)(rzednlm badaczom.
Biblioteka Kasyna w koncu 1858 r. zostata prze-
kazana Towarzystwu P_rzyéam_oi Nauk w Poznaniu,
por. A. Wojtkowski, Biblioteka Kasyna, ,,Kro-
nika Gostyniska” 1933 s. 159—164.
F. Chtapowski, Wydziat przemystowy Ka-
syna Gostynskiego ,,Przewodnik Rolniczo-Przemy-
stowy” 1837—1845. Roczniki TPNT tom XXXIII
Poznan 1907 s. 425—429. .
Sprawozdanie z posiedzenia Wydziatu przemysto-
We?o. dnia 1 i 2 IlIl. w Gostyniu — ,,Przewodnik
Rolniczo-Przemystowy” 1842 s. 211—214. Przedru-
kowuje je z pewnymi skrétami ,, Tygodnik Lite-
racki” 1842, nr 15 s. 119—120. ,,.Demokrata Polski”
Paryz 1842 s. 286—287, Karwowski j. w. s
287—290; w duzej mierze opiera si¢ na tym spra-
wozdaniu Wojtkowski j. w.
F. Szafranski j w.s 34 )
"Tyc?Od'm"( Literacki”, 1838 t. | s. 320, zamieszcza
w doniesieniach literackich informacje o zamie-
rzonym wydawnictwie ,,Noworocznika wielkopol-
skiego”, ktéry miat sie sktada¢ z ,,rozpraw filozo-
ficznych, teologicznych, historycznych, estetycz-
nych, poezyj 1 powiesci itd.,, napisanych przez
Wielkopolanow i Wielkopolanki”. o
E. BojanowsKki, Rzecz o dyletantyZzmie literac-
kim, czytana na posiedzeniu literackim w Gosty-
niu dnia 7 maja 1842 ,,Przyjaciel Ludu” 1842 s. 12
23 3B

16

GRE

17.

19.
21

RBR

Towarzystwo przekonawszy sie o rzadkosci albo
druku, kaze natychmiast zrobiC jego opis i w ja-
kim piSmie czasowym ogtosic.

. Majg tez cztonkowie zwraca¢ uwage na podania

miejscowe ludu i ich tres¢ do akt Towarzystwa
podawac.

Wreszcie kazdemu czionkowi wolno swoim prze-
mystem i pracowitoscig, rozszerza¢ zakres dziata-
nia w wykrywaniu i opisywaniu rzeczy staro-
zytnych.

Kazdy czionek ma prawo na zgromadzeniu od-
czytywac rozprawy, lecz jedynie tyczaﬁ:e sie przed-
miotdw niniejszymi statutami objetych, lub z nimi
bliskg stycznos¢ majacych.

O skutku prac Towarzystwa, corocznie 1-go paz-
dziernika ma by¢ podane zdanie sprawy do jakiego
pisma literackiego.

W miare rozwinietego zakresu dziatania i uzbie-
ranych funduszéw, Towarzystwo bedzie wydawato
swoje Roczniki.

SY

or. j. w.

zo’fojvvymi pozycjami bibliograficznymi dla za-
gadnienia starozytnictwa i rozwoju badah nad
sztuka narodowg sa prace: M. allcklelgo,
Sprawa _inwentaryzacji zabytkow w dobie Kro-
lestwa Polskiego (1827—1862), Warszawa 1931 i K
Piwockiego, Rozwdj badan nad sztukg naro-
dowa i zagadnienie starozytnictwa (na prawach
r%koplsu), »Materiaty dyskusyjne komisji naukog\g
obchodu roku Mickiewicza P.A.N.”, Warszawa 1955.
»~Przyjaciel Ludu” 1842 s. 233—236.

»Przyjaciel Ludu” 1842 s. 359—360.

. ,,Przewodnik Rolniczo-Przemystowy” 1842 nr 4 s,

47, Sprawozdanie Wydziatu Literackiego. )
m. I czytamy w Sprawozdaniu... ,,Pomiedzy
osciennymi na szczegolng uwage Wydziatu zastu-
guja Wendowie czyli Serby. Dotad nie jesteSmy
w  bezposrednim stosunkuz mnogimi uczonymi
Towarzystwami, zawigzanymi w Luzacji, celem
wyratowania stowianskiej “narodowosci od zupet-
nej zatraty atoli usitowania P. P. Haupta z Gier-
licza i Smolara we Wroctawiu zasiggane o Luza-
kach, w czasie komunikowane bywajg na sesjach
Wydziatu...”
Wystawy organizowane byly w czasie zebran ogol-
nych, w ktorych brali udziat wszyscy czlonkowie
asyna. NajczesSciej obrazowaly one postepy na
polu rolnictwa i techniki.
Sprawozdanie, por. j. w.
Sprawozdanie, por. J. w.
LPrzyjaciel Ludu” 1842/3 s, 46—38. )
Sprawozdanie Wydziatu Literackiego w Kasynie
Gostynskim (z pos. 7. V. 42) ,,Przewodnik Rolniczo-
Przemystowy” 1842 s. 22—23. Poza ta wzmianka
nie ma w materiatach dzi§ dostepnych Zzadnych
wiadomosci o zbiorze gtarozYtno_épi. \Niecef' danych
zachowato sie odnosnie kolekcji mineralogicznej,
por2.11 »Przewodnik Rolniczo-Przemystowy” 1842
S.
Sprawozdanie, j. w.
Sprawozdanie, J. w.
Z Kosidowski, Z okresu ztotego kultury Po-
znania Poznan 1938 s. 45—47. Poszczegblne lata
dziatalnosci ,,Przyjaciela Ludu” omawiajg prace
magisterskie p. Kramperowej, Wawrzyniakown
i Kruszkéwny pisane pod kierunkiem prof. R. Pol-
laka w Seminarium Literatury Polskiej UAM w Po-
znaniu.

25 A Biatecki: PiSmiennictwo w W. Ks. Poznan-

skim od r. 1850 i charakter tegoz w poprzedzajg-
cych latach, Poznar 1858, s. 78. ]
pinia o ,,Przyjacielu Ludu” cenzora Czwaliny

przestana naczelnemu prezesowi rejencji. Archi-



3L
32.

wum Panstw, w Poznaniu Nacz. Prez. X. 20.

Z Kosidowski j. w. s. 46.

»Przyjaciel Ludu” 1835 s. 184.

Sprawozdanie z posiedzenia Wydziatu przemysto-
we(];o_ z dnia 1 i 2 Ill. w Gostyniu. ,,Przewodnik
Rolniczo-Przemystowy” 1842, s. 211—214.
»Przyjaciel Ludu” 1 s. 2; 1844 s. 247—8; 1846
s. 22,55, 79, 91, 111, 124, 135, 143, 150, 174.
Klechdy czyli basnie ludu polskiego na Slasku
ze zbioréw Wydziatu Literac_kie%o w  Gostyniu.
Warszawa, (A. G. Dubowski) 1900, s. 82
»Przyjaciel Ludu” 1847 s. 276, 284, 292, 301, 308.
»Przyjaciel Ludu” 1843 s. 42—5.

Obszerne sprawozdanie z jego dziatalnosci napisat
E. Kierski, Wspomnienie o bylym Towarzy-
stwie Starozytnosci w Szamotutach, ,,Przeglad
Wielkopolski”, Poznan 1867, s. 209 i n. Praca ta
stata sie punktem wyjscia dla wszystkich pdzniej-
szych opracowan; o Towarzystwie szamotulskim

pisali pézniej: Karwowski j. w. t | s 317
do 320, Wojtkowski LW S. 334-9. Zajmowat
sie nim J. Kostrzewski w Dziejach polskich
badan prehistorycznych, Poznan 1949, s. 21—23 z
uwagi na zainteresowania archeologiczne Towa-
rzystwa.

E.yKierski jo w. s 215

. Statuty Towarzystwa zamieszczono w aneksie.
. E Kierski .
. E Kierski

Jo w. s 215
J. w. s. 216.
E Wojtkowski j w
J. Kostrzewski J. w.
E Kierski j. w. s 219225,

. Sprawozdanie z posiedzenia Wydziatu przemysto-

we?o_ dnia 1 i 2 Ill. w Gostyniu. ,,Przewodnik
Rolniczo-Przemystowy” 1842, s. 211—214.
»Przyjaciel Ludu” 1838, s. 319.

»Przyjaciel Ludu” 1840, s. 4, 15



Barbara Kuczatéwna

Z BADAN NAD SZKICAMI | RYSUNKAMI JANA MATEJKI

W dotychczasowej literaturze naukowej oma-
wiajacej zycie i twdrczos¢ Jana Matejki pomi-
jano zazwyczaj jego dziatalno$¢ rysownicza,
albo traktowano jg bardzo pobieznie, w zwig-
zku z omawianiem kompozycji malarskich.l

Celem niniejszego artykutu jest przedsta-
wienie — w oparciu o grupe rysunkéw do obra-
zu ,,Batory pod Pskowem” — kolejnych etapéw
wytyczajagcych droge, na ktdrej ksztattowata sie
i zmieniata koncepcja jednego z najlepszych
obrazéw Matejki.

Zesp6t tych szkicdw bedacy w posiadaniu
Muzeum Narodowego w Krakowie, cho¢ stano-
wi bezsprzecznie najbogatszy materiat rysun-
kowych studiow, nie daje jednak wyczerpujg-
cej podstawy dla rozwigzania interesujgcego
nas zagadnienia. Dlatego tez przyjdzie w trak-
cie rozwazan uwzgledni¢ jeszcze studium olej-
ne z r. 1869 z Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, rysunek postaci Batorego z Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, a takze trzy szkice opu-
blikowane w swoim czasie przez M. Tretera"
i E. Lepkowskiego,3bedace waznym uzupeinie-
nim dla naszych badan. Niedostepne sg dla nas
natomiast szkice wzmiankowane w niektdrych
dawnych katalogach wystaw, pozostajagce w la-
tach przedwojennych w posiadaniu oséb pry-
watnych.1

Pomyst namalowania Stefana Batorego zro-
dzit sie w umysle artysty dos¢ wczesnie, juz
bowiem w r. 1855, miat powsta¢ pierwszy szkic
do tego obrazu.3 Powrécit Matejko do niej za-
pewne dopiero na jaki$ czas przed r. 1869,
0 czym zdaje sie $wiadczy¢ list z 7 wrzesnia
tego roku, w ktdrym artysta pisat do swej zony
Teodory w nastepujacy spos6b: ,,Dzi$ zaczatem
malowaé szkic do Batorego, jak dotad zdaje
mi sie, ze nie ustapi poprzednim. Jak widzisz
zaczynam sie chwali¢, no ale podobno sama
tym razem winng jeste$.c

Powyzsza wzmianka zrodtowa odnosi sie naj-
prawdopodobniej do olejnego studium z tegoz
roku, przechowywanego w zbiorach muzeum
poznanskiego. Zaréwno olejna technika jak
i rozbudowana kompozycja obrazu, zmieniona
zresztg w szeregu szczego6tach w koncowej reali-
zacji dzieta, pozwala sadzié, iz szkic olejny z ro-
ku 1869 poprzedzaé¢ musiaty wstepne studia ry-
sunkowe artysty, ktéremu zamyst stworzenia
obrazu Batorego towarzyszyt, jak juz wspo-
mniano, od roku 1855. Wydaje sie jednak, iz do
ostatecznego opracowania tego tematu przysta-
pit Matejko dopiero okoto r. 1869. Za twierdze-
niem tym przemawia ogdlna linia rozwojowa
twdrczosci Matejki, ktéry — jak wiadomo —
dopiero od r. 1868, tj. od daty powstania Unii
Lubelskiej zaczat wprowadza¢ do swych obra-
z6w tematy gloryfikujgce zwycieskie momenty
historii polskiej.

Nazwa obrazu ,Batory pod Pskowem” albo
jak podaje Serafinska ,Batory pod Wielkimi
tukami” 7 jest — jak wiadomo — historycz-
nie niescista, gdyz jezeli akcja obrazu odby-
wata sie pod Pskowem, to nie bylo tam krdla,
jesli zas pod Wielkimi £ukami to nie byto tam
znow Possevina. taczy tu zatem Matejko dwa
momenty historyczne — poselstwo moskiew-
kie u krola pod Wielkimi tukami w r. 1580
z kapitulacjg Pskowa w r. 1582, poprzedzajaca
zawarcie pokoju.

Potaczenie tych dwdch wydarzen podnoszone
przez wspoOtczesnych arty$cie biograféw8 wy-
nika¢ musiato ze Swiadomego dazenia tworcy
do spotegowania dramatyzmu akcji, przy czym
zestawione tu zostaty obok siebie ,..w potez-
nym kontrascie trzy czynniki i trzy skutki pa-
mietnej wojny”.9 Rozwigzanie malarskie skom-
plikowanego tematu nasungé musiato Matejce
znaczne trudnosci przy komponowaniu obrazu.
Nic tez dziwnego, iz poswiecit mu wiele czasu



Ryc. 7. Jan Matejko. Batory. Rysunek. Krakow, Dom Matejki.

i pracy, jak tego dowodza niezwykle liczne
szkice rysunkowe, z ktérych drobna zapewne
cze$¢ ocalata w zbiorach muzedéw polskich.

Omawiane szkice dadzg sie podzieli¢ na dwie
grupy, z ktérych pierwsza stanowig wizje ca-
fosci obrazu, druga przedstawienia poszczegol-
nych postaci.

Ustalenie chronologii rysunkéw, konieczne
dla zarysowania przebiegu procesu twdrczego
Matejki, oparte by¢ moze z jednej strony na
zbadaniu ich stosunku do ostatecznej redukcji
obrazu, z drugiej na przekazach zrédtowych
charakteryzujagcych technike pracy artysty.
Ostatnie zagadnienie przedstawiajg nam najle-
piej stowa przyjaciela artysty, malarza lzydora
Jabtonskiego: ,,...zamierzajac robi¢ obraz, kom-
pozycje, wynotowawszy figury majace by¢
w akcji jakiego$ faktu, nadto miejscowos¢ gdzie
sie to ma dzia¢, zaczat szkicowa¢ w albumie,
formatu matego; rysujgc szybko, frenetycznie
wytworzyt istny obtok, tak zamagcony, zakre-
Slony, jakby indyjskimi bozkami, o wielu re-
kach, nogach, gtowach we mgle, z tego chaosu
dopiero zaczely sie wytania¢ wiecej wyrazone
mocniejszym konturem grupy, lub grupa wy-
bitna figur wiecej zdecydowanych w ruchach.
Taka droga zdobywszy co$ na wyobrazni, za-
czat ponownie drugi szkic, trzeci, coraz wiek-
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szy i jasSniej, czytelniej przedstawiajgcy posta-
wione sobie zadanie.”..10

Powyzszy cytat pozwala wydzieli¢ z grupy
rysunkéw z Domu Jana Matejki jako najwcze-
$niejszy, szkic przedstawiajgcy siedzaca postaé
Batorego (ryc. 7 — M. N. K. nr 91407, wym.
14 X 189 cm) w delii, ustawiong frontalnie
i otoczong po obu stronach niewyraZznie na-
rysowanymi postaciami. Skiebione linie, ,za-
gmatwanie figur”, nerwowy i rwacy sie rysu-
nek sprawia, iz nie mozna tu jeszcze mowic
o jakiej$ konkretnej kompozycji, okreslajacej
role poszczeg6lnych figur jak i charakteryzu-
jacej teren, na ktorym ma sie rozgrywac przed-
stawiona akcja. Jedynie centralna wyrazZnie
okre$lona posta¢ Batorego dowodzi, iz miata
by¢ ona gtownym osrodkiem niesprecyzowanej
jeszcze blizej kompozycji obrazu.

W nastepnym szkicu zaznacza sie juz pewna
mys$l kompozycyjna — z jednej strony dwor
polski z wybijajgca sie postacig centralng kréla,
z drugiej poselstwo moskiewskie (ryc. 8 — M.
N. K. nr 90.158, wym. 19,5 X 32 cm). Artysta
operuje tu linig spokojniejsza, petniejsza, mniej
przerywang. Calo$¢ jest juz czytelna. W prze-
ciwienstwie do szkicu pierwszego, artysta wpro-
wadza wyrazne rozroznienie w charakterze fi-
gur otaczajacych Batorego. Zamiast rowno-



Ryc. S. Jan Matejko. Szkic rysunkoioy do Batorego pod Pskowem. Krakéw, Dom Matejki.

rzednie potraktowanych, po obu stronach sto-
jacych w zwartym szeregu sylwetek, podkre-
§leni zostali najwazniejsi reprezentanci orsza-
ku krdélewskiego i poselskiego. Pierwsze miej-
sce zajat Zamoyski, ktérego monumentalna po-
sta¢ przestania czeSciowo krdla, ubranego po-
dobnie jak w szkicu wczes$niejszym; jedynie
usytuowanie Batorego na podwyzszonym Kkrze-
Sle zapewnia gtownemu bohaterowi akcji
uprzywilejowane znaczenie. O$ S$rodkowg ry-
sunku zajmuje kleczacy w profilu patriarcha
Cyprian, wyciggajacy rece z tacg ku Batore-
mu, przy czym dla podkre$lenia rozdziatu mie-
dzy krélem a postem moskiewskim artysta
umiescit ciezkg skrzynie stojacg na ziemi. Na
drugim planie ws$rdéd pobieznie naszkicowa-
nych sylwetek nieznacznie tylko wyrdznia sie
posta¢ Possevina. Po prawej stronie odpowied-
nikiem figury Zamoyskiego jest wyraznie ozna-
czona postaé Kniazia Obolenskiego. Whrew
ustalonej koncepcji rozmieszczenia figur, arty-
sta nie skonkretyzowat jeszcze terenu rozgry-
wajacej sie akcji. Jedynie wiasnoreczny napis
umieszczony ponizej Cypriana... ,czerwony dy-
wan” dowodzi, ze kolorystyczna wizja zaczyna
sie juz zarysowywac.

Waznym uzupetnieniem powyzej przedsta-
wionej koncepcji szkicowej jest Swietny rysu-
nek przedstawiajgcy calg postac Batorego ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie
(ryc. 9 — M. N. W. nr. inw. 145.724). Batory
w pozycji siedzacej, w delii, w czapce z piéro-
puszem, w lewej rece trzyma list, prawg opiera
sie na szabli. Gtowa zwrdcona trzy czwarte w
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prawo, z matym zarostem, cata posta¢ wyraza
site i mestwo. Na tym samym rysunku po pra-
wej stronie widzimy szkic reki krdla, za$ nizej
napis: ,List od lwana”.

Sygnowany i datowany na rok 1869 szkic
olejny z muzeum poznanskiego (ryc. 10 — M. N.
P. nr. inw. Mp. 56, wym. 61,5 X 98,5 cm), przed-
stawia na pozér catkowicie uksztattowanag i za-
mknietg juz kompozycje. Doktadnie zlokalizo-
wana akcja rozgrywa sie wewnagtrz namiotu,
poza ktorym po prawej stoi oddziat husarii na
tle krajobrazu i miasta. Rowiniecie motywdw
figuralnych na linii horyzontalnej pozwolito ar-
tyscie doktadniej scharakteryzowac poszczegol-
nych bohaterdw akcji. Zdecydowanie centralny
akcent spoczywa teraz na krolu, ktérego od-
osobniona postaé dominuje nad catg kompozy-
cja. Krél Stefan ubrany juz nie w delig, lecz
w zbroje i zarzucong na ramiona kape spieta
klamrg, trzyma w prawej rece szable, lewg za$
wspiera sie o kolano.

Artysta rezygnuje tu ze wszystkich zbednych
szczeg6tow jak np. z podwyzszenia tronu,
skrzyni, czy z listu trzymanego przez kroéla
w szkicu poprzednim, a petne dumy i sity upo-
zowanie mistrzowsko wyraza potege wielkiego
wiadcy. Zamoyski odsuniety od krola, ubrany
w delie i czapke, stoi zwrdcony z lekka w pra-
wo, wspierajac sie dionig o stot. Istotng zmiane
wprowadzit artysta réwniez w upozowaniu po-
stdbw: Cyprian kleczacy z dala, w chuscie na
gtowie, traci przewazajgce znaczenie na rzecz
stojagcego nad nim Antoniego Possevina o ka-
miennej, ascetycznej twarzy, ostonietej czescio-



Ryc. 9. Jan Matejko. List od Iwana. Rysunek. Warszawa, Muzeum Narodowe.

wo rondem kapelusza. Ta pokornie pochylona
posta¢ skupia jednak w sobie wtadze i moc. Do
sylwetki Possevina z poznanskiego studium
mozna $miato zastosowaé stowa biografa artysty
odnoszace sie do ukonczonego juz obrazu; ,nic
bardziej nie wyraza indywidualnosci Matejki,
jego cech najszczego6lniejszych i nic lepiej nie
ujawnia jego najdoskonalszych przymiotéw ar-
tystycznych, jak ta figura Possevina”.ll

Ma racje Stanistaw Witkiewicz. Juz we wste-
pnym studium przykuwa uwage widza ta po-
sta¢ mnicha, w Kktorego twarzy skoncentro-
wana jest jaka$ wielka tajemniczo$¢. Wiele
wymowy posiadajg takze rece, petne sity i ,,chy-
trosci”, szczegbtowo opracowane przez artyste.
Podobnie jak sylweta Possevina, tak i reszta po-
selstwa otrzymata doktadniejszag charaktery-
styke, pochylony Naszczokin jak i bijacy czo-
tem poktony Oleferiew kontrastujg z majesta-
tycznym upozowaniem krola. Artysta przesunagt
tu sztywnie stojacg posta¢ Obolefiskiego na sam
brzeg obrazu, jakby Swiadomie dgzac do usu-
niecia przeciwwagi dla dumnej sylwety Za-
moyskiego. W studium olejnym w przeciwien-
stwie do poprzednich szkicow ustalit Matejko
takze drugorzedne motywy, jak np. ksztatt
i ozdoby namiotu, usytuowanie drugoplano-
wych postaci, zwlaszcza grupy mezczyzn sie-
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dzgcych w giebi namiotu, a nawet takie szcze-
g6y, jak wsparcie n6g Batorego o skore nie-
dzwiedzig rzucong na S$nieg.

Wydawatoby sie wiec, ze drobiazgowo opra-
cowany pomyst wiernie juz byé mogt przez
tworce zrealizowany w skali monumentalnej.
Matejko jednak nie spoczat w poszukiwaniu
formy, ktora by jeszcze lepiej odpowiadata jego
artystycznej wizji. Pozniejsze szkice, poswie-
cone zardwno opracowaniu catosci jak i po-
szczeg6lnych grup postaci, wskazujg na to, ze
ostateczna akceptacje tworcy otrzymat jedynie
najogolniejszy schemat kompozycyjny olejnego
studium.

Nastepny rysunek ze zbiorow Domu Jana
Matejki (ryc. 11 — M. N. K. nr 90163, wym.
11 X 19 cm) w przeciwienstwie do jasno okre-
lonego olejnego studium z r. 1869, wprowadza
nas znowu w peten twdrczych wahan warsztat
artysty. Matejko powraca do nerwowej i szki-
cowej linii charakteryzujac tylko ogdlnie po-
szczeg6lne figury. Kompozycyjnie odmiennie
jest potraktowana grupa rycerzy po stronie
prawej, sttoczona i przystaniajgca daleki plan
pejzazowy, oraz odmiennie zarysowane wne-
trze namiotu, ktérego pierwotnie zamknieta
ptaszczyzna zostata uchylona, celem ukazania



Ryc. 10. Jan Matejko. Batory pod Pskowem. Szkic olejny. Poznar, Muzeum Narodowe.

Ryc. 11. Jan Matejko. Batory pod Pskowem. Rysunek. Krakéw, Dom Matejki.
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Ryc. 12. Jan Matejko. Studia. Krakdéw, Dom Matejki.

Ryc. 13. Jan Matejko. Studia. Krakéw, Dom Matejki.

w giebszej perspektywie tlumnie zebranego
orszaku krélewskiego. Na szkicu tym widzimy
rowniez strzatke skierowang ku stojagcej po-
staci z napisem ,Possevin”, a na dole tez reka
artysty stowa: ,ustawiony za stotem” i ,,$nieg”.
Pewnym nowym elementem wprowadzonym
do tego szkicu jest choragiew lezgca u stop
krola, a takze pewne zmiany w ubiorze nie-
ktérych figur.

Dla rozwigzania poszczegdlnych etapéw, po-
przez ktore przechodzita mysl twoércy, cenne

25

sa dwa bardziej fragmentaryczne rysunki.
Pierwszy z nich (ryc. 12 — M. N. K. nr 90.160,
wym. 12,2 X 19 cm) przekazuje nam wariant
postaci Batorego, wspartej stopami ng skoérze
niedzwiedziej, zgodny w ogdélnym ujeciu z ostat-
nio omawianym szkicem, w ktorym jak juz
wspomniano, dodana zostata jedynie choraggiew
rzucona pod nogi wiadcy. Ponizej artysta na-
szkicowat kilka razy posta¢ Cypriana, przy
czym poczatkowo okre$la ja zaledwie paru li-
niami, zas w dalszym przebiegu rysowania za-



Ryc. 14. Jan Matejko. Swita Batorego. Rysunek. Krakéw, Dom Matejki.

Ryc. 15 Jan Matejko. Swita Batorego. Rysunek. Krakéw, Dom Matejki.

czyna ja réznicowaé, dochodzac w koncu do
bardzo podobnego uktadu, jak na duzym obra-
zie. Za Cyprianem widoczna jest takze postaé
skulonego Naszczokina trzymajacego duzy
kapelusz w lewej rece, ktérego nie miat w stu-
dium olejnym. Bardziej zastanawiajgce s3
umieszczone powyzej sylwetki mezczyzn sie-
dzacych jakby przy stole, bedace moze powtd-
rzeniem motywu drugoplanowych postaci, sie-
dzacych w giebi namiotu ze studium z r. 1869.

Wydaje sie prawdopodobne, iz ten sam te-
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mat rozwiniety zostat szerzej w nastepnym
fragmentarycznym rysunku. Widzimy na nim
(ryc. 13 — M. N. K. nr 90.164, wym. 8,8X18 cm)
postacie meskie nie tylko z olejnego studium,
ale i szkicu kompozycyjnego. Po lewej stronie
umieszczony rysunek postaci Zamoyskiego nie
budzi juz wiekszego zainteresowania, gdyz sto-
sunkowo stabo naszkicowana posta¢ nie oddaje

zupetnie tej mocnej w wyrazie indywidual-
nosci.
Dotychczasowe uwagi nasuwajg mysl, ze



Ryc. 16. Jan Matejko. Szkic do postaci Obolenskiego. Krakéw, Dom Matejki.

gtdwng trudnos$¢ sprawiato arty$cie rozwigza-
nie ,zaplecza” samego krola oraz zamkniecie
obrazu po prawej stronie.

Te dwa motywy staty sie gtdownym tematem
nastepnych szkicow zachowanych w zbiorach
Domu Matejki. Dwa z nich (ryc. 14 — M. N. K.
90.159, 15,5 X 29,8 ¢cm oraz ryc. 15 — M. N. K.
90.162, wym. 11 X 19 cm) przedstawiajg gto-
we kréla i drugoplanowe postacie stojace za
nim. Wsréd nich mozna rozpoznaé Bornamisse,
Haraburde, stojagcych po lewej stronie oraz
Mikotaja Sienigwskiego i Kmite Czarnobyl-
skiego, umieszczonych w gtebi za Batorym.
Kompozycyjnie zgodne, przekazaly nam cie-
kawy przykiad, jak Matejko od pobieznego
szkicu przechodzit do bardziej subtelnego
i szczeg6towego studium, mogacego juz stuzy¢
za petng podstawe dla olejnego obrazu. W szki-
cach tych widzimy ponadto, jak tworca zre-
zygnowat z pierwotnej koncepcji catkowitej
izolacji Batorego na rzecz zwigzania go ze
zwartg grupg dygnitarzy polskich, upozowa-
nych analogicznie jak w koncowej realizacji
obrazu. O tym, ze szkice te sg najblizsze osta-
tecznej koncepcji, mdéwig tez takie drobiazgi,
jak umieszczenie na stupie tarczy i kopii nad
gtowa kréla.

Ostatnie dwa rysunki z muzeum krakowskie-
go poswiecone sg Obolenskiemu. Na pierwszym
(ryc. 16 — M. N. K. nr 90.161, wym. 12,2 X 16
cm) postaC rycerza rysowana jest bardzo sche-
matycznie, linig urywang i nerwowg. Drugi
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szkic (ryc. 17 — M. N. K. nr 58.122, wym.
17,8X8 cm) jest juz bardziej wykonczony i u-
ktad figury bardzo podobny do tego na obrazie.
Posta¢ kniazia wyniosta, stojgca jakby na ubo-
czu poselstwa, ubrana w zbroje, z rekami zato-
zonymi trzymajacymi butawe, jest uosobieniem
sity i nieufnosci. Obok niego z lewej strony stoi
pachole ubrane w sukienke z wyhaftowanym
ortem dwugtowym na piersiach. W rysunku
ostatnim ttem dla postaci Obolenskiego stat sie
zarysowujacy sie w dali oddziat husarii oraz
koputy cerkwii, co mogto by wskazywaé na
dalszg zmiane koncepcji rozwigzania prawej
strony obrazu.

ZespOt szesciu fragmentarycznych szkicéw
z Domu Jana Matejki stanowi, jak mozna sg-
dzi¢, etap przejsciowy poprzedzajacy powsta-
nie dwdch rysunkéw kompozycyjnych repro-
dukowanych przez Tretera. Oba studia prze-
kazujag nam ostatecznie skrystalizowang wizje
obrazu i réznig sie jedynie miedzy sobg drob-
nymi odchyleniami. W poréwnaniu z wczes$niej-
szym studium, Matejko silnie ograniczyt w nich
zasieg namiotu, uzyskujgc tym samym dosta-
teczng przestrzen dla umieszczenia niespoty-
kanej uprzednio postaci Zotkiewskiego w zbroi
husarskiej i gorujagcej ponad ttumem sylwety
hetmana Oryszowskiego na koniu. Podobnie tez
figura Obolenskiego z towarzyszacym mu chtop-
cem otrzymata silniejszy akcent, dzieki odsu-
nieciu jej od reszty postaci, od ktérych oddziela
ja widoczny w gtebi orszak na tle pejzazu (ryc.



Ryc. 17. Jan Matejko. Szkic
do postaci Obolenskiego. Krcikdic, Dorn Matejki.

18 i 19). Ten sam fragment zostat opracowany
w szkicu reprodukowanym w Imago Poloniae
(ryc. 20), w ktorym ujecie poszczegdlnych po-
staci zbliza sie coraz silniej do olejnej realizacji
obrazu.

Na osobng wzmianke zastuguje znane stu-
dium olejne ,,Zbroja Stefana Batorego”. O zbroi
tej pisat juz E. tepkowski. Jest to zbroja
typu wegierskiego z w. XVI, a zostata ona
ofiarowana przez Batorego na prosbe Arcy-
ksiecia Ferdynanda do zbior6w w Ambras,
pézniej za$ przeszta do Belwederu w Wiedniu.
Matejko bedgc w Wiedniu narysowal natural-
nej wielkosci studium zbroi, ktorym postuzyt
sie po6zniej przy malowaniu obrazu.12
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Przedstawiony materiat rysunkowych szki-
cow i olejnych studiéw, dotyczacy obrazu ,Ba-
tory pod Pskowem” pozwala osiggng¢ bardziej
szczegotowy poglad na proces dojrzewania arty-
stycznej wizji Matejki. Przytoczony zesp6t ry-
sunkéw umozliwia bowiem z jednej strony S$le-
dzenie samej techniki rysowniczej artysty,
z drugiej obserwowanie wahan ogdélnej ideowej
koncepcji dzieta.

Smiate fgczenie w jednym artystycznym war-
sztacie zarowno nerwowych nieskonkretyzowa-
nych, lecz petnych dynamiki szkicow ze szcze-
gotowo i realistycznie wypracowanymi studia-
mi, obrazuje szerokie mozliwosci talentu M atej-
ki, jako rysownika. Ta strona dziatalnosci Ma-



Ryc. 18. Jan Matejko. Szkic do Batorego pod Pskowem.



Ryc. 20. Jan Matejko. Szkic do Batorego pod Pskowem.

tejki nie byta przez jego monografistow do-
statecznie uwzgledniana. Jak sama linia w szki-
cach Matejki zmieniata krafncowo swoj cha-
rakter, tak i podstawowa koncepcja mys$lowa
ulegata powaznym modyfikacjom. Matejko bo-
wiem przeszedt, jak mozna sadzi¢, dalekg droge
od pierwszej wizji obrazu, w ktérym Batory
miat by¢ jedynie centralnym punktem w sze-
regu niemal izokefalicznie ustawionych postaci,
poprzez nastepny etap, w ktérym krél zostat
izolowany od otoczenia, a poselstwo zdegrado-
wane do grupy upokorzonych dygnitarzy, az do
koncowego pomystu, w ktdrym artysta osiggnat
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rownowage pomiedzy krélem, a grupa magna-
téw zaréwno polskich iak i moskiewskich.

W sSwietle powyzszych uwag rysunki z Domu
Jana Matejki nabierajg specjalnej wagi; prze-
kazujag nam kolejne fazy ksztattowania sie wizji
artystycznej Matejki, ktérej koricowa konkrety-
zacja odbiegata do$é znacznie od pierwszego
pomystu.

Dalsze opracowania bogatego materiatu szki-
cow i studiéw mistrza, odnoszacych sie do po-
szczegOlnych obrazéw, przyczynig sie z pew-
noscig do lepszego i gtebszego zrozumienia jego
twdrczosci.
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WYSTAWY DZIALU MORSKIEGO

SZCZECINSKIEGO MUZEUM POMORZA ZACHODNIEGO

Problematyka nautologiczna nalezy niewat-
pliwie do najmtodszych zjawisk w praktyce
muzealnictwa polskiego. Nie bedzie tez prze-
sadg twierdzenie, ze jest ona ciagle jeszcze
traktowana raczej jako sui generis egzotyka,
niz okre$lona dyscyplina badawcza. Nie tylko
zresztg na gruncie muzealnictwa.l

Catoksztatt rozwoju naszej gospodarki mor-
skiej nie doczekal sie do tej pory publikacji
syntetyzujacej; stosunkowo najwiecej uwagi
poswiecono dziejom wojennej floty morskiej.
Nie sposob nie podkresli¢ jednak, ze wilasnie
dzieje wojennej floty morskiej stanowig mniej
istotny temat w zakresie zagadnien, zastugu-
jacych na uwypuklenie w historii polskich sto-
sunkéw z morzem.

W konsekwencji organizatorzy wystaw ,,mor-
skich” niezmiennie koncentrowali uwage na
bitwie oliwskiej, podciagnietej stopniowo do
rangi powaznej batalii rownorzednych poteg
battyckich, zaznaczali zrozumienie kwestii idei
dominum maris u Wiadystawa 1V, po czym
ekspozycje z reguty zamykano przejaskrawio-
nymi efektami i osiggnieciami gospodarki mor-
skiej ostatnich lat. Dziedziny natomiast dla
nautologa podstawowe, jak rozwo6j warunkéw
eksploatacji morza, ekonomiki transportu wod-
nego, jego organizacji i techniki, dzieje budo-
wnictwa wodnego i portowego, szkutnictwa
i budownicwa okretowego — zeby te tylko wy-
mieni¢ — uwzgledniano rzadko, bgdz w nie-
wystarczajgcej mierze.

Stan ten, historycznie uwarunkowany pery-
ferycznoscig gospodarki morskiej w o0goélnej
produkcji narodowej, zostal wyczerpujaco sko-
mentowany;2tu momenty te podnosimy w celu
silniejszego zaakcentowania dystansu dzielgce-
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go embrionalng polskg nautologie od z dawna
uznanych gatezi wiedzy.

Na terenie muzealnictwa dystans ten uwielo-
krotnia sie, zwlaszcza w odniesieniu do mozli-
wosci ekspozycyjnych.

Sporo zabytkéw kregu zainteresowan nauto-
logii polskiej magazynujg, jak wiadomo, muzea
morskie Skandynawii. Nie mamy natomiast
odpowiedniego rozeznania terenu w Kkraju, po-
niewaz nie przeprowadzono systematycznych
badan kompleksowych pod katem eksploracji
nautologicznej. Miarg uznania dla zabytkéw
juz zabezpieczonych byta, do niedawna jeszcze,
sprawa wczesno-$redniowiecznych todzi orun-
skich przechowywanych w tzw. skiadnicy mu-
zealnej w Oliwie.

Z tych wzgledow stojagca do dyspozycji baza
materiatowa jest uboga i nie mozna jej w zad-
nym wypadku poréwnywac z zespotami zrodet
i przedmiotow, jakimi operujg muzea archeo-
logiczne, etnograficzne, historyczne, artystycz-
ne czy przyrodnicze. W przeciwienstwie bo-'
wiem do tych wszystkich, kazda ekspozycja
nautologiczna, w obecnych warunkach, musi
postugiwaé sie przede wszystkim rekonstruk-
cja. Z drugiej strony — dodajmy — ta pryn-
cypialno$¢ rekonstrukcji jest postulowana przez
tres¢ tematow ekspozycyjnych, nierozdzielnie
zwigzanych ze stocznig, portem i okretem.

Dotykajagc ledwie trudnosci ekspozycyjnych
i klopotéw z literatura fachowa, przejdzmy do
kwestii programu.

Sprawa opracowania koncepcji byta najpo-
wazniejszym zadaniem dla Dzialu Morskiego,
utworzonego w r. 1950 w Muzeum Pomorza
Zachodniego w Szczecinie. Brak kontaktow
z nowoczesnymi muzeami morskimi zachodniej



Ryc. 21. Dziat Morski. Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie.

Europy i Skandynawii zmuszat do wyciggania
whnioskéw wytacznie z doSwiadczehA rodzimych.
Nie sg one zbyt bogate.

Pierwsza kolekcja typu historyczno-morskie-
go zalozona zostata bowiem w Polsce dopiero
w r. 1924 i stanowita.prywatng wiasnos¢ swego
fundatora Stanistawa Ledochowskiego. Muzeum
Morskie Led6chowskiego zajmowato 10 nie-
wielkich pokoi w budynku przy ul. Przemy-
stowej 32 w Warszawie. Zgromadzone tam zbio-
ry, ilustrujgc zainteresowania witasciciela, skta-
daty sie przede wszystkim z modeli statkdw
roznych typow, pewnej ilosci obrazéw i wy-
dawnictw o tematyce marynistycznej, nadto
archiwum materiatéw dotyczacych organizacji
polskich i zagranicznych linii okretowych.
Tego rodzaju przedmioty, nie zawsze oczywi-
$cie mogace pretendowaé do miana eksponatow
muzealnych, podzielono schematycznie na kilka
.dziatow”, jak polski, belgijski, angielski,
szwedzki, niemiecki, kanadyjski, francuski i ro-
syjski. Po trzynastu latach pionierskiej dziatal-
nosci energiczny kolekcjoner potrafit wiasnym
kosztem zapoczatkowa¢ edycje ,Biuletynu”,
pierwszego i jak dotad, jedynego czasopisma

poswieconego muzealnictwu nautologicznemu
w Polsce.*

Muzeum Morskie w catym tego stowa zna-
czeniu zatozone zostato dopiero po wojnie, sta-
raniem Instytutu Baltyckiego. Otrzymato ono
doskonate warunki lokalowe w b. muzeum przy-
rodniczym w Szczecinie, przy Watach Chrobre-
go. Gmach, potozony tuz nad portem, o kuba-
turze 75.000 m3 a powierzchni sal ekspozycyj-
nych ca 3.000 nr, wyremontowano w latach
1946— 1948 kosztem ponad 10 miliondéw ztotych
z kredytow Minsterstwa Odbudowy, Min. Ze-
glugi oraz Min. Przemystu i Handlu.

Pewna cze$¢ zbiorow Muzeum Leddchowskie-
go, pamigtki po gen. Mariuszu Zaruskim
i Leopoldzie Janikowskim, fragmenty
bogatych kiedy$ zbiorow etnograficznych B u-
schana, wreszcie sporo botaniki i geologii —
oto zaczagtek powojennego muzealnictwa mor-
skiego. Zestawienie to w pewnym stopniu tu-
maczy trudnosci przed jakimi znaleZli sie au-
torzy polityki programowej dla Muzeum Mor-
skiego. Punktem wyjscia przy ustalaniu kon-
cepcji programowej byta sugestia Jozefa B o-
rowika, zdaniem ktérego nowa placowka
miata powigza¢ w sobie ,zagadnienia gospo-



Ryc. 22. Dawne Muzeum Morskie St. Ledéchowskiego w Warszawie.



darcze, techniczne i przyrodnicze, lezagce u pod-
staw transportu morskiego i
W takich warunkach powaznym krokiem na-
przod byta podréz prof. Kazimierza Deme la
do Holandii, Belgii, Francji i Monaco w jesieni
1948 roku w celu zapoznania sie z organizacja
muzeéw morskich w tych panstwach.""”’
Przyjeta ostatecznie dla szczecifiskiego mu-
zeum koncepcja przypominata do pewnego
stopnia programy berlinskiego Museum fiir
Meereskunde i goteborgskiego Sjofartsmuseet,

rybotowstwa” .4

a charakteryzowata sie zasadg tzw. ,trzech pio-
now” i ,trzech kregdw”. Muzeum miato wiec
posiada¢ trzy podstawowe dziaty (,piony”):
przyrodniczy, geograficzno-gospodarczy i hu-
manistyczny. Rozpracowanie naukowe i eks-
pozycyjne przewidywano natomiast w trzech
.kregach”, tj. lokalnym, regionalnym i Swia-
towym.

Przyktadowo podaje, za J. Borowikiem,
schemat ukladu tematyki kregu regionalnego:e

Pion geograficzno-

Pion przyrodniczy

biologia Battyku

| hydrografia

flora i fauna Battyku

zatoka Gdariska

wydajnos¢ Battyku

gospodarczy
|

trzy wielkie porty
polskie

polska flota handlowa
i wojenna

rybotéwstwo morskie,
polskie i battyckie

budownictwo okretowe

linie regularne Polski

Pion humanistyczny

historia Stowian na
Battyku

kultura skandynawska

Srodowisko portowe

marynarze

rybacy morscy

i krajow battyckich

instytucje badawcze

Trudno dzisiaj oceni¢ ten projekt, gdyz nie
zostat on nigdy w peini zrealizowany wobec
likwidacji Instytutu Battyckiego i Muzeum
Morskiego w r. 1950. W praktyce mozna mie¢
pewne watpliwosci, czy mogthy by¢ on urze-
czywistniony w plaszczyznie ekspozycyjnej,
a tym bardziej naukowo-badawczej. Zastrze-
zenia te, skierowane przede wszystkim w sto-
sunku do wszystkich trzech kregéw pionu hu-
manistycznego, wyptywajg zarowno z analizy
konkretnych warunkéw kadrowych, jak i ma-
teriatowych.

Wielodzialowe Muzeum Morskie jest wy-
razem tendencji w kierunku sformutowania
pewnej syntezy wiedzy o morzu. Synteza taka
dla odbiorcéw réwnie stabo zorientowanych
w zagadnieniu jak nasz przecietny widz muze-
alny, moze by¢ bardzo instruktywna. Sadze,
ze w praktyce na rzecz efektow dydaktycz-
nych przysztoby zrezygnowaé z wewnetrznej
pracy naukowo-badawczej. Prdéba oscylowania
miedzy ekspozycja o typie poprawnie przygo-
towanej wystawy pisanej, a badaniami tere-
nowymi i kameralnymi, przy tak zréznicowa-
nym, zaniedbanym i rozlegtym zagadnieniu,
mogtaby przynies¢ pewien kompromis jedynie
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niektore porty battyckie

przy bardzo duzym budzecie i licznym perso-
nelu o wysokich kwalifikacjach.

Likwidujgc w r. 1950 Muzeum Morskie prze-
kazano wszystkie jego agendy Muzeum Pomo-
rza Zachodniego w Szczecinie. W ten sposéb
narodzit sie Dziat Morski.

Kontynuacja programu dawnego Muzeum
Morskiego w zmienionych warunkach organi-
zacyjnych nie mogta oczywiscie wchodzi¢ w ra-
chube. Zakres prac naukowo - badawczych
i ekspozycyjnych nalezato dostosowa¢ do sytu-
acji Muzeum Pomorza Zachodniego, jego pro-
blematyki i mozliwosci finansowych. Na tym
gruncie, w konfrontacji zatozen programowych
dawnego Muzeum Morskiego z aktualnymi wa-
runkami, dopiero po kilku latach szukania no-
wych rozwigzan, poczeta sie krystalizowaé¢ no-
wa koncepcja. Zbiory ,pionu” przyrodniczego
utworzyty osobny Dziat Przyrodniczy, cze$é
zbiorédw pionu geograficzno-gospodarczego i hu-
manistycznego przejety inne pracownie muze-
um, a pewne partie oddano intytucjom poza-
muzealnym. Te pierwsze lata istnienia Dziatu,
zwanego wowczas ,marynistycznym”, nosity
cechy niebezpiecznego impasu. Stan posiada-
nia Dziatu ograniczono do eksponatow- zwig-



Ryc. 24. Dziat Morski Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie. Fragment wystawy , Poczatki
stowianskiego budownictwa okretowegotodzie dtubanki.

Ryc. 25 Dpziat Morski Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie. Fragment

RPN . ) sta »Poczatki
stowianskiego budownictwa okretowego”. todzie klepkowe.wy wy zt
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Ryc. 26.

Dziat Morski Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie. Fragment ,,Sali

todzi charbrowskiej”.

zanych z technika zeglugi. Ow czysto mecha-
niczny podziat, przeprowadzony w drodze ad-
ministracyjnej, mogt byé zaakceptowany dzieki
nowym zamierzeniom programowym. Defini-
tywnie bowiem przyjeto dla Dziatu profil
historyczno-techniczny, majgcy obrazowac roz-
woj stowianskiej, gdanskiej i polskiej techniki
morskiej (wigczajac w to pojecie, umownie,
rowniez technike zeglugi $rodlagdowej).

W kwietniu 1954 r. Centralny Zarzad Mu-
zebw i Ochrony Zabytkéw zorganizowat
w Szczecinie konferencje specjalistyczng po-
Swiecong dyskusji nad drogami rozwoju mu-
zealnictwa morskiego. W konkluzji przewidy-
wano utworzenie w przysztosci muzedw mor-
skich w Gdansku i Szczecinie. Zaprojektowany
profil Dziatu Morskiego, jako zalgzek przyszte-
go samodzielnego muzeum, spotkat sie z apro-
batg. W celu sharmonizowania wysitkéw pla-
cOwek gdanskiej i szczecinskiej uznano po-
trzebe specjalizacji tematycznej; Szczecin wi-
nien mianowicie potozy¢ wiekszy nacisk w pra-
cach naukowych na okres wczesnosrednio-
wieczny, jako ten, w ktdrym stowianszczyzna
zachodnio - pomorska odegrata powazng role
w zegludze battyckiej. Dla Gdanska rezerwo-
wano problematyke rozwoju zeglugi wislanej
i gdanskiej w czasach Rzeczypospolitej fol-
warczno-panszczyznianej. Podziat ten nie wy-
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kluczat bynajmniej ewentualnosci ekspono-
wania tematéw ,gdanskich w Szczecinie, czy
»,Zachodnio-pomorskich” w Gdansku, a byt je-
dynie naturalng dgznoscig do powigzania dzia-
falnosci muzeum ze specyfikg regionu.

Do naczelnych zadan
w Szczecinie zaliczylisSmy:

1. inwentaryzacje i opracowanie zabytkéw do
dziejow szkutnictwa i budownictwa okre-
towego stowianskiego, gdanskiego i pol-
skiego

inwentaryzacje i opracowanie zabytkdw
do dziejow budownictwa portowego i wod-
nego na ziemiach polskich

inwentaryzacje zabytkéw i skatalogowanie
zrodet pisanych do dziejow nawigacji
gdanskiej i polskiej

skatalogowanie zrédet pisanych do dziejow
stowianskiego, gdanskiego i polskiego bu-
downictwa okretowego

skatalogowanie zrodet pisanych do dziejéw
budownictwa portowego i wodnego na zie-
miach polskich

konserwacje wrakéw todzi stowianskich

i pruskich, odnajdywanych na potudnio-
wym wybrzezu Baltyku

Dziatlu Morskiego



Ryc. 27. Dziat Morski Muzeum Pomorza

7. konstrukcje modeli najwazniejszych typow
statkéw zeglugi battyckiej z XII—XX
wieku

8. konstrukcje modeli jednostek floty wojen-
nej dawnej Rzeczypospolitej

9. konstrukcje modeli jednostek wspdiczesnej
floty polskiej (miedzywojennej i powo-
jennej)

10. konstrukcje makiet najwazniejszych por-
tdbw rzecznych i morskich z terenéw pol-
skich

11. konstrukcje makiet najwazniejszych stocz-

ni i warsztatdw szkutniczych.

W zakresie prac naukowo-badawczych Dzia-
tu, w oparciu o tak zakre$long koncepcje ogdl-
ng, na pierwszy plan wysuneta sie sprawa in-
wentaryzacji zabytkéw stowianskiego, gdan-
skiego i polskiego budownictwa okretowego
i szkutnictwa. W latach 1953—1956 przepro-
wadzono inwentaryzacje najprymitywniejszych
jednostek zeglugi srédladowej, mianowicie to-
dzi dtubanek, znalezionych na terenie Pomorza
Zachodniego. W dalszym etapie planowane jest
zinwentaryzowanie i opracowanie typologiczne
dtubanek z innych rejonéw Polski. Réwnolegle
od roku 1954 prowadzone sg badania inwenta-
ryzacyjne wczesnosSredniowiecznych todzi klep-

Zachodniego w Szczecinie. Hall parteru.

kowych Stowian pomorskich. Od r. 1955 nato-
miast katalogowanie i opracowanie Zzrodet pi-
sanych do dziejow stowianszczyzny zachodnio-
pomorskiej; z koricem r. 1956, wreszcie, zapo-
czatkowano prace nad inwentaryzacjg zanika-
jacych typéw todzi rybackich, budowanych
przez wspoétczesnych szkutnikow pomorskich.

Akcja inwentaryzacyjna spowodowata ko-
niecznos$é zatozenia archiwum dokumentacyj-
nego, obejmujgcego szczegdtowag dokumentacje
techniczng inwentaryzowanych jednostek
wzglednie ich fragmentow. Dla celéw porow-
nawczych niezbednym okazato sie byé réwniez
zaprowadzenie archiwum fotograficznego dtu-
banek i klepkowcow strefy battyckiej (zawiera
ono obecnie tylko materiaty od epoki brazo-
wej do XII w. n. e)).

Pewng ilustracje tych prac stanowig sale
ekspozycyjne. Dziat rozporzadza #acznie 6 sa-
lami o powierzchni 1240 nr. Dwie z nich prze-
znaczono na wystawy posSwiecone poczatkom
stowianskiego budownictwa okretowego. W
pierwszej pokazano ewolucje typologiczng dtu-
banki, jako najprostszego $rodka komunikacji
wodnej, znanego dotychczas na naszych tere-
nach. Przy doborze eksponatéw kierowano sie
checig pokazania typow charakterystycznych
dla poszczeg6lnych epok. Znalazty sie wiec na
sali dtubanki tzw. pdtokragte, korytowate, pta-
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Ryc. 28.

Dziat Morski Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie. Makieta twierdzy morskiej

z XVII loieku.

skodenne i czdéinowate, jak rowniez niektére
ciekawsze rodzaje tych typow. Kolekcja typo-
logiczna diubanek bedzie stosunkowo petna,
gdy uda sie zamkngé ja typem charakteryzu-
jacym sie zamontowanymi wregami. Znane
z terenéw Pomorza Zachodniego todzie tego
rodzaju nie dochowaty sie do naszych czasow.
Nie jest wykluczone, ze bedzie mozna jednak
uzyska¢ dtubanke wregowg z Muzeum Pomor-
skiego w Gdansku.

Nastepng faze ewolucji szkutnictwa pomor-
skiego obrazuje druga cze$¢ wystawy, gdzie
zebrano kolekcje modeli wczesnosredniowiecz-
nych todzi pomorskich i pruskich, tgcznie 9
jednostek,7 wszystkie w skali 1:20. Ich budo-
wa, oparta o przygotowane liniorysy i rysunki
konstrukcyjne, trwata 3 lata. Przecietna diu-
go$¢ procesu produkcyjnego jednego modelu,
nie liczac opracowania koncepcyjnego i spo-
rzadzenia rysunkéw, wynosita ca 6 miesiecy.
W chwili obecnej trwaja prace nad rekonstruk-
cja modelarskg klasycznych pomnikéw szkut-
nictwa skandynawskiego, przy czym gotowe sg
juz modele tzw. todzi z Brandskogen (epoka
brazu) i z Nydam (IV wiek n. e.). Na ukon-
czeniu jest model statku ,Kvalsund 11” (VI
wiek n. e.). Oprécz wymienionych zbiér jed-
nostek skandynawskich powiekszg modele: to-
dzi dunskiej z Alsen (przetom epoki brazu i ze-
laza), norweskich z Oseberg i Gokstad (era wi-
kinska) oraz frachtowcéw ,Falsterbo” i ,Kal-
mar 1”7, zbudowanych w XII/XIIl wieku.

Wyeksponowanie modeli przedstawiajacych
rozw0j skandynawskiego szkutnictwa od epoki
brazu do XII wieku n. e. jest konieczne, gdyz
tylko na takim tle staje sie czytelny poziom
i odrebna swoisto$¢ techniki szkutnictwa sto-
wianskiego.

W toku prac nad inwentaryzacjg zabytkow
szkutnictwa stowianskiego ujawnione zostaly
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nieScistosci dokonane przez archeologéw nie-
mieckich przy odbudowie wraku todzi, dato-
wanej na wiek X, znalezionej nad jeziorem
tebskim pod Charbrowem w r. 1896.8 Wrak tej
todzi, historia odkrycia i dwukrotnych prob
odbudowy, znalazty pomieszczenie w tzw. ,sali
todzi charbrowskiej”. Ekspozycja ta stanowi
ostatni czton wystawy poczatkéw stowianhskie-
go budownictwa okretowego.

Kontynuacje ciggu wystawowego stanowia
sale ,,Rozwoju budownictwa okretowego”. Pra-
ce nad rekonstrukcjg typoéw statkow zeglugi
battyckiej od XI1Il do XX wieku pozornie utat-
wiat fakt uzyskania przez Dzial modeli z b.
Muzeum St. Ledochowskiego i b. Muzeum Mor-
skiego. W rzeczywistosci modele te nie mogg
spetnia¢ swej wiasciwej funkcji dydaktycznej
z dwoch wzgledéw: 1. ich wykonanie nie zawsze
odpowiada wymogom modelarstwa muzealnego
(np. ,Arc Royal” przejety z Muzeum Morskie-
go), 2. ekspozycja przedstawiajgca rozwdj bu-
downictwa okretowego powinna teoretycznie
operowa¢ modelami utrzymanymi w jednej
skali. Tymczasem skala wymienionych modeli
jest silnie zréznicowana.

Wystawa ,,Rozwéj budownictwa okretowego”
zajmuje dwie sale o powierzchni 313 nr. W za-
tozeniu miata ona zapozna¢ z procesem pro-
dukcji i konstrukcja wspdtczesnego statku han-
dlowego oraz zorientowaé w etapach ewolucji,
jaka w poprzednich epokach przeszedt dzisiej-
szy frachtowiec. Przy pomocy makiety stoczni
(0 wymiarach 2,64 nr) pokazano poszczeg6lne
fazy budowy okretu od chwili potozenia stepki
do momentu wodowania, dajgc jednoczes$nie
poglad na organizacje stoczni. Uzupetnieniem
makiety sg m. in. modele dokéw ptywajacych
i suchych. Kwestie $ci$le techniczne, bardziej
skomplikowane, zwigzane z konstrukcjg okre-
tu, doskonale opracowat doc. Witold Urba-



nowicz z Instytutu Morskiego w Gdansku,
na szesciu niezwykle przejrzystych tablicach.
W tejze sali wystawiono niektore oryginalne
elementy wyposazenia statku oraz zestaw in-
strumentéw nawigacyjnych.

Siedem wiekow ewolucji wsp6iczesnego
frachtowca ilustruje 21 modeli okretéow. W
praktyce zbyt duza rozpieto$¢ ram chronolo-
gicznych i roznice w konstrukcji zaglowcow
i parowcdéw zmuszajg do wydzielenia w przy-
sztosci dwu odrebnych czeSci: a) budownictwa
z wiekébw XIV—XVIII i b) budownictwa z wie-
kow XIX—XX.

Rozcztonowanie takie pozwoli w obu cze-
Sciach uwydatni¢ jednostki polskie. O ile dla

3?

wieku XX nie bedzie to zbyt trudne, o tyle
rekonstrukcja floty dawnej Rzeczypospolitej
posuwa sie naprzéd bardzo powoli i prawdo-
podobnie bez badarn w archiwach dunskich
i szwedzkich bedzie w og6le niemozliwa.
W chwili obecnej mamy w Polsce odtworzone
modele jedynie ,Wodnika”, ,,Strzelca” (przez
mgr. Mieczystawa L. Boczara z Krakowa)
i ,Ztociste Stonce (przez Bolestawa Piotro -
wskiego ze Szczecina). O ile nam wiadomo
w opracowaniu jest zygmuntowska galeona
»,Smok”, a Muzeum Narynarki Wojennej
w Gdyni posiada zabytkowy model ,,Marsa”.
Nie jest wykluczone istnienie innych modeli,
0 ktérych nie zdotaliSmy zebra¢ informacji.



Ryc. 30.

W kazdym razie w dziedzinie tej najblizsze
lata nie rokujg nadziei na szybka poprawe sy-
tuacji; cykl bowiem pracy badawczej, przygo-
towania rysunkowego i produkcji jest nie-
wspotmiernie dtuzszy i drozszy, niz przy bu-
dowie modeli todzi wczesnos$redniowiecznych.

W przede dniu catkowitej reorganizacji znaj-
duje sie obecnie najstarsza wystawa Dziatu
»Rybotéwstwo”.

Stale rozrastajace sie wystawy szkutnictwa
stowianskiego i dziejéw budownictwa okreto-
wego zajma 2 sale ,Rybotéwstwa”, w ktdérych
staraliSmy sie naszkicowa¢ podstawowe kwe-
stie problematyki polskiego rybotéwstwa $rod-
lgdowego i dalekomorskiego. Jedng z sal mia-

Fragment takelunku fregaty ,,Minerwa”. Model.

nowicie zajmie wrak wczesnosredniowiecznej
todzi z Czarnowska (tzw. ,,Charbrow I11”), zna-
lezionej w r. 1931 nad jeziorem tebskim okoto
1,5 km na péinocny-wschdd od stanowiska, skad
w swoim czasie przewieziono do Szczecina
eksponowang w dziale +6dZ ,,charbrowskg” (tzw.
»Charbréw 1”). Dyrekcja muzeum planuje
przywiezienie todzi Czarnowskiej. Do drugiej
z sal po ,Rybotowstwie”, tuz obok todzi Czar-
nowskiej, przesunieta bedzie ekspozycja todzi
charbrowskiej. Sale, zwolniong przez t6dZ char-
browska, wypetni powiekszona kolekcja modeli
todzi i statkdw skandynawskich i stowianskich,
ponadto makiety wczesnosredniowiecznych sto-
czni i portéw.



Ryc. 3L

Wystawa rybotowstwa, po reorganizacji, zaj-
mie trzy sale b. Dziatlu Przyrodniczego, ktéry
ulegt ostatnio w Muzeum Pomorza Zachodniego
likwidacji.

W Swietle powyzszych uwag mozemy stwier-
dzi¢, ze Dziat Morski w zasadzie systematycz-
nie realizuje przyjete przed kilku laty wy-
tyczne, mimo bardzo skromnych mozliwosci

Fragment $rédokrecia fregaty ,,Minerwa”. Model.

personalnych (przez 5 lat Dziat dysponowat
jedynie trzema pracownikami). W koncepcji
swej zbliza sie stopniowo do typu jednokie-
runkowego muzeum morskiego z Helsingdr
czy Sztokholmu. Uwzgledniajgc specyfike na-
szych stosunkéw na pierwszy plan ‘wysune-
lismy jednak catoksztatt zjawisk tgczacych sie
z pojeciami port — stocznia — statek.

PRZYPISY

1 Wt A Drapella, O przedmiocie i zakresie na-
utologii, Gdynia 1956. Polskie Towarzystwo Nautolo-
giczne zawigzato sie¢ dopiero w jesieni 1956 r.

2 Por. np. T. Ocioszynski, Dziedzictwo ubie-

glych wiekow w polskiej gospodarce morskiej. ,,Jan-
tary 1948, z. 3/4 oraz tegoz, U podstaw zagadnien
morskich w Polsce. ,,Gospodarka Morska” 1948, z. 1

Petny tytut czasopisma brzmiat: ,,Biuletyn Biura



Ryc. 32.

Propagandy i informacyj morskich i Muzeum Mor-
skiego Stanistawa hr. Leddchowskiego.” W sumie, za
lata 1937—1939, ukazatly sie w druku cztery numery
Biuletynu. . . o

4 )" Borowik, Muzeum Morskie w Szczecinie.
LJantar” 1948, z. 3/4, s. 216. )

5 K. Deme1 Muzea morskie roznych typow. ,,Jan-
tar” 1949, z. 1/2, s. 84 i nast.

6 J. Borowik, j. w., s 23L ) ]

7 Odbudowano tym samym wszystkie todzie od-
kryte na naszym wybrzezu w XIX i XX w., wiec t6dz

Wejscie do sali ,,Rybotéwstwa Pomorskiego

bagarcka, fromborska, obie tebskie, mechlinska, tzw.
.»SW. Wojciecha” zrekonstruowang na podstawie wize-
runku z drzwi gnieznienskich i 3 orunskie. O ile wia-
domo, w muzeach niemieckich zbudowano swego czasu
modele todzi fromborskiej i charbrowskiej. W Polsce
wszakze jest to pierwsza proba rekonstrukcji wszyst-
kich znanych statkéw stowiarskich.
8 P.Smolarek, W sprawie rekonstrukcji wczesno-

Sredniowiecznych todzi pomorskich. ,,Kwartalnik Hist.
Kultury Materialnej”, 1956, z. 1, s. 78 i nast.



Anna Gosieniecka

WYSTAWA REWINDYKOWANYCH ZBIOROW GDANSKICH

We wrzesniu 1956 roku zorganizowano
w Warszawie, Poznaniu i GdanhAsku wystawy
dziet sztuki, przekazanych nam przez wiladze
radzieckie i zabezpieczonych przez Armie Ra-
dzieckg w czasie dziatan wojennych na terenie
Niemiec. Otwarciu tych wystaw towarzyszyt
Miedzynarodowy TydzieA Muzealnictwa. W u-
roczystosciach brali udziat przybyli z Paryza
przedstawiciele UNESCO i ICOM-u, z dyr. Ri-

W czasie wojny muzeum gdanskie podzielito
los wielu innych zabytkowych budowli miasta.
Gmach dawnego klasztoru franciszkanskiego
zniszczony zostat w szesédziesieciu procentach,
zbiory ulegty rozproszeniu. Vimo usilnych sta-
ran tylko nieznaczng ich czes¢ zdotano odna-
lez¢ w pierwszych latach powojennych. Zwie-
ziono skrzynie eksponatow, ewakuowanych
podczas wojny do matych osiedli na Zutawach
i Kaszubszczyznie. Rewindykowano z terenu
Niemiec pewnag ilos¢ wyrobéw ztotniczych.
Liczba uratowanych obiektéw stanowita jed-
nak znikomy procent dawnych zbioréw. Mu-
zeum w Gdansku posiadato — obok cennej ko-
lekcji malarstwa (Gdansk XV—XVIII w., Ni-
derlandy, Holandia XVII w., GdaiAsk XIX do
XX w.) — bogaty dziat rzezby, gtéownie gdan-
skiego pochodzenia, niezmiernie interesujgcy
zespO6t wyrobdw gdariskiego rzemiosta arty-
stycznego oraz gabinet rycin, zawierajacy prze-
szto 20 000 rysunkoéw i sztychow.

Narastajgce z biegiem lat zbiory, bedace
w wielu wypadkach rezultatem kolekcjoner-
skich zamitowan bogatych rodzin patrycju-
szowskich, byly dowodem Swietnych tradycji
artystycznych Gdanska. Utrata ich prowadzita-
by do zubozenia nas o wiele cennych ogniw
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viére i van der Hagen na czele. Wystawe obiek-
tow rewindykowanych w Warszawie omawiaty
liczne artykuty w prasie codziennej i tygodni-
kach. Gtosne i znane staly sie sprawy powrotu
wielu obrazéw polskich i kolekcji waz gotu-
chowskich. Mniej uwagi pos$wiecono woéwczas

dzietom malarstwa obcego oraz grafict.. Luke
te pragniemy wypetni¢ dwoma nizej zamie-
szczonymi artykutami.

(red.)

rozwoju sztuk plastycznych, waznych nie tylko
dla Ganska, ale i dla innych $rodowisk, na kto-
re rozprzestrzeniat sie jego wplyw. Powroit
wielkiej partii dziet sztuki zabezpieczonych
przez ZSRR przywraca w znacznej czeSci pier-
wotny stan posiadania Muzeum Pomorskiego
w Gdansku i umozliwia mu podjecie szerzej
zakrojonych prac badawczych nad wymienio-
nymi zagadnieniami.

Ogotem wrdcito do Gdanska ok. 4 700 obiek-
tow, w tym 50 rzezb, 140 obrazéw i 4 500 rycin
i rysunkow, stanowigcych zespét bardzo zrézni-
cowany, zawierajacy przeglad wszystkich nie-
mal szkét europejskich od XV do XX wieku.
Zainteresowanie nasze kieruje sie jednak prze-
de wszystkim ku dzietom artystow gdanskich,
w trosce, czy zwrocone teraz ich prace wypet-
nig luki znajomosci rozwoju sztuki na Pomo-
rzu, powstate wskutek ogromu strat wojen-
nych.

Obraz sztuki $redniowiecznej zostat uzupet-
niony kilku interesujgcymi pozycjami. Do naj-
wczesniejszych rzezb nalezy ,,Madonna na to-
zu” z Helu (ost. éw. XIV w.), wyrb6zniajaca
sie oryginalnym ujeciem tematu. Reprezento-
wane sg tez dwa warsztaty dziatajgce w Gdan-
sku na przetomie XIV i XV wieku. Jeden



Ryc. 33. Mistrz Pawet. Pokion Trzech Kroli. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

z nich — to warsztat niderlandzkiego snyce-
rza van der Matten, tworcy stynnego Ukrzyzo-
wania z kosciota $Sw. Mikotaja w Elblagu, kté-
remu przypisuje sie peina ekspresji grupe Za-
$niecia z kosciota NMP w Gdansku oraz Ukrzy-
zowanie z kosciota $w. Katarzyny. Drugim jest
Mistrz Otarza $w. Elzbiety, autor kamiennej
Pieta i wdziecznych postaci niewiast; malo-
wane skrzydia tego ottarza ze scenami Meki
wskazujg wyraznie na role wptywoéw czeskich
w ksztattowaniu sie sztuki gdanskiej. Z pdéz-
niejszego nieco okresu pochodzi stojgca Ma-
donna z Dziecigtkiem, wigzgca sie stylistycz-
nie z kregiem Mistrza Gdanskiej Pieknej Ma-
donny oraz silnie poruszona malefnka figurka
Sw. Jerzego walczacego ze smokiem.

Doskonaty i niezmiernie wazny przyczynek
do dziejow importu alabastrow angielskich sta-
nowi tryptyk $sw. Doroty z 1 ¢w. XV wieku,
zawierajacy 7 ptaskorzezbionych i polichromo-
wanych ptytek ze scenami z zycia NMP i Chry-
stusa, bedacy — wsrdéd licznych na Pomorzu
pojedynczych relieféw alabastrowych — jedy-
nym przyktadem tak wielkiego i zharmonizo-
wanego zespotu.

Okres renesansu reprezentuje w rzezbie
Mistrz Pawet, znany z licznych prac wykona-
nych w 1 pot. XVI w. dla Dworu Artusa™ z re-
windykowanych jego dziet wymieni¢ nalezy
2 ptaskorzezby ze scenami Nawiedzenia i Ado-
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racji Dziecigtka oraz wielka,
grupe ,Poktonu Trzech Kréli”.

W malarstwie z kofca XVI wieku zastuguje
na uwage Portret Patrycjuszki z 1598 r., ktéry
inicjuje na terenie Gdanska rozw6j samodziel-
nego portretu mieszczanskiego, podkreslajagcego
godnos¢ stanowg portretowanego zaréwno dum-
nym wyrazem twarzy i petng dostojefistwa po-
stawg, jak i bogactwem zdobionego klejnotami
stroju. Okresem prawdziwego rozkwitu sztuki
portretowej stata sie jednak dopiero druga po-
towa XVII w. Swiadczg o tym liczne portrety
Daniela Schultza i Andrzeja Stecha, stanowig-
ce jak gdyby karty ilustrowanej kroniki miasta
tego czasu. Daniel Schultz, malarz nadworny
trzech krélow polskich, potrafit takze znalez¢
czas dla mieszkancow rodzinnego miasta. Mowi
o tym portret Konstancji Schumann, utrzy-
many w zimnych, niebieskawych tonach. Ze-
spét szesSciu portretow Stecha, przedstawiaja-
cych wazne osobistosci gdanskie, zwraca uwage
ogromnag rdéznorodnoscia ujecia, tak w sposo-
bie charakterystyki modela, jak i rozwigzaniu
formalnym, dowodzacym wielkiej znajomosci
owczesnego malarstwa europejskiego. Wsréd
przyktadéw malarstwa XVIII w. na pierwsze
miejsce wysuwa sie portret znanego przyrod-
nika Teodora Kleina, pedzla Jakuba Wessla.

Zainteresowania artystow gdanskich nie
ograniczaty sie tylko do tematyki portretowej.

petnoplastyczng



Ryc. 34. Mistrz Pawet. Adoracja Dziecigtka. Gdansk,
Muzeum Pomorskie.

Mitosnikow Gdanska zainteresuje niewatpliwie
fakt odnalezienia dwoch widokow Gdanska
z pocz. XVII w. Pierwszy zawdziecza swe po-
wstanie  Janowi Kriegowi, pochodzacemu
z Krolewca, ktory po latach pracy w Gdansku
dokonat swego zycia w pelplinskim klasztorze
cystersow. Z wielka doktadnos$cig notuje on za-
rysy sylwety miasta ze wznoszacymi sie w nie-
bo wiezycami kos$ciotdw; wsérdd licznych figu-
rek ozywiajacych obraz odnalez¢ mozna takze
postaci ubrane w stroje polskie. Drugi widok
Gdaniska — malarza nieznanego, zblizonego do
szkoty Moliera — stanowi tlo alegorycznego
przedstawienia Siedmiu Grzechéw Gidéwnych.
Oba te obrazy traktowaé mozna jako $wietne
uzupetnienie widoku miasta w Groszu Czyn-
szowym Moliera. Wielkg, niepowetowang stra-
tg jest natomiast zaginiecie rozgrywajgcej sie
nad Mottawg sceny z przypowiesci o $w. Pio-
trze znajdujgcym w rybie denara potrzebnego
na optacenie podatku. Niestety o obrazie tym,
podobnie jak i o Sgdzie Ostatecznym z Dworu
Artusa, brak jakichkolwiek wiadomosci.
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Sztuka gdanska jest zjawiskiem zbyt zlozo-
nym, by rozpatrywaé ja w oderwaniu od wa-
runkow w jakich powstawata i nie doceniac
roli czynnikéw, ktore wywarly decydujacy
wptyw na jej uksztattowanie. Jako bardzo po-
mys$lny nalezy uwaza¢ wiec fakt, ze najlicz-
niejszy dziat wsrod rewindykowanych dziet
sztuki stanowi malarstwo holenderskie. W Ni-
derlandach bowiem, od najdawniejszych cza-
séw zwigzanych z Gdanskiem stosunkami go-
spodarczymi i handlowymi, szukali artysci
gdanscy wzordéw dla swoich prac. Miarg zro-
zumienia wysokich warto$ci artystycznych
sztuki niderlandzkiej moze by¢ niestabnace
przywigzanie gdanszczan do brugijskiego arcy-
dzieta, ,,Sadu Ostatecznego” Memlinga, o kto-
rym juz ok. pot. XVI w. dorzucono do kroniki
Kaspra Weinreicha notatke, moéwigcg z dumg
0 ,pieknym, starodawnym, wielkiej wartosci
dziele malarskim”.

Wspaniaty ten tryptyk malowany przez
Memlinga w latach 1467—1473 dla jednego
z kosciotéw florenckich, na co wskazujg umie-



Ryc. 35. Hans Mernling. Tryptyk ze Sgadem Ostatecznym.
(Zamkniety). Gdansk, Muzeum Pomorskie.

szczone na skrzydiach postaci fundatorow —
Angela Tani i Katarzyny z Tanaglich, zostat
zdobyty przez karawele gdarnskg, dowodzong
przez Pawla Beneke w poblizu wybrzezy an-
gielskich w 1473 r. Przez pie¢ wiekédw budzit
w Gdansku zachwyt mieszkancow miasta
i przyjezdnych, jako dzieto najwyzszej klasy
artystycznej, przypisywane kolejno braciom
van Eyck, Albertowi van Ouwater (Louvre
1814), Michatowi Wohlgemuthowi (Berlin 1815)
i wreszcie, dzieki pracy G. H. Hotho (1843) —
Hansowi Memlingowi. Stawa otaczajgca tryp-
tyk stata sie przyczyng licznych nan zakusow.
Miasto umiato jednak broni¢ swego skarbu;
w 1717 r. oparto sie zadaniom urzeczonego
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pieknem obrazu Piotra Wielkiego; zmuszone
do wydania go Francuzom w 1807 r. potrafito
wywalczyé jego powrét z Paryza, mimo préb
zatrzymania go w Berlinie przez dwor pruski.
Stoczterdziesci lat pézniej fatum wojny jeszcze
raz zacigzyto nad Sadem Ostateczhym Mem-
linga. Ewakuowany w 1945 r., wrocit obecnie
do Gdanska, stajac sie znowu przedmiotem
powszechnego zainteresowania i podziwu, jako
dzieto ujmujgce w doskonatej syntezie wszyst-
kie osiggniecia malarstwa niderlandzkiego
XV wieku.

W obrazach malarzy XVI wieku musiaty
znalez¢ wyraz wptywy wioskie, Kilku falami
docierajagce do Niderlandéw. Srodowisko ant-
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Ryc. 37. Anthonie van Dyck. Ukrzyzowanie. Szkic. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

werpskie, przejmujgce po Brugii role gtow-
nego os$rodka twdérczego, reprezentowane jest
wsréd rewindykowanych eksponatow przez
obraz Fransa Florisa ,Caritas”, dobrze charak-
teryzujagcy manierystyczna tworczosé tego ma-
larza. Do tradycyjnego kierunku narodowego
nawigzujg natomiast dwie mate scenki o tema-
tyce rodzajowej, ktérych autorem jest Pieter
Brueghel mi.

Duzo bogaciej przedstawia sie zesp6t obra-
zo6w z XVII wieku. Wsrod obrazéw flamandz-
kich na plan pierwszy wysuwa sie szkic olejny
Ant. van Dycka ,Ukrzyzowanie”, stanowiacy
studium do wykonanego w 1630 r. ottarza
w kosciele sw. Michata w Gandawie. Pewnos$¢
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i zarazem swoboda w prowadzeniu kreski oraz
umiejetno$¢ uplastycznienia rysunku przez
lekkie dotkniecia biatej farby, rozjasniajacej
ogo6lny zdbitobragzowy ton szkicu, S$wiadcza
0 mistrzowskiej rece artysty. Nie doréwnuje
mu Kklasg portret kobiecy, od dawna takze
z nazwiskiem van Dyck’a wigzany.

Malarstwo holenderskie reprezentujg przede
wszystkim mistrzowie i uczniowie Rembrandta.
Z tworczoscig Swanenburgha zapoznaje nas
fantastyczny obraz ,Piekto”, wypozyczony
ostatnio na wystawe ,,Bosch, Goya et le fan-
tastique”, organizowang w Bordeaux. ,Idylla”
Lastmana stanowi dobry przykiad jego paster-
skich sielanek. Krag uczniéw Rembrandta roz-



Ryc. 38.

poczyna Ferdinand Boi, ktérego obraz , Aniot
ukazujgcy sie Hagar” zaliczy¢é mozna do cie-
kawszych prac tego artysty, nawigzujacych
umiejetnie do biblijnych tematéw Rembrandta.
Od rembrandtowskiego widzenia cztowieka od-
biegajg natomiast znacznie dwa portrety innego
jego ucznia, Maesa. Tworczo$¢ Gerarda Dou
reprezentuje ,Portret staruszki” w charakte-
rystycznym, okiennym obramowaniu i mata
Martwa natura typu Vanitas. Z innych przed-
stawicieli malarstwa portretowego wymieni¢
Jeszcze nalezy Aecelberta Cuypa, Paulusa Mo-
reelse i Jana van Noort. Do wielkich strat ga-
lerii gdanskiej zaliczy¢ trzeba zaginiecie por-
tretu Jacoba van Loo.

Dos¢ liczne sg przyktady malarstwa pejza-
zowego. Dzieta Vertangena, Breenbergha, Nie-
ulanda i Berchema $wiadczg dobitnie o ulega-
niu tych artystow wptywom wioskim. Typowo

Anlhonie van Dyck. Portret kobiety. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

holenderski krajobraz odnajdziemy dopiero
w ,Chacie nad kanatem” Jana van Goyen
z 1630 r., utrzymanej w szaro-zielonawych to-
nach. Zaginagt niestety piekny ,Pejzaz rzeczny
z krowami” Aelberta Cuypa, zaliczany juz do
nastepnego okresu rozwojowego, charakteryzu-
jacego sie zestawieniami ztocistych zoici i gte-
bokich czerni. Typowa dla Holandii i Flandrii
réznorodno$¢ pejzazu rysuje sie wyraznie na
tle prac lzaaka van Ostade, Aerfa van der
Neer, Aleksandra Keirinxa i Thomasa Heere-
mansa. Najbardziej odczuwa sie brak marin;
w czasie wojny zaginety bowiem liczne obrazy

tego typu m. i. L. Baekhuysena i Abrahama van
Beyeren.

Z pogranicza malarstwa krajobrazowego
i rodzajowego wymieni¢ jeszcze nalezy obraz
zatytutowany ,Ks. de Wildt na polowaniu”,
ktorego autorami sg Jean le Ducq i Karet Du-



Ryc. 39.

jardin; przedstawia on dwoch chiopcdw w stro-
jach mysliwskich, w otoczeniu pséw na tle pej-
zazu.

Malarstwo rodzajowe tak charaktery-
styczne dla zamitowan holenderskich — ma
rowniez wielu swoich przedstawicieli; grupe
te tworzg przede wszystkim Adriaen van Osta-
de, Jan Miense Molenaer, Abraham Diepra-
em, Jan Steen i Pieter de Hooch. Brak nie-
stety jeszcze wielu cennych prac znanych z ka-
katogéw jak np. ,,Kiermasz” Joosta Droochs-
loota, czy ,,Przy namiocie markietanki” Wou-
wermanna. Powr6cito natomiast kilka mart-
wych natur i to tak pochodzenia flamandzkiego
jak i holenderskiego.

Ws$réd  obrazéw

z wieku XVIII osobne
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Rembrandt. Portret starca. Rysunek. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

wzmianki nalezg sie artystom tej miary co
Anton Piaphael Mengs, Balthasar Denner,
Christian  Dietrich, Franz Joachim Beich

i Christian Vollerdt.

W wieku XIX i pocz. XX — obok licznych
przyktadéw malarstwa rodzajowego i portreto-
wego — wyodrebni¢ trzeba malarzy starego
Gdanska, a wiec Michata Gregoroviusa, J. C.
Schultza, Domenica Quaglio, Arthura Bend-
ratha, Ottona Brausewettera i Alberta Jucha-
nowitza. Prace ich stuzyé moga dzisiaj jako
materiat dokumentacyjny przy odbudowie
miasta, a niejednokrotnie, (jak np. w wypadku
~Wnetrza Dworu Artusa” Quaglia, ukazujg-
cego usuniety pozniej przez Niemcéw pomnik
krola Augusta Il i postaci w strojach polskich),



Ryc. 40. Jan van Noort. Rodzina artysty. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

stanowi¢ moga niezaprzeczalny dowdd trwa-
tosci zwigzkéw Gdanska z Polska jeszcze w cza-
sach zaborow.

Z zalem trzeba zauwazy¢, ze z prac Wilhel-
ma Stryjowskiego, kustosza muzeum gdanskie-
go, biorgcego niejednokrotnie udziat w wysta-
wach w Krakowie i Lwowie, wrocity zaledwie
2 obrazy.

Malarstwo niemieckie XX wieku jest repre-
zentowane m. i. przez Anselma Feuerbacha,
Maxa Slevogta i Lovisa Corintha; z wazniej-
szych prac artystdw niemieckich zaginety dwa
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obrazy Corintha oraz ,Faun i nimfa” Bd&ck-
lina, z innych ,Bosfor” Ajwazowskiego.
Osobnego omoéwienia wymaga zbior rysunkow
i grafik. Zawiera on pokaZzng liczbe rysunkdéw
wioskich, francuskich, niemieckich i niderlandz-
kich. Do prawdziwych cymeliéow zaliczy¢ na-
lezy rysunek Durera, przedstawiajagcy studium
aktu meskiego. Z tego samego czasu pochodzi
»Jezdziec” Wolfganga Peurera oraz rysunki,
ktérych autorem jest Urs Graf. Wiek XVI re-
prezentujg m. i. Hans Schéauffelein, Jost Am-
man, Hans von Aachen i Hans Holbein. Nie
brak tez przedstawicieli XVII w. W kolekgcji



Ryc. 41.

XVIIlI w. — zgodnie z gdanskimi ambicjami —
wielkg przewage pod wzgledem liczbowym
maja rysunki Chodowieckiego.

Na tle posiadanego obecnie zbioru niezmier-
nie interesujagco przedstawiajg sie prace arty-
stow niderlandzkich. Znaczna ich ilos¢ pozwala
wyréznié¢ liczne kregi i kierunki artystyczne.
Obok manierystow w rodzaju Hendrika Golt-
ziusza czy Bartholomeusa Sprangera wyra-
Znie zarysowuje sie grupa zwigzana blisko
z Rembrandtem. Jemu samemu przypisuje sie
tylko portret siedzgcego starca w duzym kape-
luszu, choé bardzo pokrewne cechy stylistycz-

Aelbert Cuyp. Portret mezczyzny. Gdansk, Muzeum Pomorskie.

ne wykazujg takze dwa Kkrajobrazy: ,Wiejski
krajobraz z mostem” i ,Sluza $w. Antoniego
w Amsterdamie”. Tu wymieni¢ tez nalezy ry-
sunki Lastmana, Gerbranda van den Eeckhout,
Samuela van Hoogstraten, Abrahama Furne-
riusa i Govaerta Flincka. Krajobraz holender-
ski przekazujg nam ponadto studia Asselijna,
Isaaka Moucheron i Jana van Goyen; widok
wzburzonego morza upamietnia Ludolf Back-
huysen.

Te same tematy i te same zagadnienia arty-
styczne znajdujg odzwierciedlenie w pracach
graficznych. Wielki — chociaz w czwartej za-



Ryc. 42. Daniel Schultz. Portret Konstancji v. Holten.
Gdansk, Muzeum Pomorskie.

ledwie czesci ocalaty — zbidr rycin stuzy¢ moze  pejska, jak i w poszukiwaniu filiacji artystycz-
juz w chwili obecnej, jako cenny materiat po- nych w dziedzinie malarstwa.
réwnawczy, tak w badaniach nad grafikg euro-



Halina Gaworzewska
Ewa Kaminska

REWINDYKACJA ZBIOROW GRAFICZNYCH W POZNANIU

W jesieni 1956 roku Muzeum Narodowe
w Poznaniu odzyskato szereg rewindykowa-
nych dziet sztuki. Do zbioru graficznego wrocito
woweczas kilkadziesigt rysunkéw oraz kilkaset
rycin. Pochodzity one z dawnego zbioru Mu-
zeum Wielkopolskiego, z depozytéw Towarzy-
stwa Przyjaciét Nauk oraz ze zbioréw gotu-
chowskich, zdeponowanych przed wojng w mu-
zeum poznanskim. Wystawa rewindykowanych
zbiorbw — zorganizowana w ramach Miedzy-
narodowego Tygodnia Muzealnictwa, otwarta
byta od wrzes$nia 1956 do kornca stycznia 1957 r.

Najwiekszg ilosciowo pozycje odzyskanych
zbiorow stanowig wywiezione z muzeum akwa-
forty i litografie Maksa Klingera oraz prace
Menzla, gtownie ilustracje ksigzkowe.

Ryciny ze zbioréw' gotuchowskich zawieraja
przewaznie polonica, jak dzieta Tretera czy
Hondiusa; warto tez wspomnieé¢ 30 widokéw
miast polskich z dzieta Puffendorfa. Niestety,
to co wrdcito, jest tylko znikomg czescig gra-
ficznych zbioré6w z Gotuchowa. Z polonicow
tych interesuje nas szczegdlnie ,,Orzet” Trete-
ra z wizerunkami kréléw polskich, rzadkos¢
w naszych zbiorach graficznych. Rewindyko-
kane miedzioryty Hondiusa zwigzane sg z po-
stacia Witadystawa 1V, pierwszego polskiego
protektora artysty. Do najlepszych nalezy por-
tret Wiadystawa IV na koniu,” wykonany za-
pewne wedtug rysunku z natury. Hondius nie
cofa sie tu przed dosadng charakterystykg mo-
dela. Pierwszg wiekszg pracg artysty dla Wia-
dystawa IV byly sztychy stawigce wyprawe
smolenska, wydane w 1640 roku w Gdansku;
portret kréla pochodzi zapewne z tego samego
czasu. Charakteryzuje go wtasciwa Hondiusowi
sita charakterystyki i gtebia wyrazu, bezposre-
dnio$¢ i szczero$¢, w potgczeniu z techniczng
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biegtoscig rytownika. Pendant do portretu kroé-
lewskiego jest jeden z nielicznych, zachowa-
nych dzi§ miedziorytéw z wizerunkiem Cecylii
Renaty.4

Inna rycina Hondiusa — to alegoryczna kom-
pozycja ku czci Witadystawa i drugiej jego zony
Marii  Ludwiki Gonzaga, ozdobiona bogato
»,rzezbami” oraz ,obrazem” wediug A. Boy’a

Wielka rzadkoscig jest rycina, przedstawia-
jaca kolumne Zygmunta Ill., oraz — w matych
medalionach u dotu — sceny jej transportu
i ustawiania na placu Zamkowym.0

Nie mamy w zhiorach poznanskich prac Hon-
diusa dla Jana Kazimierza, lecz rewindykowa-
lisSmy luZzne miedzioryty z czasoOw wojen szwedz-
kich z popularnego w XVII wieku dzieta ,,Ca-
roli Gustavi Suecorum... vita et res gestae...”
Ksiega stawita dzielno$¢ krdla Szwecji, byta
wydana w kilku jezykach, ilustrowana licznymi
miedziorytami, przedstawiajacymi twierdze
i miejscowosci zdobywane przez wojska kro-
lewskie. W pierwszych rozdziatach pierwszego
tomu tego dzieta znajduje sie szereg prac gra-
fikéw francuskich, wedtug rysunkéw szwedz-
kiego marszatka polnego E. J. Dahlberga. Dzigki
jego rysunkom posiadamy dzi§ wierny obraz
naszych twierdz i walk ze Szwedami. Na szty-
chach nie brak tez sylwetek we wsp6iczesnych
strojach, a sceny dzialan wojskowych daja
okazje do studiow nad uzbrojeniem i éwczesng
taktyka wojenna.

Z kregu malarzy gdanskich pracujacych na
zamowienie dla polskiej szlachty i bogatych
mieszczan zastuguje na uwage Jan Krieg (1590
—1645), ktéry najczesSciej rysowat sceny ale-
goryczne; jego akwarelki cieszyty sie duzym
uznaniem wspdiczesnych. Nasze dwa rewindy-
kowane rysunki, to sceny alegoryczne: pier-



Ryc. 43.

wszy, sygnowany, pochodzacy z 1617 r. wy-
konany jest tuszem i akwarelg, i utrzymany
w chtodnych barwach z przewaga niebieskiego
i szarego, z dodatkiem fioletu;7przedstawia pra-
wdopodobnie alegorie stawy i znikomosci.s Dru-
gi rysunek (tusz z sepig) réwniez jak i poprze-
dni w kolorach statowo-niebieskich, miejscami
lekko lila, przedstawia alegorie pokoju w petach
Wojny i pochodzi z roku 1622.9 W zbiorach
muzeum berlinskiego znajdowaty sie przed
Wojng dwa rysunki Kriega, rowniez o tema-
tyce alegorycznej, z *toérych jeden nosit date
1619; nasze, by¢ moze wigza sie z nimi blizej —
brak jednak fotografii rysunku berlinskiego
uniemozliwia wyciaggniecie $cislejszych wnio-
skow.

Dwie sceny z zycia Chrystusa, Andrzeja Ste-
cha, (1635—1697) 10 swiadcza o interesujgcym
artyste zagadnieniu rembrandtowskiego $wia-
ttocienia. ,,Umywanie n6g” to scena oSwietlona
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Orzet Tretera. Miedzioryt. Poznan, Muzeum Narodowe.

tylko dwiema $wiecami, ktére nieznacznie roz-
jasniajg ciemne wnetrze.1l Drugi rysunek,
,Chrystusa i jawnogrzesznica” I' nosi podobny
charakter, cho¢ akcja toczy sie nad brzegiem
morza. Stecha cechowata wyjatkowa starannos$¢
i dbato$¢ o wykonczenie szczeg6tow. Wspbipra-
cowat on z Danielem Schultzem (1615—1683),
z Gdanska, stynnym portrecistg i ,,malarzem
zwierzat”. W rewindykatach Schultz reprezen-
towany jest kartg z kilkoma drobnymi szkicami
ptakow i zwierzat; podziwiac tu trzeba nie tylko
Swietng obserwacje natury ale i umiejetnosé
uchwycenia charakterystycznych cech, wiasci-
wosci i ruchu zwierzecia. Mala ara, kazuar czy
gtowa sepa — drobne te studia odznaczajg sie
duzg zywoscig i prawdziwoscig ujecia.

Spoéréd rewindykowanych prac gdanskich
na czoto wybijajg sie rysunki Daniela Chodo-
wieckiego (1726—1801). OdzyskaliSmy najbar-
dziej charakterystyczne dla jego twdrczosci



Ryc. 44. Wilhelm Hondius, Kolumna Zygmunta. Miedzioryt.
Poznan, Muzeum Narodowe.

drobne scenki rodzajowe i studia z natury,
zwilaszcza postaci kobiecych. Trzy sg sygnowa-
ne; cechuje je doskonala obserwacja i zywe
ujecie sytuacji, bezposrednio$¢ oraz szczero$c
wypowiedzi. Artysta chetnie przedstawia swych
bohateréw z profilu np. ,portret meski”, ,ko-
biete przy stole” czy ,kobiete na krzesle”. Dwie
sceny rodzajowe sg przypuszczalnie projektami
do ilustracji powieSciowych; nosza charaktery-
styczne cechy ujmowania tematu przez Cho-
dowieckiego, petne ruchu i wyrazistosci przed-
stawionych drobnych postaci, ktérymi wypet-
nia wnetrze np. ,Towarzystwo przy stole”.
Wiekszych rozmiaréw jest rysunek ,Droga do
Emaus”, projekt ryciny, ktéra zdobi pierwsza
cze$¢ oratorium J. Schuback’a.in

Z artystéw obcych wspomnie¢ trzeba Alto-
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montego (1657—1745), pracujacego dla kréla
Jana 11l od 1684 r. w Polsce. Jego rysunek wy-
konany czarng kredka przedstawia Smiejgcego
sie fauna.l4

Trzy projekty dekoracyjne Tylmanna z Gam-
meren (1630—1706), ktoremu zawdzieczamy
szereg pieknych budowli warszawskich, to
mate scenki mitologiczne i ,putta”.

Jozef Grassi jest zapewne autorem dwéch
rewindykowanych portrecikéw otéwkowych,
popiersia kobiecego i meskiego;55 cechuje je
miekkos¢ linii i wykwintna elegancja, delikat-
nos¢ i wysubtelnione rysy, tak charaktery-
styczne dla stylu tego malarza.

Artysta obcego pochodzenia wrostym
w polskie warunki, byt Jan Piotr Norblin
(1745—1830). Kilka jego odnalezionych prac



Ryc. 46. Jan Piotr Norblin. Nimfy. Rysunek. Poznan, Muzeum Narodowe.
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Ryc. 47.

Marten Heemskerck, Scena biblijna. Rysunek. Poznan, Muzeum

Narodowe.

dobrze charakteryzuje cechy jego stylu. ,,Aleja
brzozowa” 16 rysowana jest sangwing, o wysoko
wybujatych drzewach znanych z ,Fetes galan-
tes” i o piéropuszach koron taczacych sie w g6-
rze. Na drodze, w dali, dwie drobne figurki
ludzkie. Przestrzenie miedzy drzewami, to ,,0k-
na” przeznaczone dla $wiatta i powietrza. Moze
jest to alejka w parku w Arkadii, gdyz w zacho-
wanych jego widokach mozna sie dopatrzeé
podobnych ,zakatkéw” duzych drzew, kontra-
stujagcych z malenkimi sylwetkami ludzkimi.
Matka z dzieckiem, rysunek sygnowany, utrzy-
many w ciemnym kolorycie, rozjasniony biato-
z6ktymi Swiattami,I7 wykazuje silne zaleznosci
od Rembrandta, zaréwno w efektach Swiatto-
cieniowych jak i w samym ujeciu kobiety sie-
dzacej przy piecu kuchennym.
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~Wierniczenie grobowca” 8 — rysunek Nor-
blina (tuszem), peten romantycznego nastroju,
— 0 duzych walorach dekoracyjnych posiada
na odwrociu otowkowy szkic kobiet w kapieli;
ten sam temat widnieje na kolorowym gwa-
szu 9 Norblina ,Nimfy w kapieli”. Obie sceny
wykazujg do$¢ duze podobieristwo do panneau
z salonu patacu Wt Branickiego, z grupy obra-
z6w wykonanych dla Powgzek lzabelli Czarto-
ryskiej. Podobne jest ustawienie centralnej
postaci, kleczacej jedng nogg na fotelu, jak
i nagiej kobiety przedstawionej na naszym
szkicu, a takze w drugim rysunku, gdzie z obu
stron umieszczonej w $rodku kobiety ustuguja
jej szkicowo potraktowane dziewczyny; dalej
pluskajace sie w wodzie nimfy z prawej stro-
ny, maja podobny uktad ciat jak na wymienio-



Ryc. 48. Parmeggianino. Madonna z Dziecigtkiem i $wietymi. Rysunek. Poznan,
Muzeum Narodowe.

nym panneau. PodobieAstwa te wskazujg na
to, ze nasze rysunki mogly by¢ studiami do
obrazu z Powagzek.

W tej rd6znorodnej mieszaninie rewindyka-
tbw reprezentowani sg réwniez i wioscy ar-
tysci: m. in. alegoria obfitoSci Annibale Caracci
(1560—1609) wykonang pidérkiem — zapewne
Projekt do jego licznych pomystowych freskéw
dekoracyjnych.2

Troche podobny rysunek sygnowany ,Tad-
deo Zuccari” (1539—1566) przedstawia réwniez
alegoryczng posta¢ kobieca2 z rogiem obfi-
tosci. Rysunek przypisywany Parmeggianinowi
(1503—1540) przedstawia ,Adoracje Madonny
2 Dziecigtkiem” 2! i nastrojem swym, przypo-

mina jego obraz olejny ,Madonna del collo lun-
go” (Drezno); gtowa Madonny jest jednak skie-
rowana w przeciwng strone i okryta podobnie
jak na rysunku Parmeggianina, znajdujgcym
sie w British Museum w Londynie. Aniot usta-
wiony bardziej frontalnie, ma wiecej swobod-
nej przestrzeni po lewej stronie, gdyz grupa
0s6b przesunieta zostata na prawo. Dziecigtko
nie $pi. Kleczaca posta¢ po prawej stronie przy-
pomina troche kompozycje obrazu ,Madonna
ze $Sw. Malgorzaty”. 24

Inny Wioch, Matteo Rosselli (1578— 1650)
reprezentowany jest przez dwie ciekawe prace:
tuszem i akwarela.* Jeden ze szkicow przed-
stawia wnetrze namiotu, w ktérym biblijna



Jahel uSmierca miotem filistynskiego wodza
Sisare 25, na drugim — Perseusz uwalnia An-
dromede.-0 Oba niesygnowane, potraktowane
bardzo malarsko, dziatajg plamami i Swiatto-
cieniem.

W cieptym, bragzowym kolorycie utrzymana
jest akwarelka, przedstawiajgca meczenstwo
$w. Hadriana, opatrzona objasnieniem, ze po-
chodzi ,,z darujautora Jana Cingiaroli” (1706
—1770); talent kolorysty wypowiada sie w ma-
larskim ujeciu kompozycji oraz umiejetnym
cieniowaniu barwy o jednym walorze. Kontury
akwareli podkreslone sg miejscami czerwono-
-bragzowg kredka.

WSsrdd licznie reprezentowanych malarzy ob-
cych nie zabrakio i artystdw z poéinocy jak:
Heemskercka czy Cuypa.

Klasycznym przedstawicielem niderlandz-
kiego manieryzmu byt Marten Heemskerck
(1498—1574), rywal i przez pewien czas

wsplipracownik Scorela. Rysunek ze sceng
zaczerpnieta ze Starego Testamentu jest, by¢
moze, projektem do jakiego$ miedziorytu."s
Charakterystyczne dla Heemskercka jest tu
przedstawianie muskularnych ciat, specyficzne
rysy twarzy i manierystyczny niepokdj kompo-
zycji. Jest to chyba scena biblijna z przywiezie-
niem zony lzaakowi — Racheli, przez starego
stuge Abrahama.

Abraham Bloemaert (1564—1651) doskonaty
pejzazysta, reprezentowany jest w zbiorach re-
windykowanych jednym rysunkiem z nedzna,
krytg stomg chatg, na tle tongcego w wodzie
podwérza."”

Albert Cuyp (1620—1691) znany pejzazysta
i malarz zwierzat, jest tworcg rysunku duzego
psa, studium, sygnowanego i wykonanego
czerwong kredka; rysunek — na ciemno-
piaskowym papierze — stanowi przykiad do-
skonatej obserwacji drzemigcego zwierzecia;
utrzymany w cieptym zétto-czerwonawym ko-
lorze, doskonale wyraza leniwy wypoczynek
wygodnie utozonego psa.d

Pewne pojecie o charakterze malarstwa pej-
zazowego na przetomie XVII—XIX wieku
dajg liczne rewindykowane rysunki artystow
niemieckich i szwajcarskich przedstawiajace
krajobrazy i sceny rodzajowe.

Znajdujacy sie wsrdd nich ,,Krajobraz z wo-
dospadem” ni Martina von Molitor (1759— 1812)
jest przyktadem kierunku artystow, nalezacych
do Akademii Wiedenskiej, uprawiajacych tzw.
»pejzaz arkadyjski”. Ferdinand Olivier (1785—
1841), czynny w Wiedniu (byt pod wplywem
J. Antona Kocha), jeden z giéwnych przed-
stawicieli tzw. ,krajobrazu heroicznego”, ry-
sowat szczegOllnie chetnie okolice Salzburga
i Wiednia.” Artysta wykorzystuje kolor pa-
pieru przy dekoracji scenicznej, przedstawia-
jacej noc ksiezycowa.

Dalsze rewindykowane
nas z artystami uprawiajagcymi typowy nie-
miecki pejzaz romantyczny. Sg to: Heinrich
Teodor Wehle (1778—1805) & oraz Karl Lud-

rysunki zapoznajg

wig Kaaz (1773—1810).% Prace ich odznaczaja
sie miekkoscig rysunku i delikatno$cig cienio-
wan. Nie tyle malarstwru pejzazowemu ale
przede wszystkim ilustratorstwu zawdzieczat
swojg wielkg popularno$¢ malarz i grafik Jo-
hann Heinrich Ramberg (1763—1840) z Hanno-
weru. Karta z szeregiem rdznorodnych szki-
cow Swiadczy o jego zdolnosciach karykatu-
rzysty."'5Po $mierci Chodowieckiego byt on naj-
bardziej cenionym ilustratorem na terenie Nie-
miec.

Przedstawicielami szwajcarskiego malarstwa
pejzazowego sg Marquard Wocher (1758 do
1825)U z Bazylei i Adam Toepfer (1766 do
1847)3 z Genewy. lIch prace cechuje sielan-
kowe traktowanie scen rodzajowych i paster-
skich.

Najpowazniejsza pozycje posréd rewindyko-
wanych grafik stanowig dzieta dwdch niemie-
ckich artystow: Adolfa Menzla (1815—1905)
i Maksa Klingera (1857—1920). Z wczesnego
okresu tworczosci Menzla, przypadajacego na
lata 1832— 1838, odzyskalismy kilka ciekawych
pozycji. Sg to litografie okolicznosciowe, z kt4-
rych kilka wykonat artysta wedtug rysunkoéw
wspoOtczesnych malarzy. Okazje do tego znalazt
Menzel dzieki zajeciom w pracowniach graficz-
nych wydawnictw artystycznych w Berlinie
(E. H. Schrdder, E. S. Mittler a przede wszyst-
kim L. Sachse). Poza winieta noworoczng ,,0d-
chodzacy rok” (Das entfliehende Jahr) laurkami
jubileuszowymi dla lekarza Puhlmanna (1836)
oraz profesora Gottlieba Schadowa (1838) zbior
rewindykowanych litografii zawiera pierwszy
cykl Menzla pt. ,Pielgrzymka doczesna arty-
sty” (Des Kiinstlers Erdenwallen [lit. 1833)
wykonany przypuszczalnie w oparciu 0 wiersz
Goethego. Cykl ten poza bogato zdobiong
kartg tytutowg posiada 11 rysunkéw przed-
stawiajgcych droge zyciowa biednego adepta
sztuki. Jest to pierwsze dzieto, ktére zwrdcito
uwage znawcoOw i Swiata artystycznego na mio-
dego Menzla; juz tutaj ujawnia sie jego in-
wencja, pomystowos¢ i tatwos¢ rysowania.
Z pozniejszych lat tworczosci Menzla pocho-
dza: okiladka do ksigzki pt. ,,Zycie Wielkiego
Ksiecia Fryderyka Wilhelma”, jej winieta kon-
cowa oraz rysunek przedstawiajgcy tamburzy-
ste  do 3-tomowego dzieta pt. ,Armia Fryde-
ryka Wielkiego”, ktére artysta ozdobit 435 ry-
sunkami (lit. kolor.) i winietami. Jest. to rzad-
ko spotykana rycina bedgca drukiem prébnym.
Ciekawa tematycznie jest litografowana karta
tytutowa do pozycji Adama Mickiewicza pt,
»Wieszcz” (Ein Barde) z r. 1836.41

Arcydzietem Menzla w litografii tak pod
wzgledem artystycznym jak i technicznym jest
zeszyt zawierajacy ,Proby na kamieniu przy
pomocy pedzla i szaberka” (Versuche auf Stein
mit Pinsel und Schabeisen) 1851 r. Cykl za-
wierajacy obok karty tytutowej 6 rycin ukazat
sie w trzech odmianach. Egzemplarz znajdu-
jacy sie wsrdéd rewindykatow jest wydaniem
trzecim, nakfadem braci Rocca w Berlinie.



Ryc. 49. Jan Piotr Norblin.

Brakuje w nim jedynie karty tytutowej. Wsrdd
rycin znajdujg sie ,Portret Moliera”, ,Gra
w serso”, ,Napad w lesie”, ,Dama przy ko-
minku”, ,,Poscig” i ,Klatka niedZzwiedzia”; ce-
chuja je wspaniate efekty Swiattocieniowe
craz delikatno$¢ zrdznicowania waloréw czar-
nobiatych, zwiaszcza w ,Portrecie Moliera”
1 w nastrojowej rycinie ,Dama przy komin-
ku”.4

Szczeg6lng zastuga Menzia byto podniesienie
poziomu niemieckiej sztuki drzeworytniczej,
dotychczasowe préby udoskonalenia drzewo-
rytnictwa przez wydawcow artystycznych, jak
np. Fryderyka Unger’a w Berlinie i. i. nie daty
pozadanych wynikéw, z powodu braku dobrych
1 technicznie wyszkolonych rytownikéw. Na-
ktadem ogromnej pracy wyksztatcit Menzet
kilku wybitnych artystow4* ktérzy jego ry-
sunki przenosili na klocek. Specjalne doksztat-

Matka z dzieckiem. Rysunek.
Poznan, Muzeum Narodowe.
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cenie tych rytownikéw konieczne bylo- ze
wzgledu na wysoki poziom artystyczny rysun-
kéw Menzla i jego wymagania. Wsroéd rewin-
dykowanych rycin znajdujg sie pierwsze drze-
woryty jednego z przeszkolonych przezen ry-
townikoéw, Unzelmanna, ktory wykonat drze-
woryty wedtug rysunkéw Menzla:  Smieré
Franza von Sickingen” 4 oraz ,Karta pamiat-
kowa ku czci Gutenberga” w 1840 r. z okazji
400-letniej rocznicy wynalazku druku.#4 Ryci-
na wykazuje w poréwnaniu z pierwsza poste-
py w technice i kompozycji. Jest ona rzadko
spotykana, gdyz odbito ja w niewielu egzem-
plarzach.4’

W latach 1840—1842 ukazuje sie Fr. Kuglera
»Historia Fryderyka Wielkiego”, zdobiona 378
rycinami i winietami Menzla.46 Byto to wy-
danie jubileuszowe w 100-lecie wstgpienia na
tron Fryderyka II; nikt z 6wczesnych artystow



Ryc. 50. Adolf Menzel. Wieszcz. Karta do ,,Poezji”
A. Mickieuncza. Poznan, Muzeum Narodowe.

nie mdgt by¢ bardziej odpowiednim ilustrato-
rem tego dzieta jak wiasnie Menzel, ktory od
dawna zajmowat sie z zamitowaniem studiami
historycznymi osoby i czasow tego krdla.4
Wsréd odzyskanych rycin znajduje sie jedna
ilustracja z powyzszego dzieta ukazujaca
otwieranie trumny W. Ksiecia Fryderyka
w obecnosci krola.
Fryderyk Wilhelm IV zainicjowat w latach
1843—1856 wydanie ,Dziet Fryderyka I1”
w drukarni nadwornej Deckera, polecajac
Menzlowi jako najlepszemu znawcy tego okre-
su ozdobienie oraz zilustrowanie dzieta 200
drzeworytami. Wspaniate to wydanie przezna-
czone byto jako prezent krolewski tylko dla
0s6b z otoczenia dworu oraz dla bibliotek, w 2
tomach i w zmniejszonym formacie. W rewin-
dykatach znalazto sie 50 winiet oraz ilustracji
z dwustu tu wspomnianych.8 llustracje te ce-
chuje obok doskonatosci wykonania, wielka
umiejetno$¢ wczuwania sie w tres¢ utworu, in-
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teligentny dowcip lub powaga i gteboka mysl,
zaleznie od wymagan tekstu.

Do tematyki dot. Fryderyka Wielkiego na-
lezy jeszcze kilka dalszych rycin: ,Fryderyk 1l
odwiedzajacy fabryke” £ oraz peten wyrazu
.Portret Fryderyka I1” z ksigzki J. Scherr’a
»Schiller i jego czas”, 1859.9

Do ksiazki ,,Germania” tegoz autorall na-
leza dwie nastepne ryciny pt. ,Klub palaczy
tytoniu” (Tabakskollegium) Fryderyka Wil-
helma | oraz ,Fryderyk Wielki przy okrag-
tym stole w Sanssouci” (Tafelrunde von San-
souci).® Jest to jedyna z ostatnich rycin, po
mistrzowsku cietych przez sedziwego juz
A. VogeFa.

Do drzeworytow o tej samej tematyce za-
liczy¢ nalezy druga rycine przedstawiajaca
koto biesiadne ze Sanssouci, a bedace kopiag
drzeworytniczg znanego obrazu olejnego Men-
zla pod tym samym tytutem/’3

Z popularnej publikacji Gustawa Weise’go



Ryc. 51.

Adolf Menzel. Karta pamigtkowa ku czci Gutenberga. Poznan,

Muzeum Narodowe.

pt. ,,Dla Mtodych i Starych” posiadamy ilu-
stracje Menzla ,Wolny Czas” (Freistunde),
przedstawiajgcg Fryderyka Wielkiego graja-
cego na flecie w Sanssouci. W wymienionych
rycinach powtarza sie podobnie jak w ilustra-
cjach wydawnictwa ,,Dzieta Fryderyka 11” do-
skonata znajomos$é rzemiosta i daznos$é do wier-
nosci historycznej.

Z okazji setnej rocznicy urodzin Henryka

von Kleist (1877 r.) ilustruje Menzel jego
dramat ,Rozbity Dzban” (Der zerbrochene
Krug), opatrujac go 30 rycinami.5 Krotki

termin przeznaczony na wykonanie prac spo-
wodowalt, ze ryciny te w poréwnaniu z poprzed-
nimi, sa mniej ciekawe i pomystowe. Takze
technicznie nie doréwnuja poprzednim ilustra-
cjom; wieksze ptaszczyzny i cienie zaznaczyt
artysta tuszem, pozostawiajgc rytownikom swo-
bode wykanczania szczeg6tow. Z tych trzydzie-
stu ilustracji posiadamy tylko piec.

Menzel zajmowat sie takze technikg akwa-
forty, ktérg mimo krotkotrwatych préb, opa-
kowat szybko, pewnie i z wielkg doskonato-
Scig. Jedna z tych bardzo rzadko spotykanych
lecz najczesciej reprodukowanych rycin ,Dama
Przy otwartym oknie” znajduje sie takze wsrod
rewindykatow.5

Dzieki usilnym staraniom nad podniesieniem
poziomu artystycznego grafiki i olbrzymiemu
dorobkowi witasnych dziet, szczegdlinie litografii
i drzeworytow, stat sie Menzel jednym z czo-
towych nowatorow grafiki niemieckiej XIX w.

Podobng pozycje jak Menzel w historii roz-

woju grafiki niemieckiej, zajmuje o calg gene-
racje od niego miodszy malarz, rzezbiarz i gra-
fik, Maks Klinger, o wielkich zastugach, zwta-
szcza w dziedzinie akwaforty.

Dzieki rewindykacji zbiorow pokazna ilos¢
dziet graficznych Klingera daje nam do$¢
wierny obraz catej jego tworczosci. Sg to znane
utwory cykliczne pt. ,Intermezzi”: ,Zywot
(Ein Leben), ,,Mito$¢” (Eine Liebe), ,O Smier-
ci, cz. 1” (Vom Tode 1) ,Fantazje na temat
Brahmsa” (Brahmsfantasien), ,,Namiot” (Zelt).

Klinger byt z usposobienia filozofem, ktéry
gteboko siegat myslami w sedno spraw i pro-
bleméw zycia ludzkiego. Sztuka ta bedaca
odzwierciedleniem jego rozmyslan jest — przy
zachowaniu formy realistycznej — nieraz trud-
na do zrozumienia dla przecigtnego widza.
Swiat, w ktérym Klinger sie obraca, jest Swia-
tem wykwintnego, klasycznie wyksztatconego
i krytycznie patrzgcego nan cztowieka. Jego
ostrej obserwacji nie uchodzi zadna faza zycia
i duszy ludzkiej.

Cykl pt. ,,Intermezzi” (opus 1IV) wydany zo-
stat w 1881 r. w Norymberdze; pochodzi on juz
z pierwszej fazy okresu dojrzatosci artystycz-
nej Klingera, kiedy to artysta filozofujgc i mo-
ralizujgc, zaczyna zastanawia¢ sie nad wielkimi
problemami zycia ludzkiego. Rysunek w tym
e«cyklu przybiera na sile wyrazu i rozmachu,
technika staje sie bogatsza i pewniejsza.

»Intermezzi” skladajg sie z dwdch grup te-
matycznych: ,,Pejzaze z centaurami” i ,Seria
Simplicjusza”. Do nich dotaczone sg trzy luzne
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ryciny wykonane w 1879 r. (Nr 1, 2i 12), z kt6-
rych pierwsza, Nr 1, pt. ,,NiedzwiedZz i nimfa”
stuzy jako wstep do cyklu.' Rycina nr 2 jest
pieknym studium morza, na ktérego brzegu
przedstawiona jest posta¢ kobiety, stuzgcej
jako sztafaz. Nastepujg cztery ,Pejzaze z cen-
taurami”, wprowadzajagce widza w Kkrajobraz
wysokogorski. W nim umieszczone postacie
centaurdw nasuwajg analogie do obrazow Ar-
nolda Boecklina. O ile centaury Boecklina stu-
23 przede wszystkim jako plama barwna pet-
nigca w obrazie funkcje pierwszoplanowe, to
Klinger uzywa tych postaci dla symbolicznego
ozywienia krajobrazu gorskiego i stosowania
waloréw S$wiattocieniowych; podporzadkowuje
je jednak catkowicie pejzazowi. Sceny z cen-
taurami sg przede wszystkim stawieniem piek-
na i niebezpieczenstw przyrody gorskiej, w roz-
nych porach roku. Natomiast ,Seria Simpli-
cjusza”, nastepne 5 rycin tego cyklu, stanowi
gloryfikacje piekna niemieckiego krajobrazu
leSnego. Symboliczna posta¢ niemieckiego ro-
mantyzmu, Simplicjusz, uosobienie naiwnosci,
przezywa tajemnice uroku i grozy lasu. Cykl
zamyka 12-ta i ostatnia rycina pt. ,Amor,
Smieré i Zaswiaty”. Widzimy tu trzy alego-
ryczne postacie podobne jezdzcom Apokalipsy,
pedzacym klusem przez posepny teren, siejac
dookota groze i spustoszenie; — trzej wieczni
wrogowie ludzko$ci — w rozumieniu Klingera,
ktérzy odtad w jego dalszych cyklach poja-
wiajg sie w najrézniejszych odmianach.

W nastepnym okresie artysta otrzgsa sie
z romantyzujacego nastroju i zwraca uwage
SWO0jg na ponurg rzeczywisto$¢ otaczajgcego go

zycia wspoOiczesnego, wraz z jego ciezkimi
i bezlitosnymi walkami. Dzigki tej zmianie
wewnetrznej powstajg dwa cykle: ,Zycie’

i .Mitosé”. ,Zycie” (opus VIII) ukazato sie
w Berlinie w 1884 r. Przedstawia ono tragiczne
dzieje kobiety, ktéra staczajgc sie coraz nizej
znajduje tragiczna $mierc ulicznicy.

Poetycznym i symbolicznym ujeciem swoich
rycin staje sie artysta sedzig i oskarzycielem
bolgczek 'spotecznych. Niektére sceny przypo-
minaja Goy’e, ktorego sztuka wywarta wielkie
wrazenie i wptyw na Klingera, o czym $wiad-
czg takie ryciny jak ,Rywale”, ,Na ulicy”
i ,Do Kanatlu”:¥ Uderza tu wyrazisto$¢ i pro-
stota form, gestow i doskonata charakterystyka
poszczegblnych postaci..

Egzemplarz cyklu ,Zycie” nalezy do 111-go
wydania, zawierajgcego 15 rycin, w tym 2 ry-
ciny wstepne (Prefatio | i Il), 10 rycin czesci
narracyjnej oraz epilog sktadajacy sie z 3 ry-
cin. Z odrzuconych przez Klingera ptyt znaj-
duja sie wsrod rewindykatow dwie odbitki,
przedstawiajgce pierwszg wersje epilogu. Na
jednej z nich widzimy ,Chrystusa i jawno-
grzesznice”, na drugiej upadtg kobiete unoszong
w otchtan przez uskrzydlong smieré (,,Finis”).
Ryciny te uwaza¢ nalezy za rzadkosc.

Cykl ,,Mitos¢” (opus X) zaczety w 1880 r.,
wydany 1887 r., jest dedykowany Arnoldowi
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Boecklinowi. Klinger porusza w nim podobny
problem jak w ,Zyciu”, ale bohaterkg jego
nie jest ulicznica lecz kobieta ze S$rodowiska
mieszczanskiego, jej pierwszy wzlot mitosny,
rozczarowanie, opuszczenie i $mieré. Cykl skta-
da sie z 10 rycin, z ktérych pierwsza stanowi
dedykacje dla Boecklina a réwnoczes$nie sym-
bolizuje istote tresci cyklu. W poréwnaniu
z ,,Zyciem”, wykazuje wiekszg dojrzatos¢ i wyz-
szy poziom artystyczny oraz zwiezta i precyzyj-
niejszg forme wyrazu. Jest to wynikiem pobytu
artysty w Paryzu, z ktérego wrdcit on peten
wrazen i nowych koncepcji. Pod wzgledem tech-
nicznym oba cykle przy delikatnym wydoby-
waniu pottonow wykazujg wspaniale malarskie
efekty Swiattocieniowe. Cykl ,,O Smierci” skia-
dajacy sie z 10-ciu rycin powstat w 80-tych
latach ubiegtego wieku i ukonczony zostat
w Rzymie 1889 r.

Klinger w swoim dziele zamierza zilustro-
waé¢ wilasne rozwazania o $mierci, 0 jej wtar-
gnieciu w zycie ludzkie i o stosunku ludzi do
$mierci. Pierwsza z rycin, ,,Noc”, przedstawia
artyste pograzonego w rozmyslaniach, siedzg-
cego w ogrodzie nad morzem. Rycina jest po-
traktowana wybitnie po malarsku i oddaje
w doskonaly sposob nastrdj i cisze nocy ksiezy-
cowej.

Nastepne pokazujg $mier¢ w najrozmaitszych
okolicznosciach zyciowych, jak $mier¢ maryna-
rza (Nr 1), smier¢ oracza (Nr 7) lub Smierc
w katastrofie kolejowej (Nr 8 ,SmierC na szy-
nach”).8B Cykl zamyka rycina ,,Smier¢ jako zba-
wiciel”, ktdrej myslg przewodnig jest motto,
ze cztowiek unika jedynie formy $mierci a nie
samej jej istoty.

Oprdcz ryciny pierwszej wszystkie dalsze sg
otoczone obramowaniem, Kktoérego szkicowo
ujete rysunki przypominaja morat i skutki
gtownej sceny w doskonatym dostrojeniu pod
wzgledem tresci i formy. Cykl ,,O Smierci 1”
nalezy do wydania pierwszego, ktdre wyszio
w 20 egzemplarzach. Sa to druki prébne z nie-
hartowanych ptyt oryginalnych.5’

Klinger byt wybitnie muzykalny i chetnie
uprawiat muzyke. Stuchanie i wykonywanie
dobrej muzyki, jak i napawanie sie piek-
nem przyrody, byty dlain silnymi bodzcami
inspiracji artystycznej. Sposdb traktowania
tresci cykli ma u niego charakter kompozycji
muzycznej, co widoczne jest chociazby w czy-
sto zewnetrznych okresleniach kolejnosci dziet
,Opus 1”7 itd. Réwniez cala jego twodrczosé
opiera sie w zasadzie, podobnie jak w muzyce,
na nastrojach wewnetrznych, ktére nadajg re-
alny ksztatt jego dzietom. Szczegdllnie twor-
czosci Brahmsa czut sie Klinger bliski. Brahm-
sowi tez poswieca Opus XII, pt. ,Fantazje
Brahmsowskie” (Brahmsfantasien).,, Mys$l za-
sadnicza tego cyklu jest czym$ nowym i ory-
ginalnym. Artysta nie tylko zamierza w nim
zilustrowaé¢ stowa tekstu poszczeg6lnych piesni
Brahmsa, lecz dazy do personifikacji wrazen
muzycznych. Swojg wyobraznig malarskg stara
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sie wywrze¢ podobne efekty i nastroje jak
kompozytor tonami a poeta przy uzyciu stdéw.
Cykl ,Fantazje Brahmsowskie” otwiera karta
tytutowa ,,Akordy”, wprowadzajagca w nastrdj
muzyczny pieciu piesni Brahmsa. llustracje do
pie$ni, bagdZz to w wiekszych rycinach bagdz tez
w litografowanych obramowaniach, sg dosko-
nalym wyrazem zamierzen artystycznych Klin-
gera. Pie$ni wraz z kartg tytulowg tworza
pierwszg cze$¢ cyklu.

Cze$¢ druga jest nie tylko ilustracjg ,,Piesni
Przeznaczenia” (Schicksalslied) do stéw HOol-
derlin’a, lecz fantazjg na temat catoksztattu
tworczosci Brahms’a. Tre$¢ wiersza oparta jest
na micie o Prometeuszu. Totez po rycinie
wstepnej ,Evocation” artysta przedstawia
w szedciu dalszych scenach walke bogéw z Ty-
tanami.”’1 Dopiero po tym wstepie obrazowym
podaje Klinger na rycinie 6smej stowa wiersza
folderlina i rytuje na dalszych kartach nuty
kompozycji z podpisanymi tekstem ilustracjami
Marginesowymi.®@ Cykl zamyka rycina ,,Prome-
teusz wyzwolony”. Muzyka Brahmsa jest dla
Klingera uosobieniem zycia ludzkiego, w kté-
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Maks Klinger. Do kanatu. Poznan, Muzeum Narodowe.

rym posta¢ Prometeusza staje sie symbolem
ducha twérczego. Cykl oméwiony wykazuje
wysoki poziom artystyczny i mistrzowskie
opanowanie ré6znych rodzajow technik gra-
ficznych.

Najobszerniejszy i ostatni cykl rytowany
przez Klingera ,,Namiot” (Das Zelt) zostal wy-
dany w 1915 r.®B Cykl ten jest wytworem fan-
tazji Klingera i stanowi w swej narracji za-
mknietag cato$¢ o motywach przypominajacych
basn wschodnia. Doktadne okreslenie cyklu jest
niemozliwe ze wzgledu na matg czytelnos¢ te-
matyczng. Nawet autor zapytany o jego tres¢
nie umiat lub nie chciat jej wyjasni¢. Z mniej-
szych prac graficznych Klingera rewindykaty
zawierajg kilka okazyjnych rycin samodziel-
nych, jak exlibrisy, zaproszenia, winiety itp.

Rewindykowane przez Muzeum Narodowe
obiekty stanowig warto$ciowy i pozadany ma-
teriat dla naszego Gabinetu Graficznego/

Stan zachowania obiektow jest dobry, gra-
fiki sg starannie oprawione i zakonserwowane.



PRZYPISY.

1 Wedtug protokotu zdawczo-odbiorczego oraz za-
chowanych czeSciowo przedwojennych —inwentarzy
Pozn. Tow. Przyj. Nauk.

2 Orzet — miedz, o wym. 53 X 37 cm, rysowat T o-
masz Treter sekretarz kardynata Hozjusza a na-
stepnie Stefana Batorego i kréla Zygmunta 111, uczo-
ny, ktory zajmowat si$_ z amatorstwa malarstwem
i sztycharstwem. Sygn. Tho. Treter inv. Joannes Pan-
nis Bruxellenois excudit 1617.

2 Miedz, o wym. 557 X 433. Krdél na koniu, w pan-
cerzu i szwedzkim kaftanie, na gtowie ma kapelusz ze
strusimi piérami. Wiosy dtugie, mata brodka, zakrecone
wasy. Buty poza kolana. Rumak posiada kunsztownie
ufryzowanag grzywe i ogon. W tle rozlegla réwnina
z obozem wojennym, okopami, namiotami i wojskiem.
5-wierszowy podpis Vladislao IV Regi Poloniae... 164...

4 Krélowa na biatym koniu. Ubrana w szeroka
sgéo_lnlc? i_obcisty kaftan z koronkowym kotnierzem.

bfite loki spadaja na ramiona, na gtowie kapelusz
ze strusimi piorami. Towarzysza jej dwa pieski. W dali
trzej mysliwi uzbrojeni w tuki, z psami, poluja na je-
lenia. 5-wierszowy podpis ,,Vera effigies... Ceciliae
Renata... 1645. Petro Danekers pinxit”. Wym. 57X44 cm.

5 Miedz, o wym. 655X 46 wyd. 1646. Na wy-
sokich cokotach 4 kolumny kompozytowe, ktére wy-
znaczajg trzy przejscia pod bramg, srodkowe dla po-
jazdow, boczne dla pieszych. We wnekach nad przej-
sciami rzezby Zygmunta I i Zygmunta IlIl. W zwien-
czeniu_bramy ,,0braz” wedt. Adolfa Bo y’a przed-
stawiajacy symboliczng koronacje pary kroélewskiej.
Na tekach posagi; po obu stronach bramy dwie posta-
cie w strojach z XVII w.

6 Miedz, o wym. 73 X 49 wyd. 1646. Kolumna Zyg-
munta 11l na placu Zamkowym, po jej bokach trzy
tablice z objasnieniami i dedykacjami. Pod kolumng
herb Marii Ludwiki Gonzaga, po obu jego stronach
w medalionach sceny transportu i montowania ko-
lumny, ustawionej w 1644 r.

7 Rys. o wym. 145X 185 sygnowany w prawym
gérnym narozniku ,,Hans Krieg Buerger und Meister
in Danzig An. 1617”.

8 Szereg sylwetek ludzkich przewaznie z profilu,
zgrupowato sig¢ za postacig strojnej kobiety. Na gto-
wie ma ona beret z pekiem pior, przy sukni krotkie
rekawy; ods+on|et¥ biust. Za nig stoi rycerz w zbroi,
obok malarz z paletg i P(edz_lem w rekach, z obnazo-
nym torsem i w berecie. Kobieta trzyma sztandar, two-
rzacy baldachim nad potlezacg po przeciwnej stronie
postacia. W dali budowle z kolumnami i namiot.

9 Rysunek o wym. 155X 10,2. Na pierwszym pla-
nie mtoda kobieta, w wianku z gatazka oliwng na gto-
wie, ze zwigzanymi do tytlu rekoma. nig masywna
posta¢ drugiej niewiasty z obnazong lewa piersig, w
zbroi i hefmie ozdobionym pi6ropuszem ze strusich
pior. Na prawym ramieniu przewieszona tarcza. Nizej
naga Gorgona, przytrzymujaca rekami weze na gtowie.
Lewa strona rysunku pusta, koloru oliwkowo-brazo-
wego, na niej sygnatura ,,Hans Krieg An. 1622. Dan-
zig B.”

% Uczen i zie¢ Adolfa Boy’a

11 Rys. gwaszem niesygnowany wym. 355 X 237.
W ciemnym wnetrzu $wieca trzymana przez sw. Jana
oswietla Chrystusa umywajacego nogi jednemu z apo-
stoldw. Druga Swieca we wnece okiennej; z tylu zywo
gestykulujacy apostotowie. .

12" Rysunek gwaszem 33,5 X 184 — nie sygn. Przed
stojacym w otoczeniu apostotéw Chrystusem kleczy
kobieta z btagalnie wyciagnietymi rekami. Na drugim
planie zatoka, u brzegéw ktdrej widoczne warowne
miasto.

13 Rysunek tuszem i akwarelg nie sygnowany, wym.
158 X 16,6. Chrystus z dwoma uczniami w drodze do
Emaus. Z lewej skata, po prawej krajobraz z miastem,
o zachodzie storica. W gérze po prawej cztery gtowki
aniotkdw. Jest to winieta do pierwszej czesci orato-
rium J. Schuback’a, wyd. w Hamburgu w 1778 r. u M.
Chr. Bocka (E. 261).
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14 Rysunek czarng kredkg wym. 20,7 X 158, w le-
wym dolnym rogu sygnowany: »Altomonte”.

15 Glowa miodej kobiety wym. 185X 24. Glowa
miodego mezczyzny wym. 16,5 X 22,5.

16 Aleja brzozowa, sangwina wym. 285 X 225,

7 Gwasz z olejem wym. 11,4X8,3 sygnowany
,»f. 1780 W.”

15 m. 18,5 X 29 cm.

10 m. 11,2X9,3 cm.

D Zz'Batowski, Norblin; reprodukcje obrazu str.
12—173.

2l Rysunek sepig 16 X 235 sygnowany w prawym
dolnym narozniku ,,Annibale Caracci”: piekna ko\é\%ta
w fatdzistej szacie, z krdétkim welonem, na glowie
trzyma rdg obfitosci,

Rysunek piorkiem, wym. 14,2 X 19,3, sygnowany
w prawym dolnym narozniku ,,Taddeo Zuccari”. Ko-
bieta prawg noge postawita na kuli, w lewej rece trzy-
ma rog obfitosci — reka i rég szkicowane otoéwkiem.

2 Rysunek gwaszem i bleIaMzo,7X 27, niesygnowa-
ny przypis. Parmeggianinowi. Madonna w lekkim ma-
forium na glowie, prawg reke zalozyla na piersi,
lewg ostania lezace na jej kolanach Dziecigtko. Nogi
opiera na poduszce z fredzlami. Z lewej aniot z dzba-
nem, z prawej w gtebi kobieta w czepku i brodaty
mezczyzna. Z przodu kleczy ze skrzyzowanymi na pier-
siach rekami mioda niewiasta; na ziemi stoi kadziel-
nica. W tle zarysy kolumn i ptytkiej wneki. .

2 L Frohlich-Bum, Parmeggianino und die
Manieristen, Wien 1921 il. 430 str. 40 i tabl. 12.

2 Rysunek gwaszem, niesygnowany wym. 17,8 X 26.
W namiocie oparty o stoét $pi wodz Sisara. Na stole
tarcza i ozdobny dzban. Jahel przyklada lewa nikq
gwézdz do glowi/< $piacego, w prawej trzyma duzy miot.

2 Rysunek akwarelg i gwaszem o wym. 262 X 20,5.
Perseusz pedzi na pegazie; z lewej strony w morzu
smok z otwartg paszcza, z prawej przykuta do skaty
Andromeda. . . .

21 Akwarelka ze S$ladami otowka i kredki, wym.
31 X 235, sygnowana po lewej stronie na dolnym
marginesie ,,ex dono aucthoris Johannis Betini Cin-
giaroli piet.”. Swiety Hadrian quczz z glowa wznie-
smnqb ku gorze. Stojacy po lewej kat wznosi miecz,
by obcia¢ wyciagnigte ku przodowi rece meczennika.
W gorze po prawej gtowki trzech aniotkéw, ponizej
za%/% dwoch postaci.

ysunek piorkiem, wym. 242X 19, sygnowany
»M. Heemskerk” w lewym dolnym narozniku, a dato-
wany ,,1549” u dotu w Srodku. Brodaty mezczyzna kon-
no, obok na mule kobieta w zawoju z przestoniety
dolng czeécig twarzy, z boku miody czlowiek zdaje
sie pokazywac droge; z tylu widoczna glowa wiel-
btada. W lewo zbacza odchodzaca karawana ludzi
z toboftami, jucznymi ostami i wielbtagdem. W dali
widoczny stos ofiarny, przy nim dwie kleczace po-

stacie.

5 Rysunek sepiaLlQ,? X293 .

P Rysunek kredkag czerwong i slad?/ czarnej, wym.

17,7 X 10,3. Sygnowany w prawym dolnym narozniku.
Lezgcy pies skierowany w lewo, teb potozyt miedzy
fapami.
%’l Rysunek sepig i biela (153 X 105) niesygnowany.
2 Cztery rysunki: a) ,,Niemiecki pejzaz idealistycz-
nP/” (Deutsche Ideallandschaft) — (13 X 15), rysunek
otéwkiem na papierze koloru sepia, krajobraz gorzy-
sty, na | planie pasterz, na dalszym — zamek na szczy-
cie gory, b) na odwrociu: rysunek rosliny lisciastej —
otéwek | biata kredka — niesygnowany. c) Dekoracja
sceniczna, przedstawiajgca park i fragmenty archi-
tektoniczne w S$wietle ksiezyca (12,5 X 16,3), rys. tu-
szem i bielg na papierze granatowym niesygnowa-
ny. d) Krajobraz podczas burzy z rozwichrzonymi
drzewami (18 X 26), akwarela, sygnowana ,,Ferdinand
Olivier del.”. . -

33 t. H. Wehle: trzy rysunki: a) ,,Stieglitzer Berg
koto Dessau) — (18 X 27), akwarela sygn. ,,H. W.”-

ze$¢ parku” i jeziora oraz fragmenty architektury,
noc ksiezt))/cowa; na | S

I, po prawej $pigcy pasterz
z psem. b) Pejzaz (18,£ X 2%), akwarela r?iesygnowa-



na: — Pejzaz_z zamkiem na szczycie gory, na I. pl.
jezioro, ¢) Pejzaz (215 X 31,5) akwarela niesygnowa-
na>pejzaz gorzysty z rzeka, na l. planie drzewa oraz
fragmenty architektury, na dalszym tle ruiny zamku.
'4 K. L. Kaaz, dwa rysunki: a) Krajobraz saski
(20,8 X 32,7) sepia, na odwrocie napis: ,,Zum Anden-
ken an Kaaz von Karoline Kaaz, Dresden den 25
Octbr. 1811”. b) Wawdz skalisty z rycerzami (15,5X21,8),
niesygnowany.
erg"(20’6 X 131) rysunek otéwkiem, sygnowany ,,Ram-

Marquard Wocher: ,,Pejzaz (235 X 17,7) seﬁia
%ﬁégro-niebieska akwarela, sygnowany ,M. Wocher
¥ Adam Toepfer, dwa rysunki: a) ,,Pejzaz wie;(ski”
(40 X 185) sepia, niesygnowany. b) Pejzaz (36,5 X 27)
akwarela niesygnowana — scena pasterska nad rzeka.
- Uszkodzenia rysunku przez ogiefi pochodzg z okre-
su przedwojennego.
3B (.E}/kl wydany w 1838 r. u L. Sachse’'go w Ber-
linie, Pt. piorkiem.

P Lit. piorkiem niekolorowana (Tamburzysta wi-
dziany od przodu i tytu (20 X 15).

. *Na I. pl. brodaty wieszcz z lirg (Wajdelota), obok
nie§0 puchar, z ktérego wydobywayja sie kieby dymu.
Wida¢ w nich szkicowo ujete postacie z gtéwnych dziet
Mickiewicza, jak np. Konrad Wallenrod, Switezianka,
Trzech Budrysow 1 i. (17,5 X 10,2) lit. piérkiem.

41 Tego rodzaju techniki litograficznej, polegajacej
na wydobywaniu Swiatet i cieni przy pomocy szaber-
ka, z ptyty pokrytej grubg warstwg tuszu litograficz-
nego (tzw. ,,Schwarz- oder Schabkunst”) uzywali juz
Przed Menzlem inni graficy jak np. Agricola, Charlet
(1823). Jednak zaden z nich nie osiagnat tak wspania-
tych “efektow’ jak Menzel.

* F. Unzelmann, A. Vogel, R. Mueller.

/J' Wydana 1839 r. Schade, Berlin, na chinskim pa-
pierze (335X 48) ,,Dla czionkéw Towarzystwa Przy-
J%%Ilo’r Sztuki w Prusach 1838” z pieczecia Towarzy-
Stwa.

_#4 Na rycinie wida¢ Guttenberga stojacego przy pra-
sie z pierwszym arkuszem gz/[ydrukowanych psalmow,
w rozmowie Z dr. Faustem (34,2 X 48).
~ 8B Po pewnym czasie klocek zostal zapieczetowany
i oddany pod opieke Akademii Sztuk Pieknych w Ber-
linie z poleceniem sporzadzenia nasteé)nych odbitek
dopiero w 1940 r. (wg Dorgerloh nr 665). ‘Odbitki po-
siadajg u dotu suchg piecze¢ z monogramem Unzel-
manna.

43 Wydana w Lipsku w ksiegarni J. J. Weber’a
4 Dzietlo Kuglera zyskato sobie dzigki Swietnym
ilustracjom ogromnga popularno$¢ i osiggneto az 9 wy-
dan do”roku 1895.

45 _Jak np._ilustr. do ,Historii mojego czasu”, ,,Hi-
storii wojny 7-letniej”, korespondencji oficjalnej i pry-
watnej krola — do ,Instrukcji dla generatow” oraz
essey’Ow, wierszy, przemowien pochwalnych i wielu
prac Fryderyka Wielkiego.

“ Nalezg do dzieta Fr. Buelau ,,Historia niemiecka
w obrazach” wyd. 1856 w Dreznie. Krol zwiedza fa-
bryke tkacka w towarzystwie miodego ksiecia (pdz-
niejszego Fryderyka II?, rycina sygnowana ,,A. Menzel
Beri. 1856” i ,,R."Mueller 'sc.”

P Krol w mundurze zwrécony trzy czwarte w le-
wo, oparty o rog stotu, na piersiach "Gwiazda orderu
Czarnego Orla, na glowie trojkatny kapelusz z pi6-
rami (18 X 136), sygn. ,,A. Menzel”, — A Vogel sc.”

5 Wydana 1878 w Stuttgardzie.

B Krol przy historycznym okraglym stole w Sans-
souci w otoczeniu 5 swoich wybranych towarzyszy,
sposrod  ktorych wymieni¢ nalezy Markiza d’Argent
oraz Voltaire’a, %c. syzglnowana ,Ad. Menzel 78”7
i ,,A Vogel sc.” (17,3 X'27,3).

3 Rycina sygnowana ,,A. Menzel 1850” i ,,E Paul
sc.” (2]?,/2 X 17,%?.

3 wydanie luksusowe A. Hofmann, Berlin.

% Kobieta siedzaca przy otwartym oknie z przy-
mknietymi oczami, glowa oparta o skrzydto okienne;
na kolanach robétka reczna.

B Na gateziach kotysze si¢ filuternie nimfa, fechta-
jaca trzcinka siedzacego ponizej niedZwiedzia. Jest
to aluzja do wolnej, nieskrepowanej fantazji, ktora
w swoim_ nieograniczonym polocie Jest nieosiagalna
dla przyziemnych filistrow.

¥ Rycina pt. ,Rywale” przedstawia _pojedynek
dwoch ~ mezczyzn, ktoremu przypatruje sie kobieta.
Rycina pt. ,,Na ulicy” pokazuje zestarzatg ulicznice
w postawie wyzywajacej. Rycina pt. ,,Do Kanatu”:
thum kobiet usitujacy zépchnaé ullczn|0f do kanatu.

3B Rycina nr 1 pt. ,,Marynarze” (Seeleute) przed-
stawia rozbitkéw-marynarzy, ktoérzy sie uratowali na
skatach morskich, lecz grozi im nowa zagtada w po-
staci potwora — z6twia. W obramowaniu fantastyczna
scena z piekla, przypominajgca prace Goyi. Rycina
nr 7 pt. ,,Rolnik’ (Landmann) wyobraza wypadek przy
oraniu: rolnik orzacy zostat $miertelnie zraniony ko-
pnieciem konia. Krew jego wsigka w ziemie. W obra-
mowaniu widaé, jak sgczgca sie krew uzyznia ziemie,
z ktoérej wyrasta na nowo owies i zyto. Rycina nr 8 pt.
»Na szynach” (Auf den Schienen) pokazuje kosciotru-
pa, lezacego na szynach kolejki gorskiej. W obramowa-
niu ztamane szyny i przerazone twarze pasazerow.

3) Egzemplarz MNP oznaczony jest nr. 8 —
Cze$¢ 11 cyklu ,,0 Smierci” wydana dopiero 1898 r.
w Berlinie. ) )

@ ,,Fantazje Brahmsowskie” (,,Brahmsfantasien”),
Opus XII, wyd. w Berlinie 189 r. u Amslera i Rut-
hardfa w egzemplarzach, zawierajgce 21 rycin
i litografii na 37 kartach wraz z nutami i tekstem
poszczglgolnych piesni. L

8 , Tytany”, ,,Noc”, ,Kradziez Swiatta”, ,,Uroczy-
stos¢”, ,,Uprowadzenie Prometeusza”, ,,Ofiara”.

& Kompozycja na chor 4-gtosowy z orkiestrg lub
akompaniamentem fortepianowym.



KRONIKA

Dominika Cicha

MUZEUM A

Sposrod zagranicznej literatury fachowej,
obejmujacej olbrzymia ilos¢ publikacji, doty-
czacych struktury, roli i dziatalno$ci o$wiato-
wej muzedw na Zachodzie, dotarty do nas m.
in. dwie broszurki: ,,Musées et Jeunesse”,l oraz
Musée et Personnel Enseignant”.2

Pierwsza z nich, poza interesujagcymi wypo-
wiedziami wybitnych specjalistbw wymienio-
nego zagadnienia, zawiera takze spis w skali
Swiatowej muzedéw zajmujacych sie doksztat-
caniem miodziezy, oraz zestawienie najwaz-
niejszych pozycji bibliograficznych.

Autorzy: Germaine Cart, dyrektor Service
Educatif w Luwrze, Molly Harrison, kustosz
Geffrye Museum w Londynie, oraz Charles
Russel, Kierownik wydzialu os$wiatowego
w  Nowojorskim  Muzeum  Przyrodniczym,
w krétkich essejach informujg zainteresowa-
nych, jak ksztattuje sie sprawa muzeéw dla
mitodziezy i zwigzanych z tym zadaA na trzech
wielkich terytoriach: w Stanach Zjednoczo-
nych, Europie kontynentalnej, oraz w Anglii
i Wspolnocie Brytyjskiej. Kazdy z artykutow
przedstawia kolejno: organizacje wewnetrzng
muzedw na danym terenie oraz zakres i me-
tody ich dziatalnoSci, nie roszczac sobie pre-
tensji do wyczerpania zagadnienia, co tluma-
czy sie ograniczonymi ramami publikacji.

Ponizsze uwagi majg na celu zasygnalizowa-
nie cztonkom polskich zespotow osSwiatowych
wazniejszych zagadnien poruszonych w bro-
szurach.

Idea przeksztatcenia muzeéw w centra kul-
tury, majace na celu ksztatcenie jak najszer-
szych warstw spoteczenstwa, szczegblnie za$
miodziezy nie jest koncepcjag nowga. Pierwsze
jej zalgzki pojawiajg sie juz w minionym stu-
leciu. Wymieni¢ tu nalezy inicjatywe wielkie-
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go muzeum angielskiego ze South Kensington,
zatozonego w potowie XIX wieku, oraz prywat-
nych muzedw prowincjonalnych: Horsfall Mu-
seum w Manchester (1877) Educational Mu-
seum w Harlesmere (1895) i Educational
Museum w Selby (1899), ktérych dziatalnosé
zasadzata sie w pewnej mierze na wspotpracy
z miodzieza. Zasadniczg forma tej wspoipracy
byty, w wypadku Muzeum w Harlesmere, kur-
sy urzadzane dla uczniow miejscowych szkét,
ktérych zakoriczeniem bywat egzamin.

W Europie kontynentalnej wiekszg dbatos¢
wowczas o miodziez wykazujg: Muzeum Lu-
wru, ktore od ok. 1880 r. przyjmuje regular-
nie wycieczki szkolne, poswiecajac im szcze-
g6lna uwage i starania, oraz Nordisk Museum
w Sztokholmie, rozwijajgce od 1906 roku zywg
dziatalno$¢ oSwiatows.

Sg to jednak wypadki odosobnione. Dopiero
po roku 1930 zauwazamy wzrost liczby mu-
zebw, ktore badz wylgcznie, badz czesSciowo
opieraja swojg, coraz bardziej zorganizowang
dziatalno$¢ na wspotpracy z zaktadami szkol-
nymi. Ciekawy jest fakt, Zze propozycje tej
wspotpracy przychodzg z zewngtrz, od nauczy-
cieli, ktérzy pierwsi zwracajg uwage na wielka
role, jakg w doksztatcaniu miodego pokolenia
gra¢ moga muzea.

Rozbieznosci, jakie zarysowaty sie u podioza
samego zagadnienia miedzy muzeologami i dzi$
jeszcze istnieja, dotycza problemoéw, czy i jak
nalezy organizowa¢ muzea przeznaczone wy-
tacznie dla dzieci i miodziezy.

Zwolennicy tej koncepcji, tj. zaktadania mu-
zebw specjalnych zwitaszcza muzeolodzy
amerykanscy — stwierdzajg, ze zwykle muzea
nie sg w stanie zaspokoi¢ potrzeb dzieci i mio-
dziezy, tak rdéznych od potrzeb i zaintereso-



wan dorostych. Atmosfera powagi i spokoju,
przenikajgca te muzea, rodzaj obiektéw, oraz
spos6b ich wystawiania (zbyt wysokie gabloty,
nieodpowiedni, zbyt trudny tekst napiséw ob-
jasniajacych), predko nuzg miodych zwiedza-
jacych. Wreszcie, motywem decydujgcym, pod-
noszonym przez entuzjastbw a przemawiajg-
cym za organizowaniem muzedw specjalnych,
jest fakt, ze cztonkom personelu naukowego
muzedw brak wyksztatcenia pedagogicznego,
ktére by pozwolito im w petni na zrozumienie
miodziezy i odpowiednie interpretowanie zhio-
row.

Przeciwne stanowisko reprezentujg szczegél-
nie muzeolodzy europejscy. Ich zdaniem po-
trzeby miodziezy, oraz przecietnego widza do-
rostego sg identyczne. Tworzac muzea specjal-
ne pozostawia sie na uboczu zasadniczy pro-
blem, jakim jest przereorganizowanie muzedw
starego typu w taki spos6b, by stuzyly one
i miodziezy i dorostym. Fakt, ze muzea spe-
cjalne z racji niedostatecznych kredytéow za-
dowoli¢ sie musza czesto obiektami drugorzed-
nymi i mato interesujgcymi, sptycanie ekspo-
zycji i jej interpretacji, idagce w parze ze zZle
zrozumiang popularyzacjg przemawiajg prze-
ciwko zaktadaniu tego rodzaju placédwek.
Jeszcze jednym kontrargumentem, podnoszo-
nym przez muzeologéw szwedzkich, jest twier-
dzenie, ze na dziecko nalezy patrze¢ jako na
,»un adulte en puissance”. Majac na wzgledzie
ciagty jego rozwo0j, nie ma potrzeby tworzenia
muzedéw specjalnych, ktérych zawarto$¢ stata-
by sie predko niedostateczna dla zmieniaja-
cych sie potrzeb dziecka.

Wynikiem tych sprzecznych stanowisk jest
rozbudowana sie¢ muzedw specjalnych w Sta-
nach Zjednoczonych i mata ich stosunkowo
ilos¢ na terenie Europy.

Muzea amerykanskie, zajmujace
dzieza dzielg sie na trzy grupy:

Pierwsza obejmuje okoto 35 muzebw spe-
cjalnych, zaopatrzonych w odpowiednie zbiory
oraz personel. Nazywa si¢ je w Stanach Zjed-
noczonych ,,Children’s Museums”, rozumiejac
pod children catg mtodziez.

Druga grupa obejmuje ok. 30 muzebéw ogdl-
nych. Pewien ich dziat noszacy nazwe ,Junior
Museum™”, czes¢ kolekcji wchodzaca w jego
sktad oraz specjalny personel — oddane sg na
ustugi mitodziezy.

Reszta wreszcie (ok. 165 do 200), to muzea
zwyktego typu, zwracajace jednak baczng uwa-
ge na potrzeby mitodziezy.

Wiekszo$¢ muzedw wszystkich trzech grup

sie  mio-

miesci sie w wielkich os$rodkach miejskich.
Wyjatkami sg dwa muzea ,objazdowe”, ob-
stugujgce regiony wiejskie, oraz dwa inne

zwigzane z tak zwanymi ,,Ecoles réunies” (Con-
solidated schools). Jedynym w swym rodzaju
jest ruchome muzeum miejskie (dans une re-
morque), ktére zaleznie od okolicznosci i potrzeb
przenosi sie z miejsca na miejsce.

Organizacja wewnetrzna muzedéw amerykarn-
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skich zalezna jest w duzej mierze od instytu-

cji, czy oso6b, finansujagcych dane muzeum.

| tak rozr6zni¢ mozna:

a) Muzea prywatne — ich rada administracyj-
na oraz personel, — biorg na siebie odpo-
wiedzialno$¢ za utrzymanie, oraz generalng
polityke muzeum.

b) Muzea finansowe przez instytucje spo-

teczne.

c) Muzea poiprywatne, tak jesli chodzi o kie-
rownictwo, jak i o finanse.

Niektére z tych muzeéw utrzymywane sg
przez stany, czy uniwersytety, wiekszg ich
czes¢ jednak subwencjonujg wiladze miejskie.
Prywatne znajdujg sie czesto pod opiekg lo-
kalnych stowarzyszen artystycznych, oraz ta-
kich organizacji jak Junior Leagues of Ame-
rica, American Association of University Wo-
men, czy grup studenckich.

Srodki, za pomoca ktérych zdobywa sie
w Ameryce fundusze potrzebne na utrzyma-
nie muzedw sg réznorodne. We wszystkich pra-
wie wypadkach udziat finansowy personelu
muzeum stanowi ich oparcie materialne. Uzu-
petnieniem sg dochody uzyskane z przedsta-
wien teatralnych, czy seansow filmowych, wy-
Swietlanych dla miodziezy i dorostych. Nie-
ktére muzea wydzierzawiajg w godzinach ran-
nych swe lokale dla przedszkoli, pobierajagc za
to optate.

Typ, oraz ilos¢ zbioré6w w muzeach dla dzieci
sg rézne. Ogdblnie biorgc sg to przewaznie ko-
lekcje reprezentujagce nauki przyrodnicze oraz
etnologie. Pochodzg one, podobnie jak fundu-
sze z roznych zrédet — z daréw i zakupoéw,
dokonywanych czesto wielkim wysitkiem per-
sonelu muzedéw, czy o0s6b prywatnych z nim
zwigzanych. W wielu wypadkach zbieraniem
eksponatow zajmujg sie same dzieci (mineraty,
insekty, mieczaki), obiektéw o charakterze
przemystowym dostarczajag przewaznie kupcy
lub przemystowcy, militaria — zdemobilizowa-
ni zoinierze. Szczegblnie cennymi zbiorami
amerykanskich muzeéw dla dzieci sg obiekty
zwigzane z kulturg i zyciem Indian, z ktérych
korzysta sie przy nauce geografii, historii, an-
tropologii, socjologii i sztuki.

Jakos$¢ kolekcji stanowi w wielkim stopniu
0 atrakcyjno$ci danego muzeum i jego mozli-
wosciach w przycigganiu coraz szerszego kregu
zwiedzajacych.

Muzea dla dzieci liczne i dobrze zorganizo-
wane w Stanach Zjednoczonych s jeszcze
w krajach Europy Zachodniej rzadkie.

Miast tworzenia muzedw specjalnych istnieje
tu tendencja do przystosowywania muzedw
zwyktych do potrzeb dzieci i miodziezy.

Sposrdd matej liczby (okoto 12) europejskich
muzedéw dla dzieci jedno tylko w catej peini
zastuguje na to miano — Musée de VEduca-
tion w Hadze. Zatozone przed 40-tu laty, jako
muzeum prywatne, w roku 1920 przeszto pod
zarzad miejski. Jego bogate zbiory dotycza
przede wszystkim nauk przyrodniczych. Po-



dzielone na dziaty (geologia, botanika, zoolo-
gia, etnografia etc.), eksponowane w specjal-
nych salach, zgrupowane w nich tematycznie
(np. ptaki, ptazy), pozwalajg na przeprowa-
dzanie lekcji bez niepotrzebnego, rozpraszajg-
cego uwage dzieci przenoszenia sie z miejsca
na miejsce. Szczegdlnie frapujaca czeScig ko-
lekcji muzeum sa obiekty pochodzace z Indii
Holenderskich (ubiory, bron, narzedzia,
sztuka).

Muzeum dysponuje poza tym jasnymi i we-
sotymi  klasami szkolnymi, wyposazonymi
w aparaty projekcyjne, oraz niewielkie kolek-
cje przeznaczone do uzytku miodziezy. W sa-
lach odbywaja sie pogadanki, prowadzone badzZ
przez nauczyciela przyprowadzajgcego mio-
dziez, badZ przez pedagoga — pracownika mu-
zeum. Gabinety fizyczne i chemiczne oddane
do dyspozycji miodziezy pozwalajg na przepro-
wadzanie doswiadczen i badan, ktére tak bar-
dzo interesujg ucznidw.

Musée de VEducation w Hadze oddaje wiel-
kie ustugi i nauczycielom, i miodziezy ze szkot
miasta i okolicy. O jego popularnosci $wiad-
czy duza ilos¢ zwiedzajacych — w 1947 roku
liczba uczestnikow wycieczek przekroczyta
40 000.

Szczeg6lna niecheé muzeologéw angielskich
do tworzenia muzedw specjalnych pocigga za
sobg przeksztatcanie i adaptacje szeregu istnie-
jacych na terenie Anglii i Wspolnoty Brytyj-
skiej placowek dla potrzeb miodziezy.

Po okresie do$¢ odosobnionych wysitkow,
majacych na celu przekonanie tak pracowni-
kéw muzealnych jak i nauczycieli o przydat-
nosci i korzysciach ptyngcych ze wspoipracy
miedzy muzeami a zakladami szkolnymi, od
1935 roku nastepuje w tym wzgledzie rady-
kalna zmiana.

W wyniku przeobrazed milodziez znajduje
obecnie jak najszerszy dostep do muzedw dla
dorostych, w ktdérych organizuje sie dla nigj
specjalne galerie, eksponujagc tam stale Ilub
czasowo obiekty mogace zainteresowaé mio-
dego odbiorce.

Muzea angielskie kiadg gtowny nacisk na
ekspozycje statg. Nie rozporzadzajac za$ do-
statecznymi $rodkami materialnymi, oraz per-
sonelem, ktoéry by zajmowat sie urzgdzaniem
specjalnych wystaw czasowych, tak pozada-
nych przez zwiedzajgcych, korzystajag z pomo-
cy i wspotpracy organizacji, czy instytucji
spetniajacych podobng role. Sa to subwencjo-
nowane przez Ministerstwo Finanséw, a po-
siadajace szerokg autonomie w zakresie swej
dziatalnosci The Arts Council i The Council
of Industrial Design. Ich zadaniem jest orga-
nizacja i wysytanie w teren wystaw artystycz-
nych, opieka nad rozwojem ognisk artystycz-
nych w mniejszych miastach i osrodkach wiej-
skich, nie posiadajagcych muzeéw sztuki, zao-
patrywanie szkét i klubéw miodziezowych
w materiat wizualny, dotyczacy sztuk stoso-
wanych i przemystu (broszury, albumy modeli,
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fotografie, makiety, filmy, przezrocza). Z ustug
Councils korzystajg takze muzea, ktérym or-
ganizacje te uzyczajg czesto sal ekspozycyjnych.

Podobng dziatalno$¢ rozwija National Asso-
ciation of Girls Club and mixed Clubs. Zor-
ganizowane przez nig kluby przeznaczone s3g
dla mtodych, ktérzy skonczyli nauke szkolna,
nie zdotali jednak z réznych przyczyn zetknaé
sie z muzeum i jego zbiorami. Za matg optatg
Association wypozycza swoim klubom obiekty,
ktére moga by¢ zakwalifikowane jako ,obiek-
ty muzealne”. Sg to obrazy, mapy geograficz-
ne, rzemiosto artystyczne réznych krajow,
zbiory piesni ludowych, opisy tancéw narodo-
wych etc., pozwalajace korzystajagcym na za-
poznanie sie z zyciem i kulturg mieszkancow
réznych czesci Swiata. W niektorych hrab-
stwach Anglii powotano do zycia County Art
Organisers i County Craft Organisers, ktorzy
wykonujg podobne zadanie jak wyzej wymie-
nione instytucje.

tacznikiem miedzy muzeum a miodziezg sg
cztonkowie zespotow osSwiatowych. W skiad
tych ,services éducatifs”, jak sie je powszech-
nie nazywa, wchodza przewaznie (Ameryka)
nauczyciele-specjalisci danych dyscyplin, re-
prezentowanych w muzeum, ktérzy maja poza
sobg praktyke pedagogiczng w szkotach pod-
stawowych lub $rednich. W Europie, gdzie nie-
liczne tylko muzea posiadajg funkcjonujacy
regularnie stuzbe oSwiatowg pracg tego typu
na marginesie swoich zaje¢ zajmuje sie asy-
stent danego muzeum lub personel naukowy,
ktory rozdziela miedzy siebie poszczegdlne za-
dania. Czasem muzea powotujg nauczyciela
(historii czy przyrody), ktéry wchodzi w skiad
ich pracownikdw,, czesSciej jednak pedagog-
specjalista uzywany jest tylko jako sita po-
mocnicza. Poza naukg w szkole spedza on kilka
godzin tygodniowo w muzeum.

Finansowanie Services éducatifs zalezne jest
od lokalnych wydziatdw oS$wiaty lub departa-
mentéow, ktdrym podlega dane muzeum.
W budzetach muzeéw prywatnych pewna su-
ma przeznaczona jest takze na optacenie stuz-
by oswiatowej.

Dziatalno$¢ zespotéw osSwiatowych w mu-
zeach Stanow Zjednoczonych i Europy Za-
chodniej rozwija sie w czterech zasadniczych
kierunkach:

1
2.

Przygotowywanie ,visites éducatives”.
Organizowanie wystaw oS$wiatowych
tych i czasowych.

Przygotowywanie materiatbw przeznaczo-
nych na wypozyczenie do szkét.
Publikacje i konferencje informacyjne.
Odchylenia w metodach pracy, stosowanych
przez zespoty poszczeg6lnych krajow, ttumaczg
sie stopniem ich rozwoju, specyfikg danego
muzeum, czy terenu.

~Wizyty” obejmuja zazwyczaj cykl lekcji,
nierzadko wchodzacych w skiad oficjalnego
programu nauczania, rozplanowany na caty rok

sta-

3.

4,



szkolny. Tematyka lekcji, powigzana Scisle
ze zbiorami muzeum, oraz dostosowana do
programow szkolnych, opracowywana jest

przez cztonkéw stuzby oSwiatowej i zaintere-
sowanych nauczycieli. Programy, zawierajgce
takze terminarz, dostarcza sie szkotom na po-
czatku roku szkolnego. Kazdy z zawartych
w nich tematéw opatrzony jest krétkimi no-
tatkami, pozwalajgcymi nauczycielowi na
uprzednie przygotowanie uczniéw do zagadnie-
nia, ktére poruszane bedzie na lekcji. Od spo-
sobu i stopnia przygotowania uczniow zalezy
w wielkiej mierze powodzenie wizyty. W wielu
krajach, inicjatywe ich organizacji pozostawia
sie witasnie zakiadom szkolnym. Od zaintere-
sowanych profesoréw zalezy wtedy wybér mu-
zeum, ustalenie tematu lekcji, oraz decyzja,
czy bedzie ona prowadzona przez instruktora
muzeum, pedagoga wchodzacego w skiad per-
sonelu muzealnego, czy tez przez nauczyciela
przyprowadzajagcego miodziez. We wszystkich
wypadkach pozadane jest, by nauczyciel i wy-
ktadowcy muzealni zgodni byli co do tematu
i metody podania lekcji. Nalezy zwraca¢ uwa-
ge, by grupy uczniéw przyprowadzane do
muzeum nie przekraczaly dwudziestu 0s0b,
w tym samym wieku i o rOwnym mniej wiecej
poziomie umystowym. tatwiej jest wtedy
przepytywa¢ miodziez w czasie lekcji, obser-
wowac jej reakcje, powodowac dyskusje i ry-
walizacje miedzy poszczegdlnymi uczniami.
Nalezy unika¢ prowadzenia do muzeum dzieci
zbyt malych, ktére rzadko interesujg sie eks-
pozycja, jezeli ta nie jest przystosowana do
ich poziomu umystowego. Doswiadczenia wy-
kazaty, ze najwiekszag korzys¢ odnosza dzieci
miedzy 10 a 15 rokiem Zzycia. Mtodsze nie za-
interesujg sie, starsze wolg chodzi¢ same.

Programy lekcji konstruowane i realizowa-
ne s w zaleznosci od tego, czy dotyczg grup
mtodziezy, czy tez tych dzieci, ktore przycho-
dzg do muzeum indywidualnie.

Istnieja dwa rodzaje wizyt grupowych: tzw.
,Vvisites dirigées” i ,visites libres”. Czesto te
dwa rodzaje f3cza si¢ w tzw. ,visites combi-
nces”.

Pierwsze, ktérym nada¢é mozemy nazwe
»programowych” wchodzace w skiad oficjal-
nych programéw nauczania, odbywajg sie zaw-
sze w czasie lekcji szkolnych. Miodziez, przy-
chodzaca do muzeum pod kierunkiem swego
nauczyciela uczestniczy w krotkim wykta-
dzie, ilustrowanym badZz to materiatem wy-
Swietlanym przez epidiaskop, badZz przezna-
czong specjalnie na ten cel kolekcjg obiektéw
oryginalnych. Wyk#ad, bardzo krétki zazwy-
czaj, odbywajgcy sie w odpowiedniej, wyposa-
zonej w pulpity i tawki szkolne sali, przepro-
wadzony jest zaleznie od umowy, przed lub po
zwiedzeniu wybranego odcinka galerii i do-
tyczy zawsze okreslonych, wystawionych tam
eksponatéw. Czasem, na poczatku wizyty prze-
prowadza sie krotkie, informujace ,wprowa-
dzenie”, po ktérym mitodziez zwiedza i bada
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indywidualnie te obiekty, ktére ja specjalnie
interesujg. Wyktad zamyka wtedy wizyte.

Wykiady sg jedng z licznych a wypracowa-
nych odmiennie przez r6zne muzea form
wspoOtpracy muzeum z miodziezg. Niektdre
programy w miejsce wyktadéw, zazwyczaj nu-
zacych miodziez, wprowadzaja formy dopu-
szczajace wiekszy i zywszy udziat uczniéw
w lekcji. Nalezg tu przede wszystkim poga-
danki i dyskusje, majace na celu interpretacje
obiektu. Bierze sie pod uwage obiekty wysta-
wiane w salach, nalezgce czesto do specjalnej
kolekcji przeznaczonej dla miodziezy, lub tez,
gdy istnieje obawa uszkodzenia obiektu
wziete z rezerw muzealnych. Wielka, trzeba
to podkresli¢, przywigzuje sie wage w muze-
ach Ameryki czy Europy Zachodniej, i to na-
wet w muzeach nie zawsze przeznaczonych
wytacznie dla miodziezy na bezposrednie jej
skontaktowanie z oryginalnym obiektem. Dzie-
cko, ktoremu pozwoli sie¢ dotkng¢ eksponat za-
pamietuje doskonale jego ksztait, barwe, czy
materiat, z jakiego jest zrobiony. Daje to
o wiele lepsze rezultaty, niz stuchanie wykta-
du, lub pasywne kontemplowanie obiektu wy-
stawionego w gablocie, czy ogladanego na
ekranie.

W muzeach, posiadajagcych sale klasowe,
mitodziez znajduje sztalugi, palety, papier,
otéwki. Rysunki wykonane w czasie wizyty,
notatki robione na marginesie wykiadu, czy
tez dotyczace wybranego obiektu, uzupetnione
w szkole dyskusja, staja sie podstawa wspdl-
nego opracowania wizyty i pozwalajg na wy-
ciagniecie z niej jak najwiecej korzysci. Czesto
prace te wystawiane sg na specjalnych, czaso-
wych wystawach uczniow w szkole, czy mu-
zeum. Inng formg, majgcg na celu wciggnie-
cie miodziezy do aktywnego udziatu w czasie
lekcji sg ,visites conférences” (seminaria),
przeprowadzane zazwyczaj przez specjalistow,
lub dyskusje uczniéw na temat tego, co zobacza
w muzeum, lub czym beda sie tam zajmowac.

»Visites libres” (wizyty nadobowigzkowe) od-
bywaja sie zazwyczaj po lekcjach. Obejmujag
one grupy miodziezy, oraz indywidualnie
zwiedzajacych, ktorym jednak nie we wszyst-
kich muzeach posSwieca sie nalezytg uwage.
Grupy miodziezy, idac za wskazéwkami nau-
czyciela szukajg czesto w muzeum materiatu
do zadanej lekcji. Towarzyszacy im niekiedy
pedagog ogranicza sie jedynie do dyskretnego
kierowania grupa.

Sobota, dzieA w Stanach Zjednoczonych wol-
ny od nauki, przeznaczona jest w wiekszosci
wypadkéw na zajecia w muzeum, gdzie przy-
gotowuje sie dla miodziezy atrakcyjne i zara-
zem pouczajgce ¢éwiczenia. Bedg to wiec filmy,
konferencje, specjalne wystawy, gry, ,puzzles”,
a przede wszystkim uczestnictwo w pracach
tzw. kluboéw muzealnych, zaktadanych szcze-
g6lnie w muzeach techniki, czy przyrody.
Cztonkowie klubu to jednostki specjalizujace sie
w jakim$ zagadnieniu. Stad ,klub mineralogii”,



»klub fotografiki” i inne. W atmosferze ser-
decznosci, atmosferze, ktora tgczy w sobie ele-
menty wypoczynku i badan naukowych odby-
wajg sie zebrania miodych entuzjastow. Zbie-
rajg sie oni w regularnych odstepach czasu,
by bada¢, klasyfikowaé, czy preparowac inte-
resujace ich obiekty, uczgc sie przy tym po-
stugiwania sie metodami naukowymi. Nie-
ktére z dzieci odbywajg swego rodzaju prak-
tyki u konserwatoréw, pod ich troskliwg opie-
ka. Dzieci majag mozno$¢ zetkniecia sie z pra-
cowniami — zajmujg sie ceramikg, fotografi-
kg, cieciem i szlifowaniem kamieni, tkactwem,
konstrukcjag modeli samolotow, radia i innych
aparatow elektrycznych, moga rzezbi¢, malo-
wac i rysowac. Liczne muzea posiadajg ma-
szyny drukarskie, co pozwala miodziezy na re-
dagowanie, sktadanie i drukowanie wtasnych
ulotek i biuletynéw informacyjnych, etykiet
i afiszy.

Dla dzieci miodszych aranzuje sie ulubione
przez nie ,godziny opowiadan” (heure du
conte).

»Visites combinées”, w przeciwienstwie do
krotkich w zasadzie wizyt dwobch pierwszych
typow trwajag od czterech do os$miu godzin.
Sg one przeznaczone dla miodziezy ze szkét
bardziej oddalonych od muzeum.

Takie ,konwersatorium” dzieli sie na dwie
czesci: w pierwszej przeprowadza sie wykitad
w sali szkolnej muzeum, ilustrowany przezro-
czami, czy oryginalnymi zabytkami, w drugiej
dzieci pozostawione wiasnej inicjatywie, roz-
bite na mate grupy, udajg sie do sal ekspozy-
cyjnych i prowadza ,badania” na wtasng reke,
nad poszczegdélnymi punktami omoéwionego po-
przednio zagadnienia. Pozostawia sie im zu-
petne nieskrepowanie w wyborze przedmiotu
i sposobu badania, co spotyka sie z wielkg
aprobata mitodych.

Wizyty finansowane sg przez zaktady szkol-
ne. W wypadku, gdy lekcje wchodzg w skiad
oficjalnego programu nauczania dyrekcje szkét
przeznaczajg na ten cel na poczatku kazdego
roku jaka$ sume globalng, w innym wypadku
ptaci sie za kazdg wizyte osobno.

Od dzieci nie pobiera sie optat wstepu. Udo-
godnienia w tym wzgledzie idg tak daleko, ze
np. w wielkich miastach St. Zj. przejazd dzieci
ze szkoty do muzeum i z powrotem, w wy-
padku, gdy komunikacja znajduje sie pod za-
rzgdem miejskim, jest bezptatny. W pewnych
godzinach rannych i popotudniowych grupa
miodziezy pod kierunkiem osoby dorostej (za-
zwyczaj kogo$ z rodzicéw), udaje sie na zaje-
cia do muzebéw. Jezeli przejazd zalezy od kom-
panii prywatnych, ktére rzadko godza sie na
bezptatne przejazdy, kazde dziecko ptaci za
siebie.

Jednym ze $rodkéw, na ktérym pewne mu-
zea bazujg swojg wspotprace z mitodzieza, sg
ankiety, ktére uczniowie wypetniaja w czasie
wizyty lub tez po powrocie do szkoly. Ankiety
sq chetnie przyjmowane przez dzieci. Wpro-

wadzajg one element ozywienia do nudnych
nieraz wyktadow, zmuszajg dziecko do zywej
aktywnosci, do skupienia swej uwagi i studio-
wania danego obiektu. Prowadzacemu za$ lek-
cje pozwalaja na ocene jej przydatnosci i ko-
rzysci, jakg miodziez wynosi z wizyty w mu-
zeum.

Wyniki ankiety zalezne sg od jasnosci, kon-
kretnoSci i precyzyjnosci pytan. Stad tez re-
dakcja ankiety powinna by¢é przemys$lana
z niezwyktg pieczotowitoScig i z wszystkimi
szczegOtami. Przede wszystkim nalezy przygo-
towaé¢ kilka rodzajow ankiet, dostosowanych
do wieku i poziomu intelektualnego réznych
grup miodziezy. Trzeba wzig¢ pod uwage wa-
runki techniczne sali ekspozycyjnej, w Kktorej
zazwyczaj nie ma miejsca na oparcie kartki
papieru i swobodne pisanie. Pytania powinny
dotyczy¢ niewielu tylko obiektéw, ich zasieg
powinien by¢ niezbyt szeroki. Celem ankiet
jest bowiem nie obarczanie umystu dziecka,
czy wyciaganie zen wielkiej ilosci wiadomosci,
lecz poprzez umiejetne pytania doprowadze-
nie go do witasciwego poznania i zrozumienia
obiektu. Czas, jaki dziecko spedza w muzeum,
musi by¢ zuzyty gtownie na studiowanie eks-
pozycji, pytania powinny by¢ sformutowane
w ten spos6b, by mozna da¢ na nie szybka
i zwiezlg odpowiedz, ograniczajac jg nawet do

monosylab, np. ,tak” lub ,nie”. Mozna tez
uzywaé¢ formut: ,podkresli¢c odpowiednie sto-
wo” lub ,skresli¢ niepotrzebne”. Poza tym

trzeba mie¢ na uwadze fakt, by pytanie, za-
nim sie na nie odpowie, zmuszato ucznia do
doktadnego zbadania obiektu. Dzieci bowiem
czesto idgc po linii najmniejszego oporu przy-
wigzujg wiecej wagi do etykiety, niz do sa-
mego przedmiotu i skwapliwie przepisujg jej
tres¢. Jest to szczegdlnie grozne w muzeach
sztuki, gdzie nie tylko dzieci zresztg, za rzecz
istotng biorg nazwisko, daty zycia i $mierci
artysty, nie zwracajac baczniejszej uwagi na
jego dzieta.

Tak formutowane pytania jak np. ,Jaki ar-
tysta francuski malowat na Tahiti?” ,Kto od-
kryt w Europie porcelane” sg banalne a poza
tym komplethym milczeniem pokrywajg sam
obiekt.

W muzeach sztuki w Szwecji i Norwegii
ankiety zawierajg m. i. nastepujace pytania:
»Jaki obraz lubisz najbardziej? dlaczego? Czy
bardziej jestes wrazliwy na kolor, kompozy-
cje, czy temat obrazu?” ,Jakie nasuwa ci on
sugestie?” Ankiety te przeznaczone dla dzieci
w wieku od 15 do 18 lat, a wiec dla miodziezy,
ktora umie juz analizowaé swe wrazenia, ape-
lujg nie tyle do jej pamieci, ile do jej wrazli-
wosci i zmystu estetycznego.

Sukces wizyty w muzeum zalezy w wiel-
kim stopniu od osoby, ktéra kieruje i opiekuje
sie w tym czasie mitodzieza.

Problem, komu powierzy¢ te odpowiedzial-
ng funkcje wywotat wiele dyskusji, nie uwien-
czonych jednak spodziewanym skutkiem. Asy-



stent, ktory jest zorientowany w problemach
muzealnych i doskonale zna zbiory, moze daé
wyczerpujgce i S$ciste wyjasnienia dotyczace
ekspozycji; nie zorientowany jednak w meto-
dach pedagogicznych nie zawsze znajdzie od-
powiedni sposob interpretowania, odpowiada-
jacy poziomowi i zainteresowaniom mitodziezy.
Nauczyciel doskonale znajacy swoich uczniow
nie ma czestokro¢ pojecia o zbiorach i ich in-
terpretacji. Nie wszystkie za$ muzea maja
w swym gronie pedagogow, ktorzy 1tacza te
dwie umiejetnosci. Aby zaradzi¢ zlemu, muzea
réznych krajow organizujg bezptatne kursy
dla uczniow szkét pedagogicznych i dyplomo-
wanych nauczycieli, przygotowujgc ich do
umiejetnego wykorzystywania zbiorow w mu-
zeum jako pomocy naukowej utatwiajacej re-
alizacje programoéw szkolnych.

Cykl S$wietnie zorganizowanych kursow-,
przeznaczonych dla uczniéw szkdt pedagogicz-
nych prowadzi sie od szeregu lat w Nowej
Zelandii. W czterech gtdwnych muzeach tego
kraju okoto 12% ksztatcagcych sie nauczycieli
odbywa tam rok rocznie miesieczng praktyke.
Przez pierwszy tydzien przyszty pedagog za-
znajamia sie z nowym S$rodowiskiem, kusto-
szami i ich pracg, metodami ekspozycji i jej
interpretacji, zbiorami muzeum, rozwazajac
ich przydatnos$¢ dla celow osSwiatowych. Przez
nastepne trzy tygodnie asystuje on przy lek-
cjach, przygotowuje potrzebny do nich mate-
riat, w koncu sam prowadzi wizyte (przeciet-
nie cztery grupy miodziezy, o réznej rozpie-
tosci wieku od 9—16 dat, dziennie). Prowa-
dzone w tym czasie dzienniki dotyczace pro-
bleméw pedagogicznych, ekspozycji i jej inter-
pretacji stajg sie podstawg jego pdzniejszej
praktyki nauczycielskiej.

Poniewaz niewielka tylko ilo$¢ uczniow szkot
pedagogicznych korzysta¢ moze z praktyk mu-
zealnych, dla pozostatych stuzba oswiatowa po-
szczeg6lnych muzedéw organizuje wyktady, ob-
jete réwniez programem szkoly. Shuchacze
tych wyktaddw trzy do czterech razy w roku
udajg sie do muzeum na konferencje, wysta-
wy lub specjalne pokazy. Nauczyciele, ktérzy
otrzymali przeszkolenie muzeograficzne for-
muja w Nowej Zelandii grupe ludzi doskonale
zorientowanych w zbiorach danego muzeum
i umiejagcych je wykorzysta¢ w swej dalszej
pracy zawodowej.

Podobnag dbato$¢ o przeszkolenie przysztych
nauczycieli wykazujag tez muzea innych kra-
jow. Kursy tego samego typu odbywajg sie
w Norske Folksmuseum i Narodowej Galerii
w Oslo, a w ciggu ostatnich czterech lat takze
w Victoria and Albert Museum w Londynie.
Uczestniczag w nich nie tylko uczniowie szkot

pedagogicznych, ale takze studenci historii
sztuki, przyszli nauczyciele tego przedmiotu
w szkotach. Ci ostatni spedzajg przez prze-

cigg catego roku szkolnego pét dnia w tygo-
dniu w muzeum, zajmujac sie w tym czasie
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specjalnie przysytanymi ze szkét grupami mio-
dziezy.

O ile kursy organizowane dla uczniow szkét
pedagogicznych odnoszg zamierzony skutek,
0 tyle aranzowanie ich dla nauczycieli dyplo-
mowanych napotyka na pewne trudnosci.
Jedng z nich jest zazwyczaj brak czasu peda-
gogéw. Czesto wiec przeprowadza sie¢ po pro-
stu, bezposrednio przed wizyta rozmowe z na-
uczycielem, w Kktérej zostaje on poinformo-
wany o jej celu, temacie i sposobie interpre-
tacji. Niektore muzea znalazty inne jeszcze
wyjscie z sytuacji: przygotowujg one krotkie
pisemne opracowania, w ktorych wyszczego6l-
nione sg punkty tematu i wysytajg je na kilka
dni przed wizytg zainteresowanym nauczycie-
lom. Ci zobowigzani sg do zapoznania sie
1 przedyskutowania ich z uczniami. Niekiedy
»Streszczenia” te omawiane sg przez uczniow
i nauczyciela juz w muzeum, bezposrednio
przed lekcja.

Zagadnienie ekspozycji stanowi jeden z waz-
nych punktéw, na ktdrym opiera sie wspot-
praca miodziezy z muzeum. Peter Floud,
kierownik wystaw objazdowych w Victoria
and Albert Museum poswieca tej sprawie ob-
szerne omoOwienie we wstepie do referowanej
broszury.

Na pierwszy plan wysuwa sie tu kwestia,
czy organizowaé wystawy czasowe, czy tez
ograniczy¢ sie do ekspozycji statej, jesli nie
mozna sobie pozwoli¢ na urzadzanie obydwu
rbwnocze$nie.  Zasadniczo przywigzuje sie
wiekszg wage do wystaw czasowych, ktorych
ilo§¢ i sukces Swiadczy, w pojeciu cztonkéw
rad administracyjnych muzeéw, komitetow,
czy ofiarodawcéw o zywotnos$ci i przydatnosci
danego muzeum. Co wiecej, wystawy czasowe
pozwalajg kustoszowi na eksperymentowanie,
na ukazanie nowoczesnych metod i koncepcji
ekspozycji.

Wystawy czasowe, ktdrych obiekty wypozy-
czone sg jednorazowo z zewnatrz, pozadane sg
szczegO6lnie w muzeach sztuki. Sa one nieraz
jedyna okazjg dla mtodziezy mieszkajacej poza
wielkimi centrami zetkniecia sie z oryginal-
nym, rzadko dostepnym dzietem.

Rzadkie sg, szczegOlnie w Europie, wystawy
.specjalne”, ktore z racji swego charakteru
stanowi¢ mogg dla miodziezy czynnik frapu-
jacy. Wyprawa na takg wystawe przerywa
zazwyczaj monotonie szkolnego zycia, staje sie
wydarzeniem atrakcyjnym i pociagajacym.
Nalezy unika¢ prowadzenia miodziezy na zbyt
liczne wystawy, a ogranicza¢ sie do takich,
ktére nie zmuszajg uczestnikow do zbyt wiel-
kiego wysitku umystowego. Nie trzeba bowiem
zapominac, ze zwiedzanie jakiejs wystawy po-
winno byé dla miodziezy nie tylko c¢wicze-
niem, ale i odprezeniem. Szczeg6lnie wskaza-
ne sa wystawy, ktdre angazujg réwnoczesnie
pamieé, wzrok, stuch, zaspakajajac zarazem
wrodzong ciekawo$¢ ucznia: odkrycie nauko-
we, zycie i dzieto artysty lub uczonego, wielki



fakt historyczny beda bardziej zrozumiale
i dostepne, je$li zilustruje sie je nie tylko
obrazami i tekstami, lecz filmami i ptytami

(np. Zycie i tworczo$¢ Chopina).

Znaczenie ekspozycji statych nabiera wiek-
szej wagi, gdy chodzi o muzea przyrodnicze,
techniczne, etnograficzne etc. Jest to szcze-
g6lnie wazne w muzeach regionalnych, w kté-
rych faung, flora, przemyst, zabytki miejsco-
we stanowig podstawe zbioréow. Ta stata eks-
pozycja pozwala miodziezy na doktadne po-
znanie interesujacych jg tematéw — wystawy
state majg bowiem to do siebie, ze moga by¢
ogladane kilkakrotnie i tym samym szczeg6-
towo. Zdecydowane korzysci dajg wystawy
state tak grupom szkolnym, jak i miodziezy
zwiedzajagcej muzeum indywidualnie. W wy-
padku pierwszym nauczyciel, po uprzednim
zapoznaniu sie z ekspozycja moze przygoto-
wac¢ odpowiednio uczniéw, dostosowujgc pro-
gram wizyty do materialu wystawionego,
w drugim — uczehA o wiele chetniej wraca do
muzeum majac Swiadomos¢, ze ulubione prze-
zen obiekty, z ktoérymi sie juz zaznajomit,
znajdzie w tej samej sali i tym samym miejscu.

Bogate zasoby materiatowe, oraz wykwali-
fikowany personel muzedw amerykanskich,
sktadajgcy sie z doswiadczonych pedagogow,
orientujgcych sie i wecielajgcych w zycie no-
woczesne metody pedagogiczne pozwalajg
rbwniez na dobre organizowanie wystaw, od-
powiadajgcych w catej rozciggtoSci najistot-
niejszym potrzebom miodziezy. ROznica mie-
dzy opartymi przewaznie na teorii metodami,
stosowanymi w muzeach europejskich a po-
wigzanymi Sci$le z praktyka — muzeéw ame-
rykanskich widoczna jest w technice wysta-
wiennictwa. Zaznacza sie ona przede wszyst-
kim w zbyt wielkiej iloSci eksponowanych
przedmiotow, ktére w miejsce jasnej i przej-
rzystej koncepcji wprowadzaja chaos i zaciem-
niaja zagadnienie. Niebezpieczenstwo przeta-
dowania ekspozycji, nadmienia P. Floud, jest
dobrze znane i wilasciwie trudne do uniknie-
cia. Wchodzi tu bowiem w gre patologiczny
niemal u kolekcjoneréw, a przenikajacy takze
kustoszy instynkt nabywania i gromadzenia
eksponatéw, oraz idace za tym inklinacje do
pokazywania wszystkiego na salach. Drugim,
niemniej waznym biedem jest tendencja do
zbytniego przetadowywania ekspozycji mate-
riatem objasniajgcym. Jest to, wedtug autora,
reakcja przeciwko starej metodzie, gdy obiekty
nie byly opatrywane napisami. Mtody praco-
wnik muzealny, ktéremu powierza sie zorga-
nizowanie wystawy, rozumie, iz gtdwnym jego
zadaniem jest zaopatrzenie kazdej gabloty
w szeroki opis, plany, mapy, wykresy. Oczy-
wiscie dzieje sie to ze szkodag dla zwiedzajgcej
miodziezy. Trudno dziecku skupi¢ sie nad
ksigzkg — czy bedzie miato dos$¢ sit, by po
przeczytaniu wielkiej ilosci napiséw studiowac
jeszcze obiekt? Ekspozycja, ktdra jest uzupet-

nieniem materiatu objasniajacego mija sie cat-
kowicie z celem.

Podstawg materialu wystawowego, uzywa-
nego do wystaw dydaktycznych sg zazwyczaj
makiety i modele — materiat tatwy do prze-
noszenia i zezwalajgcy na dotykanie go. Sto-
sowanie makiet i modeli jest przedmiotem
licznych krytyk, ma tez wielu przeciwnikéw
po obydwu stronach Atlantyku. Dochodzi sie
bowiem do przekonania, ze trzeba i nalezy po-
kazywaé¢ miodziezy obiekty oryginalne. Lepigj
wiec pokaza¢ najpospolitsze, ale oryginalne
krzesto z XVIII w. niz najwierniejsza, lecz
wykonang w XX wieku kopie. Czesto jednak
stosowanie sie do tych dezyderatéw trudne
jest do wykonania — nie rzadko bowiem mu-
zeum z braku funduszy nie ma wyboru miedzy
autentykiem a kopig. Zasadniczym jednak kry-
terium, stosowanym przy wyborze jednego lub
drugiego obiektu powinno by¢ stwierdzenie,
czy miodziez w ogole zauwaza réznice miedzy
oryginatem a kopig. Jesli juz nie mozna unik-
ng¢ uzycia modeli czy makiet, trzeba, by byly
one skonstruowane w skali dostepnej wyobra-
zeniom dziecka. | tak tatwiej zrozumie ono
miniaturowa konstrukcje todzi Wikingéw, bo
przypomina ona zabawki, niz trudne do zro-
zumienia przedstawienie systemu planetarne-
go. Dziecku brak tu skali porownawczej.

Specjalne trudno$ci wychodza na jaw przy
zastosowywaniu, szczeg6lnie w muzeach tech-
niki, czy przyrody tzw. modeli ,,0zywionych”,
ktore mozna wprowadzi¢ w ruch przez nacis-
niecie guzika. Miodziez uwielbia zwiedzanie
muzeum peinego takich atrakcyjnych modeli.
Stwierdzono jednak, ze zbyt wielkg wage
przywigzuje ona do naciskania guzikéw, pozo-
stawiajgc na uboczu i nie interesujgc sie obiek-
tami. Zajmujacy sie tg sprawg pedagodzy
widzg zte strony tego systemu, nie umiejg jed-
nak znalezé wyjscia z sytuacji.

Inng formg dziatalno$ci osSwiatowej muzedw
jest traktowany rdznie na trzech omawianych
obszarach system wypozyczania zakladom
szkolnym obiektéw, stanowigcych wybitng po-
moc przy realizacji programéw nauczania.
| tu prym wiodg znéw muzea amerykanskie.
Prawie wszystkie muzea Stan6w Zjednoczo-
nych, nalezace do trzech wymienionych grup
posiadajag eksponaty przeznaczone specjalnie
na wypozyczanie ich szkotom, klubom, towa-
rzystwom a nawet osobom prywatnym. Co
wiecej, w dwoch wielkich muzeach Standw
service éducatif zajmuje sie wylgcznie tymi
sprawami. Wypozyczany materiat bywa rozny.
Sg to przede wszystkim przezrocza, filmy, diag-
ramy, obrazy. Czesto wypozycza sie w gablo-
tach cate kolekcje, obrazujagce takie zagadnie-
nia jak: Kultura Indian amerykanskich. Czlo-
wiek i jego narzedzia, Energia atomowa i inne.

Obiekty wypozyczane sg zazwyczaj bezpiat-
nie. Korzystajagcy zobowigzani sg do odbioru
eksponatow i dostarczenia ich w odpowiednim
terminie. Liczne muzea posiadajg specjalny



personel, ktérego gtéwnym zadaniem jest do-
starczanie materiatu bardziej oddalonym za-
ktadom szkolnym.

Muzea Europy Zachodniej rzadko i do$¢ nie-
chetnie wypozyczajg swoje eksponaty. Do nie-
licznych wyjatkéw nalezy Instytut Tropikalny
w Amsterdamie. Obiekty dotyczace zycia i kul-
tury ludéw podzwrotnikowych, uzupetnione
mapami, filmami, rysunkami, podrecznikami,
w ktérych nauczyciele znajdujg informacje do-
tkyc;qce wystawki rozprowadzane sg szeroko po

raju.

W niektérych krajach Europy stworzono
specjalne ,organismes centraux de préts”,
ktére wypozyczajg szkotom materiat dydak-
tyczny. Takag role spetnia Musée Pedagogique
w Paryzu, zatozone w 1879 r. Dysponuje ono
obecnie olbrzymiag liczbg 500 000 przezroczy
i 12 000 filmoéw, ktére moga byé wypozyczone
kazdej chwili. Wysyta sie je bezptatnie na calg
Francje. Aby utatwi¢ cyrkulowanie tych ma-
teriatbw w wiekszych miastach Francji, stwo-
rzono oddziaty tej instytucji. Na tych samych
zasadach zatozone muzeum szkolne w Bernie
rozporzadza mapami, modelami i preparatami
biologicznymi, ktére wypozycza sie szkotom
W oparciu o roczny abonament.

W Anglii istnieje obecnie rozlegta sie¢ ,ser-
vices des préts”, zwigzana z muzeami, galeria-
mi. sztuki, czesciej za$ z lokalnymi wydziata-
mi jSwiaty, w skiad ktorej wchodzg rowniez
instytucje wymienione juz poprzednio. Wypo-
zyczane eksponaty, czesto cale ich kolekcje
dobrane sg w ten spos6b, by mozna je porow-
nywaé¢ z sobg i przeSledzi¢ ewolucje poszcze-
golnych obiektow.

Uzupetnieniem prac przedsiebranych przez
poszczegblne muzea, majacym na wzgledzie
dobro miodziezy, sg popularne wydawnictwa,
w sktad ktérych wchodzg ankiety, broszury,
w przystepny spos6b omawiajgce zwigzane
z muzeum zagadnienia, reprodukcje dziet sztu-
ki, czy monografie ilustrowane 'przyktadami

z danej galerii. Muzeum Narodowe w Sztok-
holmie z okazji wielkich wystaw publikuje ka-
lendarze katalogi, w ktoérych reprodukowa-
ne sg najwazniejsze eksponowane dzieta.
Sprzedaz tych kalendarzy powierza sie mto-
dziezy. W zaleznoSci od iloSci sprzedanych ka-
talogéw szkoty otrzymujag od muzeum orygi-
nalne dzieto sztuki: rzezbe, obraz, czy grafike.
Interesujacy eksperyment przeprowadza co
pewien czas Muzeum Sztuk Pieknych w Oslo.
Poleca ono miodym artystom plastykom wy-
konanie do dekoracji szk6t pracy graficznej
(przewaznie kolorowej litografii). Korzysci sa
tu obustronne: utatwia sie start malarzowd,
dzieci za$ od poczatku zapoznajg sie z orygi-
natem.

Krotki ten i ao$¢ pobiezny przeglad nracy
o$wiatowej muzedw w Ameryce i Europie Za-
chodniej nasuwa przy porownaniu z takaz
dziatalnoscig polskich zespotéw oSwiatowych,
szereg pesymistycznych mysli. Brak naszym
placowkom sprezystej wiezi organizacyjnej,
brak wilasciwego zrozumienia zadan/ czy
wreszcie wypracowanych metod pracy, ogra-
niczonej w wiekszosci wypadkéw do oprowa-
dzania wycieczek, czy mniej lub wiecej meto-
dycznie przeprowadzanych lekcji. * Nie ma
u nas rzetelnej, zarliwej dbatosci o miodziez
przychodzacg do muzeum, dynamizmu i entu-
zjazmu, ktéry cechowaé winien dziatalnosc
placéwek o$wiatowych. Jest za to duzo party-
kularyzmu, nie pozwalajgcego na wyjscie poza
obreb witasnych, tak mitych nieraz mozliwosci
i doSwiadczen.

Najwyzszy juz czas na stworzenie statej
platformy wspoétdziatania tych, ktérzy powinni
popracowaé nad dydaktyka muzealnej pracy
oSwiatowej. Miejmy nadzieje, ze reaktywowa-'
nie Zwigzku Muzedw pozwoli stworzy¢ konie-
czng wiez polskiej stuzby oswiatowej dla pogte-
bienia i rozwinigcia jej dotychczasowych osig-
gniec.

PRZYPISY

1 Musées et Jeunesse, Paris 1952, Conseil Inter-

national des Musées.

2 Zagadnienie omoéwione w_ broszurze Musée et
Personnel Enseignant, Paris 1956.



Stanistaw Btaszczyk

MUZEUM W PYZDRACH

Zapomniana miescina nad Wartg, Kktdrej
w potowie XIX w. odebrano range miasta —
Pyzdry — w powiecie wrzesinskim, doczekaty
sie swego muzeum. Znalazto ono pomieszcze-
nie w dwéch izbach zabytkowego domu pod-
cieniowego (w Rynku), ktéry zostat wyremon-
towany staraniem stuzby konserwatorskiej.
Uroczyste otwarcie muzeum odbyto sie w dniu
12 maja 1957 r.

Ekspozycja nowego muzeum obejmuje dwa
dziaty: historyczny i etnograficzny. W dziale
historycznym wystawiono na wstepie materiat
archeologiczny, ktéry wraz z planszg objasnia-
jaca wprowadza w pradzieje obszaru, na kto-
rym powstato p6zniejsze miasto. Dzieje miasta
pokazano w czterech etapach: Okres najstar-
szy wigze sie z grodem pierscieniowym w do-
linie Warty, grodem ksigzecym w Diusku
i wsig stuzebng Rybitwy. Drugi okres — naj-
Swietniejszy przypada na wieki S$rednie,
kiedy Pyzdry dzigki dogodnemu potozeniu na
skrzyzowaniu traktow handlowych Slask—
Pomorze i Niemcy Srodkowe—Krakéw osigg-
nety znaczny dobrobyt, ktdrym cieszyty sie
jeszcze w XVI w. Na przestrzeni XVII i XVIII
wieku, Kkleski zywiotowe, wojny i polityka
szkodliwa dla miast, doprowadzajg Pyzdry do
gospodarczej ruiny. Miasto pozostaje jednak
nadal osrodkiem administracyjnym rozlegtego
powiatu pyzdrskiego az do r. 1815. Ostatni od-
cinek historii, to wegetacja na granicy zabo-
row az do I. wojny Swiatowej, a potem odzy-
skanie praw miejskich i proby dZzwigniecia sie
z upadku bez nadziei osiggniecia dawnego zna-
czenia, z uwagi na dokonane w ciggu XIX w.
przeobrazenia w strukturze gospodarczej i ad-
ministracyjnej dawnej Ziemi Pyzdrskiej.

Dzieje miasta poznajemy w muzeum nie
tylko dzieki efektownym planszom.. Bardziej
bezposrednia wymowe majg zabytki, na ktére
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sktadajg sie dokumenty, plany, pieczecie, mo-
nety, broA, wyroby rzemie$lnicze i obrazy
(portrety burmistrza z XVIII w. Ogrodowicza
i jego zony), dopetnione instruktywnymi foto-
grafiami.

Eksponaty etnograficzne w drugim dziale
nowego muzeum zebrane zostaly w okolicy
Pyzdr, ktére lezg na linii stykania sie grupy
pétnocnej Waielkopolan z grupag potudniowa
(Kaliszakow). Na granicy zasiedlenia obu grup
wytworzyty sie ugrupowania drobniejsze, jak
dzi§ juz stabo sie wyrodzniajagcy Porzeczanie
lub jeszcze wyraznie odrebni Tastacy. Do nich
dochodzg osadzeni tu w XVIII w. polscy ,,Ho-
lendrzy”. Na materiat ekspozycyjny poza plan-
szg informujacg skiadajg sie narzedzia pracy,
garncarstwo, plecionkarstwo, wyroby tkackie,
kowalskie, malarstwo, rzezba ludowa i tasta-
ckie hafty na tiulu. Podobnie jak w dziale hi-
storycznym i tu rozwieszono fotografie, ilu-
strujace gtéwnie budownictwo regionu pyzdr-
skiego.

Mimo szczuptosci miejsca zdotano wystawio-
ny materiat rozmiesSci¢ w sposdb przejrzysty
i bez przetadowania, przewaznie w gablot-
kach, wykonanych we formie skromnej, do-
stosowanej do zabytkowego wnetrza. Materiat
ten skfada sie z eksponatéw zebranych przez
miejscowe spoteczenstwo i z depozytéw do-
starczonych gtdéwnie przez Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Opracowaniem scenariusza i urza-
dzeniem muzeum zajeli sie mgr J. Przewozny
(historia), mgr Z. Pieczynski (archeologia)
i mgr St. Biaszczyk (etnografia). Wykonanie
plansz powierzono art. graf. A. Borysowi. Kie-
rownictwo nowej placowki muzealnej objat
poczatkowo mgr T. Jurasz, po nim mgr E. Jan-
kowska.

Przy narodzinach drobnych placéwek mu-
zealnych stawiano nieraz juz pytanie, czy two-
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rzenie matych muzedw regionalnych o charak-
terze lokalnym jest zjawiskiem pozadanym.
Mate muzea nie zawsze bowiem majg warunki
zapewniajgce im rozwo0j, a zbiory gromadzone
sg niekiedy bez nalezytej dokumentacji
i wskutek tego tracg na wartosci naukowej.
Jezeli tak jest, to wydaje sie, ze droga do na-
prawy wiedzie — nie poprzez negowanie celo-
wosci muzedw regionalnych — ale przez udo-
skonalenie ich struktury i polepszenie obsady
personalnej. Pyzdrom wydajg sie nie grozié
choroby, trapigce inne male muzea — pod wa-
runkiem, ze chwilowy zapat tamtejszego spo-
teczenstwa i lokalnych czynnikéw nie zamieni
sie w obojetnos$¢. Jest na pewno zjawiskiem
dodatnim, ze nawet tak mate Srodowiska miej-
skie jak Pyzdry wykazujg ambicje kutural-
ne, niezaspakajane w minionym okresie
w imie jakiej$ niezdrowej tendencji do kultu-
ralnego niwelowania prowincji. Oddolna ini-
cjatywa prowincji wylamuje sie wprawdzie
z centralnie wypracowanych planéw nasyca-
nia terenu placowkami muzealnymi wedtug
pewnych, ogolnokrajowych kryteriéw. Inicja-

Pyzdry. Muzeum Regionalne.

tywa taka jest jednak tak zdrowym kultural-
nie zjawiskiem, szczegOlnie tam, gdzie towa-
rzyszy jej szczere zainteresowanie spoteczen-
stwa dokumentacjg dziejow witasnego osrodka,
ze stusznie zostata zaakceptowana przez Cen-
tralny Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéw.
Aczkolwiek zainteresowania miejscowego spo-
teczenstwa zapewniajg placéwce wiasciwy roz-
wdéj, nie znaczy to jednak, by tego typu male
muzea nie oczekiwaty pomocy ze strony czyn-
nikow nadrzednych.

Muzeum w Pyzdrach miesci sie, jak wspom-
niatem, w zabytkowym podcieniowym domu,
ktory zastugiwat na zabezpieczenie. Mysl
ochrony  obiektu zabytkowego  potgczono
szczedliwie z inicjatywg zorganizowania w nim
muzeum regionalnego. W ten sposob obiekt
znalazt trwatego uzytkownika, a muzeum hi-
storycznie wtasSciwe pomieszczenie. Szcze$liwe
jest réwniez i to, ze pozostate pomieszczenia
w tym domu zajmuje jego wiasciciel. Stwo-
rzono wiec tu placowke muzealng w domu pul-
sujacym codziennym zyciem. To rozwigzanie,
najbardziej stuszne pod wzgledem muzealnym



i konserwatorskim, jest jednocze$nie najbar-
dziej ekonomiczne. Tylko taka forma zapewnic
mogta realizacje pomystu, a stata sie nawigza-
niem do tradycyjnych form powstawania ma-
tych muzedw; w miejsce pierwotnego kolekcjo-
nera i wiasciciela obiektu, weszta inicjatywa
spoteczna, skupiajgca miejscowe czynniki
i wspomagajgca wiasciciela. Wobec powaznego
zap6znienia w rozwoju naszej sieci muzealnej
niewatpliwie zaleca sie jak najszersze stoso-
wanie tej formy tworzenia matych, lokalnych
muze6w regionalnych.

Ale tak Pyzdry, jak i inne muzea regional-
ne, ktére juz istniejg czy dopiero sie organizuja,

pozostang placdwkami zapomnianymi przez
0go6t spoteczenstwa, jak dtugo nie rozbudzimy
powszechnej ochoty do wedrdwek po Kkraju.
Pigkny szlak turystyczny, ktory juz wota
o wedrowcow, wiedzie od uroczego Zerkowa
przez mickiewiczowski Smietéw, do majesta-
tycznie gé6rujacych nad Wartg Pyzdr, a dalej
przez biskupi Cigzen, do Ladu. Muzeum w Py-
zdrach jest na tym szlaku placowka informu-
jaca o przesztosci ziemi, placéwka niezbedna.
W przysztosci moze sta¢ sie ponadto bazg dla
prac badawczych, ktére predzej czy pézniej
rozpoczaé trzeba bedzie wzorem Miedzyrzecza
czy Kalisza.
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KONKURS LUTNICZY W POZNANIU

Oddziat Instrumentéw Muzycznych Muzeum
Narodowego w Poznaniu jest jedyng w Polsce
(a jednag z nielicznych w Europie) placéwka
naukowg, zajmujgca sie zbieractwem instru-
mentdw muzycznych oraz badaniami instru-
mentologicznymi. Miode to, bo zaledwie 12 lat
liczagce muzeum, posiada juz na swoim koncie
powazne osiggniecia naukowe. Do najwazniej-
szych zaliczy¢ nalezy przeprowadzone przez
kustosza dziatu Doc. Szulca badania nad po-
wstaniem i rozwojem skrzypiec. Temat ten po-
dejmowany juz wielokrotnie przez instrumen-
tologéw wielu krajéow, jest jeszcze zawsze za-
gadnieniem otwartym, ze wzgledu na trudno-
$ci w ustalaniu pochodzenia skrzypiec. Wkiad
whniesiony przez poznanskg placéwke rzuca na
dzieje skrzypiec nowe Swiatto. Okazuje sie bo-
wiem, ze najwcze$niejsze wiadomosci dotycza-
ce tego instrumentu znajdujemy w Polsce juz
w 1514 r., ze wiek XVI — okres ostatecznego
skrystalizowania sie formy skrzypiec jest
w polskim lutnictwie reprezentowany przez
takie nazwiska jak Mateusz Dobrucki, Marcin
Groblicz, Baltazar Dankwart i i., ktérych za-
chowane instrumenty wykazujg wysokie zale-
ty brzmieniowe, $miato wytrzymujace konku-
rencje wspotczesnych im mistrzow wioskich;
Magginiego, Amatiego, czy pdzZniejszego Stra-
divariusa.

Jak widaé, nie brak nam tradycji i to naj-
wyzszej klasy nie tylko w dziale wiolinistyki,
ale rowniez w zakresie lutnictwa. Dobrze sie
wiec stato, ze w program Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego im. H. Wieniawskie-
go wigczono poza kompozycjag i wykonaw-
stwem rowniez i sztuke lutniczg. Miedzyna-
rodowy Konkurs Lutniczy im,. H. Wieniaw-
skiego organizowany przez Sekcje Lutnicza
11 Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowe-
go im. H. Wieniawskiego oraz Stowarzyszenie
Folskich Artystow Lutnikdw odbyt sie w listo-
padzie 195? r. wiasnie w gmachu Muzeum In-
strumentow Muzycznych, ktére oddato na ten

cel swoje pomieszczenia, a takze zajeto sie stro-
ng techniczng organizacji konkursu.

Celem jaki postawili przed sobg organiza-
torzy konkursu, byto pokazanie naszego wspot-
czesnego dorobku lutniczego w skali miedzy-

narodowej oraz skonfrontowanie poziomu
i osiggnie¢ polskich lutnikéw z osiggnieciami
lutnikéw innych krajow — uczestnikéw kon-
kursu.

Zainteresowanie jakie wywotat konkurs
w kraju i za granicag bylo — bez przesady —

olbrzymie. 91 lutnikéw z 16 krajow (w tym
28 lutnikoéw polskich) nadestato 131 instrumen-
tow: Anglia — 1, Belgia — 6, Brazylia — 2, But-
garia — 12, Chiny — 1, Czechostowacja — 13,
Francja — 2, Holandia — 3, NRD — 5, NRF
— 4, Norwegia — 1, Wegry — 8, Wiochy — 18,
USA - 1, ZSRR — 14. Polscy lutnicy na-
destali 40 prac.

Trzy instrumenty jako nie odpowiadajgce
warunkom konkursu (imitacja starych skrzy-
piec), odrzucono.

Do Jury zaproszonych byto 13 spos$réd naj-
powazniejszych znawcow skrzypiec, lutnikéw
i wirtuozéw polskich i zagranicznych: Louis
Poulet z Belgii — profesor klasy kameralnej
w Krolewskim Konserwatorium w Brukseli,
Organizator Konkurséw Kwartetow Smyczko-
wych w Liége, Jean Bauer z Francji — wy-

bitny lutnik z Angers, zdobywca | nagrody
na Konkursie w Liége w 1954 r., Herman
Meinel z NRD — elektroakustyk, Dyrektor
Instytutu Naukowo - Badawczego, Ferdinand

Jaura z NRF — cztonek Zarzadu Zwigzku Nie-
mieckich Lutnikéw w NRF, Istvan Lakatos
z Rumunii — profesor klasy skrzypiec konser-
watorium w Cluj, Leandro Bisiach z Wioch —
wybitny lutnik z Mediolanu, Galina Barinowa
z ZSRR — profesor klasy skrzypiec konser-
watorium moskiewskiego. Z Polakow w skiad
Jury weszli: wirtuozi — prof. Irena Dubiska,
prof. Zdzistaw Jahnke (przewodniczacy Jury),
prof. Eugenia Uminska, prof. Tadeusz Wron-
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ski (sekretarz Jury), oraz lutnicy Jozef Kubas
z Krakowa i Feliks K. Pruszak z Warszawy —
nestor lutnikdw polskich.

Konkurs przeprowadzony zostat na zasadzie
absolutnej tajnosci. Wszystkie nadestane in-
strumenty opatrzone zostaly godiami. Nadaw-
cg przesyki byta osoba zaufana — wybrana
przez lutnika — tak Ze organizatorzy nie wie-
dzieli czyje instrumenty zostaly nadestane.
Adres i nazwisko lutnika — autora dotgczone
byty do instrumentu w zalakowanej kopercie.
Poniewaz jednak tres¢ haset, a w jezyku ro-

syjskim, butgarskim, chinskim itp. réwniez
alfabet — mogtyby dawaé wskazowki odno-
$nie pochodzenia instrumentu, bezposrednio

przed rozpoczeciem konkursu notariusz zamie-
nit wszystkie godta na numery, ktore az do
konca konkursu stanowity podstawe rozpozna-
wania instrumentéw.

Instrumentami konkursowymi opiekowat sie
powotany przez Sekcje Lutnicza Il miedzy-
narodowego Konkursu Skrzypcowego im. H.
W ieniawskiego lutnik, mgr M. Niewczyk. Praca
jego polegata gtéwnie na sprawdzaniu stanu
w jakim nadeszty skrzypce oraz na usuwaniu
ewentualnych drobnych uszkodzen, wyniktych
w czasie transportu.

Prace konkursowe Jury podzielone zostaly
na dwa etapy: | etap obejmowal ocene skrzy-
piec pod wzgledem warto$ci lutniczej i uzyt-
kowo-artystycznej (przystosowanie do gry, fat-
wos¢ wydobycia dzwieku itp.) Il etap
sprawdzenie wartosci dzwiekowej instrumentu,
a wiec jego przydatnos$ci muzycznej, estra-
dowej.

8

Ze wzgledu na wielka ilo$¢ nadestanych na
konkurs skrzypiec, Jury przed rozpoczeciem
prac postanowito przeprowadzi¢ wstepng eli-
minacje. 5-osobowa komisja skladajgca sie
z jurorow-lutnikéw przejrzata wszystkie na-
destane instrumenty, odrzucajac te, ktore pod
wzgledem lutniczym wyraznie odbiegaty od
wysokiego poziomu reprezentowanego na kon-
kursie. W ten sposob juz we wstepnej elimi-
nacji, przeprowadzonej w sposob bardzo su-
rowy, odrzucono 59 instrumentéw. Chcac jed-
nak uzyska¢ absolutng pewnos$é, ze wsrdéd nich
nie znalazt sie zaden instrument posiadajgcy
wiekszag wartosé dzwiekowa, przestuchano
jeszcze kilka z budzacych najwieksze watpli-
wosci, dopuszczajagc jeszcze cztery do oceny
punktacyjnej | etapu.

Prace | etapu (niedostepnego dla publiczno-
$ci) przeprowadzone zostaty w dniach 1—6 XI.
Dla utatwienia wszechstronnej oceny instru-
mentu jurorzy pracowali w zespotach dwu-
osobowych. W skiad kazdego zespotu wchodzit
lutnik i skrzypek wirtuoz. Warto$¢ lutnicza
podobnie jak i uzytkowo-artystyczna oceniana
byta w granicach 1—100 punktéw przy czym
suma obu ocen podzielona przez 2 stanowita
$rednig ocene danego instrumentu.

Najnizsza S$rednia ocena | etapu wynosita
36,25 pkt. Najwyzsza natomiast 74,26 pkt. Pod-
kresli¢ nalezy, ze 75% instrumentow otrzy-
mato ocene ponad 55 pkt., co przy bardzo su-
rowej klasyfikacji uzna¢ nalezy za powazne
osiggniecie, $wiadczace o wysokim poziomie
nadestanych prac.

Na posiedzeniu koncowym | etap Jury usta-
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lito 61 punktow jako minimum, ktére musi
uzyskaé instrument przechodzacy do Il etapu.
W ten sposéb po obliczeniu wynikéw okazato
sie, ze do drugiego etapu przechodzi 27 instru-
mentéw z nastepujacych krajow: Czechostowa-
cja — 6, Francja — 1, Holandia — 1, NRD — 3,
NRD — 3, NRF — 3, Norwegia — 1, Polska —
4, Wiochy — 6, ZSRR — 2.

Przed rozpoczeciem prac Il etapu notariusz
ponownie zamienit numery z | etapu na in-
strumentach przechodzacych do Il etapu, sto-
sujgc nowy system numeracji.

Prace Jury w Il etapie (dostepne dla pu-
blicznosci) odbywaty sie w Auli Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu i pole-
galy na ocenie wartosci dzwiekowej skrzypiec
i ich przydatnosci estradowej.

Kazdy z instrumentéw biorgcych udziat
w tym etapie przegrywany byt kolejno przez
trzech skrzypkéw wykonujgcych trzy rézne
teksty. M. Gizelski grat fragment z IV Sonaty
Bacha, E. Statkiewicz — fragmenty Kapryséw
Nr 2 i 17 Paganiniego, I. lwanow — fragment
Andante z Koncertu skrzypcowego Glazunowa.

Punktowanie skrzypiec odbywato sie réw-
niez w granicach 1—100 pkt., przy czym naj-

nizej oceniony instrument uzyskat S$rednig
ocene 43,16 pkt., najlepsze za$ skrzypce 72,91
pkt.

W ogélnej ilosci 75% instrumentow otrzy-

mato ponad 50 pkt. Po obliczeniu wynikéw
calego konkursu (suma S$rednich ocen obu eta-
péw) stwierdzono, ze najnizsza ocena instru-
mentéw biorgcych udziat w obu etapach wy-
nosi 110,09 pkt., a najwyzsza 137,98 pkt. Z tego
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75% skrzypiec otrzymato ponad 115 pkt. (co
odpowiada stosunkowi punktdw w | etapie
i Swiadczy o stusznosci przyjetych kryteriow
oceny).

Ze wzgledu na niewielkg rdéznice punktacji
nie przyznano | nagrody, przenoszac przewi-
dziang na nig kwote na trzy IV nagrody nie
przewidziane regulaminem konkursu.

A oto lista nagrodzonych lutnikow:

Dwie Il nagrody w wys. po 15 000 zt otrzymali:

1 Jézef Vavra, CSR 137,98 pkt. za
skrzypce oznaczone godtem ,Corelli”.
René Quenoil, Francja — 137,13 pkt. za
skrzypce oznaczone godiem ,Appassio-
nato”.

Dwie Ill nagrody po 9000 zt przyznano:

1. Jbzefowi Pétzlowi, CSR 132,61 pkt.

za skrzypce opatrzone godtem ,,Dalibor”.

2. Harry’emu Mullerowi, NRD 131,59

pkt. za skrzypce opatrzone godiem ,,102”.

Trzy IV nagrody po 8000 zt otrzymali:

2.

L Albert Lang, CSR — 130,83 pkt. za
skrzypce oznaczone godiem ,Gavotte”.
2. Eugeniusz Gosiewski, Polska — 130,04

pkt. za skrzypce opatrzone godiem ,,Sole
di Primavera”.
3. Franz Joseph Klier, NRF — 129,09 pkt.
za skrzypce opatrzone godiem ,F. K. S.”.
Ztote medale otrzymali:
Otello Bignami, Wiochy — zloty medal
Stéw. Polskich Art. Lutnikéw, jako naj-
wyzej punktowany lutnik witoski.
René Quenoil, Francja — ztoty medal
Stow. Wioskich Lutnikow ANLAI, jako
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najmtodszy z
lutnikéw.
Eugeniusz Gosiewski, Polska — zioty
medal Miedzynarodowego Konkursu
Kwartetow im. Krolowej Elzbiety w
Liége, jako najwyzej punktowany lutnik
polski.
Ponadto przyznano trzy nagrody specjalne:

Nagrode SPAL 9000 zt J6zefowi Swirkowi,
Polska ze specjalnym podkreSleniem ,za wy-
bitne osiagniecia lutnicze”.

Nagrode Parnstwowej Filharmonii w Pozna-
niu 9000 zt Eugeniuszowi Gosiewskiemu, Pol-
ska.

Nagrode Filharmonii Narodowej w Warsza-
wie 9000 1zt Mieczystawowi Bielanskiemu,
Polska.

Tak wiec na 13 przyznanych nagréd i me-
dali, 5 z nich przypadto w udziale lutnikom
polskim, co uwaza¢ nalezy za powazny sukces,
tym wiecej, ze jak to juz podkreslatem, ogélny
poziom i wymagania stawiane przez Jury byly
bardzo wysokie. Dowodem tego jest chociazby
fakt, ze najlepszy wioski instrument znalazi
sie dopiero na 9 miejscu w punktacji ogolnej,
podczas gdy pierwsze z polskich skrzypiec
znajdujg sie na 6 miejscu. Prawdziwg niespo-
dzianke sprawili Czesi, ktdrych prawie 50%
instrumentdw przeszto do Il etapu, zajmujac
w czotdwcee I, Il i V miejsce. Wyrdzniajg sie

najwyzej punktowanych

Miedzynarodowy Konkurs Lutniczy. | etap.

tu lutnicy z matej miejscowosci Luby koto
Cheby, ktérym wiasnie przypadty w udziale
wspomniane miejsca. Nie mniejszag rewelacja
konkursu byty dla nas instrumenty E. Gosiew-
skiego (obydwa nagrodzone) i J. Swirka, kto-
rego skrzypce wzbudzity zachwyt jurorow
z Wioch, Francji i Belgii.

Wszystkie nagrodzone prace zgodnie z regu-
laminem konkursu przechodzag na witasnosc
panstwa i wigczone zostajg do kolekcji pan-
stwowej, z ktorej nastepnie bedg wypozycza-
ne miodym skrzypkom wirtuozom. Takze je-
den z lutnikdw wiloskich G. Ferrari, biorgcy
udziat w konkursie w charakterze obserwa-
tora, ofiarowat dwa swoje (nienagrodzone) in-
strumenty: E. Uminskiej i E. Statkiewiczowi,
a trzeci kolekcji panstwowej.

Po zakonczeniu prac Jury odbyto sie uro-
czyste zakonczenie konkursu w czasie ktérego
cztonkowie Jury G. Barinowa, I. Dubiska i E.
Uminska koncertowaty na nagrodzonych in-
strumentach.

W dniach 1—31 grudnia 1957 r. wszystkie
skrzypce, ktore przeszty do Il etapu, wysta-
wione byly na specjalnej wystawie urzgdzonej
w sali gotyckiej muzeum instrumentéw mu-
zycznych. Wystawa cieszyta sie wielkim zain-
teresowaniem gosci zagranicznych przybytych
na Il Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
im. H. Wieniawskiego w Poznaniu.
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QUELQUES COLLECTIONS EN GRANDE POLOGNE AU XlIXe SIECLE

Ce fut la Grande Pologne qui se releva la
premiére de Fapathie dans laquelle sombra
la nation polonaise, apres 1échec de Finsur-
rection de novembre (1831). Poznan devint
un refuge pour 1%¢lite intellectuelle de la Po-
logne, un centre scienfitique et publicitaire.
Ce fut son &ge d’or qui fut suivi par des re-
pressions apres linsurrection de 1848.

Sur tout le territoire du Grand Duché de
Posnanie naissaient différentes sociétés dont le
but était le relévement économique et cultu-
rel de la province. Afin de tromper la vigilan-
ce des autorités prussiennes, ces associations
portaient les noms de ,casino” ou de ,societé
de plaisance”, telles les sociétés de Poznan,
de Gniezno, de Bydgoszcz, Raszkéw, Odola-
néw, Szamotuly et de Gostyn. Le Casino de
Gostyn développa une activité des plus vives
et des plus fructueuses. Sa classe des Lettres
avait pour but de propager la connaissance
de 1lhistoire de la Pologne, de ses monuments,
d’éveiller ZTintérét pour les souvenirs histo-
riques et le folklore national. Le president
Jozef Morawski, et le secrétaire, Edmund Bo-
janowski, se distinguérent dans les travaux
de la société. Le domaine essentiel de Zlacti-
vité du Casino de Gostyn fut la recherche et
le rassemblement d’oeuvres d’art, la recherche
et 16tude de souvenirs nationaux sous le nom
,,d’¢tude des temps anciens” — une des mani-
festations de Pesprit historique au XlIXe
siécle. L'intérét pour cette branche de la
science datait de 1époque du classicisme. Au
temps du romantisme, ce mouvement reveét
un nouveau caractére; autrefois il se concen-
trait dans la capitale, & Varsovie: maintenant
il se répand et embrasse, outre les collection-
neurs de race, un bon nombre d’amateurs,
il se détourne de Pantiquité pour s’intéresser
au passé national. La mode de collectionner
qui se répandit en Pologne dans la deuxiéme
moitié du XVIII e siécle et au début du XlIXe
avait sa source dans les tendances de la scien-
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ce européenne, mais elle eut, chez nous, beau-
coup plus dhmportance par suite de la perte
de lindépendance: Pétude des antiquités na-
tionales était considérée comme une oeuvre
de patriote et comme un devoir civique.

Les resultats des recherches et les décou-
vertes des membres du Casino étaient présen-
tés dans des exposés aux séances de la classe
des Lettres et publiées dans le ,Przyjaciel Lu-
du”. Ce périodique, édité & Leszno, dans les
années 1834—49, eut une grande influence so-
ciale et culturelle et contribua dans une grande
mesure & rassembler des documents concernant
Part national. Le ,Przyjaciel Ludu” acquit
une popularité enorme, il se répandit au- deld
des frontiéres du Grand Duché de Posnanie
jusqu en Galicie et dans le Royaume de Po-
logne, il était connu en Prusse Orientale et
parvenait en Silésie. Les sujets dominants
étaient des thémes d’ histoire — direction qui
lui avait été donnée par ses premiers rédac-
teurs, Jan Poplinski, professeur de gymnase
a4 Leszno, et Jézef Tutasiewicz, historien et
collectionneur plein d’ardeur, bibliothécaire
eminent de la Bibliothéque Raczynski.

L’intérét général pour le passé national pé-

nétra aussi dans le domaine de Phistoire de
Part: une part importante des artides du
»,Przyjaciel Ludu * fut consacrée aux monu-

ments de culture et d’art, aux souvenirs du
brillant passé historique, comme aux murail-
les et aux tumulus préhistoriques, aux cha-
teaux, aux monuments et aux tombes, aux
objets d’artisanat artistique, aux monnaies,
aux médailles et aux sceaux. Une correspon-
dance active favorisait 1change de vues sur
tout le territoire de la Pologne. De temps en
temps paraissait un artide présentant une
courte monographie de ville. Parmi toutes les
manifestations de Part, Parchitecture et Par-
tisanat artistique étaient privilégiés. Dans les
artides consacrés & la peinture, on remarque
les noms d’Ortowski, de Ptonski, de Chodo-



wiecki, de Dolabeila; Parmi les étrangers ceux
de Diirer, de Holbein, de Rubens, de Vélas-
quez, de Murillo. Dans le domaine de la mu-
sique il faut mentionner le premier travaii
important sur Chopin d’Antoni Woykowski.
Dans les derniéres années de son existence,
le ,Przyjaciel Ludu” consacra beaucoup de
place aux questions d’ethnographie, de culture
et d’art populaire. C’est ce périodique qui a le
mérite d’avoir inauguré le mouvement ethno-
graphigue en Grande Pologne. De ce moment
date en Grande Pologne le rassemblement de
chansons et de légendes populaires, 1étude des
conditions de la vie du peuple, de ses coutumes
et de ses cérémonies.

A coté du Casino de Gostyn, le casino de
Szamotuty développe, depuis 1841, une acti-
vité importante. C’est la que s’organise la So-

Barbara Kuczaléwna

ciété des Collectionneurs d’Antiquités du Pays,
grace a Jedrzej Moraczewski, historien et
chercheur de rnerite. Ses membres font lin-
ventaire des monuments, collectionnent les
editions anciennes, les monnaies, les objets
d’artisanat artistique. En 1846, les autorités
prussiennes dissolvent la Soeiété et les collec-
tions sont dispersées. Des restes insignifiants
seront recueillis plus tard par la Soeiété des
Amis des Sciences de Poznan.

Dans le domaine de la recherche sur les
antiquités du XIXe siécle, les deux sociétés
mentionnées ont des mérites incontestables:
ia classe des Lettres du Casino de Gostyn et
la Soeiété des Collectionneurs d’Antiquités du
Pays de Szamotuty. Leurs travaux ont été in-
terrompus par suite des repressions du gou-
vernement prussien, en 1848.

ETUDES ET ESQUISSES DE JAN MATEJKO

Dans les collections de la Maison de M atej-
ko & Cracovie, se trouvent 9 dessins que Ma-
tejko exécuta pour son tableau ,Batory pod
Pskowem”. Les travaux suivants complétent
ces dessins: une étude & Fhuile de 1869 au
Musée National de Poznah, un dessin avec
la figure de Batory au Musée National de Var-
sovie, et trois esquisses, publiées par M. Tre-
ter et E. Lepkowski. La conception du ta-
bleau date de 1855 déja; c’est alors que Farti-
ste exécuta la premiére esquisse. Il revint & ce
sujet apres un intervalle de plus de 15 ans,
avant 1869. Le tableau, connu sous le titre
de ,,Batory pod Pskowem” embrasse deux mo-
ments historiques la legation des Moscovites
auprés du roi & Wielkie tuki en 1580 et la
capitulation de Pskov en 1582, avant la paix
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de Moscou. Les dessins et les esquisses en que-
stion peuvent étre divisés en deux groupes:
le premier révéle la vision de Fartiste de Fem-
semble du tableau, et le second comprend les
representations des figures particuliéres de la
scéne. lls permettent de pénétrer le procés du
développement de la vision artistique de Ma-
tejko, d’analyser la technique de son dessin et
montrent les hésitations dans la conception ge-
nerale de Toeuvre. Des esquisses rouges, pleines
de mouvement et des études réalistes, minu-
tieusement travaillées, attestent Faudace et la
capacité de Matejko-dessinateur. Ce domaine de
son activité artistique n’a jusqu’a present pas
retenu Fattention des chercheurs et n’a pas éeté
suffissamment étudié.

O NS

LA SECTION MARITIME DU MUSEE DE LA POMERANIE OCCIDENTALE A SZCZECIN

Les problémes nautiques sont un phénoméne
nouveau dans la pratique de la muséographie
polonaise. Le premier Musée de la Mer en Po-
logne a éte fondé en 1924, & Varsovie par Sta-
nislas Leddchowski. Apres la derniére guerre
fut ouvert, grace aux soins de FlInstitut Bal-
tique, un Musée de la Mer & Szczecin qui re-
nouait avec la tradition d’avant-guerre, évi-
demment sur une échelle beaucoup plus
grande. Les restes qui furent sauvés du musée

Led6chowski y trouvérent place, ainsi que les
anciennes collections du général Mariusz Za-
ruski et de Leopold Janikowski qui constitué-
rent le noyau de nos musées maritimes d’aprés-
guerre (1945). En 1950, le musée fut incorporé
au Musée de la Pomeranie Occidentale dont il
forme une section. Dans son type il se rap-
proche du musée de la mer & une seule direc-
tion, comme & Helsing6r ou & Stockholm. Par
suite des conditions spécifiques dans lesquelles



nous nous trouvons, le musée rassemble en
premier lieu les spécimens qui concernent le
port, le dock et le bateau.

Les travaux de recherche scientifique sont
étroitement liés aux problémes capitaux de la
Section:

1. L’inventaire et Fétude des monuments
de Thistoire de la navigation en chalands et
de la construction des vaisseaux slave, dantzi-
coise et polonaise.

2. L’inventaire et 1%tude des monuments
de Thistoire de la construction de ports et de
voies d’eau sur le territoire de la Pologne.

3. L’inventaire des monuments et le cata-
logue des sources écrites, concernant Z1hi-
stoire de la navigation dantzicoise et polo-
naise.

4. Le catalogue des sources écrites pour
Thistoire de la construction de vaisseaux slave,
dantzicoise et polonaise.

5. Le catalogue des sources écrites pour 1hi-

Anna Gosieniecka

stoire de la construction de ports et de voies
d’eau sur le territoire de la Pologne.

6. La conservation des épaves de barques
slaves et prussiennes, trouvées sur le littoral
méridional de la mer Baltique.

7. La construction de modéles des princi-
paux types de bateaux de la navigation sur la
Baltique du Xllle au XXe siécle.

8. La construction de modéles des unités
de la flotte de guerre de I’ancienne République
Polonaise.

9. La construction de modéles de
polonaise contemporaine (de
guerre et de Faprés-guerre).
10. La construction de maquettes des princi
paux ports et maritimes, des territoires polo-
nais.

11 La construction de maquettes des prin-
cipaux docks et chantiers de construction de
chalands.

la flotte
Tentre-deux-

L’EXPOSITIGN DES COLLECTIONS REVENDIQUEES DE GDANSK

En septembre 1956, on organisa & Varsovie,
a4 Poznan et & Gdansk, des expositions des
oeuvres d’art rendues par I'URSS que Tarmee
soviétique avait sauvegardé en Allemagne pen-
dant la guerre.

Gdansk qui avait perdu la majeure partie
de ses collections récupéra 4700 spécimens:
50 sculptures, 140 tableaux, 4500 dessins et
gravures. Parmi les sculptures se distinguent
les oeuvres des artistes dantzicois avec le Mai-
tre Paul en tete. Dans les peintures le superbe
triptyque de Memling, le Jugement Dernier.
Il avait déja été enlevé de 1église Notre-Dame
en 1807 et rendu & la ville; en 1945 il fut
évacué et vient de retourner & Gdansk ou il
est toujours l'objet de la curiosité et de I’ad-
miration générale.

La peinture hollandaise ést représentée par

Halina Gaworzewska
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des noms tels que J. v. Goyen, A. Cuyp, G. Dou,
P. Moreelse, N. Maes, J. van Noort, N. Ber-
chem, J. Steen et d’autres. Parmi des Flamands
figure A. van Dyck avec une esquisse, ,La
Crucifixion”, une étude pour le tableau de
1630, destiné a lautel de ZIéglise St-Michel
a Gand.

Le nombre de dessins et de gravures reven-
diqués est important, ce sont des dessins ita-

liens, francais, allemands et néerlandais. Il y
a, entre autres, Diirer (un excellent dessin —
étude d’un acte d’homme). W. Peurer, H.

Schauffelein, H. v. Aachen, H. Holbein.

Le XVlle siécle est représenté par un en-
semble de dessins de Chodowiecki et un cer-
tain nombre de travaux intéressants d’artistes
néerlandais et hollandais.

LA REVENDICATION DE LA COLLECTION DE GRAVURES DE POZNAN

Le Musée National de Poznan a organise,
en septembre 1956, une exposition des collec-
tions de gravures qui avaient été enlevées par
les autorités allemandes, pendant la derniére
guerre, et ont été rendues derniérement & la
Pologne par TURSS.

Elles proviennent de trois collections:

1. lancienne collection du Musée de Poznan,
2. la collection Czartoryski de Goluchéw,
3. la collection de la Société des Amis des

Sciences de Poznan.

Une grande partie des collections revendi-
quées est constituée par des oeuvres d’artis-
tes polonais: Treter, Hondius, J. P. Norblin.
Il 'y a aussi quelques noms d’artistes néerlan-
dais (M. Heemskerck), italiens (Parmeggiamino,
Rosselli), et hollandais (A. Cuyp). Cependant
les oeuvres d’artistes allemands sont en plus
grand nombre, entre autres Molitor, Menzel et
Klinger.
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LE MUSEE ET LA JEUNESSE.

Larticle est un compte rendu de la publi-
cation: G. Cart, M. Morrison, Ch. Russel, Mu-
sées et jeunesse, Paris 1952 (Conseil Interna-

Stanistaw Btaszczyk

LE MUSEE

Le communiqué annonce I'ouverture d'un
nouveau musée regional a Pyzdry, (voivodie
de Poznan), comprenant une section historique

Wtodzimierz Kaminski

tional des Musées. Unesco. Trois exposés). Il
ccntient aussi des remarques concernant les
musées polonais et leur aetivité éducatrice.

DE PYZDRY.

et ethnographique. Son but est de faire con-
naitre aux visiteures Lhistoire de la ville et
la culture de la région.

LE CONCOURS DE LUTHIERS A POZNAN.

Le Musée dTnstruments de Musique (sec-
tion du Musée National de Poznan) a organise,
en novembre 1957, un coneours international
de luthiers, dans le cadre du programme du
Coneours International de Violon Henri Wie-
niawski.

91 luthiers, originaires de 16 pays, y prirent
part. 131 instruments concouraient.

Le jury se composait de 13 des plus emi-
nents connaisseurs, luthiers et virtuoses, po-
lonais et étrangers. M. Louis Poulet de Bel-
gique, professeur de la classe de chambre du
Conservatoire Royal de Bruxelles, Lorganisa-
teur des Coneours de Quatuors & cordes de
Liége; M. Jean Bauer de France, luthier emi-
nent d’Angers, lauréat du ler Prix au Con-
eours de Liége de 1954; M. Herman Meinel de
la RDA, électricien acousticien, Directeur de
ITnstitut de Recherche Scientifique; M. Fer-
dinand Jaura de la RFA, membre du bureau
de TAssociation des Luthiers Allemands, M.
Istwan Lakatos de Roumanie, professeur de
la classe de violon du conservatoire de Cluj;
M. Leandro Bisiach dTtalie, luthier eminent
de Milan, Mme Galina Barinova de LURSS,
professeur de la classe de violon du conserva-
toire de Moscou; les Polonais: Mme prof. Irena
Dubiska, M. prof. Zdzistaw Jahnke (president
du jury); Mme prof. Eugenia Uminska, M. prof.
Tadeusz Wronski (secrétaire du jury), et les
luthiers M. Jézef Kubas de Cracovie et M. Fe-
liks K. Pruszak de Varsovie, nestors des lu-
thiers polonais.

Comme la différemce des points n’était pas
assez marquante, le | pri ne fut pas attribué
et la somme qui lui était destinée fut partagée

entre trois gagnants du IVe prix qui n’avait
pas été prévu dans le réglement du coneours.

Deux Il prix 15000 zt. chacun ont été attri-

bués ex aequo &:

1 M. Jézef Vavra CSR 137,98 points
pour le violon portant Lembléme ,,Co-
relli”.

2. M. René Quenoil, France — 137,13 points

pour le violon & Lembléme ,Appassio-
nato”.
Deux Il prix — 9000 zt. chacun — ont été

attribués ex aequo a:
1 M. Jozef Potzl, CSR — 132,61 points pour
le violon & Lembléme ,Dalibor”.
2. M. I-larry Muller, RDA — 131,59 points
pour le violon & Lembléme ,,102”.

Trois IV prix — 8000 zt. chacun — ont été
attribués &

1. M. Albert Lang, CSR — 130,83 points
pour le violon & Lembléme ,,Gavotte”.
2. M. Eugeniusz Gosiewski, Pologne —

130,04 points pour le violon & Lembléme
»Sole di Primavera”.

3. M. Franz Joseph Klier,
points pour
K. S.”.

Des médailles d’or ont été décernées a

M. Otello Bignami, Italie- la médaille
d’or de LAssociation des artistes luthiers
polonais pour le luthier italien avant le
plus de points.

M. René Quenoil, France- la médaille
d’or de LAssociation des Luthiers Ita-
liens ANLAI pour le plus jeune des ga-
gnants.

RFA — 129,09
le violon & Lembléme ,F.
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M. Eugeniusz Gosiewski, Pologne —
la médaille d’or du Concours Internatio-
nal de Quatuors Reine Elisabeth de Liége,
pour le gagnant polonais.

En outre trois prix spéciaux ont été accor-
dés &

Le Prix SPAL — 9000 zt. — & M. Jozef
Swirek, Pologne, avec la mention ,,pour un
succés remarquable dans la lutherie”.

Le prix de la Philharmonie de 21Etat de
Poznan — 9000 zt. — & M. Eugeniusz Gosiew-
ski, Pologne.

Le prix de la Philharmonie Nationale de

Varsovie — 9000 zt. — & M. Mieczystaw Bie-
lanski, Pologne.

Sur 13 prix et médailles accordés, 5 échu-
rent & des luthiers polonais ce qui peut étre
considéré comme un succés considérable, d’au-
tant plus que le niveau général et les exigen-

ces du jury étaient sérieux. Les Tchéques dont
50% des instruments prirent part & la deuxié-
me étape du concours marquérent leur classe
en occupant les I, 11l et V places, pour les tra-
vaux de luthiers originaires d’une petite loca-
lité, Luby prés de Cheby. M. Gosiewski nous
ménagea une agréable surprise, de méme que
M. Swirek, avec leurs violons qui furent admi-
rés par les membres du jury italiens, francais
et beiges.

Tous les violons qui avaient pris part 4 la
deuxiéme étape du concours furent exposés,
du ler au 31 décembre, dans la salle gothique
du Musée d’Instruments de Musique. Cette
exposition fit salle et compta, parmi ses visi-
teurs, les étrangers prenant part au Ill Con-
cours International de Violon Henri Wieniawski
a Poznan.












