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Od Redakcji

/j numerem, tym wprowadzamy do naszego pisma dwa nowe dziaty: Przeglad
czasopism muzealnych (zagranicznych) i Recenzje. Przeglad czasopism zawieraé
bedzie streszczenia zawartosci gtdwnych czasopism muzeologicznych: Museum,
The Museums Journal, Museumskunde, Neue Museumskunde, Casopis Narodniho
Musea, Musejni a Vlastivédnd Prace, Revista Muzeelor, Musei e Gallerie
d'ltalia. W dziale recenzji znajda sie oméwienia zawartosci innych czasopism
zagranicznych poswieconych sprawom muzealnictwa, recenzje z artykutdéw obcych
i polskich, ukazujacych sie w rocznikach i biuletynach muzealnych, a takze recen-
zje z publikacji specjalnych, wydawnictw ksigzkowych, materiatow powielanych
i protokotdéw kongresow, zjazddw i konferencji — poswieconych problematyce muzeo-
logicznej.

Chcemy w ten sposdb rozszerzyé nasz serwis informacyjny i zapoznac pracow-
nikdw polskich muzedw z trudno dostepng literaturg, wskazujgc na ciekawsze
Zrédta i opracowania, przydatne w praktyce muzealnej. Przeglad czasopismz dziatu
recenzji zajmozoac sie bedzie tylko tymi publikacjami, ktére dotycza historii i teorii
muzealnictwa, organizacji stuzby muzealnej, techniki pracy muzealnej i budownictwa
muzealnego. Z tego zakresu beda czesciowo wylgczone sprawy konserwatorskie,
bo w zasadzie ten dziat muzeologii objety jest programem ,,Ochrony Zabytkow
W przegladzie czasopism zagranicznych pomija¢ bedziemy informacje dotyczace
spraw polskich, znanych skadingd naszym czytelnikom i informacje o wystawach,
ktére znajdujg sie w naszej ,,Kronice

Mamy nadzieje, ze dzieki tak znacznemu rozszerzeniu programu naszego pisma
stanie sie ono podrecznym informatorem kazdego pracownika muzeum. Aby ten
ambitny zamiar spetnié, nie wystarczg jednak skromne mozliwosci naszego zespotu
redakcyjnego. Dlatego liczymy na szerokg pomoc czytelnikéw, ktdrych serdecznie
prosimy o nadsylanie wszelkich wiadomosci z zakresu muzealnictwa oraz Kkrytycz-
nych uwag. Szczeg6lnie za$ wdzieczni bedziemy za nadsytanie notatek, streszczen,
sprawozdan z kongreséw, zjazddw i recenzji z publikacji, rozproszonych w kilku-
set pismach wydawanych przez muzea réznych krajow.






Kazimierz Malinowski

MICHAL WALICKI

MUZEOLOG

Zmarty niedawno Profesor dr Michat Walicki
byt historykiem sztuki i pedagogiem, konserwato-
rem i muzeologiem, organizatorem prac badawczych
i wydawcg publikacji naukowych. Pracowat w Urze-
dzie Konserwatorskim i w Zakfadzie Historii
Architektury Polskiej, w Akademii Sztuk Pieknych
i na Uniwersytecie Warszawskim, w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie i Instytucie Sztuki PAN.
Dziatajagc na terenie tak odmiennie ukierunkowa-
nych placowek taczyt kryteria i postawy wszystkich
w/w specjalnosci, nadajac kazdemu podjetemu za-
daniu swoisty, indywidualny profil. Ta tendencja
do wigzania réznych postaw wynikata chyba gtow-
nie z tego, ze obiekt, ktory byt przedmiotem jego
badan analizowat przede wszystkim z pozycji za-
bytkoznawstwa, traktujgc go jako dokument wy-
magajacy wszechstronnego wyjasnienia i usytuowa-
nia na bardzo szerokim tle, tak, aby madgt byc
dostatecznie wymowny dla ustalenia przekonywu-
jacej syntezy. Drugg za$ sktonnoscig, ktdra narzucata
mu kompleksowe ujmowanie faktow i zjawisk, byto
Zywe zaangazowanie w sprawach spotecznych. Ta
sktonno$¢ powodowata, ze podjete problemy roz-
patrywal majac zawsze na uwadze strone uzytecz-

nosci spotecznej. Prace wykonywane przy inwen-1

taryzacji i dokumentacji zabytkdw, skrzetne gro-
madzenie materiatéw, poréwnawczych i bibliogra-
ficznych, zapobiegliwe kolekcjonerstwo muzealne,
troska o wiasciwg organizacje muzealnictwa i in-
stytutu, oraz osobiste zaangazowanie w rozbudowie
i realizacji zadan wydawniczych, byly dyktowane
przez spofecznika, dla ktérego ogélny pozytek jest

zawsze gtdwnym impulsem dziatania. Zabytko-
znawcza postawa i spoteczne skionnosci  byty
tez powodem, Zze Profesor Walicki tak zywo

interesowat sie perspektywami rozwojowymi mu-
zealnictwa, ze szukat dla wyznaczenia tych perspek-
tyw wzoréw najbardziej postepowych, zaréwno
w krajach zachodu jak i wschodu i zabierat gtos
w tych sprawach wtedy, kiedy znajdowaliSmy sie
w momencie zwrotnym. Takim momentem byt
okres po podpisaniu paktu o nieagresji ze Zwigz-
kiem Radzieckim i okres po wyzwoleniu z pod oku-
pacji hitlerowskiej, kiedy otwieraty sie nowe moz-
liwosci rozkwitu spraw kultury. Wypowiedzi Pro-
fesora Walickiego dotyczyly zadan o$wiatowych
i naukowych oraz spraw organizacyjnych muzeal-
nictwa polskiego. W tej kolejnosci przedstawic tez
pragne jego poglady na te zagadnienia.

1. ZADANIA OSWIATOWE.

Zadania o$wiatowe muzedw wywodzg si¢ zdaniem
Michata Walickiego z czasow, kt6re zostaty nazwane
okresem OSwiecenia. Wtedy to, jak pisze ,zbiory
muzealne przybierajg ... znaczenie narodowego pa-
migtek kosciola” ... ,,Rozpamietywaniem sie w tych
dokumentach narodowej chwaty” pisze w innym
miejscu ,,zywity sie i krzepity narodowe ruchy

2 Muzealnictwo

Europy | potowy XIX w. Byla to pierwsza po-
lityczna rola, jaka z powodzeniem odegraty muzea”.l)
Mowiac o muzeach putawskich cytuje z konspektu
X. Zubowskiego i katalogu wydanego przez Czarto-
ryska w 1828 roku ustepy o treSci patriotycznej
i edukacyjnej. Przypominajac za$ pobyt w Putawach
artystow poszukujacych materiatdw dla swych prac
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na tematy starozytnicze. stusznie stwierdza, ze
... Zbiory putawskie, mimo swego prywatnego
charakteru, staty sie juz w zaraniu swego powsta-
nia pewnego rodzaju stacja naukowg emanujgca
silnie promienie mitosci ku ojczystej historii i jej
pogrobowych pamiatek”.2 Te funkcje spoleczne,
ktore w drugiej potowie X1X w. nabraty ponownej
aktualno$ci, wzbogacity sie na przetomie wiekow
0 hasta zadajgce nadania muzeom roli instytucji
o$wiatowej. Sledzac dalsza ewolucje ideii o$wiatowej
Profesor Walicki przypomina, iz ,,... poczawszy
od pamietnego zjazdu w Mannheim (1903),
muzea wkroczyty na droge szeroko rozumianej
stuzby spofecznej i w ten spos6b odmierzony juz
zostat definitywnie szlak ewolucyjny zycia muzeéw ...
az po aktywna i Swiadomg swych celéw funkcje
spoteczno-wychowawczg i oSwiatowa”.3 Od tego
to zjazdu w Mannheim, ,ktory przeszedt pod ha-
stem ,,Muzea —jako instytuty kultury dla ludu”, roz-
rozpoczat sie nowy ozywiony ruch na polu muzeologii
ktory ... ,,zapewnit [jej] petnie publicznego od-
dziatywania” .4 Do tego waznego momentu wraca
jeszcze raz Walicki cytujac nastepujace stowa Licht-
warcka: ,,W tern co sie dzieje w muzeach leza nie-
0szacowane moce, i to daje im zupeinie odrebne
1nieodzowne stanowisko obok Uniwersytetow i Aka-
demii”.5 W latach trzydziestych, majac na uwadze
owczesne muzea historyczne dochodzi nawet do
whniosku, ze ,,... muzea europejskie zdajg sie obec-
nie odchodzi¢ stopniowo od tej zasady, ktéra wi-
dziata w nich piekny ,,no mank land”, stajac sie
coraz to liczniej poteznymi ogniskami propagandy
ideowej i dazac powoli do urabiania, nie za$ wy-
chowywania obywatela”.§

Dla uwypuklenia znaczenia jakie posiadajg za-
dania oswiatowe, Profesor Walicki powotywat sie
na opinie czotowych muzeologéw. Cytuje wiec
przede wszystkim J. CaparCa, ktory w 1922 r.
powotat w brukselskim muzeum Cinquantenaire
stuzbe oSwiatowg i tak uzasadnia ten krok: ,Le
musée est un merveilleux instrument de travail et
de culture, et un des buts du Service Educatif
et de montrer comment s’en servir’.?) Do tej
stuzebnej roli przywiazuje rdwniez duze znaczenie
cytowany przez Walickiego R. F. Bach, dyrektor
Metropolitan Museum ,,ktory skreslit swoj poglad
na dziatalnos¢ muzeéw w stowach: ,Servir et
conserver” przy czym z naciskiem podkreslit pierw-
szefAstwo w uzyciu pierwszego z tych dwoch haset” .8
Redaktor naukowy ,,Museums Journal” organu
Zwigzku Muzedw Brytyjskich. F. A. Bather, sta-
wiajac obok siebie prace badawcza i oSwiatowg
widziat w tej ostatniej przede wszystkim narzedzie
do pobudzenia ,,samodzielnych refleksji widza i roz-
budzenia w nim $wiadomosci zamknietych i trwa-
jacych procesdw historycznych. To poruszenie wi-
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dza, uaktywnienie jego stosunku do rzeczywistosci,
jaka odtwarza muzeum, zdaje sie by¢ istotnie waz-
kim emocjonalnie momentem o doniostym znacze-
niu.9’) Na te pozyteczng funkcje muzeum zwraca
rowniez uwage cytowany przez Walickiego dyrek-
tor British Muzeum Sir Frederic Kenyon, ktory
w wykfadzie na temat: muzea a zycie narodu
(1928 r.) twierdzit, ze ,,Muzea zaspakajajg w czio-
wieku zmyst piekna ... zmyst ciekawosci... wreszcie
zmyst, ktéry by mozna nazwaé poczuciem konty-
nuacji albo nastepstwa: powoduje on zaintereso-
wanie ludzkim dorobkiem w przesztosci, zwigzany
za$ jest z odczuwaniem genetycznej cigglosci zja-
wisk”. Doceniajac waznos$¢ tej mysli Walicki pisze:
,» Trawestujgc nieco dowolnie ostatnie spostrzezenie
Sir Kenyona, zaryzykowatbym twierdzenie, ze od-
powiednio zorganizowane muzeum zdolne jest sta¢
sie poteznym Srodkiem ksztatcgcym u widza rodzaj
afirmacji zycia droga poczucia tgcznosci z minio-
nemi pokoleniami”.10)

Rozwazajgc sprawy konkretnej dziatalnosci oSwia-
towej muzeow, Walicki wiele uwagi poswieca spra-
wie wspotdziatania muzeum ze szkota. Przypomina
przy tej okazji szereg kongresow, ktdre odbywaty
sie w Dreznie (1901) w Weimarze (1903) i Ham-
burgu (1905) a przede wszystkim kongres zwotany
z inicjatywy dyrektora Muze6w Panstwowych w Ber-
linie, Waetzolda, poswiecony zagadnieniu: Muzeum
i Szkota. Opierajac sie na doswiadczeniach i praktyce
muzedw belgijskich i amerykarskich, wysuwa trzy
zadania oSwiatowe, ktdre powinny muzea reali-
zowaé: nauczanie, wychowanie i popularyzacja.
Pierwsze zadanie mozna realizowa¢ przede wszyst-
kim przez ,odpowiednio instruowane wycieczKi
szkolne, w nawigzaniu do odno$nych tematéw prze-
rabianych w szkole”.1l) Cytujgc jednego z muzeolo-
géw podaje przy tym, ze kooperacja muzeum ze
szkotg winna zmierza¢ do umozliwienia nauczycie-
lowi warunkéw potrzebnych dla zapewnienia mio-
dziezy wiekszej skali doswiadczen i przezy¢ na ak-
tualne tematy, przy pomocy Kktérych stajg sie
bardziej zrozumiate kwestie warunkéw, wplywow
i faktow historycznych.1) Za skuteczniejsze od
wycieczek uwaza ¢wiczenia miodziezowe (Museum-
-game) organizowane przez muzea belgijskie i ame-
rykanskie (Junior-Museum), ,ktére daza do wy-
robienia w miodocianym umysle samodzielnej orien-
tacji, tworczego zainteresowania sie historycznymi
oraz zywymi procesami, wyksztatcenia ... ,,zmyshu
i szacunku do mechaniki zbiorowego zycia ludzkie-
kiego”.13 Sprawe ,,Muzeum a Szkofa” rozpatry-
wat roéwniez przy okazji dyskusji na temat naucza-
nia historii sztuki. | od tej strony rozpatrywane
zagadnienie widziat z perspektywy ,,zaktywizowa-
nia stosunku mtodziezy do przesztosci oraz pobudze-
nia i celowego uksztattowania artystycznej emocji”.14)



Historia sztuki bowiem umozliwia ,,rowniez nalezyte
rozumienie gtebszych przemian duchowych, jakie to-
warzyszg nieztomnie kazdorazowym narodzinom no-
wej formy” . Opowiadat sie wobec tego za wprowadze-
niem do szkolnego programu ,,petnoprawnej prope-
deutyki historii sztuki wzglednie wiedzy o sztuce”
i nie traktowanie wybranych zabytkéw tylko jako
dokumentow dla wywodoéw historyczno-kulturalnych.
W nauczaniu tym muzea wydatnie by ulatwily prace
nauczyciela w szkole, lecz powazng ,Pomocg dla
tego celu bytoby utworzenie przy kazdym z kura-
toriow kadr kwalifikowanych ,,demonstratoréw mu-
zealnych” z pos$rod miodych historykdw sztuki” .15
Dla scharakteryzowania problemu oswiaty dla
dorostych Walicki przytoczyt wyniki ankiety F. Kim-
balla przeprowadzonej w Muzeum Pensylwanii,
ktéra miata unaoczni¢, czego szuka publicznosé
amerykaiska w muzeach. Rzecz znamienna, ze
Walicki szczegdtowiej omawia rezultaty dotyczace
stosunku robotnika fabrycznego do zbioréw mu-
zealnych. Robotnikéw najbardziej interesowaty ob-
razy. Analizujac ten fakt dochodzi do wniosku, ze
dzieje sie tak dlatego, poniewaz obrazy ,stwarzajg
podstawy w Kierunku sublimacji wiasnego zycia, ...
w tresci obrazéw szuka on ilustracji socjalnych
zagadnien wczorajszego i dzisiejszego dnia,
ekspresja formalna obrazu fatwiejsza jest do od-
czytania niz wymowa dokumentow, ... s one odbi-
ciem obiektywnym ogdlno-ludzkich pradéw ducho-
wej i materialnej kultury”. Na koniec dodaje jeszcze
jeden powdd: nieche¢ dla wszystkiego, co przy-
pomina warunki bytowania proletariatu.15 Wy-
raznie zainteresowany tg grupg odbiorcéw postuluje
»prowadzenie akcji osSwiatowej wiasnie w Kierunku
zagadnien dobieranych selektywnie i rozwigzy-
wanych w tendencjach ,poziomego” (klasowego)
uktadu socjologicznego, w ramach interesow zy-
ciowych poszczeg6lnych grup spotecznych”.1) Z do-
Swiadczeri Metropolitan Museum przytacza wiec
m.in. cykl wykfadéw zorganizowany pod katem
przegladu techniki pracy rekodziet, z tematami ta-
kimi jak: Praca Wyspiarzy Srédziemnomorskich
w Starozytnosci, Praca Bractw Kamieniarskich
w Sredniowieczu itd.1) W muzeologii radzieckiej,
ktora — jak o tym obiektywnie i w tonie zyczliwego
zainteresowania informuje Profesor Walicki —
opiera ,podstawy swej pracy 0 mocno zarysowany
kregostup ideologii polityczno-spotecznej” orga-
nizowane sg ,,wystawy specjalne lansujace tendencje
klasowe i spoteczne w oparciu o dialektyke mate-
rialistyczng”. Wyklady za$ ujete w pewne cykle
majg na przykiad takie tematy: ,,Style historyczne
jako rezultaty przemian formacji spotecznych (z cyklu
socjologii sztuki), Jak rysowali starzy mistrzowie
(cykl technologiczny), Sztuka epoki feudalizmu
i handlowego kapitalizmu (cykl spoteczny)”.19

2%

Przyktad wiedenskiego Gesellschaf und Wirst-
schaftsmuseum daje mu okazje do podkreslenia
wizualnych waloréw muzeum. Muzeum to ,wy-
chodzac z zalozenia, ze ,stowa dzielg — obrazy
faczg”, dazy do plastycznego uzmystowienia mozli-
wie najwiekszej ilosci zagadnien .... Przez wykres,
plakat, tablica synchronistyczna, model plastyczny...
zmierza do ufatwienia widzowi szybkiej orientacji
w zawiklanych problemach spoteczno-gospodar-
czego zycia”.qd)

Sprawie form pracy oSwiatowej poswiecit row-
niez nieco uwagi. Z praktyki stuzby o$wiatowej
Musée du Cinquantenaire w Brukseli .wymienia
t.zw. heures du conte (museum hours), wyktady
niedzielne, koncerty, seanse filmowe, elementarne
kursy historii sztuki, a z dziatalnosci prowadzonej
po za muzeum: wyktady na terenie szkdt, wyjazdy
prelegentdw na prowincje. Z praktyki Muzeum
Sztuk Pieknych w Moskwie podaje przykiad orga-
nizowania wzajemnej wymiany wycieczek pracow-
nikow fabryki i pracownikéw muzeum. Z doswia-
dczen muzedw amerykanskich przytacza organizo-
wanie t.zw. gawed, gier muzealnych, kursow ry-
sunku, wypozyczanie zbiordw reprodukcji oraz
tworzenie wypozyczalni muzealnej, wysylajacych
odpowiednio skompletowane kolekcje przedmiotow
do szkét prowincjonalnych”.2l)

WSsrod wszystkich przytoczonych form wycieczki
wg Walickiego odgrywajg szczeg6lng role. Dlatego
poswiecit temu zagadnieniu odrebny artykut, w opar-
ciu o teoretykéw radzieckich.2) W artykule tym
szczegolnie interesujace jest wyodrebnienie szeregu
pozytecznych skutkdéw oddziatywania wycieczek his-
toryczno-artystycznych. Oto one: ,, 1. Obcowanie
z konkretnym materiatem dostepnym emocjonalnemu
przezyciu jak i zmystowemu poznaniu”. Wiasciwosé
ta ma duze znaczenie, albowiem ,moment po-
znania i moment emocji sg elementami integral-
nymi w procesie psychicznego zycia. W poznaniu
istnieje  zawsze moment przezycia i odwrotnie:
nasze przezycie jest Zzrodtem poznania23. Drugg war-
toscig jakq daja wycieczki jest ,,rozbudzenie... konie-
cznosci aktywnego ustosunkowania sie do zagadnien
czasu"i przestrzeni” i z tym zwigzana jest trzecia war-
tos¢, polegajgca na ,,Cwiczeniu zmystu wyobrazni
i rekonstrukcji” oraz to co nazywa sie odkryciem
»zmystu kontynuacji.” Wyksztalcenie tych umieje-
tnosci pozwoli bowiem ,,istniejacg w okruchach nawet
rzeczywistos¢ plastyczng” odtworzy¢ i ,utatwic re-
konstrukcje obrazu i zblizy¢ do rytmu historycznego
epoki.” Cenne sg w zwigzku z tym podane przez
Walickiego kryteria analizy historycznej, ktore trzeba
wyksztatci¢ wsrod uczestnikow wycieczek ,,a) umie-
jetnosci odkrywania w obiekcie ... cech typowych...
b) umiejetno$¢ okreslania nawarstwieri dokonanych
przez czas oraz oznaczania ich ewolucji ¢) umiejet-
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no$¢ odnajdywania historycznych faktéw w zabyt-
kach sztuki monumentalnej i muzealnych obiek-
tach...”.2)

Profesor Walicki piszac o zadaniach spoteczno-
-wychowawczych muzedw, omawiajac teorie i prakty-
ke tego nowego zadania akcentowal, ze jest ono
wyrazem ,ustosunkowania sie wspotczesnej muzeo-
logii do potrzeb og6tu”. Sprawe te rzutowat jedno-
czesnie na tto podstawowych zagadnien kultury. Kie-
dy pisze o powstaniu Service Educatif w Brukseli
w 1922 r. méwi, ze placéwka ta zrodzita sie ,,przez po-
wojenng konieczno$¢ obrony wartosci duchowych
i kultury umystowej”.2Z) Z wyrazna troskg notuje wiec
pojawienie sie tendencji nacjonalistycznych wmuzeal-
nictwie niemieckim. Tym tendencjom przeciw-

Il. ZADANIA

Odrebnego artykutu dotyczacego zadan nauko-
wych muzedéw Walicki nie napisat. Tej bardzo
istotnej czesci dziakalnosci poswiecat jednak duzo
uwagi o w wielu wypowiedziach. Calg zresztg Swojg
bogata pracg naukowg zwigzang z muzealnictwem
dawal wyraz temu, jakie zadania naukowe naleza
do zakresu dziatalnosci muzealnej. Ze te czest
zadan uwazat za istotny rys charakterystyczny
dla pracy muzealnej wynika tez z tego, ze stale
i od bardzo wczesnych juz wypowiedzi, uzywat
terminow: muzeologia, muzeolog, warsztat muzeologa
i literatura muzeologiczna, i ze najczesciej stosowat
te terminy wtedy, gdy szto o prace naukowg. Muzeo-
logie traktowat przy tym jako odrebng dyscypline,
stawiajac jg obok historii sztuki, dla podkreslenia jej
swoistego charakteru.2)

Duze znaczenie miata dla niego sprawa gro-
madzenia zbioréw. Sam byt jak wiadomo wy-
trawnym kolekcjonerem. Posiadat nieodzowng dla
kazdego zbieracza pasje poszukiwawcza i odznaczat
sie umiejetnoscig i zdolnoscig rozpoznawcza, smakiem
w wyborze i konsekwencjg w doborze dziet, przezna-
czonych dla réznych dziatéw muzealnych. Oceny jego
byty oparte na powaznej analizie, przy czym kwestia
atrybucji, w ktérej cdowal, byta zawsze docelowym
zamierzeniem kazdej jego ekspertyzy. Gromadze-
niu przypisywat zreszta szczeg6lne znaczenie w pracy
muzedw. Miedzy innymi trafnie zauwazyl, ze rola
muzedw polega takze na komasowaniu rozproszo-
nych przez kataklizmy dziejowe dziet sztuki i kul-
tury.2) Ambicjg jego byto poszukiwanie i odszu-
kiwanie nieznanych dziet i wigczanie ich do korpusu
jakiego$ okresu lub rodzaju tworczosci artystycznej.
Swiadczg o tym wczesne poszukiwania i badania,
przeprowadzane w naog6t pomijanych przez hi-
storykdw zbiorach muzedw diecezjalnych — we
Wioctawku i Czestochowie — oraz opublikowane
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stawia stanowisko Richarda Graula, ktory piszac
o Narodowej i Miedzynarodowej Misji Muzedw,
widziat znamiona szczesliwej wspOtpracy muzeow
europejskich, zmierzajagcych do budowy miedzy-
narodowej syntezy, drogg planowej i trwalej pod-
budowy swych wiasnych narodowych wktadéw do
macierzystej europejskiej kultury”. ,,Miejmy na-
dzieje”, pisze Walicki ,ze danem jeszcze be-
dzie muzeom humanistycznym spetni¢ na powie-
rzonym im odcinku ucigzliwg i piekng prace: naz-
wijmy ja troska i walkg o wychowanie nowego ty-
pu dobrego obywatela kraju i dobrego cztowieka”.%)
Pamietajmy, ze pisat to w rok po dojsciu do wiadzy
Hitlera. Nuta zatroskania byta wiec w petni uza-
sadniona.

NAUKOWE

wyniki analizy nowych nabytkéw Muzeum Narodo-
wego, a takze fakt zorganizowania wielkiej i doniostej
wystawy polskiej sztuki gotyckiej i wystawy malarzy
martwej natury. Ten sam cel mial na uwadze piszac
recenzje katalogéw, ktore pisat ze wzgledu na fakt
wzbogacenia przez nie inwentarzy sztuki polskiej lub
dla zrewidowania atrybucji, a tym samym dla wiasci-
wej oceny inwentarza polskich zasobéw artystycz-
nych.2) Tej funkcji jakg ma (tak nazwana przezen)
rewindykacja rzeczy nieznanych, przypisywat nie tyl-
ko warto$¢ i znaczenie dla dziejow sztuki. W odzyska-
nych i zwaloryzowanych odpowiednig oceng i charak-
terystyka dzietach umiat dopatrze¢ sie wartosci wy-
chodzacych po za granice tej dyscypliny. Z okazji
wystawy sztuki gotyckiej pisat o tym, ze ,rewin-
dykacje” rozszerzajg takze horyzonty dawnej kul-
tury polskiej, potwierdzajg i wyjasniajg ,,zwigzek
tej sztuki z tworczoscig zbiorowa, jej role jako funkcji
kultury”. Jednym z elementéw S$redniowiecznej
sztuki byta bowiem ,rzetelno$¢ rzemiosta i surowa
dyscyplina formy, wyptywajaca z jednolitych, a pro-
gramowo etycznych i uzgodnionych pogladéw na
spoteczng misje sztuki i jej stosunek do rzeczywi-
stosci”.3)

Interesowata go tez sprawa topografii sztuki.
Juz w 1929 roku omawiajac zesp6t obrazow gotyc-
kich muzeum wioctawskiego, wyjasnia, ze opubli-
kowaniu tego artykutu przyswiecata tendencja i cheé¢
.. Wyjscia po za obreb jednolitej grupy teryto-
rialnej (jak dotad grupy Zachodniej Matopolski)
i weciaggniecie w orbite badan szeregu pozostatych
dzielnic Polski oraz pogranicznych terendw, bez
ktorych uwzglednienia nie sposéb jest mysle¢
0 obiektywnej syntezie przedmiotu”.3) Obiekty
zebrane na wystawie Polskiej Sztuki Gotyckiej
pozwolity na ,rozbicie obszaru Polski na odrebne
prowincje artystyczne”. ,W S$wiadomosci naszej”



jak pisze dalej we wstepie do katalogu tej wystawy
»poczynaja sie ksztattowaé, juz po za orbitg sztuki
Mato- i Wielkopolski, nowe osrodki, reprezentowane
przez warsztaty Kujaw, Sadecczyzny, Mazowsza
oraz pogranicza potudniowo-wschodniej Wielko-
polski”.3®) Eksponaty tej wystawy pozwolity tez
utwierdzi¢ nasze przekonanie o autonomicznosci
polskiej kultury artystycznej S$redniowiecza, nawet
w odniesieniu do sztuki polskiego Pomorza, przy-
najmniej do kregu tworczosci na ziemi chetminskiej.
Wydobyte wiadomosci archiwalne pozwolity takze
ujawni¢ przewage polskiego zywiotu wséréd ma-
larzy i rzezbiarzy w XV i XVI w. szczeg6lnie na
terenie Krakowa i Poznania.3 W innym miejscu,
zajmujgc sie zbiorem dziet pochodzacych z terenu
archidiecezji warszawskiej pisat: ,,Skompletowanie
W miare moznosci rozsianego w terenie, a czesto
niszczejacego bezuzytecznie materiatu, pozwoli z cza-
sem na blizsze sprecyzowanie artystycznej geografii
z obszaru archidiecezji i ustalenie ich wiezi styli-
stycznej z zabytkami przylegtych terendw.3)

Ze sprawg geografii i Kkwestig gromadzenia
wigze sie takze podniesione przez Walickiego zna-
czenie drugorzednego materiatu zabytkowego. Stusz-
nie stwierdza bowiem, ze zespoly takich obiektow
(dos¢ liczne w katalogowanym przez niego zbiorze
rzezb Muzeum Archidiecezjalnego w Warszawie)
obfituja w dokumenty, ,ilustrujgce w sposob
niezwykle wyrazisty procesy deformacji, prymi-
tywizacji, a takze barbaryzacji, jakie nurtowaly
prowincjonalng tworczos¢ cechowg XVI i XVII
wieku. Drogi i bezdroza tej tworczosci, pisze dalej
»,oraz rosnacy jej kontakt z plastyczng tworczoscig
ludu ... zarysowuje sie w Swietle tego zbioru z ostros-
cig dostateczng, by zacheci¢ do prac specjalnych
w tym kierunku”.3

Zainteresowanie do ,,topografii artystycznej” na-
sungto mu tez mys$l wyspecyfikowania typow te-
matow martwej natury, charakterystycznych dla
pewnych okreslonych osrodkéw sztuki holender-
skiej. 3

Do zadan o charakterze naukowym nalezy
w muzealnictwie réwniez konserwacja zabytkow.
Do konserwacji Profesor Walicki przywigzywal, jako
muzeolog, nalezng wage. Rozprawa o obrazach, znaj-
dujacych sie we wiloctawskim muzeum byfa na-
pisana gtéwnie w celu zwr6cenia uwagi na zty stan
zachowania tych obiektéw. Wskazywat przy tym
na najbardziej drastyczne fakty zniszczen i prze-
malowan, przy czym kiadt nacisk na znieksztatce-
nie zespotéw tonalnych, ono bowiem uniemozli-
wito w duzej mierze ostateczne okreslenie ,,styli-
stycznej definicji obrazu”. Apelujac o natychmia-
stowe podjecie koniecznych zabiegbéw, wypowiada
sie o roli i znaczeniu pracy konserwatora. ,,W nauko-
wym poznaniu dzieta sztuki” jak pisze na zakoricze-

nie tego artykutu, ,,zawsze w wysokim stopniu
wspotdziata konserwator, odstaniajacy swa praca
prawdziwe oblicze przekazanej nam przez minione
pokolenia artystycznej spuscizny”. Powotuje sie
przy tym na stan konserwatorstwa europejskiego
i przykiad, jaki nam w tej mierze daje Zwigzek
Radziecki. Pisze mianowicie: ,,Wystarczy chociazby
przypomnieé, pomijajac juz prace Europy Zachod-
niej w tej dziedzinie, zainaugurowany zaledwie od
lat Kilkunastu, zakrojony na szerokg skale w sg-
siedniej Rosji proces planowego restaurowania za-
bytkéw ikonowego malarstwa; znalazt (on)
ponadto swe odrebne formy organizacyjne w po-
staci szeregu panstwowych pracowni konserwator-
skich, dysponujacych wiasnymi, dobrze redago-
wanymi fachowymi publikacjami”.3) W roku 1934
mogt juz poda¢ w krétkiej notatce informacije
»Z dziatalnodci pracowni Kkonserwatorskiej przy
Dyrekcji Zbiordw Panstwowych”. Pisze o niej, jako
0 centralnym laboratorium konserwatorskim, ktdre
posiada juz ustalong opinie i dla potwierdzenia
tej opinii przytacza szereg obiektdéw, ktére zostaty
poddane zabiegom konserwatorskim wykonanym
przez prof. Rutkowskiego, i art. mai. Mariana Sto-
neckiego i im zawdzieczajg swe ocalenie.3) Naukowe
znaczenie pracy konserwatora podkreslane przez
Walickiego znalazto swoj wyraz takze w tym, ze
z okazji wystawy gotyckiej zaprosit prof. Rutkow-
skiego oraz Bohdana Marconiego, dwczesnego kon-
serwatora Muzeum Narodowego w Warszawie do
wygtoszenia wyktadéw zwigzanych z tematem wy-
stawy. D

Wazna czynno$¢ opracowania naukowego
obiektu muzealnego byfa przedmiotem szczegdlnej
troski Profesora Walickiego. W tej materii po-
siadamy kilka jego wypowiedzi natury ogo6lnej,
programowej no i oczywiscie bogaty plon praktyki,
ktory zawart w licznych rozprawach, przede wszyst-
kim za$ w redagowanych przez siebie katalogach.
Analiza muzeologiczna t3gczy w sobie wymagania
stawiane inwentaryzatorskim zapisom z kryteriami,
ktore obowiagzujg przy opisie potrzebnym history-
kowi sztuki. Dyscypline wymagan inwentaryzator-
skich znat Walicki choéby dlatego, ze tak wnikliwie
1 wszechstronnie opracowat dzieje inwentaryzacji
w Kroélestwie Polskim i sam przeprowadzat in-
wentaryzacje zabytkéw. Opisy z uwzglednieniem
szerokiego kregu aspektéw stosowat przy omawianiu
wszystkich dziet, ktére obierat za przedmiot swoich
studiow. Forma redakcyjng, w ktorej najscislej
i najpetniej uwidacznia sie dokonana analiza jest
katalog.

W sprawie katalogéw, ich redakcji i elemen-
tow, ktore powinny zawiera¢, wypowiedziat sie
po raz pierwszy z okazji katalogu obrazéw polskie-
go pochodzenia w Muzeum Narodowym w Kra-



kowie. Recenzja byla ostra i wytykata wiele btedéw.
Zarzuca m.in. zbytnig narracyjno$¢ opisu i wytyka
uczuciowg interpretacje, ktora jego zdaniem pro-
wadzi do btednych wnioskéw. Skutki niewtasciwego
opisu moga spowodowac brak zrdznicowania waloru
artystycznego poszczegolnych dziet. ,Wyptywa to
Z nierdwnomiernie stosowanego opisu oraz z samej je-
go budowy, ograniczajgcej sie wtym katalogu przewaz-
nie do rzeczowej interpretacji (kostiumy, realia), na
niekorzys¢ akcentow stylistycznych, z przetozeniem
punktu ciezkosci na strone anegdotyczng”.4) W re-
cenzji drugiego katalogu — rzezby z epoki $rednio-
wiecza — dopatruje sie natomiast wiekszej zwiez-
tosci opisu i stwierdza znaczne ich zobiektywizowa-
nie.4) Opisy sg w duzej mierze sprawg indywidual-
nej koncepcji autora, zalezg od charakteru publi-
kacji. Bardziej obszernych i szczeg6towszych opi-
sow bedziemy oczekiwali od katalogu bedacego
inwentarzem zbioru, bardziej skondensowanego od
katalogu wystawy czasowej. We wstepie do katalogu
wystawy gotyckiej moégt wiec napisaé: ,,Metoda
zastosowana w opisach katalogu nawigzuje do usta-
lonego juz na ogét schematu podobnych wystaw
oraz katalogbw muzealnych, opiera sie za$ na
kilku zwkaszcza publikacjach tego rodzaju”.4) Ka-
talog wystawy malarzy martwej natury, jak pisze
,»Zostal pomyslany w typie katalogu rozumowanego
przy czym obszerniej potraktowano zyciorysy arty-
stow” .43

Z opisem zwigzany jest problem okreslenia kolo-
rystyki. W katalogu obrazéw krakowskich wytyka
»dezorientacyjne okreslenie palety malarza (czer-
wony — zielony — niebieski)” i nieokreslanie kar-
nacji. W katalogu sztuki gotyckiej zostat wiec pomi-
niety ,,opis strony kolorystycznej przy zastosowaniu
potocznej terminologii (czerwony, zielony, zoOhy
itp.) i dodaje blizsze natomiast zréznicowanie pa-
lety barwnej, wiagzace sie nierozerwalnie z ko-
niecznoscig ustalenia charakteru barwnika, mbyio
zupetnie niewykonalne w krotkim przeciggu czasu
(trzy tygodnie), jaki pozostat na prace katalogowa”.

Nastepnym zarzutem, ktéry podnosi w pierwszej
recenzji sg braki w datowaniu, a w szczegélnosci
brak daty pozyskania obiektu i z tym wigzgce sie
pominiecie pochodzenia obrazu ,a przynajmniej
brak wzmianki o zaginieciu jego metryki*’. Za
powazne uchybienie uwaza tez brak okreslenia stanu
zachowania i wskazania na partie restaurowane.
Przy redakcji katalogu sztuki gotyckiej informuje
wiec, ze ,,nacisk starano sie potozy¢ na wzglednie Sciste
okreslenie chronologii i stylistycznej przynalez-
nosci zabytku oraz na zweryfikowaniu jego metryki
pochodzenia.” 4)

Stylistyczna przynalezno$¢ wigze sie z waznym
zagadnieniem ustalenia autorstwa. O stosowanej
przez Walickiego metodzie zapisu tego problemu
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w drukowanym katalogu dobrze informuje na-
stepujaca uwaga ze wstepu do katalogu wystawy
martwej natury: ,,Przy okresleniach obrazéw nie
posiadajagcych oryginalnych sygnatur, starano sie
umotywowaé wysunietg atrybucje przez podanie
specjalnej literatury. W wypadkach gdy bezposred-
nie analogie sie nie nasunety atrybucja podana jest
bez szczegdtowego dowodu”.Z) Do materiatu po-
réwnawczego przywigzywal oczywiscie duzg wage,
bo to nalezy do Kklasycznej metody lokalizacji
dzieta sztuki. Dlatego mdwiac o katalogu rzezby
krakowskiej nie omieszkat zaznaczy¢, ze ,prze-
prowadzono na ogdt przekonywujgco zestawienia
z materiatem poréwnawczym” .4

W  kwestii bibliografii zaskakuje wyjasnienie
jakie daje w tej sprawie we wstepie do katalogu
sztuki gotyckiej. ,,Przy podawaniu bibliografii ogra-
niczytem sie do zacytowania orientacyjnej literatury,
ze specjalnym uwzglednieniem prac monograficz-
nych przy pominigeciu natomiast ogolnikowych
i czesto niescistych wzmianek inwentaryzacyjnych”.
Wyijasnienie to zaskakuje dlatego, bo Walicki podaje
z reguly peilng i bardzo drobiazgows i szczegotowo
odszukang i odnotowang literature przedmiotu.
W katalogu martwej natury podaje nie tylko za-
kres podanej literatury, ale i cel, ktbremu ma ona
stuzy¢ moéwiac: ,,Zataczona bibliografia przedmiotu,
z ktorej korzystatem przy opracowywaniu katalogu,
utatwi czytelnikowi sprawdzenie osiggnietych wy-
nikow” .49

Interesujgce dociekania atrybucyjne muzeologa,
do ktdérych sklania tajemniczo$¢ i zagadkowo$é
kazdego niemal zadania z tego zakresu oraz roman-
tyczna atmosfera przygody, ktéra mu towarzyszy
i wreszcie bezposSrednie dojscie do oryginatu, do tej
zmaterializowanej wizji, jaka jest kazde dzieto sztuki,
sprawialy, ze Walicki byl, w moim przekonaniu,
przede wszystkim muzeologiem. Odkrycia atry-
bucyjne, ktérych tak wiele dokonal, dawaty mu
wielkg rado$¢ nad opornym materiatem dowodow
i dokumentéw. Przyktadem wszechstronnosci do-
ciekan, dajacej petng satysfakcje badawcza, moze
by¢ analiza dwu obrazéw przeprowadzona w arty-
kule zatytutowanym: ,Materiaty do katalogu ma-
larstwa holenderskiego w Polsce.” 49 Nie byt jed-
nak zarozumialy i nie upierat sie przy swoich okres-
leniach. Przyktadem bylo chocby to, ze krytyke
Dobrowolskiego oznaczer sztuki gotyckiej przyjat,
zmieniajac nawet pierwotne datowanie przez siebie
proponowane.49)

Na zakonczenie tego rozdziatu dotyczacego me-
tody opisu, zalecanej i stosowanej przez Walickiego,
a opartego wytacznie na jego wypowiedziach w tej
materii, chciatbym przypomnie¢, ze Walicki byt
chyba jednym z pierwszych historykéw sztuki
w Polsce, ktéry zastosowat metode ikonograficzng.



to

W artykule zatytutlowanym ,Po wystawie sztuki
gotyckiej” pisze mianowicie: ,na uksztattowanie
poszczegolnej grupy mogt w sposéb bardzo wy-
datny wptyna¢ poszczegolny tekst literacki —
zadwiadczy o tym w pierwszym rzedzie szeroko
zatozona grupa Pieta z GosScieszyna, bedaca wrecz
ilustracjg tekstu Jana de Caulibus, nader znamienna
w swej historyczno-narracyjnej redakcji”.5)

W tym samym artykule uderzajgca jest jeszcze
jedna mys$l wyrazona w nastepujgcym zdaniu:
»,Opinia plastykbw o wystawie mogta by nale-
ze¢ do najciekawszych, gdyby plastycy recenzenci
(Czyzewski, Bielska, Winkler, Podoski) odwazyli
sie na... bardziej ,,piastyczno-wspoélczesne” stano-

I HISTOR

Nie tylko historia poszczegdlnych obiektow, ale
rowniez historia zbioréw i muzedw nalezy do tej
grupy zadan, ktére sg immanentnie zwigzane z mu-
zeologia. Dzieje zhioréw moga by¢ wprawdzie roz-
patrywane réwniez z pozycji historyka kultury i me-,
cenatu. Whasciwe naswietlenie zyskuja one jednak do-
dopiero wtedy jezeli punktem wyjscia beda losy ko-
lekcji pojmowanej jako zesp6t o okre$lonych celach
muzealnych. Takga swoistg postawe zajmowat Profesor
Walicki. Juz w artykule o muzeach putawskich podat
nie tylko fakty historyczne, ale uwypuklit z nich te,
ktére méwia o koncepcji programowej i ekspozycyj-
nej tych zbioréw, podajac réwnoczesnie dalsze
losy samej kolekcji i poszczeg6lnych wazniejszych
jej obiektow.5) W wielu rozprawach wstepnych do
katalogéw i w samych katalogach z reguty uwzgled-
nial przy opisie poszczegélnych obiektéw zagad-
nienie proweniencji i starat sie podac, gdzie obecnie
znajduje sie omawiany obiekt. Wobec ogromnej
dewastacji i ciggtego rozpraszania naszych zbioréw,
ze szczegdlng dociekliwosciag Sledzit losy obiektow,
ktore wchodzity kiedy$s w skiad wielkich i znamieni-
tych kolekcji polskich. Wyrazem tej rewindykacyj-
nej pasji, zmierzajgcej do odtworzenia naszego dzie-
dzictwa kulturalnego, napisat krétki, ale znamienny
artykut p.t. ,Nowo znalezione obrazy z galerii
Stanistawa Augusta”.5) W oparciu o zrekonstruo-
wang przez Mankowskiego galerie, podjagt w nim
zagadnienie weryfikacji jej inwentarza na przykla-
dach Kkilku obrazdw. Omawiajgc straty malarstwa
obcego spowodowane najazdem hitlerowskim, zwraca
uwage na to, ze zbiér Muzeum Narodowego byt
»bardzo typowy dla dziejow oficjalnego kolekcjo-
nerstwa XIX wieku i poczatku XX stulecia”.
Stusznie tez dostrzegt, ze ,drugorzedne obrazy
pochodzace z Kkolekcji prywatnych nabraty specjal-
nej wartosci lokalnej”. Miat tu na mysli zbiory
Zielinskiego, Radziwifta, Potockiego i innych, ktére

wisko. Dlatego do najciekawszych zaliczyt artykut L.
Bielskiej ... reasumujacej swe wrazenia z punktu
widzenia wspodtczesnego widza-artysty”.5) Wyra-
zone tu przekonanie o znaczeniu postawy wspot-
czesnej jako punktu odniesienia dla sztuki dawnej
spowodowato tez niewatpliwie, ze Walicki zacyto-
wat w tym artykule charakterystyczny i dla jego
postawy ideowej nastepujacy fragment z przeméwie-
nia J. Starzynskiego: ,Instytut Propagandy Sztuki
stusznie czyni ukazujac spoteczenstwu naszemu nie-
przebrane skarby sztuki gotyckiej, ktora tak pieknie
umiata pogodzi¢ doskonatos¢ artyzmu z petng uzy-
tecznoscig spoteczng oraz umiejetnoscig przemawia-
nie do szerokich mas”.

IA ZBIOROW

weszty w skiad zbiorbw Muzeum Narodowego
w Warszawie. Dla obiektywizmu z jakim oceniat
wartos$¢ tej kolekcji zastuguje na podkreslenie fakt,
ze obok pozytywnie scharakteryzowanego zespotu
obrazéw niderlandzkich z rzetelno$cig naukowca
przyznawat, ze odbiegat on daleko ,,0d przypadko-
wego francuskiego zestawu oraz na og6l bardzo
przecietnego niveau wioskiego zespotu”.5)

Gtéwng praca Profesora Walickiego z zakresu
historii zbieractwa polskiego jest historia polskich
zbioréw zawarta we wstepie do ,,Malarstwa Euro-
pejskiego w Zbiorach Polskich”.%) Kreslac dzieje
naszego kolekcjonerstwa trafnie wigze okresy wzrostu
i zaniku tej aktywnosci kulturalnej z sytuacja go-
spodarczg i spoteczng oraz z zasadniczymi pradami
kulturalnymi danego okresu. Zaznaczyé przy tym
trzeba, ze aczkolwiek gtéwnym tematem sa dzieje
zbioréw obcego malarstwa, to rozpatruje je na tle
historii ogdlnego kolekcjonerstwa. Omawiajac zbiory
Stanistawa Augusta z reguty obok wymienionego
obrazu podaje krétka informacje, czyjg stat sie
wiasno$cig po rozbiciu tej kolekcji i w jakich zbio-
rach sie obecnie znajduje. Oczywiscie, ze losy nie
wszystkich obrazéw mdgt poda¢ cho¢ praca ta jest
podsumowaniem  wieloletniego  poszukiwawczego
»Sledztwa” jakie w tym kierunku prowadzit. Wazne
w tym opracowaniu jest réwniez to, ze charaktery-
zujac kolekcje Rzewuskiego, Sapiehy i innych, ocenia,
co w nich miato wartos¢ niewatpliwg, a co byto
replikag wzglednie nawet kopig. W razie niemoz-
nosci sprawdzenia tej kwestii i uzasadnionych
watpliwosci, podawat nazwiska artystow z do-
piskiem ,rzekome oryginaty” (zbiér 1. Krasickiego).
Podobne klopoty nastreczat zbior Michata Radziwita,
tymbardziej, ze katalog wymieniat najsSwietniej-
szych artystow. Atrybucje przypisujace autorstwo
mistrzom najwyzszej klasy uznat za przesadzone
»,badz zgota biedne”, inne za prawdopodobne,
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wtedy gdy mozna byto zaufa¢ erudycji Blanka,
autora katalogu. Podat przy tym, ktére z nie-
odnalezionych obrazéw wiasciciel szczegdlnie cenit
i ile za nie placit, a takze gdzie i kiedy nabyt
kolekcje. Przy innych kolekcjach podaje pobudki,
ktore charakteryzowaty zbieractwo danego okresu.
Pewne kolekcje przetomu XVIII i XIX wieku
»cechuje ... okreslona $wiadoma celowos¢ nauko-
wego kolekcjonerstwa ... budowanego na racjonali-
stycznych przestankach”.%) Inne byly wyrazem
»raczej ... dbatosci o znaczenie domu niz artystycz-
nych zamitowan”. Obraz dalszego etapu ma réwniez
przekonywujaco roztozone jasne i ciemne plamy
naszego zbieractwa. Z jednej strony sktonnos¢ do
przesadnie wysokich atrybucji, kostnienie pewnych

kolekcji rodowych i zanik zainteresowari dla ma-
larstwa obcego, z drugiej za$ fakt coraz szerszego
zainteresowania zbieractwem ze strony kolekcjone-
row rekrutujgcych sie z posrod warstw inteligencji
mieszczanskiej, patriotyczne pobudki tworzenia ko-
lekcji, podbudowane pozytywistyczng i gospodarska
troska o dobra kulturalne oraz szersze rozumienie
koniecznos$ci tworzenia muzedw publicznych. Z po-
§rod wielu trafnych charakterystyk wystarczy za-
cytowac nastepujacg jego lapidarng ocene magnac-
kich zbioréw: ,Przeciwienstwem kosmopolity Ra-
czynskiego byt ... S. Mielzynski (ktéry) w znacznie
wyzszym stopniu anizeli lzabella Dziatyriska re-
prezentowal ... 6w najszlachetniejszy typ zbieracza,
pracujacego z myslag o spotecznym pozytku”.57)

IV. ORGANIZACJA

Sprawami organizacyjnymi muzealnictwa
interesowatl sie Walicki bardzo zywo i aktywnie
uczestniczyt w wielu poczynaniach, ktére podejmo-
wano na tym polu. Szczeg6lnie wydatny byt jego
udziat w organizacji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, datujacy sie od roku 1934/5 w czasie okupacji
i w pierwszych latach po wyzwoleniu.

Przed wojng przyczynit sie do utworzenia w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie pierwszego w Polsce
zespotu o$wiatowego, ktdrego organizacje z inicjatywy
Profesora Walickiego, powierzono nizej podpisanemu
Jednoczesnie walnie przyczynit sie do ustawienia
zbioréw Sredniowiecza i malarstwa obcego tego mu-
zeum i przygotowania ekspozycji tych dziatow na
uroczysto$¢ otwarcia nowego gmachu w roku 1938.

W czasie okupacji opracowat projekt organizacji
Instytutu Historii Sztuki®) i czynnie dziatat przy za-
bezpieczaniu zagrozonych zabytkéw Warszawy, a po-
tem przy rewindykacji, prowadzonej w pierwszych la-
tach po zakonczeniu dziatahn wojennych.

Réwnoczesnie przemyslat i opublikowat program
rozwojowy muzealnictwa, ktory zawiera szereg bardzo
oryginalnych i ciekawych propozycji, z ktérych wiele
zostatlo ze zdumiewajaca doktadnoscia zrealizowa-
nych. Program ten wychodzi z analizy stanu ist-
niejacego. Zasadnicze fakty tego stanu podaje
w 9 punktach, ktére nazwat elementami sytuacji.
Sg wsrdd nich uwzglednione, zaréwno straty w zbio-
rach, ludziach, budynkach muzealnych i kosciel-
nych, jak i wadliwos¢ dawniejszej sieci i podziatu
materiatu muzealnego a takze otwarte wtedy i nie-
uregulowane zagadnienia débr poniemieckich. Ponie-
waz kwestie lokalowe stanowig zawsze punkt wyjscia
dla kazdej akcji merytorycznej, a budowa nowych
gmachow byta w tym czasie catkowicie nierealna, po-
stuluje adaptacje na cele muzealne trzech typow
budynkoéw tak zwanych przez niego Gmachéw Rze-
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czypospolitej, kamienic mieszczanskich i kosciotow,
zamienionych na muzea. W tych trzech rodzajach
budynkéw powinny by¢ jego zdaniem wyekspono-
wane mobilia, zabezpieczone w wyniku reformy
rolnej i ,bezdomne” narazie czesci kosScielnego
wyposazenia. Za takim zlokalizowaniem przemawiajg
jego zdaniem réwniez ,specjalne wymogi wycho-
wawcze i propagandowej natury”. Sytuacja lo-
kalowa, sklaniajgca do szerokiego wykorzystania
obiektow zabytkowych i nagromadzone na skutek
perypetii wojennych mobilia —narzucajg tez potrzebe
szerszego uwzglednienia zasady wnetrz zabytko-
wych w polityce ekspozycyjnej muzealnictwa pol-
skiego.3)

Przez Gmachy Rzeczypospolitej rozumie ,naj-
celniejsze pomniki dawnego S$wieckiego budownic-
twa, ktore z tytutu swego architektonicznego uksztat-
towania .. moga .. przyjag¢é do swych wnetrz ze-
spoty sprzetéw, tkanin, obrazéw, ceramiki itp.”.
Przez takie przeznaczenie tych obiektéw uzyska
sie celowg ekspozycje i przyspieszy odbudowe tych
cennych zabytkéw. Oprdcz tego widzi w tym row-
niez — co zastuguje na szczegdlng uwage — dwie
wyrazne korzysci natury spotecznej: muzea takie
moga ,,odegra¢ wazng role w dziele wychowania
»Klienta muzealnego” a gmachy stang sie ,,zywymi,
stuzagcymi nie tylko reprezentacji, lecz przede wszyst-
kim predystynowanymi do roli szlachetnej oprawy
dla wszelkiego rodzaju manifestacji zycia kultu-
ralnego i spotecznego”. Aby nie by¢ gotostownym
podat od razu jakie obiekty wchodzityby tu w ra-
chube. Na pierwszym miejscu wymienia zamki
w Lublinie i Sandomierzu, zmienione przez carat
na wiezienia, ktore chce, aby byly przekazane Mi-
nisterstwu Kultury i Sztuki, nastepnie ratusze
w Toruniu, Gdansku i Poznaniu, Patac pod Bara-
nami w Krakowie oraz patace Potockich lub Czar-



toryskich w Warszawie, Branickich w Biatymstoku
i Biskupi w Kielcach oraz zamki w Wiéniczu i Piotr-
kowie.

Kamienice mieszczanskie powinny zdaniem Wa-
lickiego ,,0brazowa¢ przede wszystkim styl zycia
mieszkancoOw oraz zwyczaje i obyczaje miasta.
Dom Uphagenéw czas diugi bedzie tu niedoscig-
nionym wzorem”. W$rdd obiektow, ktore powinny
by¢ na ten cel przeznaczone wymienia: Patac Gérkow
w Poznaniu, Kamienice Baryczkéw w Warszawie,
Kamienice Orsettich w Jarostawiu i inne.@) Pra-
wie wszystkie z tych proponowanych przez Walic-
kiego obiektow zostaty jak wiadomo przeznaczone
na cele muzealne.

Sprawe tworzenia kosciotow-muzeéw wysunat
Walicki juz w roku 1930/31. W artykule jaki wtedy
ogtosit w ,,Ochronie Zabytkéw Sztuki”, nawiazujac
do idei stworzenia skansenéw, nieodzownych dla
ratowania budownictwa drewnianego, ideii popular-
nej juz od konica XIX wieku i nie realizowanej
z powodu ciagtych trudnosci finansowych, wysunat
projekt potraktowania kosciota w Boguszycach, jako
rezerwatu muzealnego. Dla uzasadnienia tego po-
mystu przytoczyt wtedy niezwykle interesujace
argumenty. Przypomniat na wstepie kampanie prze-
ciwko ,,muzeom-wiezieniom”, ktéra rozgorzata na
poczatku naszego stulecia, a wywotana byla bez-
mysinym ogatacaniem zabytkowych wnetrz z ich
wyposazenia. Tworzenie rezerwatow takich, jakim
powinien by¢ kosciot w Boguszycach, potozytoby
tame wyrywaniu obiektéw z ich naturalnego oto-
czenia. Inny bardzo trafny i oryginalny argument
wyluszczyt nastepujaco: tak jak w skansenie etno-
graficznym powinno sie uwzgledniac nie tylko sztuke
ludowa, ale zabezpiecza¢ réwniez kulture materialna,
tak w wypadku kosciota-muzeum wyposazenie we-
wnetrzne trzeba rowniez traktowaé jego zdaniem
jako ,,plastyczng ilustracje nurtujacych (dany) teren
proceséw kulturalnych”. ,Niejedno n.p. wnetrze
koscielne z potudniowej czesci todzkiego woje-
wodztwa jest dzi§ jeszcze wysoce pouczajgcym
wyktadnikiem ozywionych stosunkéw handlowych
$lasko-krakowskich, podobnie jak gotyckie koscioty
Mazowsza powiedzie¢ moga niejedno o twdrczej
imigracji z Pomorza i Prus Wschodnich”.6l) Dal-
szym argumentem, ktéry przytoczyt juz w artykule
z 1946 roku byfa ,,0bojetnos¢ niektérych muzedw
diecezjalnych wobec arcywaznych zabytkéw sztuki
sakralnej — nie wycofywanych do muzeéw ze
wzgleddw kultowych, a jednoczes$nie ... nie zabez-
pieczonych nalezycie w samym koSciele”. Przez
utworzenie kosciotéw-muzeéw rozmieszczonych we
wszystkich diecezjach mozna by osiggngé wiasciwy
nadzor nad zabytkami ,bez wydzierania z wikasci-
wego otoczenia” i utatwi¢ dostep do nich dla nau-
kowcow i artystow.&)

3 Muzealnictwo

Drugim zagadnieniem, ktory podnidst Profesor
Walicki w tym swoim problemowym artykule
z 1946 roku, byta kwestia podziatu zakresow dziata-
nia i funkcji gtéwnych muzedw i z tym zwigzanej
racjonalnej komasacji i specjalizacji. ,,.Sadze, ze
nie bede daleki od prawdy” pisze Profesor Walicki,
,»2€ sta¢ nas jedynie na trzy muzea w ogolnopolskim
a czesciowo i szerszym europejskim sensie, znacze-
niu — tzn. w Warszawie, Poznaniu i Krakowie
w skali Muzedw Narodowych posiadajacych
uprawnienia fachowej instancji nadzorczej w sto-
sunku do okreslonego obszaru”. Zasadnicze akcenty
z tytulu posiadanych zbiordw i perspektyw roz-
wojowych powinny opiera¢ sie w Warszawie na
galerii sztuki polskiej i galerii sztuki obcej, w Po-
znaniu na galerii sztuki polskiej i galerii sztuki
obcej, w Krakowie na galerii sztuki polskiej i zbio-
rach sztuki Bliskiego Wschodu. Do tego dopisuje
uwage, ze w galeriach malarstwa obcego niezbedne
jest uwzglednienie sztuki rosyjskiej, czeskiej i nie-
mieckiej, od XV III do XX wieku, w charakterze ma-
teriatu poréwnawczego dla badan nad sztukg polska.
Jednocze$nie opowiada sie za koniecznoscig ko-
masacji zbiorow powstatych w sposéb przypadkowy
a to dla zapewnienia ,,suwerennosci i atrakcyjnosci
w skali zainteresowan wiekszego formatu”. Kry-
tycznie odnosi sie przy tym do niepomiernie duzej
ilosci muzeébw w stosunku do naszych zasobdw.
Wytyka im przy tym chorobe encyklopedycznosci:
»irzeba i nalezy juz dzisiaj pomysle¢ o mozliwosciach
wyznaczenia drég specjalizacji poszczeg6lnych mu-
zebw prowincjonalnych ...” i apeluje aby ,zdecy-
dowaty sie (one) wreszcie wkroczy¢ na droge Swia-
domej pracy kolekcjonerskiej i konserwatorskiej,
zrywajac z zasadg pomnazania ich drogg najmniej-
szego oporu: unikania przypadkowosci zwilaszcza
w zakupach...”. Wsréd muzedw specjalistycznych
postuluje jeszcze dzi$ aktualne utworzenie skansenu
narazie jednego o charakterze syntetycznym (z czasem
dwu do trzech) oraz muzeum odlewéw gipsowych
rzezby i architektury. Po za tym sugeruje przyje-
cie przez muzea terytorialnej specjalizacji zamyka-
jacych sie w kregu okreslonych prowincji artystycz-
nych i tworzenie zbioréw ilustrujacych produkcije
okreSlonych manufaktur.6d O takie traktowanie
programu rozwojowego muzealnictwa polskiego ape-
luje m.in. dlatego, ze ,,w obliczu przezytego pogromu
kulturalnego nie sta¢ nas na przypadkowosé orga-
nizacyjna, natomiast .. wrecz musimy zbudowaé
jasne i zdolne do zycia zespoty muzealne”.&)

Zadania i program muzealnictwa wymagajg
jednak oprécz wytycznych dziatania réwniez jasno
okreslonych kwalifikacji, jakim powinien odpowia-
da¢ odpowiedzialny pracownik placéwki muzealnej.
Jak wspomniatem, Profesor Walicki wyraznie
wyodrebniat muzeologie jako swoistg dyscypline
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i zaw6d muzeologa. W swym programowym
artykule napisanym w momencie ksztattowania
sie nowego profilu muzealnictwa polskiego i te
kwestie uwzglednit piszac o pracownikach-mu-
ze6w: ,musza to by¢ pracownicy nie tylko do-
ktadnie obeznani z zasadami administracji, me-
toda inwentaryzacji, biegli w specjalnych zagadnie-
niach poszczegdlnych dziatdw, lecz ponadto po-
siadajacy inne zalety specjalne. Zaliczam do nich
systematycznos¢ i skrupulatno$é pracy, umiejetnosé
koncentracji, zdolno$¢ rezygnowania z efektéw czesto
pseudo-naukowej manifestacji, wreszcie pogtebiang
stale znajomos¢ literatury muzeologicznej. Zapewne
sg to wymagania, ktore mozna przede wszystkim
postawi¢ personelowi muzedw centralnych. Ale
wiasnie je mam na mysli, gdy przypominam sobie
wielotomowe serie ,,Mouseion'u, Technische Mit-
teilungen czy Museumskunde — jakze rzadko wy-
rywane ze snu na potkach bibliotecznych”. Fachowe
wyksztatcenie wymaga oczywiscie specjalnego przy-

Naszkicowana tu sylwetka muzeologa, na pod-
stawie Jego wiasnych wypowiedzi, daje obraz czio-
wieka, ktory gleboko rozumiat specyfike swego
zawodu i ktéry serdecznie umitowal wszystko co
byto zwigzane z tym zawodem. Rozproszone w roz-
nych publikacjach mysli, koncepcje i postulaty
dajg catos¢ konsekwentnie przemyslang. Jezeli przy-
pominam je, to przede wszystkim w przekonaniu,
ze wiele z nich zachowalo swojg aktualno$¢. Sg
one przy tym dowodem, ze byliSmy w awangar-
dzie muzeologii, jesli nie w praktyce, to w waznej
dla kazdego dziatania, teorii. Dzi$ wiele inspiracji

gotowania i dlatego z satysfakcjg witat Walicki inicja-
tywe Naczelnej Dyrekcji Muzedéw i Ochrony Zabyt-
kéw — powotania Szkoty Muzealnej.®

Do sprawy zadan muzeologa wrécit jeszcze raz
z okazji katalogu wystawy portretu holenderskiego
zorganizowanej w Poznaniu. Piszac wstep do niego,
jak mowi, odczuwat w wyniku uznania dla jego
autora potrzebe ,podkreslenia trudnego piekna
pracy muzeologa, fascynujagcego rytmu pracownika
nauki, podejmujacego uczciwie bez niepotrzebnych
komplekséw, trudne wycieczki w glab artystycznej
kultury przesztosci, trudne bo zdazajace do wydo-
bycia nie tylko okreslonych indywidualnosci twor-
czych, lecz réwnorzednie zmierzajace do uscislenia
kryteribw wartoSciowania, do ujawnienia znamion
wspotczesnosci i prawidtowosci rozwoju historycz-
nego procesu. Nie mala rola w tym wzgledzie przy-
pada warsztatowi specjalisty, od ktérego mamy
prawo oczekiwa¢ mozliwie dokladnej terminologii
atrybucji i naukowej diagnozy” .6

i dezyderatow Profesora Walickiego zostato juz
zrealizowanych. Warto bylo jednak, jak sadze,
spojrze¢ wstecz na jedng z drég, ktére do tego
doprowadzity. Jakkolwiek liczne i oczywiste sg nasze
osiggniecia, to jednak nadal odczuwamy powazne
braki w wielu odcinkach pracy muzealnej. W daze-
niu do pogtebienia i rozwiniecia tej pracy zawsze
aktualne pozostang drogowskazy: rzetelnej pracy
naukowej i szczerej postawy spotecznej, ktdre tak
wyraznie czytelne sg w wypowiedziach nieodzatowa-
nej pamieci Profesora -Walickiego.

PRZYPISY

(Pierwsza liczba po numerze przypisu oznacza pozycje biblio-
grafii M. Walickiego, p. s. 20).

1) 14.s. 2. W artykule p.t. Terazniejszo$¢ i przy-
sztos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie przypom-
niat dawna 18-to wieczng dewize Muzeum Brytyjskiego
“for the general use and the benefit of the public.“ Na
te dewize powotat sie wtedy postulujac powotanie Towa-
rzystwa Przyjaciét Muzeum (por. poz. 3, s. 83).

2) 16. 2. 227/8;

3) 12. 2. 319;
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4) 14. s. 3;

5) 12. s. 332;

6) 12. s. 320;

7) 12. s. 325;

8) 12. s. 324

9) 12. s. 424;

10) 12. s. 333; W innym miejscu pisze: ,,Wydaje mi sie,

ze muzea dzisiejsze majg wszelkie dane, by sta¢ sie
nowg Biblig Pauperum w zmodernizowanym znacze-
niu tego stowa. Przypominam tu bez cienia ironii



11)
12)

13)
14)
15)
16)
17)
18)

19)
20)

21)

22)
23)
24)
25)
26)
27)

28)

29)
30)

31)
32)
33)
34)
35)

stowa opata Sugeriusa z St. Denis: Mens hebes ad 36)
verum pro materialia surgit. (por. poz. 33, s. 184) 37)
12. s. 331; 38)
12. s. 330. C. G. Rathmann: School-Museum
Relations. Washington 1926. Juz w 1931 piszagc 0 Mu-

zeum w Toruniu M. Walicki twierdzit, ze ,,Muzeum
dzisiejsze jest nawskro§ nowoczesnym narzedziem dy- 39)
daktycznym, pierwszorzedng ,,pomocg naukowa” nau- 40)
czyciela, krajoznawcy, Scistego specjalisty i o$wiatow- 41)
ca W hajszerszym znaczeniu tego stowa. Jest modelato- 42)
rem masy spotecznej, genialnym wspdtpionierem w wal- 43)
ce 0 poznanie pozytywnego stosunku cztowieka do 44)
zycia” (por. poz. 5, s. 102/103). 45)
12. s. 330, 331; 46)
15. s. 42/3; 47)
15. s. 44/5; 48)
12. s. 322/3; 49)
12. s. 328; 50)
12. s. 327. Bulletin of the Metropolitan Museum. 51)
1929/30. 52)
12. s. 328/9; 53)
12. s. 332. O Neurath, Bildhafte Padagogik im Ge- 54)
sellschafts- und Wirtschaftsmuseum in Wien. ,,Muse- 55)
umskunde” 1931. Nr. 3 125i sq. 56)
12. s. 325,328,331. W cytowanym juz artykule o Teraz- 57)
niejszosci i przysztosci Muzeum Narodowego w War- 58)
szawie postulowat tworzenie sal dydaktycznych, w kt6-

rych wybrane ,przedmioty utatwityby uczestnikom 59)
wycieczek oswiatowych proces patrzenia zaréwno na

dzieto sztuki jak i na og6lng ewolucje form cywilizacyj-

nych. W salach tych winna zaja¢ nieposlednie miejsce
fotografia naukowa, umieszczona przy kazdym waz-
niejszym obiekcie i ilustrujaca pierwotne otoczenie,

z ktdérego zabytek przeniesiono lub tez ttumaczac uzyt-

kowg funkcje przedmiotu”, (por. poz. 3, s. 80/1. ,
Do tej samej mysli wraca w 1946 r. Sale dydaktyczne

nazywa tu ,,komorami przedmuzealnymi”. (por. poz. 33,

s. 184). O ,kolekcjach wysytkowych” pisze tez w swym
programowym artykule z 1946 r. widzac w nich przede
wszystkim narzedzie umozliwiajace ,,nastawienie oka”

widza i uchwycenia przez niego wiezi przyczynowej,

faczacej zjawiska kultury”, (por. poz. 33, s. 185).

18. B. Rajkow. J. M. Grews. N. Ancyferdw.

18. s. 255, 258;

18. s. 258; 60)
12. s 324; 61)
12. s. 335; 62)
12. s. 328; 10.s. 3; 30. s. 11; 35. s. 299; 39. s.69),
VII.

18. s. 255. Nie tylko Kkataklizmy dziejowe powo-

dowaly straty w naszym dziedzictwie kulturalnym.
Powazny uszczerbek ponieslismy z powodu nielegal-

nej sprzedazy zagranice. Tej sprawie poswiecony byt

artykut zat. Walka Muzedéw, w ktorym wskazat, ze

chodzi tu o ogromny skarb, ktérego wymowa stanowi
,»niepowszedni instrument w dziele dydaktyki oswia-
towo-kulturalnej” (por. poz. 21, s. 678). 64)
2; 6; 7; 8; 9; 10; 11; 17; 19; 26; 30; 38. 65)
23. s. 65, 69. Sprawe rewindykacji poruszyt row-

niez z okazji Rewindykacji ze Zwigzku Radzieckiego,

(Dom Baryczkéw w 1929 r., por. poz. 1).

2. s. 63;

17. s. 13;

17. s. 13;

25. s. 14;

25. s. 11, 66)

30. s. 10/11;

2. s. 62;

13. s. 304—305. Walicki zabrat rdéwniez gtos Na
marginesie konserwacji Ottarza Mariackiego w Krakowie.
,»Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” R.l. Z.3. ,,Kroni-
ka” s. 152.

23. s. b2;

6. s. 169;

7. s 174;

17. s. 10;

30. s. 14, 20, 22, 24, 28, 31, 32;

6. s. 169; 17. s. 10;

30. s. 14;

7. s.

30. s. 14;

40; 28; 42;

23. s. 55;

23. s. 57;

23. s. 67;

16;

35;

36. s. 131, 132;

37.s. 13-41.

37. s. 26;

37. s. 32;

K. Piwocki, Prace polskich historykéw sztuki w cza-
sie wojny. s. 149.

33. s. 176/7/8. Tego samego nie mogt powiedzie¢
0 gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie: ,,Ogto-
szone w swoim czasie warunki... konkursu Kota Archi-
tektow nie obejmowaly niestety szczeg6towych
dyspozycji ... jaki bedzie charakter i jaka ilos¢ pracowni
naukowych”, (por. poz. 3, s. 78). Zwolennikiem
»ensembli” byt juz oddawna. W artykule dotyczacym
potrzeb rozwojowych Muzeum Narodowego w War-
szawie propaguje ,system kompleksow (nie wnetrz)
zastosowany tak szcze$liwie przez Muzeum Miejskie
w Hamburgu”. Pokazane w ten spos6b przedmioty
moga ,zblizy¢ nieprzygotowanego nawet widza do
poszczegblnego kulturalnego $rodowiska”. W tym
samym artykule przestrzega przed nadmiernym za-
petnianiem sal i w zwigzku z tym postuluje tworzenie
Specjalnych kolekcji naukowych (Studiensammlung)
(por. poz. 3, s. 79—80).

33. s. 178, 179;

4. s. 371-372;

33. 5. 179;

33. s. 180—182. O koniecznosci komasowania zbio-
row myslat od dawna. Piszac o perspektywach rozwojo-
wych Muzeum Narodowego w roku 1930 wysunat kon-
cepcje przekazania zbioréw Zachety do Muzeum Naro-
dowego i pozyskania w charakterze depozytu zbioréw
Muzeum Diecezjalnego (por. poz. 3, s. 76). W intere-
sie Muzeum w Toruniu apelowat do Kurii Pelplin-
skiej aby wzorem Kurii Katowickiej przekazata swe
zbiory Muzeum Pomorskiemu (por. poz. 5, s. 103).
33. s. 186;

33. s. 183. Kiedy zajmowat sie planem budowlanym
Muzeum Narodowego w Warszawie proponowat po-
wiazanie sal dydaktycznych ,,z salami wykladowymi
1 audytoriami ... Podobne laboratoria muszg tez stuzy¢
dla ¢wiczen w zakresie muzeologii przy kolekcjach spe-
cjalnych i takiego warsztatu pracy domaga sie chociazby
sam fakt istnienia sekcji historii sztuki na Uniwersy-
tecie” (por. poz. 3, s. 80/81).

39. s. VI,
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i)

2)

3)

4

5)

6)

7)

8)
9
10)
11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)
22)

1929

1929

1930

1930/31

1931

1932

1932

1932

1933

1933

1934

1934

1933/34

1935

1935

1935

1935

1936

1936

1936

1936
1937

BIBLIOGRAFIA

Rewindykacje nasze (na marginesie wystawy Ba-
ryczkéw). ,,Pamietnik Warszawski” Z.3, s. 86 —93
Obrazy cechowe we wioctawskim Muzeum Diece-
zjalnym. ,Wiadomosci Konserwatorskie” nr.
14/15/17, s. 53-64.
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w  Warszawie. ,,Pamietnik Warszawski” Z.I,
s. 73-83.
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Recenzja: F. Kopera. J. Kwiatkowski: Rzezby

z epoki Sredniowiecza i Odrodzenia w Muzeum
Narodowym w Kiakowie. ,,Rocznik Krakowski”
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Nowe nabytki Muzeum Narodowego w Warsza-
wie ,,Pion” Nr 35, s. 6.
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R.I. Z.4, s. 319-335.
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storii Sztuki i Kultury” Nr 4, s. 305—306.
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wspotczesnej wiedzy i kultury) T. I, s. 770 —
-778.

Historia sztuki w programie szkolnym. ,,Pamiet-
nik Organizacyjnego Zjazdu Historykéw Sztuki
w Krakowie.... 1934 r.” s. 32—45.

Muzea putawskie. ,,Ziemia” Nr 11/12, s. 226 —
-229.

Polska sztuka gotycka. Katalog Wystawy zorgani-
zowanej przez Tow. Opieki nad Zabytkami Prze-
sztosci w Warszawie.

Z metodyki wycieczek po Warszawie. ,,Biuletyn
Historii Sztuki”

Nr 4, s. 254-264.

Ocalone dzieto zbieracza.Galeria Poptawskich
w Muzeum Narodowym w Warszawie. ,,Arkady”
Nr 4, s. 183-197.

Przewodnik po dziale malarstwa obcego. Muzeum
Narodowe.
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23)

24)
25)

26)

27)

28)

29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36)

37)
38)

39)

40)

41)

42)
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1938
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1939
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1945

1946
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1947
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1955

1956
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1961

1962

1963
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Katalog galerii malarstwa obcego. Muzeum

Narodowe w Warszawie. Razem z J. Starzynskim.
Nieznany obraz Jana de Bray w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie. ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” Nr 1, s. 135—139.
Malarze martwej natury. Katalog wystawy. Mu-
zeum Narodowe.

Sztuka Polski Przedrozbiorowej, (w:) Katalog
oficjalny dzialu polskiego na Miedzynarodowej
Wystawie w Nowym Jorku, s. 115B —135B.
Warszawa oskarza. Przewodnik po wystawie
urzadzonej przez Biuro Odbudowy Stolicy wespét
z Muzeum Narodowym w Warszawie. Razem
z St. Lorentzem.

Dyskusje muzealne. ,,Biuletyn Histoiii
i Kultury” Nr 3/4, s. 176-186.
Francisco Goya y Lucientes. Wstep do katalogu
wystawy zorganizowanej z okazji 200-lecia uro-
dzin artysty... Muzeum Narodowe.
Nowoznalezione obrazy z galerii Stanistawa
Augusta. ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”
Nr 3/4, s. 299-305.

Malarstwo obce. Polska sztuka cechowa (XIV —
—XVI w.). (W:) Straty kulturalne Warszawy.
Nr 1, s. 131-135, 146-148.

Wstep. Malarstwo europejskie w zbiorach pol-
skich (1300-1800), s. 13-41.
Wstep do katalogu: Rembrandt
Muzeum Narodowe w Warszawie.
Przedmowa do katalogu wystawy Portret holen-
derski XV 11 wieku w zbiorach polskich. Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

Materiaty do ,Katalogu malarstwa holender-
skiego w Polsce” ,,Rocznik Historii Sztuki”
Nr 2, s. 131-154.

Droga Muzeum. Sto lat Muzeum Narodowego.
»Przeglad Kulturalny” Nr 19, s. 4.

Obrazy Bliskie i Dalekie. Warszawa.

Sztuki

i jego krag.

Zestawienia bibliografii dokonano na podstawie ,,Bibliografii
prac drukowanych Michata Walickiego” Janiny Wiercinskiej
w: Sztuka i Historia. Ksiega Pamigtkowa ku czci profesora
Michata Walickiego, Warszawa 1966.



MATERIALY

Andrzej Ryszkiewicz

GALERIA IGNACEGO KORWIN-MILEWSKIEGO

Stowo ,,zbiory” utracito swoj sens wiasciwy,
naduzywane przy kazdej okazji, gdy tylko ustata
sie i wymienia obecnego, czy dawnego posiadacza
dzieta sztuki. A przeciez tylko niewielki odsetek
tych nazwisk oznacza prawdziwych kolekcjoneréw —
zapalencow, smakoszy i znawcow.

Kto wiec gromadzit u nas obrazy i czym sie
w swym dziataniu kierowat? W czasach wolnej
Rzeczypospolitej Szlacheckiej byli to z reguty mag-
naci, ktérzy po prostu urzadzali i wypetniali swe
rezydencje. Zdarzali sie oczywiscie wsrod nich
prawdziwi esteci i zamitowani zbieracze, ale byli
doprawdy zjawiskiem wyjatkowym, nie przeczacym
~regule. Wiekszos¢ byta tylko posiadaczami okazatych,
czy skromniejszych siedzib, ktérych wnetrza i $ciany
trzeba bylo zapetni¢, bo wymagat tego zwyczaj,
splendor domu i monarszy przyktad. Ws$rdéd nich
wyjatkiem byla moze lzabela z Flemingéw Czarto-
ryska, wyprzedzajgca — ale nie o wiele — i subli-
mujgca ,,starozytnictwo krajowe”, jak sentymenta-
lizm Domku Gotyckiego antycypowat nieco na-
stroje romantyczne.

Kolekcje polskie znacznej czesci X1X w. miaty
cele szlachetnie-antykwaryczne i dydaktyczno-pa-
triotyczne: gromadzity utamki polskosci pozostate
po pozodze ojczyzny. Zainteresowanie skierowano
wiec na wykopaliska i numizmaty, ksigzki, rysunki
i grafike. Zagadnienia ikonografii przewazaty nad
walorem artyzmu. Nawet wowczas, gdy zwarta
kolekcja prébowata zebra¢ rodzime malarstwo (naj-
wybitniejsze usitowania w tym kierunku podjat
Edward Rastawiecki), to i wtedy takze liczyto sie
prawie wylgcznie nazwisko dawnego autora; dzieta
anonimowe, lub wspdtczesne — chocby najpiek-
niejsze — budzity zainteresowanie znikome. | tu
byty oczywiscie wyjatki (najwazniejszy z nich,

to zapewne Tomasz Zielinski w Kielcach), ale
obrazu catosci nie byly w stanie zmienic.

Odmiane przyni6st wiasciwie dopiero estetyzm
schytku XIX stulecia. Prawda, ze towarzyszyt mu
prawdziwie wysoki lot polskiej sztuki i szeroka fala
Swietnych osiggnieé. Przeciez jednak bardzo wy-
bitnych malarzy nie brakto i wczesniej (by wymieni¢
Michatowskiego i Rodakowskiego, obok innych,
mnigj gtosnych), a jednak nie zrodzili oni w nikim
szlachetnej pasji kolekcjonerstwa, jak je np. wzbu-
dzat, podejmowang tematyka oczywiscie, bo nie
osiggnietym poziomem, taki January Suchodolski.

Wiec zbieraczy polskiego malarstwa w wielkim
stylu mieliSmy wilasciwie dopiero od ostatnich
dziesigtkow lat XIX w. Wsréd nich rezultaty naj-
cenniejsze osiagneto przynajmniej trzech: pan o wiel-
kich tradycjach rodzinnych Edward Raczynski
w Rogalinie (najlepiej reprezentowany malarz polski
— to Jacek Malczewski), ekscentryczny i wrazliwy
Feliks Jasieriski-Manggha (z artystéw polskich —
przede wszystkim Leon Wyczotkowski) i wyrafino-
wany esteta Ignacy Korwin-Milewski, w ogole
najwybitniejszy zbieracz malarstwa polskiego swoich
czasow.

Dwa pierwsze zbiory byly i sg glosne, a przy
tym, poczete pod szczedliwg gwiazda, uchowaty sie
w swych zasadniczych zrebach, wigczone zostaly
do muzeéw publicznych (Poznania i Krakowa)
i glosza chwate swych twdrcow. Nie podzielita ich
losu kolekcja Milewskiego, rozproszona i rozsypana
po Swiecie, czeSciowo zatracona, czy tylko utajona.
Prawda, ze jej arcydzieta weszly w wiekszosci
do Muzeum Narodowego w Warszawie, ale nie-
ktére z nich odarto z nazwiska ich pierwszego
posiadacza i mecenasa, a samo imie wielkiego
zbieracza zatarto sie w nietrwalej ludzkiej pamieci.
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Wiecej jeszcze: przylgnety don zbyt liczne okresl-
niki niechetne i negatywne, ktore przystaniaja
wielko$¢ dokonan.

Nie mogto by¢ zresztg inaczej. Jakze trudno jest
bowiem pisaé o cztowieku, ktory taczyt wiasciwosci
skrajne, o ktérym — ile by mu zastug nie odda¢ —
nie sposéb wyraza¢ sie z aprobatg, tyle bowiem
W swej niepohamowanej pysze i awanturniczym
charakterze miat cech sarmackiego szlachcica-pot-
analfabety, pieniacko i warcholsko zrywajacego
niegdys$ sejmiki. Jakze godzit z tymi znamionami
duzg wiedze, subtelny smak artystyczny i wielkg
hojno$¢ mecenasa — pozostanie zagadka rogatej,
nieujarzmionej duszy litewskiego kresowca.

Ignacy Karol hrabia Korwin Milewski (bo tak
sie pleno titulo podpisywat) urodzit sie w 1846 r.
w Oszmianskiem z ojca Oskara i matki Weroniki
z Wolk-Laniewskich. Wielkich tradycji rodzina
bynajmniej nie miata — po mieczu byta to szlachta
wioskowa, ktérej ani marzy¢ byto o wyzszych urze-
dach, tym mniej o fortunach. Dopiero dziad Hi-
polit skupit troche wiecej ziemi w swych praco-
witych rekach, czesciag po krewnych, czescig wlasng
zapobiegliwoscia. Do magnackiej fortuny doszedt
jednak ojciec Weroniki, bezwzgledny Samuel Wolk,
tyran i postrach panszczyznianych chtopdw, ktéremu
pomnik gorzkiej stawy, jak jag tradycja przekazata,
wystawit sam autor ,Pana Tadeusza”. Dopiero
wiec z wianem matki weszty w dom Milewskich
wieksze i silnie owocujgce potacie rozlegtego oszmian-
skiego powiatu, by ws$rdéd burzliwych, bardzo
bogaceniu sie sprzyjajacych, czaséw drugiej i trze-
cigj éwierci X1X w. szybko powiekszac swg wartos¢.
Totez starszego, ukochanego przez posazng matke,
Ignacego i miodszego syna Hipolita Milewskiego
czekato pokazne dziedzictwo. By umieli nim po-
kierowaé, otrzymali obaj wyksztatcenie nadzwyczaj
staranne, cudzoziemskie oczywiscie. Od 1856 r.
obaj bracia ucza sie i wychowujg w Paryzu, Dopiero
na rozkaz Murawiewa w 1863 r. wracaja — juz
z maturami — do Wilna, poddani represjom po-
powstaniowym, choé zaréwno ojciec, jak tym bar-
dziej synowie, mieli dla patriotycznych bojow czy
konspiracji tylko stowa niecheci, whasciwie wrogosci.
Od 1865 r. obaj bracia studiujg w Dorpacie prawo.
Wowczas tez drogi ich sie rozchodza: Ignacy przy-
staje do niemieckiej baronerii, coraz silniej prze-
sigkajac duchem rodowych ambicji i arystokratycz-
nych manier i ciggot, przy coraz stabszym poczuciu
wspolnoty ze spotecznoscia polska.

Ukonczywszy studia, wrécit Ignacy do matczy-
nych (ale nabytych dopiero przez Samuela Wotka,
nie rodzinnych) Geranon, gdzie dumnie sterczace
wprost dworu ruiny poteznego zamku Gasztot-
doéw fascynuja nieodparcie bujng i nad wyraz zywa
wyobraznie bardzo uzdolnionego miodziefnca. Wow-
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czas przesadza sie tez kierunek jego przysztosci:
gdy brat wraca do Paryza, by przygotowywaé sie
do doktoratu z prawa, Ignacy w 1870 r. przenosi
sie do Monachium z milodzieficzo nieztomnym po-
stanowieniem uksztattowania i rozwiniecia swych
uzdolniern malarskich. Przez cate pie¢ lat studiuje
w Akademii i obraca sie wsréd artystéw. Ale zimg
1875 — majac zbyt delikatny gust i wysublimowany
krytycyzm, by nie dostrzec swych ograniczonych
mozliwosci w tym zakresie, a nadto dumny, by
powtarza¢ uczestnictwo w wystawach nie przyno-
szagce sukcesu — ,zniechecit sie i do malarstwa
i do Monachium i ostatecznie sie rozstat z jednym
i drugim”. Jest to oczywiscie kleska; zrekompensuje
ja sobie po6zniejszym Kkolekcjonerstwem, a przede
wszystkim nie zawsze taktownym, apodyktycznym
stosunkiem do tych szczesliwszych malarzy, ktérzy
osiggneli stawe, ale bedg zalezni od niego, nabywcy
ich dziet. Nim jednak to nastapi, Milewski ostodzi
sobie zawo6d w inny spos6b. Zime 1875 r. spedza
w Rzymie. Tutaj skutecznie zabiega w papieskiej
kancelarii o godno$¢ kawalera maltanskiego, a takze
— i przede wszystkim — o uzyskanie dziedzicznego
hrabiowskiego tytutu. Podstawg don jest fakt, ze
przed 300 z gorg laty Geranony Gasztotdow byty
pono hrabstwem papieskim. Zabiegi te finansowata
matka, podczas gdy ojciec i brat ,,patrzyli z praw-
dziwym niesmakiem na te wloskg roze przypieta
do polskiego, szlacheckiego kozucha” (H.K. Mi-
lewski, Siedemdziesiat lat wspomnien, Poznan 1930,
s. 122 nn.). Odtad Ignacy Milewski poprzedzaé
bedzie zawsze swe nazwisko hrabiowskim tytu-
tem; zresztg on jeden: ani ojciec, ani brat nie uzy-
wajg go, a na Ignacym i Hipolicie — obu bez-
dzietnych — krétkotrwaty hrabiowski rodowod za-
konczyt sie.

W 1877 r. nastepuje ostateczny rozdzwiek
miedzy braémi, a co za tym idzie —rozdziat majatku.
Dwoér Wotka w tugomowiczach i tazduny przy-
padly Hipolitowi, hr. Ignacy obejmuje zarzad débr
matki, zatrzymujac przy sobie majatek i rezydencje
Geranony oraz 3/4 obszaru klucza tugomowickiego.
Byto tego sporo, ale zwiekszy te wkasno$¢ powaznie.
Zarbwno przez zwigzek matzenski z wdowg po
bogaczu Wiadystawie Umiastowskim (m.in. oka-
zaly patac w Zemlostawiu), wczesniej jeszcze przez
udane operacje finansowe. Samo nabycie szmata
ziemi w gubernii charkowskiej, odkrycie na nim
poktadéw soli i dalsza odsprzedaz tych terenow —
pozostawia mu w Kasie niebagatelng kwote miliona
rubli. _

Odtad przeplata¢ sie bedzie w jego Z3"ciorysie
niepojete awanturnictwo potgczone z wybujatymi
do absurdu objawami snobizmu, a z drugiej strony —
namietna, jak wszystko, co w zyciu robit, pasja ko-
lekcjonerska.



Nim do niej catkowicie przejdziemy, przyjdzie
szybko wybiec naprzéd, w trop za $wiatowg czyn-
noscig Ignacego hr. Korwin-Milewskiego. Wiec
zmiany poddanstwa — z rosyjskiego w 1892 r.
na austriackie, pézniej na powrdt rosyjskie, by
u schytku 2zycia catkowicie opusci¢ Imperium.
Zmiany miejsca pobytu: Geranony, Wieden, znéw
wykwintny patacyk na Swietojerskiej w Wilnie,
wedréwki wiasnym jachtem ,,Litwa” po $wiecie;
znowu Litwa — tyrn razem Zemiostaw, wreszcie
zakupienie od arcyksiecia Ferdynanda d’Este wyspy
Santa Catarina na Adriatyku (opodal Rovigno)
i wybudowanie sobie na niej ,kosztem milionow
wspaniatego patacu ze stylowym parkiem” (F. Klein,
»,Czas” 1928 nr 224). Poza tym, czestymi nawrotami
pobyty w Petersburgu, Wiedniu, Paryzu i Berlinie.

Ale ta ruchliwos¢ byfa nie tylko wynikiem cie-
kawosci Swiata, lecz i wielkiego niepokoju, ktéry
Milewskiego trawit. Bardzo otyly, o pogodnej
twarzy i malym szpiczastym nosku, catkiem tysy,
ale noszacy olbrzymia, rozwiang brode — stanowitby
z pewnoscig ciekawy obiekt badawczy dla psycho-
loga: ze nie byt jednostka przecietng, to pewne.
Byt wérdd mego pokolenia i stanu towarzyskiego
tak w dodatnim jak i w ujemnym znaczeniu, co sie
nazywa «numerem»@ — napisat starszy brat.

Hipolit byl wybitnym parlamentarzystg, bardzo
czynnym cztonkiem rosyjskiej Rady Panstwa, zna-
nym politykiem i mdwca. Zdecydowanie konser-
watywny w swych przekonaniach spotecznych,
wielki lojalista, przy tym obdarzony nie maty zrecz-
noscig polityczng, szczery polski patriota — cie-
szyt sie szacunkiem i uznaniem, a swe rozlegte
mozliwosci wykorzystywat na rzecz polskiego stanu
posiadania, materialnego i kulturalnego. Wyrobit
wiec sobie pozycje znaczna.

Ignacy mu jej pozazdroscit. Zrobit to za$ z ta-
kim impetem i namietnoscig, a takze z tak nie-
zgrabnym brakiem wszelkiej dyplomacji — ze
przylgnat don epitet warchota, na ktory swa dzia-
falnoscig publicystyczno-polityczng w petni  za-
stuzyt. Do polityki wigczyt sie w pamietnym roku
1905, wydajac w Wilnie po rosyjsku broszure
»Kryzys wewnetrzny w Rosji i przedstawicielstwo
narodowe”. Byla ona, jak na niego, umiarkowana
i minela bez wrazenia. Ale byla tylko proba. Do-
piero w piec lat p6ézniej jego temperament i ambicje
meza stanu eksplodowaty, na krotko zajmujac
dziennikarstwo od Wilna po Krakéw i od Lwowa
po Petersburg.

Ignacy Milewski pono od dawna utrzymywat
kontakty z rosyjskg policja, ,trzymat u siebie 20
policyjnych straznikow i bez ich konwoju sie nie
ruszat” (J.Borodzicz, Pod wozem i na wozie, Krakdw
1911). Sprostowania i polemiki do polskich gazet
posyfat poprzez urzad cenzora. Jego zachowanie

budzito tez ciggle sensacje w najgorszym stylu.
Czy to wowczas, gdy na wiedenskim dworcu stat
sie osrodkiem gtosnej burdy, czy woéwczas, gdy
prowadzit zajadtg walke z (lichej wartosci zreszta)
proboszczem wiejskim w Subotnikach na Litwie.
Szczegolnie ten zatarg, jako ze zakonczyt sie (z roz-
nych, nie zwigzanych z dziatalnoscig patriotyczna,
powoddéw) zestaniem ks. Borodzicza, spowodowat
wyjatkowo duzo szumu w prasie. Bo tez taktownie
prowadzony nie byt; gdy wihadza koscielna
wydelegowata do Milewskiego dwaéch dziekanow,
by sprawe wyjasnili, pan na Zemtostawiu i Gerano-
nach ich nie przyjal, oznajmiajgc: ,,Niech ci ksie-
za najpierw sie do moich lokajow zglosza, aby
oni ocenili, czy ich stopieh i inteligencja zastu-
guja na to, aby mogli by¢ wpuszczeni do przedpo-
koju™.

I te nawet ,historie skandaliczne” bledng przy
jego politycznych pogladach, gloszonych urbi et
orbi i drukowanych wiasnym naktadem w broszu-
rach polskich i rosyjskich — ,,Glos szlachcica
0 wyborach posta do Rady Panstwa”, ,,Wigzanka
odpowiedzi Szlachcica”, ,Do czego ma dazy¢
Szlachta Litewska”, ,,Walka z klamstwem”. Ich
nasilenie przypada na lata 1910—11, kiedy Ignacy
zapragnat zaja¢ fotel w Radzie Panstwa, z ktorego
rezygnowat Hipolit Milewski. W swych pismach
polemicznych Ignacy z niestychanym ferworem,
uciekajac sie do epitetow ordynarnych, do insynuacji
1 obelg, walczyt z wszystkimi (z nazwiska wymie-
nianymi) i wszystkim. Z endekami i socjalistami,
z polskimi patriotami, z mieszczanstwem niemiec-
kiego pochodzenia i z chtopami, z Zydami i ksiezmi,
z dziennikarzami, politykami, postami, z wkasnym —
jak pisat — ,,bytym bratem”. Sam reprezentowat
stanowisko antypolskie, niby nacjonalistyczno-li-
tewskie, w gruncie rzeczy czarnosecinno-rosyjskie.
Najpierw, jak na sieoie, stosunkowo oglednie wy-
tozyt swe credo. Szlachta litewska, po doswiadcze-
niach powstanczych (,,nieszczesny udziat ziemian
litewskich w polskim powstaniu 31 roku”) musi
sooie pisat uswiadomic, ze ich rola ,,powinna
pod karg S$mierci tj. zagtady byc¢ tradycyjng rolg
kazdej arystokracji .. — to jest, ze powinna cata
szlachta sta¢ bezwzglednie przy Osobie tego Monar-
chy, ktérego losy historyczne i Wola Boza jej nadaty.
Jak kazda arystokracja, tak powinna i szlachta li-
tewska zwigza¢ swoj los bezwarunkowo, bezpowrot-
nie i najzupetniej lojalnie z losami tejze monarchii,
zachowujac zreszta, jezeli zging¢ nie chce, swoje
wiasciwosci narodowe, ale tylko w $cisle zamknie-
tym kole” (,,Gtos szlachcica”). P6zniej, wcigz w tym
samym duchu, ale coraz namietniej. Wiec o sobie:
»nieztomny, nieustraszony szlachcic”, ,,z rgk moich
dotagd zaden psubrat caty nie wyszedt” (,,Walka
z klamstwem”), a o ziemianstwie litewskim: ,,Po-
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winnismy sie uwaza¢ szczerze za to, czym jestesmy
prawnie i oficjalnie, to jest za Rosjan o polskiej
kulturze i podiug tego zycie swoje urzadzaé”
(,,Do czego ma dazyé Szlachta Litewska™).

Ta cata namietna dziatalno$¢, czy raczej hatas-
liwosé polityczna, minela mu zreszta szybko;
podczas pierwszej wojny Swiatowej ucicht zupetnie.
PdzZniej odsunat sie od niej, opuscit Litwe, porzucit
rosyjskie imperium, szukat sobie innych, spokoj-
niejszych wrazen i innego $rodowiska. Zmart,
zapomniany, w pazdzierniku 1926 r., dozywszy
pieknego wieku 80 lat.

Na pamie¢ potomnych, dobrg pamieé, zastuzyt
tylko tym, co — wyliczajac swe przymioty i 0sigg-
niecia — pozostawit w cieniu: ,,Oprocz tego miatem
inne drobne, ale niezaprzeczone zastugi, jak sfor-
mowanie najlepszej w Polsce galerii obrazéw
malarzéw polskich” (,Walka z ktamstwem”, s. 85).
Istotnie, byt tworcg najlepszej i ze $wiethym zna-
wstwem dobranej kolekcji, bardzo wielkiej przy
tym — dwiescie kilkadziesiat ptécien.

Zaczat ja gromadzi¢ okoto 1880 roku. Z domu
matczynego, czy zony, jesli co wyniést, to rzeczy
bez wigkszego znaczenia, takie jak np. widok dworu
w Nahorodowicach malowany w 1843 przez Win-
centego Dmochowskiego, czy moze autoportret
Bolestawa Rusieckiego z 1852 r. (oba Wilno,
Dailés Muziejus). Nawet bysmy o nich nie wie-
dzieli, gdyby ich nie wydobyt z kolekcji i nie wy-
stawit na Iwowskiej retrospektywie 1894 r. Rotoz-
-Antoniewicz. Nie pasowaty one do zbioru Milew-
skiego. Jak wytrawny i $wiadomy kolekcjoner
ustalit on sobie bowiem S$cisty zakres swej galerii,
starajac sie w tej mierze osiggna¢ nie tyle maksimum,
co optimum: zabiegal w zasadzie tylko o rzeczy
najlepsze, gtdbwne obrazy wytypowanych artystow.
Sam napisat: ,,Zyczac sobie mie¢ zbior mniej
wiecej kompletny i stanowigcy catos¢ oryginalna,
choéby w skromnych rozmiarach, musze sie ogra-
niczy¢ pewnymi ramami, a za takowe wybratem
specjalnos¢ w rodzaju Nowej Pinakoteki w Mona-
chium. Ze wiec nabywam obrazy artystow-rodakow,
obecnie zyjacych, a miedzy takimi wytgcznie tych,
co nalezg lub nalezeli do szkoly monachijskiej”
(»-Kraj” 1893 nr 45 s. 22). My$l zrodzita sie wiec
zapewno jeszcze w czasie monachijskich studiow
akademickich, gdy na oczach Milewskiego powsta-
wala z analogicznych przestanek wywodzgca sie
akcja hr. Schacka. Gorowat nad nig tym, Ze nie gro-
madzit kopii, a tylko prace oryginalne i to najlepsze,
przewyzszat — jak sadze — Niemca trafnoscia
sadu i smakiem estetycznym. Galeria Schacka
w Monachium jest dzi§ wihasciwie martwg i bez-
ptodng pamiatka nie najlepszych gustow lat 60-tych
i 70-tych XIX w.; nie bylaby nig kolekcja Milew-
skiego, gdyby los obszedt sie z nig inaczej.
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Zasadniczo spéjnig zebranych obrazéw byt wiec

zwigzek ich tworcéw z uczelnig monachijska;
pozniej — rozmitowany w Aleksandrze Gierym-
skim — rozszerzyt te ramy takze na pierwszych

polskich przedstawicieli francuskiego impresjonizmu.
Na koniec aneksem niejako byfa galeria zunifor-
mowanych autoportretow malarzy, jakby polski
odpowiednik tego dziatu Uficjéw. Milewski zbierat
obrazy artystdw zyjacych; zakupywat je w pracow-
niach, zamawiat u tworcéw, inspirowat. Zupeknie
wyjatkowo nabyt co$ nie bezposrednio, ale tylko
wowczas, gdy bardzo przypadto mu do gustu. Tak
byto np. z Matejka. Chciat go oczywiscie mie¢
w swym zbiorze, wiec wykorzystat okazje i kupit
w Warszawie (u Joézefowicza-Hlebickiego) ,,Stan-
czyka”. Do tej jednej kompozycji sie ograniczyt.
Juz to choéby $wiadczy o zbieraczu. Nie zatowat
bowiem najwiekszych nawet sum i nie skapit zad-
nych zabiegéw; mogt wiec z pewnoscig uzyskaé

i inne obrazy (Raczynski kupit np. olbrzymig
»Joanne d’Arc”).
Malarzem, ktérego Milewski bodaj najwyzej

cenit, a w kazdym razie najusilniej gromadzit, byt
Aleksander Gierymski. Conajmniej od 1888 r.
przez kilka lat wyptacat mu regularnie pienigdze,
z ktorych sie malarz utrzymywat. Kto wie, czy bez
tej pomocy osiagnatby to, do czego doszedt. Mi-
lewski obrazy kupowal, ale takze zamawiat je u arty-
sty, sam spowodowat wyjazd Gierymskiego z Mo-
nachium do Paryza; pozyskane obrazy udostep-
niat na wystawach. Opiekowat sie nim. ,Jest tu
Milewski, czasowo w przejezdzie do Londynu,
zapozna mnie ze znakomitoscig lekarskg Julienem’
— donosit Aleksander 25. XI. 1890 r. z Paryza
Prosperowi Dziekonskiemu. A innym razem (1. L
1891) pisat mu, zmagajgc sie z ,,Operg paryska
wnocy” :,,Wlaztem we wsciekte trudnosci z obrazem,
mam stad mase katzenjammeréw. Co do sprzedazy
przynajmniej jestem spokojny, bierze go Milewski
na bardzo wygodnych warunkach. Jezeli nie sprze-
dam go na wystawie za wigksze pienigdze, on bierze
obraz za tyle, zebym mogt inny tej wielkosci zro-
bi¢. Diablo wygodne warunki, tym wiecej, ze sie
troche o niego boje” (Maszynopis korespondenciji
Gierymskich, zebrat J. Starzynski, IS PAN).
| juz prawie czule do Sygietyfiskiego (10.11. 1891):
»Milewius bierze go; ale jak nie zrobie zaraz kopii —
lepszej, spodziewam sie — zdecht pies. Wszystko,
com mial, sprzedatem”. Na koniec entuzjastycznie
w kwietniu 1891 do Witkiewicza: ,,Milewski mi
obraz kupit i po krolewsku zapfacit. Bedzie za co
pare innych zrobi¢” (S. Witkiewicz, ,Aleksander
Gierymski”, Warszawa 1950 s. 144).

Ale Milewski nie tylko przeciez kupowat u Gie-
rymskiego obrazy gotowe, ale i je zamawial. Spe-
cjalnie dla niego np. powtdrzyt artysta ,, Tragbki”,



czy namalowat autoportret. Jesli za$ uswiadomic
sobie jak zapalczywe, bezkompromisowe tempe-
ramenty cechowaly obu — nie trudno pojaé, ze
musiato dochodzi¢ do spieé. Stad te zale, jakie sie
czasem w listach Aleksandra spotyka. Z Monachium
pisat np. w 1890 r. do Witkiewicza: ,,Czekam na
Milewskiego, ktéry ma lada dzieh przyjecha¢ z Ber-
lina, zobaczyé skonczony obraz jeszcze obstatowany
w Warszawie i zaméwi¢ nowe $winstwo, ktore ma
by¢ z morza. Méwie ,$winstwo”, bo watpie, zeby
motyw morski mogt by¢ w moim talencie, na to
trzeba cztowieka urodzonego nad morzem. Na
poprzednim wiejskim tak sie ztapatem, zem sobie
wymowit, zeby nigdzie nie wystawial”. Nawet,
jesli grymasy nabierajg bardziej gorzkiego posmaku—
— nie trzeba tego bra¢ dostownie. Np. 1 V. 1889
pisal Prosperowi Dziekonskiemu w ztosci: ,,Mi-
lewski nie wystat ,, Trgbek” do Paryza na wystawe,
zrobit mi tym straszny zawdd. Dran! A jeszcze
w dodatku napisat mi w liscie przepraszajac za to,
ze mi chce wynadgrodzi¢ w inny sposdb to, a miano-
wicie obstalowujagc nowy obraz, ktory bym robit
w Paryzu, dobrze nawet miat by¢ zaptacony, ale
dat te warunki i wszystko razem w takiej formie,
zem odmowit. Jechat go kat ... W ogoble koscig mi
stangt w gardle juz”. Dodajmy, ze Gierymski za
pienigdze Milewskiego pojechat jednak do Paryza
malowa¢ zamowiony obraz i ze obrazem tym bylo
jedno z jego arcydziet — ,,Opera paryska w nocy”.

Oprécz ,,Opery” i ,,Trabek”, Aleksander Gie-
rymski reprezentowany byt w kolekcji Milewskiego
nastepujacymi obrazami: ,,Zydoéwka z cytrynami”,
»Trumna chiopska”, ,Piaskarze” (wersja mono-
chromatyczna), ,,Aniot Panski”, autoportret z paleta,
,Chtopiec niosacy snopek”, 3 pejzaze z Kufsteinu,
3 studia z Rothenburga, dwa duze obrazy z po-
staciami chtopa i chiopki (91x70 i 89x68 cm)
i inne. Z trudem mozna sobie wyobrazi¢ lepszy
zespoOt ptdcien artysty z tych lat.

Drugim umitowanym malarzem Milewskiego
byt J6zef Chetmonski. Zaréwno z nim, jak i z Gie-
rymskim, zetknagt sie Milewski jeszcze podczas
studiow w Monachium. Chetmonski, ustepliwszy
od Gierymskiego, musiat z pewnoscig nie raz za-
zna¢ goryczy w stosunkach z mecenasem, ktéry —
cho¢ cenit go szczegdlnie wysoko — pozwalat sobie
na wielkopanskie fumy i wymagania, ktérych by
Gierymski nie Scierpiat. Chocby byty wyrazone w tak
uprzejmej formie, jak w liscie do Chetmoriskiego
z 4.VIII. 1888 (J. Wegner, ,Jozef Chetmonski
w Swietle korespondencji”, Wroctaw 1953 s. 131—2).
Pismo to wystosowat Milewski otrzymawszy dwie
zaméwione u malarza kompozycje ,,Rysak” i ,Jar-
mark”. Ot6z te drugg zdyskwalifikowat zupetnie
(zto, jak pisat, ,,oczywiscie zawinita nuda wiejska,
w ktorej Pan te obrazy malowat”), a ,,»Rysaka« moze

4 Muzealnictwo

Pan bez wiekszej trudnosci doprowadzi¢ do stanu
odpowiedniego innym obrazom Panskim, ktdre
mam w swoim zbiorze”. W tym celu prosit, by Chel-
monski zechciat ,,naturalnie na moj koszt i jako moj
gos¢, przyjecha¢ do Wilna w jesieni dla przemalo-
wania niektérych czesci »Rysaka« (figur ludzkich
na prawo obrazu, czesci $niegu, jednej peciny pra-
wej nogi rysaka, piersi i przednich nog konia bu-
fanego pod dojezdzacza)”. Czy Chelmonski tego
rodzaju korekte przyjat — nie wiadomo. W kazdym
razie chyba oba obrazy pozostaty w kolekcji Mi-
lewskiego. Posiadat on z dziet Chetmonskiego jedno
z najwazniejszych z po6znego okresu ,,Babie lato”,
a dalej ,,Probowanie rysaka”, ,Jarmark na konie”,
~Powstancow przed karczmg w $niegu”, ,Dziew-
czyne z dzbankiem”, ,,Deszcz”, ,,Dwie dziewczyny”
i inne.

Do Matejki, jak sie zdaje, Milewski specjalnie
serca nie miat. Kupit ,,Stanczyka”, na zamoéwienie
zbieracza artysta namalowat stynny ,,Autoportret”
(w fotelu, 1892) — i na tych dwu pi6tnach poprze-
stat. Tylko wiec za jeden z efektownych gestow
Milewskiego, gdy chciat zwigza¢ swe zycie z Galicja
i miat austriackie obywatelstwo, uzna¢ wypada
niezrealizowang deklaracje ufundowania wlasnym
sumptem pomnika Matejki (,,Gazeta Lwowska”
1897 nr 251).

Obok Gierymskiego i Chetmonskiego, trzecim
artystg, ktory przez czas pewien pracowat niemal
wylacznie na zlecenie Milewskiego, byt miodziutki
Wincenty Wodzinowski, zreszta bez poréwnania
ciekawszy w tych wczesnych pracach, niz w banal-
nych pézniejszych. Milewski wybudowat mu duza
pracownie w Swoszowicach i nabyt caty cykl wiej-
skich kompozycji, wielkich na ogét: ,,Odpoczynek
zniwiarzy” (niewatpliwie gtéwne dzieto artysty),
»Zaloty”, ,Wesele idzie”, ,,Sprzedaz lasu”, ,,W kos-
ciele”, ,,Sielanka”, ,,Niemowle”, ,W ogrodzie” itd.

Réwniez capo lavoro Wiadystawa Czachdérskiego,
powaznie pomyslana wielka kompozycja ,,Aktorzy
przed Hamletem”, nalezala do zbioréw pana na
Geranonach. Milewski miat dalej Stanistawa Wit-
kiewicza ,,Pogrzeb wiesniaczy” (,,Pogrzeb przed
rosyjskim generatem” — moze dwa rézne obrazy?),
pare obrazéw Brandta i T. Ajdukiewicza, J. Kossaka
,» rarg na konie na Groblach w Krakowie”, F. Streitta
»Procesje wiejska”, ,,Wiosne” Kochanowskiego,
.Pocztarka” A. Wierusz-Kowalskiego, Pochwal-
skiego ,Stadium staruszki”, Lofftera ,,Stary Kka-
waler”, A. Piotrowskiego , Tyralierke wolnych
strzelcéw”, ,,Cmentarz bezimiennych” WyWior-
skiego, czy ,,Przeszto$¢ grzesznika” Zmurki. Kilka
pieknych kompozycji reprezentowato Witolda Prusz-
kowskiego: ,,Wizja” 1888 (tj. ,,Meczenstwo uni-
tow™), ,,Procesja Bozego Ciala”, ,,Niedziela Zielna
w Krakowie”.
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Obok ,,monachijezykéw”, gromadzi¢ poczat Mi-
lewski takze polska moderng, impresjonistow przede
wszystkim. Rozpoczat od Pankiewicza. Byt pierw-
szym, ktéry miodym artystg sie zajat, z miejsca
zakupit nieukonczony jeszcze ,Targ na jarzyny
na pl. Zelaznej Bramy” 1888, a za wyptacone za
ten obraz 400 rubli mogt Pankiewicz jecha¢ do
Paryza odkrywac impresjonistow. Zakupiony obraz
wziglt malarz ze sobg, wystawit w Paryzu i uzyskat
medal. Milewski byt Swiadkiem sukcesu. ,,Urado-
wany wyrdznieniem tego obrazu, Milewski raczy
artyste Swietnym obiadem na terenie wystawy
i odwiedza go w pracowni. Pankiewicz pokazuje
mu rozpoczety ,, Targ na kwiaty”. Duzy obraz jest
juz malowany catkiem po nowemu, impresjoni-
styczng chropawa fakturg, intensywnym kolorem.
Milewski patrzy dlugo w milczeniu na obraz,
wreszcie orzeka: ,,Zrobi mi pan takie samo pi6tno,
ale nieba musi by¢ o 40 cm wiecej — i (przecia-
gajac paznokciem po obrazie) musi by¢ malowany
zupetnie gtadko!” Milewski jest na razie jedynym
mecenasem, ktory sie Pankiewiczem zainteresowat.
Zakup takiego ptdtna umozliwitby mu dalszg spo-
kojng prace w Paryzu. Ale Pankiewicz jest juz
»Zbuntowany”, wskazéwkom zarozumiatego zie-
mianina podda¢ sie nie chce i zamdwienia nie
wykonuje”. (J. Czapski, ,,J6zef Pankiewicz”, War-
szawa 1936 s. 54).

Tylko ,,Targ za Zelazng Brang” reprezentowat
wiec w kolekcji Pankiewicza. Obok zawisto $wietne
~Lowienie rakdéw” 1891 Woyczotkowskiego (ktory
tez, zdaje sie, portretowat zbieracza), pare obrazéw
Ludwika do Laveaux, ,,Michajtowskij sobor w Ki-
jowie” Stanistawskiego, ,,Pejzaz nadbrzezny” Falata,
»,Dziewczynka zaplatajgca warkocz” Mehoffera. Mi-
lewski posiadat tez kilka ptdcien Jacka Malczewskie-
go, miedzy nimi ,,Rybaka i chimere” oraz portret
M. Wywidrskiego.

Odrebne miejsce w kolekcji Ignacego Korwin-
-Milewskiego zajmowata galeria autoportretow. Zbie-
racz pragnat je mie¢ w tym samym formacie i pozie:
na wprost, wielkosci naturalnej, o postaci stojacej,
ujetej do kolan, z paletg w rece. Tylko Matejko nie
podporzadkowat sie tej narzuconej konwencji. Tych
wizerunkéw wiasnych zgromadzit Milewski nie-
spetna 20. Byly to m.in. autoportrety T. Ajdukie-
wicza, T. Axentowicza, M. Du Laurans, A. Gie-
rymskiego, A. Wierusz-Kowalskiego, L. de Laveaux,
J. Malczewskiego (dwa), J. Matejki, J. Meciny-
-Krzesza, A. Piotrowskiego, K. Pochwalskiego,
M. Reyznera, W. Wodzinowskiego i F. Zmurki.
Na liscie tej miato sie takze znalez¢ nazwisko Anny
Bilinskiej. Milewski zamdwit u niej bowiem por-
tret whasny i artystka w 1892 r. intensywnie nad
nim pracowata. By wywigzac sie ze zlecenia prze-
diuzyta swoj pobyt w Paryzu, mimo wzmagajacej
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sie niedomogi serca starata sie za wszelkg cene
dzieto dokonczy¢. Ale przyspieszyto to tylko mo-
ment zgonu, a na duzym obrazie, bodaj, czy nie
najlepszym w jej dorobku, jasnieja bielg gruntu cate
partie ledwie zarysowane. Kompozycja pozostata
wiec w reku rodziny, a Milewski otrzymat w za-
mian piekny portret panny R. w zatobie (ktéry
zresztg reprodukowano potem jako autoportret
Bilinskiej). Obraz niedokonczony ztozony zostat
w zbiorach Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
by — wraz z nimi — wej$¢ nastepnie w sktad Mu-
zeum Narodowego w Warszawie i dotaczy¢ sie do
pozostatych autoportretow z kolekcji Milewskiego,
ktore takze w koncu znalazty tu schronienie.

Az do 1893 r. cala galeria obrazéw zdobita
wilenski patacyk Milewskiego, gdzie stale dostepna
byla dla zwiedzajagcych. Przyjawszy austriackie
obywatelstwo, przeniost jg wdwczas zbieracz do
Galicji, zamierzajac ofiarowa¢ spoteczenstwu (wias-
nie w 1894 r. przeszia zapisem testamentarnym na
rzecz panstwa galeria Schacka, ktdrg Milewski
przyjat za wzdr). Jeszcze sie tylko wahal miedzy
Krakowem i Lwowem. Oswiadczyt prasie: ,,Co do
wyboru miasta, w ktorym zyczylbym zbidr mdj
pozostawi¢ na zawsze, nie mam i mie¢ nie moge
szczeg6lnego upodobania do Krakowa, lub tez do
Lwowa. Musze teraz wybiera¢ miedzy dwiema
stolicami kraju, w ktdrym odtad zamieszkiwaé
bede. Na wybdr ten wptyngé mogg nie wiasne
moje sympatie, lecz wzgledy czysto artystycznej
natury, a wiec przede wszystkim wzglad na to,
gdzie zbidr, powiekszajgcy inwentarz narodowy
osiagnie lepsze warunki bezpieczenstwa, o$wietlenia
i tej niezbednej okazatosci, ktbra —moim zdaniem —
arcydzieta naszych artystbw otacza¢ powinna”.
(,»Kraj” 1894 nr 35 s. 20). Zdawalo sie, ze wspaniata
kolekcja pozostanie we Lwowie; tak przynajmniej
donosita prasa. Na wielkg wystawe lwowskg 1894 r.
Milewski pozyczyt dlugi szereg swych obrazéw.
Prowadzit jednak i pertraktacje z Krakowem.
Chciat wiasnym kosztem postawi¢ tu dla swej
galerii gmach, wraz ze zbiorami ofiarowa¢ go
miastu i opatrzy¢ funduszem na utrzymanie. Od
miasta zazadat terenu na placu Szczepanskim.

Ani z Krakowem, ani ze Lwowem nie doszio
jednak do porozumienia i Milewski, urazony do
zywego, opuscit ze zbiorami Galicje. W 1895 r. wy-
stawit znaczng cze$¢ swej galerii (80 obrazéw)
w Kunstlerhaus w Wiedniu, wzbudzajac nig wielkie
zainteresowanie. Czynna przez pare miesiecy, przy-
ciggneta tlumy. Odwiedzit jg i Franciszek-Jozef,
oSwiadczajagc taskawie o autoportrecie Matejki:
»Ten obraz nalezy do najwybitniejszych dziet
artysty; zatowatbym, gdybym go nie zobaczyt”.

Z Wiednia zamierzat podobno jecha¢ Milewski
dalej, do Berlina i Monachium. ,W kazdym razie



galeria mecenasa nigdy juz wiecej do Galicji nie
wroci” — donosita prasa. Ale i z tych projektéw
nic nie wyszto. Milewski zwierzat sie dziennika-
rzowi: ,,A potem kiedys, kiedy mi juz sit nie starczy
zajmowac sie tym wszystkim, i kolekcjonowa¢, i za-
mawiaé, i pakowaé, i rozpakowywa¢, wtedy prze-
wioze wszystkie obrazy do moich litewskich Ge-
ranon. Mam ci ja tam taki wielki murowany bu-
dynek, kaze go przerobi¢, dam z gory Swiatto,
rozwiesze tam to wszystko, com uzbierat, i — wy-
poczywajagc pod staros¢ — zapomne o ludziach,
aby spokojnie uzywac sobie raz przecie niczym nie
zamaconych, artystycznych rozkoszy” (,,Kraj” 1896
nr 1, dod. s. 7—9).

| tak zrobit. Od 1897 obrazy zwozono do Gera-
non. Potem jednak przenidst je do Wilna, wreszcie
wyekspediowat na swa adriatyckg wyspe. Wszedzie
dostepne byty, cho¢ w coraz bardziej ograniczonym
zakresie. Powoli zapomniano o nich. Wyptynely
nagle w 1923 r. w Wiedniu, wystawione na sprze-
daz. Usilnie prébowano zainteresowa¢ zbiorowym

Lit.: Pisma Ignacego Milewskiego cytowane w tekscie. —
H. K. Milewski, 70 lat wspomnien (1855—1925), Poznan
1930. — J. Borodzicz, Pod wozem i na wozie. Pamietniki,
Krakéw 1911 s. 82—101. — C. Jankowski, Powiat Oszmianski,
cz. 3, Petersburg 1898 s. 118-121. — J. Czapski, J6zef Pan-
kiewicz, Warszawa 1936. — S. Witkiewicz, Aleksander Gie-
rymski, Warszawa 1950. — J. Wegner, Jézef Chetmonski
w S$wietle korespondencji, Wroctaw 1953. — A. Bohdano-
wicz, Anna Bilinska, kobieta, Polka i artystka, Warszawa 1928
s. 129—139. — ,,Bluszcz” 1896 nr 3 s. 24. — ,,Czas” 1928
nr 224 (F. Klein). — ,,Kraj” 1891 nr 32 s. 10; 1893 nr 45
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zakupem polskie czynniki pafnstwowe — ale raz
jeszcze, bez skutku. Woéwczas zainteresowat sie
nimi antykwariusz warszawski Abe Gutnajer. Naj-
wazniejsze obrazy zakupit i wystawit w swym
warszawskim Salonie. Od niego cze$¢ nabyto Mu-
zeum Narodowe, ptacac (np. za Autoportret Ma-
tejki) dwudziestokrotng cene pierwotng. Tak po-
szty arcydziela. Reszte przejat adwokat wiedenski
dr Emil Merwin i sprzedawat dalej. Wieloletni,
wytrwaty i konsekwentny trud zbieracza poszedt
na marne. Jeszcze jedna z polskich kolekcji, jedna
z najbardziej $wiadomie gromadzonych, rozpierzchia
sie, grzebiac pamiec swego tworcy.

[Juz po ztozeniu tego artykutu poinformowat
mnie prof. Lorentz o dalszych losach kilkudziesieciu
obrazéw z kolekcji Milewskiego. Po E. Merwinie
odziedziczyla je wdowa, a nastepnie jej kuzynka dr
Dentler, ktéra w 1938r. przeniosta obrazy z Wiednia
do Szwajcarii, a stad do Standw Zjednoczonych AP.
W 1962 r. prof. Lorentz ogladat je w Nowym Yorku].

s. 22; 1894 nr 30 s. 13 (T. Zadurowicz), nr 35 s. 20; 1895 nr 28
s. 14, nr 51 s. 33; 1896 nr 1 dod. (C. Jankowski), nr 3 s. 24;
1897 nr 24 s. 25. — ,,Stowo” 1911 nr 73,83. —,,Sztuki Piekne”
1927/28 s. 197, s. 429-36 (F. Klein). - ,Swiat” (War.) 1911
nr 18; 1925 nr 18 s. V—10 (S. Krzywoszewski). — ,,Tyg.
Hlustr.” 1895, I, s. 31, 63, 389. — ,,Ziarno” 1895/96 nr 3
s. 11. — Katalog ilustr. wystawy sztuki wspoiczesnej, Lwow
1894. — J. B. Antoniewicz Katalog ilustr. wystawy sztuki pol-
skiej 1764—1886, Lwoéw 1894, — Katalogi Abe Gutnajera,
Warszawa 1924.



Anna Dobrzyeka

ZE STUDIOW NAD RACZYNSKIM

Tworca znanej galerii, jeden z ciekawszych
przedstawicieli kolekcjonerstwa XIX wieku w Eu-
ropie, Atanazy Raczynski, od wczesnej miodosci
interesuje sie sprawami sztuki. Jako maty chiopiec
uczy sie rysunkul), do ktérego wraca potem chetnie
posrdd absorbujacych zaje¢ i podrézy w ciagu ca-
tego dhugiego i pracowitego zycia. W 22 roku zycia
podejmuje pierwsze pertraktacje o zakup obrazéw
dla projektowanej wielkiej galeriid, ktéra miala
staC sie obiektem jego najzywszych uczuc€ i najtros-
kliwszych zabiegbw. Wczesne podréze do Wioch
wplywajg na blizsze zainteresowanie sie¢ Raczyn-
skiego malarstwem tego kraju. Italia byta — jego
zdaniem — kolebka wszelkiej sztuki3. Nabyte wow-
czas przezeh cenne obrazy wioskie, takich malarzy
jak Botticelti, Mazzola, Bassano, Garofal6, czy
Strozzi — pobudzaly go do studiéw nad sztukg
Wioch, zwlaszcza XV i XVI wieku.

W drugiej potowie lat dwudziestych zain-
teresowania Raczynskiego Kkierujg sie w strone
sztuki wspobtczesnej, zapewne w zwigzku z osiedle-
niem sie v/ Berlinie w roku 18264. Podejmuje on
wowczas ogromng prace nad trzytomowym dzietem
Histoire de VArt Moderne en Allemagned. Dyplo-
matyczne zajecia i podréze w stuzbie pruskiego
kréla Fryderyka Wilhelma przenoszg go z kolei na
placéwke dyplomatyczng do Kopenhagi (1830—34),
a potem do Madrytu i Lizbony (od 1842). Ra-
czynski podejmuje tam, obok stuzby dyploma-
tycznej, powazne prace i studia nad dawng i wspot-
czesng sztuka Portugalii i Hiszpanii. Pocigga go
ona niezwykle i jego zdaniem niestusznie jest za-
poznana. ,Sztuka nie zna narodowosci... W jej
osiggnieciach wszystkie narody majg swoj udziat,
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swoje prawo do chwaly” — stwierdza na margi-
nesie rozwazan nad Portugalia.

Wynikiem studiéow i badan tych lat stata sie
nastepna publikacja Les Arts en Portugal*), ktéra
(w formie listbw Raczynskiego skierowanych do To-
warzystwa Artystycznego i Naukowego w Berlinie)
ukazata sie w Paryzu w roku 1846. Ksigzka ta, obok
opublikowanych po raz pierwszy cennych manu-
skryptow portugalskich z XVI, XVII i XVIII w.,,
jak rekopis Francisco da Rolanda,’) czy reedyciji, jak
Dziennik Swiatltego latynisty i poety, mnicha Luiz
de Sousa8 — opatrzonych krytycznym i wyczerpu-
jacym komentarzem Atanazego, zawiera przeglad
wspoéitczesnych wystaw malarstwa w Lizbonie, roz-
prawe o starym malarstwie portugalskim oraz inte-
resujgce materialy inwentaryzacyjne - zebrane
przez Raczyriskiego — do dziet sztuki zachowanych
w Portugalii. W$rod listow znalazt sie tam réwniez
przedruk pracy z roku 1733-36, piora Pietra
Guarienti: opis portugalskich galerii i kolekcji do-
konany przez podroznika Antonia Orlandi9. Wydat
sie on bardzo cenny Raczynskiemu, ktéry 100 lat
pozniej probowat odszuka¢ opisane tam obrazy
wioskie, flamandzkie, hiszpanskie, z niezachowanych
juz kolekcji. Uzupetnieniem Les Arts en Portugal
byt stownik artystéw, Dictionnaire historico-artistique
du Portugall) — dzielo opracowane z ogromng
precyzja, z powotywaniem sie na dokumenty, in-
wentarze, sygnatury artystow i miarodajne opinie.

Podczas pobytu w Madrycie i Lizbonie Raczyn-
ski uzupetnia swe zbiory malarstwem hiszpanskim,
a ukoronowaniem tych zabiegéw sta¢ sie miato w ro-
ku 1853 nabycie na aukcji londynskiej zbioréw
Ludwika Filipa, stynnej Madonny Kartuzéw Zurba-



rana, ktéra do dzi$ stanowi jeden z najcenniejszych
eksponatéw Muzeum Narodowego w Poznaniull).

W 65 roku zycia Raczynski rezygnuje z kariery
dyplomatycznej i wraca na state do Berlina. Tutaj
poswieca sie bez reszty studiom z zakresu historii
sztuki. Opracowuje dalsze redakcje katalogu ga-
leriild, uzupetnianej wcigz nowymi nabytkami; roz-
szerza stare kontakty ze wspotczesnymi artystami,
kupujac ptotna wprost z ich pracowni.

W latach 1860—63 wydaje w Berlinie na pra-
wach manuskryptu Geschichtliche Forschungen w 2
tomach13. W pierwszym zawarte sg noty o polskich
rodach szlacheckich i biografie Raczynskich (takze
i wihasna, Atanazego), w drugim tomie znalazly sie
rézne zrodta i dokumenty. W r. 1866 drukuje Ra-
czynski katalog portretéw rodzinnych znajdujacych
sie w Gajul) wraz z krétkimi notkami o malarzach,
tworcach portretow. W tych berlinskich latach Ra-
czynski interesuje sie z bliska twdrczoscig takich
artystow jak Lessing, Menzel, Olivier, Makart,
wreszcie Bocklin.

Zachowane po Raczynskim materiaty, zaréwno
grube, oprawne tomy drukowanych ksigg, jak i luzne,
drobnym pedantycznym pismem zapisane Kartki,
pozbierane w pozotktych teczkach Libri Veritatis,
czy ocalate tomy Pamietnikdw,15 pozwalaja powoli
rozszerza¢ nasza wiedze o pierwszym w Polsce po
Potockim historyku sztuki. Bo niewatpliwie ten ko-
neser i kolekcjoner byt wybitnym na swe czasy his-
torykiem sztuki. Potrafit ustrzec sie przed niebezpie-
czenstwem fatszywych ocen dzieta sztuki jakie czesto
towarzyszy kolekcjonerom, oceniajgcym swe obrazy
proporcjonalnie do ceny, jakg za nie zaptacili. Ra-
czynski ostrzega przed mieszaniem tych dwdch
aspektow. ,,Les tableaux ont une double valeur” —
pisze — ,,celle qu’ils obtiennent de leur mcrite et
celle que leur donne le nom de Tauteur, c’est a dire
la valeur artistique et la valeur commerciale”.

Sam, niezaleznie od ceny jakg placit za obrazy
kupowane dla swej kolekcji, potrafit zdoby¢ sie na
obiektywne o nich opinie i systematycznie podbudo-
wywat swa wiedze dla podjecia ich wasciwej oceny
artystycznej. Niekiedy walczyt nawet o niezaleznosé
swych sadéw od panujacej mody, cho¢ sam nieraz
nieSwiadomie i on tej modzie ulegat. Przyktadem
dos¢ znamiennym moga by¢ zachwyty nad — chyba
Sredniej klasy malarzem, Leopoldem Robert —
ktory przezywat w pocz. lat dwudziestych faze nie-
prawdopodobnych sukcesowlf. Raczynski, dat sie
porwa¢ tej modnej opinii i zabiegat z niezwyklg
zacietoscig o obraz Roberta dla swej galerii.

Sztuka byta przedmiotem zainteresowan Atana-
zego Raczynskiego ,we wszystkich fazach” jego
zycia — jak stwierdza on sam we wstepie do His-
toire de TArt Moderne. Te réwniez ksigzke uwaza

on za swoje credo artystyczne. W trzytomowym tym
dziele, Raczynski-kolekcjoner, podejmujacy wiele
zmudnych staraf dla zdobycia dziet dawnych mi-
strzéw i konsekwentnie dazacy do uzupetniania swej
galerii starymi obrazami najlepszej klasy, przed-
stawia sie jako znawca sztuki wspotczesnej, koneser
wspoélczesnego zycia artystycznego, o szerokich,
europejskich horyzontach.

W tomie pierwszym Histoire znajdujemy takze
sformutowania z dziedziny jego pogladow este-
tycznych i teoretycznych. Tutaj precyzuje on
swoje pojecia piekna, ideatu i wzniostosci (le sublime)
w sztuce. Zdaniem Raczynskiego piekno przeka-
zane nam za po$rednictwem wzroku — jest ruchem
albo wypoczynkiem form, jest r6znorodnoscia lub
jednolitoscig barw. Jest czyms$ rzeczywistym, po-
zytywnym woéwczas, o ile lezy w intencji tworcy,
0 ile jest zgodne z celem, o ile wspotbrzmi i har-
monizuje z naszymi najbardziej gtebokimi przezycia-
mi... Atrybutami piekna s3 — jego zdaniem — sy-
metria, proporcje, wdziek, ornamenty i Swietnos¢
barw. Piekno (le beau positif) istnieje w naturze lub
w nasladownictwie natury, osobliwie w odniesieniu
do malarstwa i do rzezby. Wzniostos¢ piekna
(le sublime) istnieje w dzietach, w ktérych artysta
zdaje sie najlepiej rozumie¢ intencje Stworcy.
Tam odnajdujemy ideat piekna.

Zdaniem Raczynskiego, wielkim artysta moze
by¢ jedynie ten, ktérego dzieta odzwierciedlajg naj-
bardziej szlachetne rysy ducha ludzkiego. Wznios-
08¢ i idea istniejg w sztuce wowczas, gdy w dzietach
artysty pojawia sie odbicie duszy. Raczynski powo-
tuje sie na mysl Goethego, dla ktérego piekno jest
ujawnieniem ukrytych praw natury.

Snujgc rozwazania na temat sztuki starozytnej
Grecji, Raczynski dopatruje sie bliskich jej analogii
w malarstwie Doby Odrodzenia. W Michale Anie-
le rozpoznaje Polygnota, w Rafaelu Apellesa, a we
Francescu Albano, Aetiona. Najgenialniejszym ze
wszystkich artystbw — poprzez wszystkie czasy —
jest dlan Rafael, ktérego sztuka wydaje mu sie
najwyzszym ideatem i idealnym pieknem.

Malarstwo weneckie Raczyniski ceni wysoko,
nie powstrzymuje sie jednak i tu od uwagi, ze
urok i blask koloréw powinny by¢é zawrze pod-
porzadkowane ,,prawdzie” i naturze. Wzorem dla
wspbtczesnego pokolenia powinni by¢ ci malarze,
ktorzy ponad wszystko szukaja prawdy, nawet
chochy koloryt ich obrazéw posiadat mniej wdzieku
1 blasku niz ptétna wenecjan.

Zdaniem Atanazego, od czasow Akademii Car-
raccich, nie bylo ,zadnej szkoty w malarstwie”.
,Dopiero rewolucja francuska przyniosta ze sobg
szkote Davida”. Raczynski nie ceni jednak tego
malarstwa...” je n’aime pas cette ccole, parce
gu’elle est née d’une maladie sociale... elle se
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montre exagérée et elle produit des effets aussi
fanx que le civisme et les vertus des tribunaux
révolutionnaires’s

Szkola, ktéra zyskuje uznanie Raczynskiego,
jest dopiero Monachium. Nowa ere w sztuce euro-
pejskiej zapoczatkowuja, jego zdaniem, artysci:
Schinkel w architekturze, Thorvaldsen w rzezbie,
Cornelius i Schadow w malarstwie. Malarzem,
ktory zdobywa najwyzsze uznanie Raczynskiego
jest rowniez WilhelmKaulbach. Atanazy utrzymuje
z nim bardzo serdeczne i przyjazne kontakty;
malarz nawet przez jaki§ czas mieszka w patacu
Raczynskich w Berlinie, podczas dtuzszego pobytu
w tym miesciel7. Kaulbach jest ,,nieporéwnywalny”
pisze Raczynski... ,,C’est la grandeur d’inspiration,
la profondeur de la pensée réunies a un gout toujours
pur et & la modération. Je ne connais pas d’artiste
plus original, plus constamment lui — méme
et qui se répéte moinsi8’. Kaulbachowi tez de-
dykuje Raczynski Il tom swej Histoire, poswiecony
szkole monachijskiej.

Monachium nazywa nowymi Atenami... ,,A Mu-
nich la peinture pousse des racines, des branches,
vit, se développe, porte en abondance des fleurs et
des fruits. Il faut commencer par Munich, car fa
vie donne la vie”; uwaza Monachium za najlepszg
szkote dla ksztatcenia mtodych adeptéw sztuki. Do-
piero po tej szkole proponuje artystom dalszg nauke
we Whioszech, zwlaszcza w Rzymie, Florencji i We-
necji.

Doskonatym uzupetnieniem lektury Histoire de
I’Art Moderne sg zachowane w Libn Veritatis listy
Raczynskiego do wspotczesnych artystow oraz liczne
dokumenty dotyczace tych bliskich kontaktéw.19
Overbeck, Schadow, Fuhrich i wielu innych utrzy-
mujg zywa korespondencje z Atanazym, dostar-
czajaca dzi$ interesujgcego materiatu dla poznania
6wczesnych stosunkdw artystycznych. W swych re-
kopisach Raczynski stara sie zawsze, zaréwno jak
w pracach drukowanych, o najwyzsza $cistosc i pre-
cyzje sformutowan. ,,Je ne pourrais jamais considérer
comme méritoire la conduite de ceux qui tirent
les chroniques par les cheveux, pour leur faire
dire des choses qu’elles ne disent pas”...

Znane sg powszechnie zainteresowania Raczyn-
skiego dla malarstwa, mniej natomiast wiadomo
0 jego kontaktach z przedstawicielami wspotczesnej
rzezby. W tej dziedzinie wyjatkowag pozycje sta-
nowi posta¢ Thorvaldsena, ktérego Raczynski oce-
nia niezwykle wysoko. Wcze$nie bo juz w 1818
roku podejmuje starania o rzezbe z pracowni
stynnego juz wtedy Thorvaldsena (Ganimed, dzi$
w Rogalinie); caty rozdziat swej Histoire poswieca
w Il tomie rzezbiarzowi, piszac o nim w stowach
najwyzszego uznania i pochwaty.Z) Raczynski by-
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wat czesto w atelier Thorvaldsena w Rzymie —
stagd jego interesujgce uwagi 0 warsztacie twdrczym
rzezbiarza... ,Widziatem go wowczas” — pisze
Raczynski o tych spotkaniach w roku 1821 — jak
chodzit od ucznia do ucznia i zaznaczat otéwkiem
miejsca ,ktdére wymagaly poprawki” i dalej wy-
mowna uwaga... ,Thorvaldsen prawie nigdy nie
pracuje w marmurze. Istnieje wielka liczba jego
posagow, ktorych wogble nie dotknat. Opracowuje
on ich model i czuwa nad wykonaniem; oto jak
te posagi stajg sie jego dzietami”.

Widomym wyrazem upodoban artystycznych
Raczynskiego stata sie zgromadzona przezen kolekcja
dziet romantykdéw niemieckich. Znalazty sie w nigj
obrazy najwybitniejszych przedstawicieli tego kie-
runku, jak Overbecka, Schnorra von Carolsfeld,
Corneliusa, Catela, Ferdinanda Olivier, Riepen-
hausendw i inne. Gromadzit je Atanazy bardzo
konsekwentnie, a zbi6r ten stanowi dzi$ znakomita
ilustracje do gustéw i upodoban epoki, w jakiej
uksztattowato sie romantyczne malarstwo niemiec-
kich akademii. Utrzymujac bliskie stosunki z tymi
malarzami, Raczynski spedzat wiele chwil w ich
pracowniach, co wiecej dyktowat swe zyczenia od-
nosnie tematu czy nawet kompozycji obrazu. Zna-
miennym tego przykfadem moze by¢ malowany
przez Karola Wacha portret zony Atanazego,
z roku 1827. Anna Elzbieta Raczynska sportreto-
wana jest — na zyczenie Atanazego — w pozie
Joanny Aragonskiej ze znanego portretu Rafaela
(Portret Raczynskiej podobat sie bardzo publicz-
nosci, kiedy pokazano go na wystawie w Berlinie
1828 roku).

Kiedy w umysle Raczynskiego krystalizowata
sie idea zatozenia galerii obrazéw w latach dwu-
dziestych, wszystko wskazywato na to, ze budynek
Z jego zbiorami miesci¢ sie bedzie w Poznaniu i to
w najblizszym sasiedztwie wzniesionej przez Edwarda
Biblioteki Raczynskich. Jeszcze w roku 1834 sprawa
byla aktualna, kiedy obaj bracia dokonywali u no-
tariusza zamiany parcel2)). Potem jednak, na skutek
przeniesienia sie Atanazego w stalg stuzbe dyplo-
matyczng, sprawa przycichta. Tym bardziej nie
mogto by¢ juz mowy o galerii w Poznaniu, kiedy
Atanazy zerwat wihasciwie z rodzing. Po przykrej
i nie bardzo do dzi§ wyjasnionej sprawie pomnika
pierwszych kréléw polskich i ogromnych przykros-
ciach jakie miat w zwigzku z tym Edward, po tra-
gicznej jego samobdjczej $mierci, Atanazy odsuwa
sie od rodziny brata, z rzadka tylko —i to w osch-
fej formie — koresponujac z Konstancjg Raczyn-
ska.

Galeria Raczynskich staneta wiec w Berlinie,
(a nie w Poznaniu) w patacu specjalnie dla niej
wybudowanym, dzi§ juz nieistniejacym2). Reali-



zujac projekt galerii Atanazy miatl niewatpliwie na
uwadze uswietnienie swego nazwiska; galeria miata
wihasnie by¢é owym pomnikiem jaki chciat zostawié
potomnosci — jako pendant do Biblioteki zatozo-
nej w Poznaniu przez Edwarda Raczynskiego.

Poza tym jednak niewatpliwie przysSwiecaly Ata-
nazemu rowniez i wzgledy spoteczne. Domys$lamy
sie tego, wczytujac sie w jego uwagi i spostrzezenia,
jakie nasuwalty mu sie przy zwiedzaniu muzeéw
i galerii za granicg. Interesuje go wowczas
nie tylko samo malarstwo i dziela sztuki, lecz row-
niez i cel, jaki powinien przyswieca¢ galeriom.
Roéwniez i sprawy ekspozycji nie sa mu obojetne.
Dzieli sie z czytelnikiem swoimi rozwazaniami pod-
czas swej ,,Excursion” w roku 1835 a takze kilka-
krotnie na kartach pamietnika; interesuje go sposob
wystawienia obrazéw w muzeum berlifiskim. Obok
dziet pierwszej kategorii razg go liczne obrazy
0 miernej wartosci... ,,Wiele obrazéw powinno opu-
$ci¢ to miejsce i znalez¢ sie w salach przeznaczonych
jedynie dla studiow nad historig sztuki” i dalej
..., Muzeum jest Swigtynig smaku (tempie du gout);
nie potrzebuje by¢ koniecznie kompletne ani chro-
nologiczne”.

Zdaniem Raczynskiego gtdwnym celem galerii
obrazéw (w ogo6le muzeum) powinno by¢ dostar-
czanie przyjemnosci tym, co odznaczajg sie dobrym
smakiem, rozwijanie tej zdolnosci u tych ktdrzy jej
nie posiadajg zupetnie oraz doksztatcanie tych, ktorzy
juz jg troche posiedli23.

Zwiedzajac w mtodym wieku, w roku 1808 pier-
wszy raz Galerie Krdlewska w Antwerpii pisze...
»disons un mot sur les collections de tableaux
qui sont en grand nombre et fort belles”. Za-
chwyca sie zbiorami, ich wysoka klasg oraz tym,
Zze nie wystawiono tam ani jednej rzeczy stabej.

Kiedy indziej zwiedza zbiory we Frankfurcie...
,,J’ai visité le Stadelsches Kunstinstitut dont la
collection de tableaux anciens et mdodernes ne la
céde & aucune autre d’Allemagne” ... Oczarowany
jest Lessingiem, Overbeckiem, Achenbachem.
»Parmi les tableaux anciens il y en a d’excellants.

Le catalogue est consciencieux et m’a fait penser
a celui de Berlin qui I’est si peu” (28. 111. 1847).
Zaraz potem nastepuje konfrontacja z wiasng ga-
lerig; Raczynski wraca do Berlina. Poréwnanie
wypada pomyslnie... ,ma galerie me satisfait”
(29.111. 1847).

Kilkanascie lat pdzniej oglada Kolonie. ,La
collection de tableaux d’architecte Weyer m’a
grandement satisfait. Elle renferme beaucoup de
tableaux magnifiques et incontestables”. Znowu
interesujg Atanazego sprawy ekspozycji... ,,Somme
toute, c’est une riche et belle collection et le local
ainsi que la maniére dont les tableaux sont ¢clairés
m’a ravi” (r. 1851).

Swoje pamietniki zdobi Raczynski licznymi
rysunkami i akwarelami, ktére stanowig zywe
uzupeinienie jego mysli i wrazen. Podnietg staja
sie dlan liczne podroze, architektura, egzotyczny kraj-
obraz, rodzajowe typy spotykane w nowych mia-
stach, nowe kontakty towarzyskie. Podobnie jak
tekst pamietnika — i te notatki rysunkiem i pior-
kiem — sg bezpretensjonalne, pozbawione sztucz-
nej pozy, bezposrednie. W 12 tomach wspomnien
spotykamy Kilkaset rysunkéw i akwarel, niezwykle
zywa ilustracje przezy¢ i przygdd Atanazego.

Same akwarele mieszczg sie takze w oprawnym
albumie, ktdry Raczynski ofiarowat swej corce
Wandzie w 1869 roku. Znajdujg sie tam widoki
miojscowosci, w ktdrych Atanazy spedzat miodsze
lata, Zawada, Rogalin (z postaciami Edwarda i Kon-
stancji Raczynskich), notatki architektoniczne z po-
drézy: Akwizgran, Drezno, widoki z Danii, akwa-
rele z widokami miast hiszpanskich, fragmenty
starych uliczek, wrazenia ze Szwajcarii, Saksonii,
Niemiec. Wszystko to stanowi interesujgce uzu-
petnienie zachowanych w poznaidskim Muzeum
akwarel i rysunkéw Atanazego Raczynskiego. Jesz-
cze jedno zrodto wiedzy o nim, nieznane prawie
zupetnie, a przez samego autora traktowane niez-
byt powaznie, uprawiane wyltgcznie dla siebie i grona
rodzinnego.

PRZYPISY

1. Nauke rysunku pobiera Atanazy w dziecinstwie wspolnie
z bratem Edwardem w Rogalinie. Miodzi Raczynscy
otrzymujg tam wszechstronne wyksztatcenie. Uczg sie
jezykdw, historii, architektury, gry na skrzypcach i for-
tepianie. Niektére ze wspomnien Atanazego dotyczace
owych lekcji nie sg przyjemne. W swych pamietnikach
pisze on, ze podczas lektury i thtumaczen z obcych jezykéw,

jakie chtopcy musieli przerabia¢ w obecnosci* ojca,
surowego Filipa Raczynskiego, wiele razy wieksza czes¢
lekcji uptywata Atanazemu na kolanach; ojciec bez przer-
wy trzymat go za ucho, aby ,w razie potrzeby” méc
natychmiast za nie pociaggngé. ,Je n’aimais pas tra-
vailler” przyznaje Atanazy, ale tez nauka przerdéznych
dyscyplin, wypetniata chtopcom prawie caly dzien. (A.
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~No o~ w

10.
11
12.
13.
14.

. Luiz

Raczynski, Souvenirs d’enfance 1788—1808). W r. 1806
rysunku uczyt go J. Ch. Klengel.

. M. Gumowski, Galeria obrazéw A. Hr. Raczynskiego,

Poznan 1931. — Por. tez Galeria Atanazego Raczynskiego
w Swietle Liberi Veritatis ,,Muzealnictwo” 1959 s. 5—16.

. Histoire deVArt Mdderne en Allemagne, Paris, 1836 —1841.
. Geschichtliche Forschungen, Berlin 1860—1863.

. Wydanie w jez. niemieckim i francuskim jednocze$nie
. Paris 1846

. Raczynski pierwszy docenia wage manuskryptu Francisco

da Holanda i publikuje go we francuskim ttumaczeniu
Roquemonta. Referat poswiecony ,,Dialogom rzymskim”
Francisca i edycji Raczynskiego, wygtosita w Muzeum
Narodowym w Warszawie w marcu 1964 r. doc. Maria
Rzepinska (na sesji ,,Sztuka czaséw Michata Aniota™).
de Sousa, Dziennik z lat 1614—1632, zawiera
wiele uwag i danych o wspo6tczesnym zyciu i sztuce Por-
tugalii.

. Abecedario Pittorico del Pellegrino Antonio Orlandi accres-

ciuto da Pietro Guarienti. Praca ukazata sie w Wenecji
w r. 1753 r.

Dictionnaire historico—artistique du Portugal,
nr. inw. Mo 38.

pierwsze wyd. katalogu, 1841

Geschichtliche Forschungen, j.w.

Katalog der Familien Portraits in Gay, Berlin 1866

Paris 1847

15.

16.
17.
18.
19.

20.

21.
22.

23.

Souvenirs (rkps w jez. franc, i cze$ciowo niem., oprawny
w 12 tomach; Londyn, zb. pryw.), pisane b. szczerze, wy-
tacznie dla siebie, zawierajg interesujacy materiat dla pozna-
nia psychiki Raczynskiego. Obok systematycznie zebranych
wspomnien z dziecinstwa, znajdujg sie tam robione na
goragco notatki, zwierzenia i rozwazania nad sytuacja mie-
dzynarodowa. Chronique scandateuse 6wczesnych stolic
Europy przeplata sie z polityka, a opisy swych rozméw
z kolejnymi wybrankami serca umieszcza Atanazy obok
zestawien wydatkéw armii francuskiej. Wbrew przypusz-
czeniom, niezbyt wiele stron pamietnika poswieca autor
sprawom artystycznym. Mate fragmenty pamietnika Ata-
nazego cytuje poraz pierwszy E. Raczynski, Rogalin
i jego mieszkancy, 1964.

»Biuletyn Historii Sztuki” XXVI, 1964 s. 191 —196
Korespondencja z Kaulbachem jest opublikowana
Histoire de VArt Moderne, j.w.

Materiat ten znajduje sie w opracowaniu mgr Z. Kiebow-
skiej

por. ,Bulletin du Musce National de Varsovie” VII.
1966 ue 1 s. 27

por. Galeria Atanazego Raczynskiego j.w.

Uroczyste otwarcie galerii opisuje Atanazy w swych
pamietnikach pod datg 13 kwietnia 1837

Excursion, 1835.



Oldrich J. Blazicek

PANSTWOWE GALERIE OBRAZOW
W ZAMKACH CZECHOStOWACII

DZIEJE | STAN OBECNY

Poczatki systematycznego kolekcjonerstwa dziet
sztuki na obszarach dzisiejszej Czechostowacji datuja
sie od drugiej potowy w. XVI. Kolekcjonerstwo
faczyto sie wowczas z renesansowymi przejawami
artystycznymi w nowym stylu zycia spoteczenstwa
szlacheckiego. Znaczny wpltyw wywart oczywis-
cie przyklad cesarza Rudolfa Il, ktéry swoimi
réznorodnymi zbiorami dziet sztuki i osobliwosci
na Hradczanach potrafit zwrdcié na nie uwage
owczesnej Europy. Zbiory zamku praskiego po-
zostaly wzorem i zrédiem impulséw takze w péz-
niejszym czasie, gdy przemienity sie one w galerie
obrazébw, na nowo -zorganizowang po potowie
w. XVII. Wokoét niej i w kregu jej oddziatywania
posredniego oraz bezposredniego, powstawaly ga-
lerie obrazéw w praskich i okolicznych siedzibach
szlachty; galerie te czesto przechodzity podobne
koleje jak zbiory w Hradczanach. Z ich zasobow przy
konicu wieku XVIII zestawiony byt, poprzez de-
pozyty, pierwszy zbi6r dzisiejszej Galerii Narodo-
wej w Pradze; same za$ galerie zachowaty sie w mniej-
szych lub wiekszych zestawach w zamkach cze-
skich i morawskich.

Zasadniczg czescig rezydencji magnackich w Cze-
chach staly sie zbiory obrazéw dopiero w okresie
baroku, jako modny wyraz spofecznej ,reprezentacji**
bowiem zaczatkiem zbioru obrazéw byly czesto
galerie przodkoéw, gromadzone dla podkreslenia
starodawnosci rodu. Dopetniano je réwniez fik-
cyjnymi portretami protoplastéw, z pewnym po-
dobiefistwem do portretowych serii panujacych.

Obok swej artystycznej wartosci majg oczywiscie
zbiory obrazow w Czechach w w. XVII i XVIII
jak i gdzie indziej — swojg wage materialng i nie-
jako reprezentujag zamozno$¢ rodéw, dajac Swia-
dectwo ich pozycji majagtkowej. Sprawy te odzwier-
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ciedlajg sie w nabywaniu i sprzedazach catych ko-
lekcji obrazow. Sprzedaz oznaczata niekiedy do-
piero poczatek gromadzenia nowej kolekcji, kiedy
indziej za$ jej kres, kiedy wartoSciowsze eksponaty
przenoszono do innego miejsca. Przykladem tego
ostatniego niech bedzie przypomnienie okazalej
praskiej galerii hrabiego Feliksa Wrschowetza, roz-
sprzedanej w Pradze 1723 r. do Duchcova, do
Drezna, Pommersfeldu i gdzie indziej. Dzielenie
i scalanie zbioréw powodowaly czesto ich zmiane
miejsca. Niejednokrotnie zbiory przenoszono z pras-
kich patacow do Wiednia lub do siedzib wiejskich.
To réwniez wyjasnia, dlaczego znajdujemy galerie na
zamkach czeskich w wigkszosci w nowym, pézniej-
szym zestawie, najczesciej w doborze i uporzadko-
waniu z w. XIX, ktore tylko nasladujg starsze formy.
Jedynie miniaturowy rokokowy gabinet na zamku
w Mnichové Hradisti (sprzed r. 1750) lub stare
sale rezydencji arcybiskupiej w Kromerizu (z kon-
ca wieku XVI1I1) dokumentujg pierwotng ekspozy-
cje obrazow w barokowych komnatach na calej Scianie,
od cokotu az po fasete w jednolitym obramieniu i
symetrycznym ukfadzie oraz pomieszaniu oryginatéw
z kopiami.

Studium czeskich galerii zamkowych, ich roz-
woju oraz ich materiatu, ktére od dawna nalezy
do zadar czeskiej historii sztuki bynajmniej nie
jest ukonczone. W ostatnich czasach mozno$¢ sy-
stematycznego naukowego przebadania zaistniata
dopiero w chwili, gdy zamki i ich zbiory przeszty
pod zarzad panstwowej ochrony zabytkow. Jeszcze
wecale nie sg wyczerpane wszystkie zrddia, ktérych
moga dostarczy¢ archiwa odno$nie historii po-
szczeg6lnych zbioréw; réwniez inwentarze ob-
raz6w znajduje sie dopiero w trakcie badania. Nie-
mniej jednak mozna juz przeciez rozpozna¢ charak-
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terystyke dochowanych zespotéw i wyprowadzac
niektére ogo6lne wnioski o ich wieku i ztozonosci
oraz wskaza¢ poszczegdlne cenniejsze obrazy.

Pochodzeniem najstarsza, a ilosciowo najbo-
gatszg sposréd tychze zbioréw jest galeria Lobko-
vicow z zamku Roudnice, dzi$ czasowo umieszczona
na zamku Nelahozeves. Galeria roudnicka, gro-
madzona od w. XVI, byla systematycznie powiek-
szana poprzez zakupy, drogg wiana oraz dziedzic-
twa i nigdy wiasciwie nie dotykaly jej straty.
Najcenniejsze skarby tego zbioru — przede wszyst-
kim ,Sianokosy” Piotra Bruegla, Rubensa ,,Kleo-
patra” oraz ,Widok Londynu” Antonia Cana-
letta — dopiero niedawno zostaly przeniesione
do Galerii Narodowej w Pradze. W pozostatej
kolekcji przewazajg portrety, po pierwsze caly
szereg niemieckich portretow Pernstejnéw, Rozm-
berkéw i Lobkovicow od potowy w. XVI (takich
mistrzéw jak Hans Krell, Jacob Seisenegger, Hans
Schopfer i in.), po drugie wiele znakomitych por-
tretow hiszpanskich bedacych dzietami takich mi-
strz6w jak Alonso Sanchez Coello, Juan Pantoja
de la Cruz i innych, na ktére przed laty zwrdcit
uwage Max Dvorak, ktory zresztg zbiory zamku
w Roudnicach, swoim rodzinnym miescie, spisat
i okreslit juz w ramach inwentaryzacji zabytkow
(r. 1907). Dzieta hiszpanskich mistrzow z Roudnic
obecnie konserwowane, znowu blyszczg swoim
chtodnym, interesujacym kolorytem. W roudnickiej
kolekcji najlepiej reprezentowane jest malarstwo
niderlandzkie, od Jana van Scorel i Antonisa Mora
poczawszy, az po mistrzdw malarstwa rodzajowego
z konca wieku XVII tej miary co Craesheck, Aps-
hofen, Hellmont, lub Pieter van Bloemen. Wioskie
malarstwo jest w przeciwienstwie do powyzszego
W wyraznej mniejszosci, jednak przynajmniej za-
stuguje na uwage druga weduta Antonia Cana-
letta: ,,Widok Londynu”.

Inny charakter posiada druga galeria Lobko-
vicow, obecnie umieszczona w zamku na Melniku,
ktéra powstata w wieku XV III; dawniej znajdowata
sie w Pradze, a na nowo zestawiono jg dopiero
przed r. 1842. Zawiera przede wszystkim dzieta
malarstwa wioskiego, gtéwnie gérnowtoskiego i we-
neckiego. Sposréd mistrzdw wioskich reprezento-
wanych w Melniku nalezy zwlaszcza zwréci¢ uwage
na obrazy G.B. Langettiego z kregu weneckiego,
na petng ekspresji ,,Kalwarie” Alessandra Gherar-
diniego, znakomitg replike autorskg szkicu ,,Wniebo-
wziecia P. Marii” Sebastiana Ricci, przeznaczong
dla wiedenskiego kosciota $w. Karola Boromeu-
sza a takze na obrazy G. Dizianiego i A. Balestry.
Malarstwo niderlandzkie daje sie w tej galerii led-
wie zauwazy¢, ale w zamian za to zbiory zamku
zostaty jeszcze przy koncu w. XVIII (na licytacjach
ze zniesionych klasztoréw) dopetnione dzietami cze-
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skiego malarstwa barokowego malarzy takich, jak
Skreta, Brandl oraz pejzazami (uprawiajgcego fresk)
Wactawa Wawrzyrica Reinera.

Analogicznie jak zbiory roudnickie, powstata
takze wokoto zbioru portretow z w. XVI galeria
kolovratska, obecnie na nowo zrekonstruowana
w Rychnové nad Knezng. Najstarsze portrety
z pierwszej ¢wierci w. XVI dochowaly sie tamze
w barokowych kopiach. W r. 1716 zbi6r posiadat
134 pozycji, w r. 1734 ponad 300, za$§ w r. 1785
ponad 1200 obrazéw. llo$¢ obrazéw potem zmniej-
szala sie, ale do dnia dzisiejszego zachowaty sie tam
niektére malowidta z pierwotnego zasobu; przewa-
zaja portrety oraz towiecka martwa natura; sg to
w wiekszosci obrazy czeskich mistrzéw. W Rychno-
vé znajdujg sie dwa znakomite dzieta Skrety i caty
szereg obrazdw wedrownych wirtuozow flamandzkich,
czasowo przebywajagcych w Czechach, takich jak
I. Godyn, G.B. Bouttats i inni. Z poszczeg6lnych
obraz6w trzeba wymieni¢ datowana ,,Martwa nature”
z autoportretem Cornelisa H. Gysbrechtsa, dalej
Rottmayera scene ,Smier¢ Katona”, patetyczng
0 zywych kolorach, datowang 1692. Z dodatkowo
przytaczonych uzupetnien malarstwa wioskiego na-
lezy jeszcze wspomnie¢ o dwu wyrOzniajgcych sie
obrazach Magnasca ,,Cuda Chrystusa”.

Z wielkiej a niegdy$ stawnej galerii Cerninéw,
zgromadzonej przez posta cesarskiego Humprechta
Jana Cernina a mieszczacej sie od w. XVII w pra-
skim patacu na Hradczanach, dochowaly sie tylko
nieznaczne resztki. Cernin dokonywat zakupow
1 dla arcyksiecia Leopolda Wilhelma sam bedac
kolekcjonerem w skali europejskiej. Ze zbioréw,
ktore liczyty kilkaset cennych obrazéw, zakupio-
nych w Wenecji i zamawianych w Niderlandach,
a ktore posiadaty swych statych fachowych inspek-
torow oraz nawet recznie ilustrowane katalogi do
dnia dzisiejszego utatwiajace identyfikacje poszcze-
gdblnych ujawniajacych sie obrazéw, pozostato w Cze-
chach, po licytacji przeprowadzonej w r. 1777,
tylko bardzo skromne wnetrze komnaty zamku
w Jindrichové Hradci, niedawno na nowo
urzadzane. Pozostaty tu malowidta najwiekszych
rozmiaréw, ktdre na licytacji nie znalazty nabywcow,
miedzy nimi dwa obrazy Jana Karola Lotha oraz
znakomite ptotno rubensowskie z ,,Jobem Cier-
pliwym” Gerarda Seghersa. Jest charakterystyczne,
ze nawet w tym szczatku galerii nie brakuje obok
sztuki wioskiej malarstwa niderlandzkiego. Czeski
barok reprezentowany jest w tych kompozycjach
wielkich rozmiardw jednym z najlepszych obrazéw
Piotra Brandla, sceng wyobrazajacy ,,J6zefa z Egiptu
z braémi”, kompozycja o prze$wietlonym kolorycie
weneckim.

Ze wszech miar godnym uwagi byt zbior ob-
razéw, ktéry zgromadzili w Duchcové Vald-
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Ryc. 1. Juan Pantoja de la Cruz, Portret Joanny Aragonskiej z galerii w Roudnicach. Zamek w Nelahozeves.



Ryc. 2. Sebastiano RiccL, Wniebowziecie. Zamek na Melniku.

Steinowie. Jan Jozef Valdstein zalozyt go za-
kupujac liczne dzieta na licytacji galerii wrsovec-
kiej a wydrukowany katalog z r. 1737 obrazuje
pierwsze stadium tej galerii, liczacej 350 dziet
i obejmujacej w przyblizeniu w roéwnej mierze
malarstwo wioskie oraz niderlandzkie, w mniejszej
skali niemieckie a takze wspoOiczesne malarstwo
barokowe czeskie, reprezentowane na przyktad szki-
cami Skrety. Katalog wymienia szereg stawnych
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nazwisk z czaséw minionych: van Eycka i Perugina,
Tycjana i Rembrandta, obok wspdtczesnych jak
Watteau, Ricciego czy Solimeny. Na wszystkich
owych atrybucjach nie nalezy z catg pewnoscig pole-
gac, ale Swiadczg one niezbicie o wielostronnosci ko-
lekcjonerskich zainteresowan. Juz jednak w roku
1741 z tego zbioru odsprzedano 270 obrazéw do
Drezna, co praktycznie rzecz biorac, znacznie
uszczuplito galerie. Wszakze mimo to, zostata



Ryc. 3. Karl Skreta. Portret Ignacego Yitanowskiego. Zamek w Rychnové nad Knezna.

podstawa pod nowg kolekcje, juz nieco odmiennego
charakteru, ktdra rozrastata sie w drugiej potowie
w. XV, a ktérg obecnie zrekonstruowano w tam-
tejszym zamku. Zgromadzono znowu ponad sto
interesujgcych obrazéw; miedzy nimi sg znowu
najczestsze holenderskie sceny rodzajowe oraz
wioskie pejzaze, reprezentowane fantastycznymi we-
dutami Michele Marieschiego i antycznymi ruinami
Panniniego. Nie brak tam ani dawnych dziet takich

mistrzow jak Cranach, van Aachen czy wyjgtkowy
Carel van Mander z sygnowanym, manierystycznie
malowanym obrazem ,, Triumf mitosci”.
Niezmiernie interesujgcg catos¢ stanowi galeria
Colloredo — Mansfeldéw, powstata w drugiej poto-
wie wieku XVIII, jezeli nie juz przed r. 1750 i to
droga zakupéw czynionych wprost we Wioszech.
Byfa najpierw zestawiona w Doblingu koto Wiednia,
od r. 1808 umieszczona w Pradze, a teraz w obec-
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nym stuleciu zestawiono jg z kolei na zamku
w Opocnie. Wydawato sie do niedawna, ze sklada
sie ona przewaznie z wspdtczesnych kopii, ale
dzi$ juz jest widoczne, ze przewazajg tam auten-
tyki mistrzow wioskiego malarstwa wieku XVI1II:
Jacopo Amigoni i Giov. A. Pellegrini ze szkoly
weneckiej, sposréd Rzymian Carlo Maratta (model-
letto oltarza w Sienie) oraz P. Battoni, z Neapolu
Giacomo del Po i kilka znakomitych dziet Solimeny,
a wszyscy Sg reprezentowani szczegdlnie zywo
potraktowanymi szkicami, ktére jeszcze zachowujg
Swiezos¢ ,modelletta”. Ten zbiér O6wczesnego
malarstwa wioskiego usitowano réwniez dopetnic
dzietami malarstwa wczesniejszego, z ktorego za-
chowata sie wielkich rozmiaréw, nieco sucha
»,Ostatnia Wieczerza” wykonana przez Leandra
Bassana, datowana 1605, lecz przede wszystkim
obraz Madonny z Dziecigtkiem i $w. Janem; nie
jest on kopig obrazu Rotschilda w Londynie,
jak do niedawna sadzona, ale bez watpienia
autentykiem Andrea del Sarto z r. 1520, jak
wskazuje etykietka na odwrocie obrazu i co dzi$
zarazem potwierdza takze przebadanie obrazu w
Galerii Narodowej, dotagd obraz byt wypozy-
czony.

Liczebnie mniejszg a takze mniej okazatg catos¢
stanowi galeria hrabiow z Wrtby, gromadzona chyba
juz w ciggu pierwszej potowy w. XVIII w Pradze,
potem umieszczona w Krimicach i na Konopiszczu,
a dzisiaj oczekujaca na swg rekonstrukcje w zamku
Kozel koto Pilzna. Malarstwo obce w tym zbiorze
bylo znowu przewaznie wioskie, ale zajmujacy jest
zwlaszcza fakt, ze chodzi w wigkszosci o pomniej-
szych, oczywiscie gdy szto o cene dostepniejszych,
mistrzdw z Wenecji i z Neapolu, ktérzy czesciowo
zmieniali stawne wzory uprawiajgc ulubione rodzaje
tematyczne, szczeg6lnie mitologiczne oraz pejzaze
z antycznymi ruinami. Wenecjanin Gaspare Diziani
reprezentuje krag Sebastiana Ricciego, Antonio
Chiozzotto Piazzetty, Paolo de Matteis i Giambatti-
sta Lama szkole neapolitanskg Luca Giordana,
Giovanni Conca swego stawniejszego brata Se-
bastiana, wirtuoza rokokowego malarstwa deko-
racyjnego. Wszyscy razem drugorzednej jakosci,
co jednak w pewnej mierze tlumaczy tendencje
owczesnej epoki.

Tylko malg pozostatoScig przypomina sie dzi$
stawna niegdy$ praska galeria hrabiego Piotra Straki
z Nedabylic, uposazona specjalnym funduszem
przeznaczonym na fachowe zabezpieczenie obrazéw
w rodzinnym |, fideikomisie”. Skutkiem tego byla
pOzniej rozsprzedana, z wyjatkiem malej reszty,
ktora sie znalazta chyba tymczasowo w majgtku mal-
tanskiego konwentu w Pradze, skad dopiero nie-
dawno zostata przeniesiona i umieszczona w zamku
Orlik, w potudniowych Czechach. Przewaza w nigj

38

malarstwo niderlandzkie i niderlandzkiemu bli-
skie, za$ tematycznie martwa natura.

Chyba jeszcze w Czeskim Krumlovie oraz we
Frydlancie w Czechach mozna ogladaé fragmenty
barokowych kolekcji, ktore liczbg czy celowoscia
przewyzszajg zwykla dekoracje komnat. Pozostatosci
zasob6w pod zamierzone galerie Schwarzenbergdw,
ktorych nie wyeksponowano w HIlubokej zostaty
zebrane w zamku w Czeskim Krumlovie, w jed-
nym z wielkich skrzydet, gdzie juz sama przestrzen
przywodzi na mys$l funkcje galerii i gdzie dzisiejsza
ekspozycja obrazéw z minionego wieku nasla-
duje w rezultacie starsze barokowe urzadzenie.
Zidentyfikowanie obrazu Sprangera ,Sad Pa-
rysa” oznacza, ze nie podobna jeszcze wykluczyé
odnalezienia autentykéw wiekszej wartosci. Wios-
kie i niderlandzkie malarstwo sg tam reprezen-
towane w rownej mierze. — W Frydlancie za-
chowat sie otrzymany drogg wiana z Kuksu zbior
czeskich obrazéw barokowych Skrety, Brandla i V.V.
Reinera.

Sposrod starych galerii zamkowych na Morawach
nalezy oczywiscie wymieni¢ kolekcje w rezydencji
biskupiej w Kromienzu. Jej zaczatkiem stat sie,
jak wiadomo zbiér 250 obrazéw zakupionych
w r. 1675 przez biskupa Liechtensteina od braci
Imstenraedéw w Kolonii nad Renem, krewnych
owego znanego paryskiego kolekcjonera i bankiera
Jabacha, ktérego zbiér stanowit podstawy Luwru.
Do konca wieku XVIII kolekcja Imstenraedéw byta
w Kromienzu jeszcze zwigkszona do 700 obra-
z6w, lecz w ubiegtym wieku (1830) zostata rozsprze-
dana w kilku czesciach. Te zapewne nalezg dotych-
czas do na nowo urzadzanych wnetrz dzisiejszego
muzeum w Kromienzu. Godnymi obejrzenia sg
przede wszystkim: obraz z pdznego okresu twor-
czosci Tycjana ,Apollo i Marsjasz”, van Dycka
portret podwdjny Karola | kréla angielskiego
z matzonka, nadto Lucas van Leyden i Pordenone.
Obraz Veronesa ,Wniebowstgpienie” byt odno-
wiony w Galerii Narodowej dostownie juz ze strze-
péw. Z pbzniejszych nabytkéw jest tam godny
uwagi zbiér obrazéw Bassandéw i Johanna Hein-
richa Schonfelda; nadzwyczaj piekny malowany
na drzewie obraz Cranacha ,Sciecie $w. Jana
Chrzciciela”, datowany 1515 i posiadajacy herb
biskupa Turzona $wiadczy¢ moze, ze w kromierzyz-
skiej rezydencji kolekcjonowano obrazy juz przed
okresem baroku.

Niewielkim tylko fragmentem, w poréwnaniu
z dawng swoja Swietnoscia jest dzi$ galeria Kouni-
cow w Stawkowie koto Brna. Jej poczatki nalezy
odnie$¢ do drugiej potowy w XVII, do czasu po-
selskich podrézy Dominika Andrzeja Kounica.
Architekt Domenico Martinelli nabywat dla niego
obrazy, a do tego zatrudniat tez Kounic wiasnych






Ryc. 6. Szkota Mistrza Trzebonskiego, ok. 1400. Boze Narodzenie. Hluboka.

kopistow. Z okresu pobytu Kounica na dworze
Ludwika XIV zachowaty sie w Stawkowie dwa
portrety wykonane przez Hyacintha Rigaud, z nich
pierwszy (z r. 1692) przedstawia posta w dworskiej
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gali, drugi bardziej kameralny, wyobrazajacy jego
syna (z r. 1698), oddziatuje bezposrednioscia rea-
listycznego ujecia, u Rigaud tak cenng. Sygnowany
portret wykonany przez malarza freskow Pozza



oraz biblijna kompozycja Pietra da Cortona ilu-
strujg charakter tego zbioru.

Poczatki kolekcji zerotinskiej, dzisiaj w czesci
umieszczonej w zamku Velké Losiny, nie zostaty
dotad zbadane i nie méwi o nich nic obecny stan.
Obejmuje ona po6znorenesansowe portrety, nider-
landzkie sceny rodzajowe z w. XVII oraz pézne
wioskie weduty ze szczegblnej wartosci krajobrazami
z ruinami Panniniego. Lepiej jesteSmy zorien-
towani w galerii zamku w Vizovicach, ktéra
zresztg zachowala sie w swoim pierwotnym miejscu.
Zatozyt ja po roku 1760 biskup Herman Hannibal
z Bliimegen poczyniwszy zakupy we Wioszech,
a uzupetniana byfa do konca w. XVIII. Charakter
zbioru, na przekor temu, jest przewaznie niderlan-
dzki. Cenng jest ,Kraina rzek” ,aksamitnego”
Bruegla, replika obrazu wiedenskiego, sceny ro-
dzajowe Teniersa i Govaertsa oraz martwa natura
W. van Aelst.

Pierwsza potowa w. XIX, jesli chodzi o tworze-
nie galerii zamkowych w Czechach, oznacza wyrazny
zast0j. Zainteresowania kolekcjonerskie i mozli-
wosci finansowe szlachty zmniejszajg sie lub sg
kierowane gdzie indziej. Wyjatkiem sg zbiory potez-

nego ministra austriackiego ksiecia Mettemicha,
gromadzone w zamku Kynzvart w zachodnich
Czechach, lecz tam uwidoczniajg sie juz odmienne
zainteresowania muzealne, a w zbiorze dziet sztuki
przychodzi do gtosu rzezba, do tej pory na zamkach
zupetnie wyjatkowo spotykana, reprezentowana ze-
stawem wioskich empirowych marmuréw wedtug Ca-
nowy i innych. Ws$réd obrazéw trzeba wymienic
skrzydta ottarzowe z r. 1510 ze scenami z legendy
0 Sw. Krzyzu, ktére zalicza sie do najlepszych spo-
$rod znanych dotad dziet Bernarda Strigla. —

Od potowy ubiegtego wieku ilos¢ kolekcji stale wzra-
sta; bywajg zaktadane od nowa i gromadzone z roz-
proszonych cennych obrazéw, ale nie posiadajg
w wiekszosci poprzedniego znaczenia juz chociazby
dlatego, ze w duzej mierze szto tu przede wszystkim
0 luksusowe ozdabianie wnetrz. Je$li wezmiemy pod
uwage zamki pochodzace z okresu romantyzmu to
warto przypomnie¢ Hlubokag zawierajgcg obrazy
mistrzéw réznych krajow; w niej jest reprezento-
wany ,,aksamitny” Bruegel obrazem ,\Wzrok”, z serii
LZmysty”, dalej np. J. J. Hamilton swoimi
reportazami z towow, jak réwniez czeskie malar-

Ryc. 7. Zamek w Rychnové. Jadalnia z martwymi naturami. 1955 r.

6 Muzealnictwo
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Ryc. 8. Zamek Velké Losiny. Sien galerii. 1963 r.

stwo gotyckie obrazami, uzyskanymi niegdy$ z ko-
latorskich kosciotow.

Osobny rozdziat stanowig zbiory zgromadzone
przed pierwszg wojng Swiatowg w zamku Kono-
pisté przez arcyksiecia Franciszka Ferdynanda,
ktérych najcenniejsze dzieta, przede wszystkim
nadzwyczaj interesujacy zbior wioskich prymitywéw
i obraz El Greca ,,Chrystus”, przeszty juz przed
laty do zbioréw Galerii Narodowej w Pradze.
Z pozostatych galerii zamkowych trzeba jeszcze
wymieni¢ zbior obrazéw znajdujacy sie w zamku
Stemberk na Morawach, wydzielony niegdy$ ze
zbiorow Liechtensteindbw we Wiedniu, a w koricu
galerie w Rajcu nad Svitava. Zbior S$temberski
obrazuje dzieje malarstwa od Sredniowiecznych
kwater olarzowych pochodzenia czeskiego po
w. XVIII, obejmuje malarstwo pdtnocne (Lucas van
Leyden) i potudniowe (np. z kregu renesansu floren-
ckiego oraz manieryzmu brescianskiego). — Galeria
w Rajcu, uzupetniona przy niedawnym urzadzaniu
od nowa, zawiera dzi§ w swoim zbiorze przewaznie
malarstwo niderlandzkie poczawszy od w. XVI,
procz tego sceny rodzajowe Cippera-Todeschi-
niego oraz portrety pieknych kobiet Piotra Leliego.
Zupetnie wyjatkowym, jesli chodzi o zasob galerii,
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jest zbiér niemieckich krajobrazéw romantycznych
z czasu okoto r. 1850.

Powyzszy, bardzo zwiezty przeglad zbioréw
wchodzacych w skiad galerii zamkowych w Czecho-
stowacji informuje jak wielkie bogactwo dawnego
malarstwa zachowato sie i jakie byly drogi
handlu obrazami, szczegdlnie od w. XVII poczaw-
szy. Sumarycznie rzecz biorgc mozemy wniosko-
waé, ze znaczna cze$¢ zasobu zachowanych kolekcji
pochodzi w wigkszosci z okresu baroku. Powstawaty
wiec kolekcje jako zbiory wspdtczesnej twdrczosci,
chociaz réwnoczesnie byly nastawione i na groma-
dzenie dziet dawnej sztuki, ktérg starano sie przy-
najmniej zastgpi¢ kopiami. Pod wzgledem jakosci
przewaza malarstwo niderlandzkie i malarstwo wios-
kie, ktérych kierunki znamionuja wspotczesny rozwoj.
Niderlandzka orientacja daje sie zauwazy¢ przewaz-
nie w zbiorach pochodzacych z w. XVII, wiloska
raczej w tych, ktdre powstawaty w ciagu wieku
XVIII. W duzej mierze jest oczywiscie reprezen-
towane malarstwo sasiadujagcych Niemiec, nato-
miast tylko wyjatkowo trafiajg sie obrazy malarzy
hiszpanskich lub francuskich. Stosunkowo rzadko
bywajg w galeriach zamkowych eksponowane obrazy
malowane wspotczesnie w Czechach; o ile sg tam, to



Ryc. 9. Jindrichuv Hradec. Galeria. 1964 r.

stanowig zarazem materiat dokumentacyjny (por-
trety).

W koncu nasuwa sie pytanie, jak przedstawia
sie terazniejszos¢ galerii zamkowych w ramach
czechostowackiej paristwowej ochrony zabytkéw.
Przede wszystkim owe olbrzymie zasoby obra-
z6w _ pO0 gruntownym zbadaniu i zewidencjonowa-
niu — sg systematycznie poddawane konserwacji,
bowiem ich stan zachowania poza nielicznymi
wyjatkami nie jest zadowalajacy. Obrazy byly badz
to nieodpowiednim sposobem restaurowane, badz
tez w ogole niekonserwowane. Oczywiscie niemal
kazda konserwacja przynosi nowe przyczynki do
historii tych obrazéw dajac zarazem mozliwosci
dokladniejszego ich zbadania. Konserwowane obrazy
s§ potem umieszczane w galeriach zamkowych.
Catosci kolekcji s w miare moznosci rekonstruo-
wane i wchodza w skiad urzadzeh wnetrz, ktére
roznig sie zasadniczo od dzisiejszej ekspozycji
zbioréw galerii i muzedw. Rdznica polega przede
wszystkim na tym, ze w historycznych i z reguly
pod wzgledem stylu jednolitych wnetrzach zam-
kowych nie stosuje sie poprzecznych $cianek,
paneli, sztucznego os$wietlenia ani innych urza-
dzen pomocniczych, ktérymi postuguje sie nowo-
czesne muzealnictwo oraz galerie sztuki wspot-

6*

czesnej. Obrazy nie tracg swej efektywnej wartosci,
stajac sie znowu czescig skfadowg urzadzen wnetrz,
ktore z drugiej strony nie robig wrazenia ,wnetrz
stylowych” spotykanych w dawnych muzeach.
W pomieszczeniach zamkowych brakuje wpraw-
dzie obrazom doskonatego oswietlenia, lecz w za-
mian za to mozna sobie przynajmniej odtworzy¢
w wyobrazni komnaty, dla ktorych niegdy$ obrazy
wykonano i z ktérymi one doskonale harmonizuja.
Obrazy tracg charakter znajdujacych sie w oder-
waniu eksponatéw muzealnych, lecz sg umieszczane
wsrod przedmiotdw, ktdre je niegdy$ otaczaty.

W tym duchu rekonstruowane galerie zamkowe
znajduja swoje nalezne miejsce w catoksztatcie nowo-
czesnej ochrony zabytkéw. Swoéj zaséb obrazow
udostepniajg w dalszym ciggu badaniom historykow
sztuki; studiom nad nimi dlugo jeszcze beda to-
warzyszy¢ nowe odkrycia/).

*) Artykut jest fragmentem wiekszej pracy referowanej
na Miedzynarodowym Sympozjum poswieconym Galerii Zamku
Praskiego, w Pradze w czerwcu 1965.

Przettumaczyt z czeskiego

Juliusz Ross
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M aria Frankowska

KOLEKCJA SZTUKI STAROMEKSYKANSKIEJ
W POZNANSKIM MUZEUM ETNOGRAFICZNYM

Kolekcja meksykanska Oddziatu Kultury i Sztuki
Ludowej Muzeum Narodowego w Poznaniu zaj-
muje szczego6lng pozycje w naszych zbiorach etno-
graficznych nie tylko ze wzgledu na liczbe wcho-
dzacych w jej sklad eksponatow, ale, przede wszy-
stkim, z racji ich wysokiej warto$ci naukowej.
Wszystkie obiekty sg oryginatami, pochodzacymi
przy tym z odlegtych epok i z terenu na og6t stabo
bardzo reprezentowanego w naszych muzeach.
Tym bardziej cieszy¢ sie nalezy, ze tak cenny zbiér
nie zostat zniszczony w czasie ostatniej wojny i obec-
nie znalazt warunki umozliwiajagce cho¢ czesSciowg
jego ekspozycje pozadang zaréwno ze wzgledow
oSwiatowych jak i naukowych.

Okazy o ktérych mowa, pochodzg z réznych
osrodkéw kulturowych starozytnego Meksyku, sku-
pionych jednak gtownie na wyzu meksykarfiskim
oraz w potudniowo-zachodnich i zachodnich re-
gionach kraju. Wiaza sie roéwniez z réznymi okre-
sami chronologicznymi poczawszy od pierwszego
tysiaclecia p. n. e. do czaséw Konkwisty tj. do 1521 r.
Najstarsze okazy pochodzg w przyblizeniu z okresu
miedzy X11—XI i V w. p.n.e. Jednakze podkresli¢
nalezy, ze w szeregu wypadkéw sprawa chrono-
logii wyodrebnionych na obszarze Ameryki staro-
zytnych kultur, jak réwniez blizszego okres$lenia
ludéw, ktoére uchodzg za ich twdércow jest nadal
dyskusyjna.

Obszar, z ktoérego pochodzg zbiory poznanskie
wchodzi w sklad tzw. Mezoameryki, obejmujacej
wiekszg cze$¢ dzisiejszego Meksyku, Gwatemale,
Honduras oraz cze$¢ Nikaragui i Salwadoru. Termin
»Mezoameryka” zostat stosunkowo niedawno utwo-
rzony dla okreSlenia terytorium na ktérym, wyra-
stajagc z wspdllnego im wszystkim podtoza, rozwi-
nety sie liczne kultury, wykazujace mimo bardzo
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wyraznych réznic lokalnych, szereg wsp6Inych
rysbw i podobny w zasadzie przebieg rozwoju,
choé nie zawsze zachodzacy w jednym i tym sa-
mym czasie. Okres w jakim kultury te ksztakto-
waly sie i rozwijaty wzglednie zamieraly ocenia
sie w przyblizeniu na lata 1500 p.n.e. do zdobycia
Meksyku przez Korteza.

Obszar Mezoameryki zamieszkiwany byt od
drugiego tysigclecia p.n.e. przez ludy nalezace
do roznych rodzin jezykowych i znajdujgce sie
na réznych stopniach rozwoju kultury. Za naj-
wazniejsze sposréd tych ludéw uchodzg Olme-
kowie, Totonakowie i Huastekowie uwazani za
twércow kultur wschodnich wybrzezy Meksyku,
tzw. kultur znad Zatoki, Zapotekowie i Mistekowie
z potudnio-zachodu kraju, Otomiowie, Teotihua-
kanie, Toltekowie i Aztekowie z wyzu meksykan-
skiego oraz Majowie z Gwatemali i Jukatanu.
W wielu wypadkach jednak blizsze okrelenie ich
pochodzenia lub czasu pojawienia sie¢ na zajmo-
wanych pozniej terenach stanowi do dzi$ jeszcze
nierozwigzang w petni zagadke.

Najstarsze znaleziska na obszarze Meksyku zwig-
zane z osiadtym trybem zycia, uprawg ziemi i zna-
jomoscig garncarstwa, odkryte zostaty kilkadziesigt
lat temu na wyzu meksykanskim w Dolinie Meksyku
zwanej przez Aztekdéw Doling Anahuac. Poczgtkowo
wiek zwigzanej z tymi znaleziskami kultury, nazwa-
nej ,archaiczng”, okreslono na lata 100 p.n.e.
do 400 n. e., dalsze jednak badania, zaréwno oparte
na orzeczeniach geologéw jak i na wynikach analizy
metodg CM szczatkéw organicznych odkrytych w
grobach z tego okresu, przesunely te date znacznie
wstecz do ok. 1500 r.p.n.e. Zakwestionowano takze
okreslenie tej kultury jako ,archaicznej”. Na nie-
odpowiednio$¢ tego terminu zwrdcit pierwszy



uwage znany archeolog amerykanski G. Vaillant,
ktory zaproponowat wzamian nazwe ,kultury S$rod-
kowe”. Jego zdaniem, okre$lenie ,kultury Srednie
a. srodkowe” wydaje sie wiasciwsze dla oznacze-
nia kultur, ktore stanowia jak gdyby przejscie
miedzy istotnie ,,archaicznymi” kulturami pierw-
szych mieszkancéw Ameryki, zbieraczy i mysli-
wych, a pdzniejszymi wysokimi cywilizacjami Ame-
ryki przedkolumbijskiej. Z czasem wprowadzono
na miejsce terminu G. Vaillant’a okre$lenie ,,0kres
formatywny” albo ,przedklasyczny”, stosowane
ostatnio niemal wyfacznie w literaturze przedmiotu.
W okresie tym wyodrebniono kilka faz — wczesna,
Srednig i p6Zzng podobnie jak i w nastepnym,
klasycznym okresie, trwajagcym w przyblizeniu od
ok. 300 do 900 r. n.e.

W latach dwudziestych naszego stulecia od-
kryto w miejscowosci Copilco, na przedmiesciach
miasta Meksyku, cmentarzysko z okresu przed-
klasycznego przykryte grubg warstwg lawy po-
chodzacej z wybuchu jednego z pobliskich, dzi$
juz nieczynnych, wulkandw. Dalsze odkrycia sta-
nowisk z tego okresu w Dolinie Meksyku, przede
wszystkim w miejscowosciach EI Arbolillo, Zaca-
tenco, Ticoman i Tlatilco, przyniosty wiele in-
teresujgcego materiatu w postaci narzedzi z ka-
mieni i kosci, zarn do mielenia ziarna, naczyn
glinianych i, szczegélnie licznych, niewielkich figu-
rek z gliny.

G. Vaillant ustalit chronologiczne nastepstwo
znalezionych obiektdw, wigzac je z kolejnymi fazami
omawianej epoki, opracowat réwniez drobiazgowa
klasyfikacje typdw naczyn a zwtaszcza figurek, okre-
Slajagc  poszczeg6lne typy symbolami literowymi
i cyfrowymi. Klasyfikacja ta, cho¢ bardzo skompli-
kowana, w zasadzie przyjeta zostata w archeologii
amerykanskiej. Zmodyfikowat jg nieco i uproscit
znany meksykanski archeolog i badacz sztuki,
M. Covarrubias, przedstawiajac jej ujecie graficzne
w formie tablicy, na ktorej plastycznie wykazat
powigzania genetyczne istniejgce jego zdaniem
miedzy poszczeg6lnymi typami i stylami.

W ostatnich czasach odkryto w wielu okolicach
Ameryki Srodkowej $lady kultur przedklasycznych,
zblizonych do wczesnych kultur Doliny Meksyku,
z podobnymi pod wzgledem stylu i techniki wyro-
bami, a zwlaszcza modelowanymi w glinie figur-
kami.

Z okresu przedklasycznego pochodzg takze fi-
gurki i gtéwki z gliny wchodzace w sklad poznan-
skiej kolekcji. Jedne z nich nawigzujg wyraznie do
wczesnej fazy Zacatenco i EI Arbolillo, a wiec po-
chodzg z ok. 1300—1000 r. p.n.e. Sg to przede
wszystkim figurki wyobrazajagce kobiety w turba-
nach, z ozdobami uszu i nosa. Inne — blizsze
sg figurynkom z Tlatilco i badZz pochodza z tego

samego okresu bagdz z
1000—500 r. p.n.e.

Wszystkie figurki gliniane, o ktérych mowa,
byly swobodnie ksztattowane w reku. Jak mozna
sadzi¢ z ich wygladu, rzezbigc je, modelowano
najpierw tutdw i glowe, po czym dodawano rece
i nogi, a nastepnie wykonywano rysy twarzy
oczy, usta, nos i uszy, przykladajac w odpowiednich
miejscach kawateczki Swiezej gliny, ktore z kolei,
zaleznie od potrzeby, ztobiono lub ryto zapewne za
pomocg matego patyczkal). Tak wykonane figurynki
wypalano, a po wypaleniu malowano zazwyczaj
twarz i tutdw w ozdobne wzory czerwong, zOha,
czarng lub bialg farbg. Czesto ozdabiano w podobny
sposéb jednag tylko strone ciata. Prawdopodobnie
ornamentyka ta wyobraza, stosowane zapewne w rze-
czywistosci przez 6wczesna ludno$é, ozdabianie
ciala barwnymi wzorami odbijanymi, jak mozna
sadzi¢, za pomocy glinianych, ptaskich lub walco-
watych pieczeci wystepujacych w grobach tego
okresu2.

Figurki wyobrazajg najczesciej postacie kobiet
obnazonych catkowicie lub ubranych tylko w krot-
kie, zatozone ponizej bioder, spddniczki z tkaniny
badz, w niektérych wypadkach, wykonane jak sie

pozZniejszego  miedzy

Ryc. 10. Figurka z gliny typu Zacatenco. Muzeum Narodowe
w Poznaniu
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Ryc. 11. Figurka z gliny typu Tlatilco. Muzeum Narodowe
w Poznaniu

zdaje z trawy. Niektore figurki majg na glowie
wymyslinie upiete turbany u innych gtowa jest od-
kryta, a wlosy utozone w rodzaj wateczkow badz
skrecone w dlugie pasma wiszace na ksztatt war-

Ryc. 12. Figurka z gliny. Muzeum Narodowe w Poznaniu
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kocza z przodu po obu bokach gltowy siegajac do
piersi lub niekiedy az do brzucha Wiosy zazwy-
czaj malowane byly na czerwono, stad przypuszcza
sie, ze kobiety wowczas farbowaly sobie pow-
szechnie uczesania.

Wiele figurek wyobraza kobiety o szerokich bio-
drach, grubych nogach, waskiej talii i krotkich ra-
mionach, niektére z nich stojg, inne siedza, same
lub trzymajac dzieci, zdarzajg sie takze figurynki
w pozycjach tanecznych. Sg takze figurki o dwdch
gtowach, podwdjnych ustach i potréjnych oczach.

Stosunkowo mniej liczne sg figurki wyobra-
zajace mezczyzn, zwykle przepasanych tylko opaska
biodrowa, czasem noszacych inne jeszcze czesci
stroju m.in. turbany na glowie, a nawet hetmy.
Spotyka sie takze figurki meskie w maskach na
twarzy, uwazane na ogo6t za wyobrazenia szamanow,
a takze figurki graczy w pitke, akrobatéw, jak
réwniez starych mezczyzn, moze przedstawiaja-
cych tzw. starego boga albo boga ognia, ktérego
wizerunki wystepujg czesto w sztuce pdzniejszych
okresow.

Obok figurek ludzi odkryto takze, m.in. w Tla-
tilco, figurki podobne do jaguaréw jak roéwniez
postacie z maskami jaguarow na glowie i osobliwe
maski z gliny, niektére péHudzkie — potzwie-
rzece, wykazujace pewne analogie do wytworow
kultury Chavin w Peru, pochodzacej jak mozna
przypuszczaé, mniej wiecej z tej samej epoki3.

W figurkach z Tlatilco doszukiwano sie takze
Sladéw oddziatywania kultury Olmekéw znad Za-
toki Meksykanskiej.

Figurki gliniane z okresu przedklasycznego roz-
nig sie bardzo wyraznie miedzy sobg takze i szcze-
gotami technicznymi ich wykonania m.in. sposo-
bem modelowania oczu i ust. Amerykanski archeolog
i historyk sztuki staromeksykanskiej, H. Spinden,
badajac to zagadnienie wyr6znit osiem odmien-
nych rozwigzan technicznych zaznaczania oczu,
wsréd nich rycie matych rowkéw na miejscu oczu,
w twarzy modelowanej figurki, rycie takich rowkdéw
w brylce gliny nalozonej na miejsce oka, wykony-
wanie okragtych wyztobien w twarzy koricem tepego
narzedzia trzymanego pionowo, wykonywanie po-
dobnych wyztobien w natozonych brytkach gliny,
wykonywanie wyztobienn za pomocg okragto lub
diutowato zakoriczonego narzedzia trzymanego pod
katem. Te stosunkowo proste sposoby techniczne,
zwhaszcza drugi, zwany ziarnkiem kakao, roz-
powszechnione byty na duzym obszarze nie tylko
Meksyku, ale i w Ameryce Potudniowej az po Ko-
lumbie i Ekwador4. Duza ilos¢ tych odmian re-
prezentowana jest w zbiorze poznanskim. Znacz-
nie mniejszy zasieg mialy inne, bardziej rozwi-
niete technicznie, metody uwzgledniajace w mode-
lowaniu oka Zrenice, a nawet i powieki.



Trudno jest ustali¢ dokkadnie jakie znaczenie
posiadaty te figurki. Niewyjasniong rowniez jest
sprawa czy i jakiego rodzaju mialy one zwigzek
z kultem zmartych poza tym, ze sktadano je zmar-
tym do grobu. W poszukiwaniu uzasadnienia tego
faktu wysuwano m.in. przypuszczenie, ze figurki
takie, a przynajmniej niektére z nich, mogly wy-
obraza¢ posta¢ zmartego. M. Covarrubias, opierajac
sie na duzej bardzo ilosci figurynek spotykanych
w grobach — w niektérych znaleziono ich okoto
setki — doszedt do wniosku, ze zadaniem ich mogto
by¢ symboliczne wyobrazenie oséb, jakie miatyby
towarzyszy¢ zmartemu w jego drodze w zaswiaty5.
Figurki przedstawiajace kobiety o szczeg6lnie roz-
szerzonych biodrach i grubych nogach niektorzy
badacze uwazaja za kobiece bdstwa ptodnosci
zwigzane z agrarnymi wierzeniami i zabiegami ma-
gicznymi. Warto zaznaczy¢, ze figurki tego typu,
w licznych lokalnych wariantach, majg nieprzer-
wany zasieg od Meksyku po Ameryke Potud-
niowa.

Odrebne miejsce w kolekcji poznanskiej zajmujg
niewielkie rzezby z twardego kamienia pochodzace
z potudniowo-zachodniej czesci Meksyku, z do-
rzecza rz. Balsas, gtownie z doliny jej prawobrzez-
nego doptywu, rz. Mezcala, w obecnym stanie
Guerrero. Jest to obszar, ktoéry, jak mozna sg-
dzi¢ z liczby i rodzaju odkrytych tam przedmiotow,
musiat mie¢ w réznych okresach przedkolumbij-
skich czaséw silne powigzania z najbardziej zna-
nymi starozytnymi kulturami Meksyku, m.in. z kul-
turg Olmekdw, Teotihuakanéw, Mistekow oraz
Aztekbw. Mimo jednak istnienia licznych przed-
miotow pochodzacych z tego terenu pozostat on
nadal obszarem szczegdlnie mato zbadanym pod
wzgledem archeologicznym. Wiekszos¢ odkrytych
tam obiektéw wywodzi sie z grabiezczych prze-
trzasan grobéw i innych stanowisk dokonywanych
W ciagu ostatnich dziesigtkdw lat na stosunkowo
duza skale przez poszukiwaczy skarbow, starannie
ukrywajacych tajemnice zrédta swych zdobyczy
i Swiadomie podajgcych mylne informacje o ich
pochodzeniu. Terenem tym zajat sie blizej M. Cova-
rrubias okreslajac w przyblizeniu granice obszaru
tzw. kultury Mezcala i charakteryzujace jg przed-
mioty, gtéwnie niewielkich rozmiaréw figurki rzez-
bione w roznych gatunkach twardego kamienia
najczesciej o barwie zielonej, szarozielonej, szarej
badz czarnej6).

Styl Mezcala charakteryzuje osobliwa faktura
rzezbionych figurek, wyrazajgca sie w schematycz-
nym ujeciu zarysu wyobrazanej postaci i jej ryséw
twarzy symetrycznie rozmieszczonych na prosto-
katnej, trapezoidalnej lub zblizonej do trojkata
ptaszczyznie. Figurki te majg rece utozone na pier-
siach, opuszczone luzno wzdtuz ciata lub, podobnie

jak to spotyka sie na niektdrych rzezbach Oceanii,
umieszczone na brzuchu, nogi zwykle miewajg
zgiete, z kolanami przy tokciach.

Figurki kultury Mezcala ksztattem przypomi-
naja niekiedy gtowice toporkéw, cioskéw lub miot-
kéw?. Podobienstwo do toporka przejawia sie takze
i to bardzo wyraznie w dwdch okazach kolekgji
poznanskiej. Jeden z nich posiada nawet wyzlo-
bienie ulatwiajgce ewentualne osadzenie go w re-
kojesci. Nie jest wykluczone, ze toporki tego typu
miaty znaczenie obrzedowe lub magiczne podob-
nie jak i figurki o wyraZniej zaznaczonych ksztattach
ludzkich postaci. Czas powstania kamiennych figu-
rek Mezcala okresla sie w przyblizeniu na wieki
IH1—VI1 n.e. Ze wzgledu jednak na ich osobliwg
fakture, nie byloby dziwne gdyby wyniki badan
archeologicznych na terenie Guerrero przesunely te
date znacznie wstecz — z wczesnego okresu kla-
sycznego do okresu formatywnego.

Z zachodnich regiondw Meksyku, potozonych
nad Pacyfikiem na pin. zach. od Guerrero, po-
chodzi kilka rzezb kolekcji poznanskiej wykona-
nych w glinie, ktére nawigzujg wyraznie do wytwo-

Ryc. 13. Figurka rzezbiona w kamieniu. Styl Mercala. Muzeum
Narodowe w Poznaniu
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row tzw. kultur Zachodu, z Nayarit, Colima, Jalisco
i Michoacan, wyrdzniajacych sie w sztuce staro-
meksykanskiej wyraznie odmiennym, Swieckim cha-
rakterem tworczosci plastycznej. Tworczos¢ te ce-
chuje brak skomplikowanej symboliki religijnej,
bedacej tak charakterystycznym dla pozostatych
obszarow Meksyku odbiciem w sztuce widzenia
Swiata poprzez pryzmat religii. Sztuka Zachodu
zainteresowato sie wielu artystdbw Meksyku, m.in.
Diego Rivera, ktérego stynna kolekcja rzezb ce-
ramicznych uchodzi za najcenniejsza w tej dzie-
dzinie. Wiekszos$¢ tych modelowanych recznie i wy-
palanych figurek z gliny, zazwyczaj pustych we-
wnatrz, czesto z otworem u gory, niewielkich lub
dos¢ duzych rozmiaréw, znaleziona zostata na cmen-
tarzyskach, w grobach, do ktoérych je wkiadano
w darze dla zmartych.

Wszyscy autorzy omawiajgcy sztuke Zachodu
podkreslajg jej realistyczny, zywy i czesto anegdo-
tyczny styl oraz dazenie dwczesnych twoércow do
wydobywania charakterystycznych cech wyobra-
zanych przez nich postaci, bez gubienia sie¢ w natu-
ralistycznych szczegdtach, do przedstawiania scen
Z zycia codziennego i wyobrazania ludzi przy pracy,
zabawach, rozmowie i wypoczynku. Obok rzezb

Ryc. 14. Rzezba w kamieniu. Styl Mezcala. Muzeum Narodowe
w Poznaniu
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ludzi czesto spotyka sie wizerunki ptakow i zwie-
rzat, zwlaszcza psow — $piacych, karmigcych mate,
drapigcych sie, siedzgcych lub lezgcych w roz-
nych pozycjach. Czestotliwo$¢ wystepowania rzezb
psow moze wigza¢ sie z jednej strony z uprawia-
ng w dawnym Meksyku hodowlg specjalnej ich
rasy na pozywienie, z drugiej — z rolg pséw w 6w-
czesnych obrzedach pogrzebowych. Pies uwazany
byt za przewodnika swego zmarlego pana w za-
Swiatach i towarzyszyt mu w tym celu do grobu.
Niestety figurek pséw nie ma w kolekcji poznanskiej.

Dokfadna chronologia kultur Zachodu nie zo-
stata jeszcze opracowana. Najdawniejsze znale-
ziska z Jalisco i Colima zaliczane sg w przyblizeniu
do weczesnego okresu klasycznego. Brak rowniez
blizszych danych o dawnych ludach tego obszaru
za wyjatkiem Indian Taraskow, najwazniejszego
w XIV i XV w. ludu zachodniego Meksyku, do-
brze znanego dzieki kodeksom indianskim i kro-
nikom hiszpanskim opisujgcym jego dzieje i kulture.

Do cennych bardzo obiektéw kolekcji poznan-
skiej nalezg gliniane urny Zapotekow, pochodzace
z dzisiejszego stanu Oaxaca, w ktdérym znajdowat
sie kwitnacy niegdy$ osrodek jednej z najwyzej
rozwinietych starozytnych kultur potudniowo-za-

%

Ryc. 15. Figurka z gliny. Kultura Zachodu. Muzeum Narodowe
w Poznaniu



chodniego obszaru Meksyku, kultury Monte Alban.
Ruiny wielkiego miasta Monte Alban od ktérego
kultura ta otrzymata swa obecng nazwe i ktore sta-
nowito centrum cywilizacji rozlegtej doliny Oaxaca
i sgsiadujgcych z nig ziem, wznoszg sie na szczycie
jednej z otaczajacych te doling gor, nazwanej przez
Hiszpanow Biatg Gora. Ruiny te zostaly szczeg6lnie
starannie przebadane przez archeologéw meksy-
kanskich, zwtaszcza A. Caso i |. BernaPa. W wyniku
systematycznie prowadzonych przez nich prac wy-
kopaliskowych odkryto w Monte Alban cate kom-
pleksy budowli o charakterze publicznym, jak m.in.,
Swigtynie, boiska do obrzedowej gry w pitke i patace.
Odkryto tam réwniez ponad 150 grobow zawiera-
jacych niejednokrotnie przedmioty o wielkiej war-
tosci naukowej, artystycznej i materialnej. W dzie-
jach Monte Alban istniejacego, jak wykazaty ba-
dania, conajmniej dwa tysigce lat na tym samym
miejscu przed przybyciem Hiszpanéw, wyodreb-
niono pie¢ faz rozwojowych poczawszy od okresu
przedklasycznego az po lata, poprzedzajagce na
krétko konkwiste, gdy miastem zawtadneli sasiadu-
jacy z Zapotekami Mistekowie, twoércy tzw. kul-
tury Mistek-Puebla. Rozkwit starozytnej kultury
Zapotekow przypada w przyblizeniu na wieki
V—X wzgl. XI n.e.

Warto zaznaczy¢, ze Zapotekowie, tworcy wy-
sokiej kultury Monte Alban, jesli nawet nie wszyst-
kich jej faz rozwojowych, to w kazdym razie —
okresu rozkwitu w | tysigcleciu n.e., zachowali
swg odrebno$¢ etniczng do czasow obecnych,
w przeciwienstwie do wielu innych ludéw staro-
zytnego Meksyku, ktére byty juz nieznane na wiele
wiekow przed przybyciem Hiszpanéw. Zapotekowie
zyja do dzi§ w Oaxaca, stanowigc gtdwny trzon
indianskiej ludnosci tego stanu i naleza, podobnie
jak i Aztekowie, do grupy Indian wywodzacych
sie od dawnych mieszkafncdw Meksyku o historycznie
zadokumentowanej przesztosci.

Dla wczesnego okresu Monte Alban szczegolnie
charakterystyczne sg figurki gliniane ksztattowane
w reku, zblizone do znanych z innych terendow
Meksyku figurek okresu przedklasycznego, a na-
stepnie rzezby reliefowe na plytach kamiennych.
Do rzezb tych naleza stynne wyobrazenia postaci
o osobliwych rysach i pozach, tzw. ,,danzantes”,
przejawiajace wyrazne cechy sztuki Olmekdéw znad
Zatoki.3 W Il-im dresie obok form nawigzujgcych
do tworczosci poprzedniej fazy, pojawit sie w cera-
mice nowy styl ksztattowania naczyn. Byly to na-
czynia figuralne grzebane wraz ze zmartymi w gro-
bach mozniejszych cztonkéw dwczesnej spotecznosci
Monte Alban. Ten typ naczyn osiagnat szczegdlnie
wysokie formy rozwoju w Ill-im, klasycznym,
okresie kultury Doliny Oaxaca, a zwlaszcza w pier-
wszej, wczesnej jego fazie, zwanej okresem llia.

? Muzealnictwo

W tym réwniez okresie rozwineta sie w Monte Albéan
sztuka budowania grobowcow o kamiennych fasa-
dach i wnetrzach zdobionych barwnymi freskami.
Sztuka budowania grobéw uwazana za jedna
z charakterystycznych cech kultury Monte Alban,
przeszta od okresu przedklasycznego do upadku
tej kultury przez dtugotrwaty cykl rozwojowy.
Zapoteckie groby w Dolinie Oaxaca znajdowaty
sie na zboczach gory i pod fundamentami niekto-
rych budowli, kryty sie réwniez pod tzw. ,,mogotes”,
sztucznymi pagérkami usypanymi w ksztatcie plat-
form lub piramid z ziemi, lub z cegiet suszonych
na stofcu, z prostokatnymi placykami usytuowa-
nymi u czterech stron wzgérza. Ten typ grobow,
jak mozna przypuszczaé, wigzat sie ze znanym
u Zapotekow i Mistekow zwyczajem chowania
mozniejszych zmartych w naturalnych jaskiniach.
Niektdrzy badacze wyprowadzajg ten zwyczaj z wie-
rzenia Indian, ze przodkowie miejscowej ludnosci
wyszli z wnetrza ziemi przez otwory w niej znaj-
dujace sie, a zmarli tg samg droga muszg powrocic
do Swiata podziemnego — praojczyzny ich dziadéw9.
W Ill-im okresie Monte Alban rozwineta sie
monumentalna architektura grobowa Zapotekdw,
wyrazajaca sie w obudowie fasad grobowcow blo-

Ryc. 16. Urna pogrzebowa. Kultura Monte Alban. Muzeum
Narodowe w Poznaniu
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kami kamieni, tworzacych obramowanie niewiel-
kich prostokatnych drzwi, zamykanych po pochéw-
ku plytg zdobiong reliefami. Nad wejsciem do
grobowca umieszczano ozdobne gzymsy z napisami
hieroglificznymi. Sciany komory wewnetrznej wy-
ktadano w tym okresie stiukiem, na ktéorym malo-
wano freski, wyobrazajace zazwyczaj bostwa i ka-
ptanéw. Styl tych freskéw przypomina malarstwo
$cienne z Teotihuacdn na wyzu meksykanskim.
Urny zapoteckie z kolekcji poznanskiej wykazuja
wyrazne podobieAstwo do urn figuralnych z kla-
sycznego okresu Monte Alban. Urny tego typu
uchodza za szczegOlnie wyr6zniajacg ceche kul-
tury Doliny Oaxaca. Wystepujg juz w pierwszych
okresach dziejow Monte Alban, ale szczegolnie
ozdobne staja sie w okresie I11, w ktérym nastepuje
petnia ich rozkwitu. W okresie IV, rzezba cera-
miczna Monte Alban upada catkowicie. Urny figu-
ralne nalezaty do wyposazenia grobéw. Umieszczano
je pojedynczo lub w wiekszej ilosci w komorze we-
wnatrz grobowca, lub nazewnatrz, we wnece nad
gzymsem znajdujgcym sie nad wejsciem. Wkom-
ponowywano je wlwczas w Sciany fasady. Rzezby
te sporzadzano zazwyczaj z gliny szarej lub kawo-
wej, a nastepnie czesto malowano. Byly one ksztal-
towane recznie, cho¢ w poOzniejszych okresach,
jak sie zdaje, modelowano je niekiedy w formach.
Urny figuralne wyobrazajg postacie ludzi, bostw
lub zwierzat. Figury ludzi przedstawiane sg naj-
czesciej w pozycji siedzacej, na skrzyzowanych no-
gach lub na podstawie podobnej do skrzyni. Siedzg
zwykle wyprostowane z glowag wzniesiong do gory,
czasami kleczg lub stojg z rekami rozpostartymi,
wzniesionymi do gory lub wyciggnietymi przed soba.
Gdy siedza, rece majg oparte na kolanach albo
trzymajg w nich czare lub jaki§ inny przedmiot
0 znaczeniu obrzedowym. Twarze rzezbione na
urnach charakteryzuja wygiete, do$¢ miesiste nosy,
na wpot otwarte usta, czasem skosne oczy lub opa-
dajace ciezko powieki. Glowy rzezb sg czesto
znacznie wieksze od reszty ciala wyobrazonej
postaci przy czym wrazenie to poteguje jeszcze
bogaty str6j nagtowny w rodzaju korony lub pié-
ropuszu z pidér ptaka quetzala. Stroje nagtowne,
ciezkie naszyjniki, krazki w uszach, ozdobne przed-
nie fartuszki, emblematy obrzedowe podkreslajg
bogatwo 0zdob przedstawianych pod koniec okresu
I11 z przepychem z racji ktorego styl tych urn
uzyskat okreslenie ,,baroku amerykarskiego” 10).
Wiele postaci na urnach ma na twarzy maski.
W wiekszosci wypadkéw wyobrazajg one zapotec-
kiego boga deszczu, Cocijo, odpowiednika deszczo-
wego bostwa ludow wyzu meksykanskiego, Tlaloca.
Bog Cocijo odgrywat wielka role w dawnych wie-
rzeniach Zapotekéw, uchodzit on za najwyzsze ich
bostwo i z tej racji nadawano mu przydomek Pitao
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czyli Wielki. Czesto takze wizerunki na urnach
przedstawiajg boga kukurydzy, cozobi.

Na urnach wyobrazajacych postacie zwierzat
najczesciej wystepuje wizerunek jaguara. Jest to
uzasadnione w peini faktem, ze drapieznik ten po-
siadat szczeg6lnie duze znaczenie w dawnych wie-
rzeniach ludow Ameryki Srodkowej i czesci Ameryki
Potudniowej.

Nie zawsze jasne jest, jak dotad, przeznaczenie
tych osobliwych urn zwanych powszechnie urnami
pogrzebowymi. Umieszczane w komorach grobowych
dla pogrzebania ich ze zmartymi odgrywaly zapewne
role daréw pochéwkowych, stawiane przed wejsciem
do grobowca mogty petnié funkcje straznikéw grobu.
Urny figuralne odnajdywano jednak réwniez i w
Swigtyniach, gdzie wystepowaly pozornie bez jakich-
kolwiek powigzan z obrzedami pogrzebowymi.

Trzecim trzonem poznanskiej kolekcji sg liczne
przedmioty pochodzace ze znalezisk odkrytych
w ruinach miasta Teotihuacan, ktére w okresie
klasycznym stanowito gtowny o$rodek kulturowy
na wyzu meksykanskim. W skiad teotihuakanskiego
zbioru wchodza bardzo réznorodne obiekty — ce-

Ryc. 17. Urna pogrzebowa. Kultura Monte Alban. Muzeum
Narodowe w Poznaniu



ramika w postaci naczyn oraz rzezb modelowanych
w glinie, rzezby figuralne i maski twarzowe z ka-
mienia, przedmioty o charakterze obrzedowym jak
np. tzw. ,Swieczniki” do spalania kadzidta badz
uzytkowym, jak narzedzia, rozcieracze do ziarna,
ciezarki do przeslikéw czy tez ozdoby — naszyjniki
i krazki do uszu.

Problem pochodzenia kultury Teotihuacan nalezy
do zespolu nierozwigzanych do dzi$ jeszcze za-
gadnien dziejow starozytnego Meksyku. Mimo za-
krojonych na szerokg skale badan prowadzonych
na terenie Teotihuacan nie uzyskano jeszcze do-
tychczas jasnej odpowiedzi na pytania kim byli
tworcy miasta, kiedy zostaty zatozone podwaliny
jego wysokiej kultury, w jakim czasie i jakg drogg
docieraty tu obce elementy i jaki byt ich udziat
w procesie ksztattowania sie tego zagadkowego
osrodka.

Lud, ktory zbudowat Teotihuacén, juz dla Azte-
kow byt legendarng spofecznoscig. Aztekowie uwa-
zali, jak podaja relacje kronikarskie, ze to wielkie
miasto ruin lezace za ich czaséw od dawna w gru-
zach, bylo dzielem zyjacych na diugo przed poja-
wieniem sie ludzi olbrzyméw, zwanych quinametin,
ktoérzy zostali zniszczeni przez jedng z katastrof ja-
kim, wedlug wierzen azteckich, kolejno podlegat
Swiat. Giganci quinametin uchodzili nie tylko za
tworcow olbrzymich piramid w Teotihuacan, zna-
nych obecnie pod nazwg Piramidy Stonca i Pira-
midy Ksiezyca, ale takze i rownie stynnej i wielkiej
piramidy w Cholula.

Nazwa miasta — Teotihuacdn — jest pocho-
dzenia azteckiego i oznacza ,,Miejsce, w ktérym
(ludzie) stajg sie bogami”. Wedtug relacji Sahaguna
nazwano je tak gdyz uchodzito ono za miejsce po-
chowku kréléw, zgodnie za$ z wierzeniami Aztekow,
przekazanymi przez tego uczonego mnicha w jego
stynnej kronice, zmarli stawali sie po $mierci bo-
gami. ,,Starcy mowili, kto umart stat sie bogiem,
a gdy rzekli — on stat sie bogiem, znaczyto to —
on umarf”’.1)

Badania archeologiczne na terenie Teotihuacan
datujg sie wiasciwie od 1905 r., jednakze systema-
tycznie zaczeto je prowadzi¢ dopiero od lat 1917—
—1920. W pracach tych, poza znanymi badaczami
meksykanskimi jak m. in. M. Gamio i P. Armillas,
uczestniczyli takze i obcy uczeni, wséréd nich
szwedzki archeolog S. Linné, ktory pierwszy od-
kryt i zbadat rozlegty kompleks doméw mieszkal-
nych. Wyniki dotychczasowych badan rzucity nowe
Swiatto na zagadnienia rozmiaru miasta i jego uktadu
urbanistycznego z gtéwnymi budowlami rozmiesz-
czonymi wzdtuz wielkiej osi ukierunkowanej z pét-
nocy na potudnie oraz odchodzacymi od niej mniej-
szymi ulicami prowadzacymi do wiasciwych, silnie
zageszczonych, dzielnic mieszkalnych. Przeprowa-
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dzone prace wykopaliskowe pozwolity stwierdzic,
ze Teotihuacan byt rozlegtym, otwartym, nie-
ufortyfikowanym osrodkiem miejskim ze strefg cen-
tralng z budowlami publicznymi, Swigtyniami, pa-
tacami, szeroka aleja i obszernymi placami oraz
siecig wezszych uliczek, matych placykéw i zespo-
fami skromniejszych doméw. Odkrycia S. Linné’go
i P. Armillasa przyczynity sie w duzym stopniu
do zmiany panujacego przez dlugi czas pogladu,
ze Teotihuacan byt wytacznie centrum religijnym
i nie posiadal wihasciwych dzielnic mieszkalnych.

Zabytki znalezione w licznych grobach znaj-
dujacych sie na terenie miasta umozliwity blizsze
poznanie niektérych przynajmniej dziedzin kultury
materialnej jego mieszkancow. Groby te usytuowane
byty pod podtogg budynkéw mieszkalnych zgodnie
z powszechnie spotykanym u ludéw Ameryki Srod-
kowej i Potudniowej zwyczajem chowania zmartych
w ich domach. W jamach grobowych odkryto,
obok szczatkéw zmartych ludzi, r6znorodne przed-
mioty sktadane tam zapewne jako dary pochéwkowe,
wsérod nich narzedzia i bron z kamieni, gltownie
z obsydianu, naczynia gliniane o rozmaitych ksztat-
tach i technikach zdobienia, liczne figurki z gliny,
ozdoby i sprzety domowego uzytku.

W dziejach Teotihuacan wyrézniane sg cztery
gtéwne fazy, okreslane przede wszystkim na pod-
stawie odmian typow ceramiki. Dzieje te trwaly
do VII—VIII, a nawet moze do IX w. n.e., po-
czynajac od blizej nieustalonych w czasie zakladzin
miasta w epoce przedklasycznej, zapewne w pierw-
szych wiekach p.n.e., poprzez okres rozwoju i roz-
kwitu w klasycznej epoce, w V i VI w n.e., zakon-
czony upadkiem i catkowitym zniszczeniem miasta.
Czwarty okres wigze sie z przypuszczalnym prze-
siedleniem sie czesci ludnosci zburzonego miasta do
potozonych w poblizu osiedli, w ktorych przez dtugi
jeszcze czas utrzymywaty sie cechy dawnej kultury
Teotihuacan szczegdlnie wyraznie przejawiajace sie
w stylu wyrabianych tam naczyn i figurek z gliny2.
Najscislej umiejscowiony jest w czasie okres kla-
syczny historii miasta, poniewaz Teotihuacan utrzy-
mywat wowczas wyrazne kontakty z Majami, czego
dowodem sg liczne znaleziska teotihuakanskie od-
kryte w Gwatemali i Hondurasie i wystepujgce
razem z wytworami Majéw, datowanymi wg J.E.S.
Thompsona na lata 435—623.

Okazy poznanskiej kolekcji pochodzg gtdéwnie
z li-go okresu i z lii-go. Do ich zespolu nalezg
szczegOlnie charakterystyczne dla kultury Teoti-
huacan, rzezbione w kamieniu zarownie, w postaci
siedzacej figury tzw. ,,Boga Ognia” albo ,Starego
Boga”, dzwigajacego na glowie plaskg mise na zar
weglowy. Wizerunki ,Starego Boga” w tym
czasie rzezbione byly réwniez w glinie. Zacho-
waly sie liczne jego wyobrazenia, figurki i gtowki,
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ksztattowane recznie lub modelowane w formach,
przedstawiajgce starego, bezzebnego mezczyzne o
twarzy petnej zmarszczek na czole i policzkach.
Oprocz rzezb ,,Starego Boga” czesto takze spotyka
sie w znaleziskach teotihuakanskich figurki lub
gtowki tzw. ,,Grubego Boga”, o grubym brzuchu
i pucotowatych policzkach.

Béstwa te jednak, mimo czestotliwosci wyste-
powania ich wizerunkow, zajmowaty w religii i sztuce
Teotihuacdn drugie miejsce po bdstwie deszczu,
ktéremu podlegaty wszystkie wody ziemi i nieba.
Dla rolniczego ludu jakim byli Teotihuakanie
mieszkajacy na suchej wyzynie bdstwo ,ktore czyni
wyrastanie z ziemi” byto najwyzszym bdstwem
umozliwiajacym zycie roslinom,ludziom i zwierzetom.
Z tej racji byto ono czesto wyobrazane w sztuce na
malowidtach $ciennych, w ornamentyce architek-
tonicznej, w rzezbie w kamieniu i glinie, w monu-
mentalnych i drobnych formach plastycznych. Od
czasow Teotihuacan wyobrazenia boga deszczu,
zwanego pozniej przez Aztekéw ,Tlaloc”, poja-
wiajg sie stale w sztuce ludéw wyzu meksykan-
skiego i sasiadujacych z nim obszarow. W wizerun-
kach tych twarz boga zwykle przybiera posta¢ maski

Ryc. 18. BAg ognia, rzezba w kamieniu. Teotihuacan. Muzeum
Narodowe w Poznaniu

52

z rozdwojonym jezykiem weza, wyobrazajagcym
zapewne blyskawice i pierscieniami wokdt oczu,
jak na jednej z gtéwek glinianych stylu Teotihuacéan
i glowie rzezby zapoteckiej, znajdujgcych sie w mu-
zeum etnograficznym w Poznaniu.

Do cennych bardzo pozycji poznanskich nalezg
takze gliniane, ksztattowane w reku lub modelowane
w formach gtéwki klasycznego okresu Teotihuacén,
ktore z racji szczegodlnie starannego ich wykonania
i realistycznego ujecia nazywane sg ,,portretowymi
gltowami”. Niekiedy okresla sie je rowniez jako
»golone glowy” gdyz majg gtadkie czaszki bez jakich-
kolwiek $ladéw wihoséw czy tez stroju nagtownego,
czasami tylko zdobity je osadzone w uszach kragz-
ki. Gtowki te, matych bardzo rozmiaréw, 2—4 cm,
stanowity czes¢ smuktych, niewielkich figurek gli-
nianych, wyobrazajgcych mezczyzn catkowicie obna-
zonych lub ubranych tylko w przepaske biodrowa.
Twarze o jasno zaznaczonym trojkatnym ksztakcie,
majg wyraziste rysy o odmiennym charakterze
i wyrazie kazda, mimo zasadniczego podobienstwa
w obrebie typu, dzieki czemu istotnie sprawiajg
wrazenie indywidualnych petnych zycia portretow.
Gtowki tego rodzaju znajdywane sg w ogromnej
ilosci na stanowiskach teotihuakanskich.

Istniejg rozne przypuszczenia na temat znaczenia
tych gtowek i figurek jak i celu produkowania ich
na tak wielkg skale. Uczony meksykanski A. Caso
wyrazit mysl, ze sg one wyobrazeniami zmartych
przebywajacych w raju boga deszczu. Odmienna,
ale nie udokumentowang wystarczajgco hipoteze,
wysuneta ostatnio L. Séjcurné, prowadzaca w 1955 r.
prace wykopaliskowe w jednym z komplekséw
mieszkalnych na terenie Teotihuacdn. Opierajac
sie na analizie tekstéw azteckich zaczerpnietych
gtownie z kroniki Sahaguna, doszta ona do wnios-
ku, ze figurki z ,ogolonymi glowami” mogty
przedstawiaé tzw. ,pochtecas”, ktdrzy podobnie
jak i kaptani golili sobie wiosy na gtowie, z reguty
czynigc to przed wyruszeniem w droge. Nazwa ta
Aztekowie okreslali wedrownych kupcéw, odgry-
wajacych duza role w ich dawnym spoteczenstwie.
Séjourné uwaza jednak ,pochtecas” raczej za
pielgrzymow wyruszajacych, na podobienstwo Quet-
zalcdatla, na poszukiwanie kraju Stoncald.

W poznanskiej kolekcji znajduja sie ponadto
liczne gtdéwki innego typu o bardzo zréznicowanym
wygladzie, wykazujgce duze bogactwo form ucze-
sania i strojow glowy. Ws$rdd nich wyr6zniajg
sie figurki w masce jaguara na glowie, gtowki
w przepaskach gtadkich lub wzorzystych i w stro-
jach nagtownych z piér, w okryciach przypomina-
jacych rézne odmiany turbanu, gtéwki z wymysl-
nymi uczesaniami, tworzagcymi niekiedy rodzaj
hetmu, przyozdobione rodzajem wienca z pior i gtow-
ki z szerokimi pierScieniami dookota oczu.



Typowymi dla lii-go okresu Teotihuacan sg
takze szczegblnego rodzaju figurki o ruchomych
cztonkach, przypominajgce poruszane na sznurku
laleczki. Wigkszos$¢ jednak badaczy jest zdania, ze
figurki takie napewno nie stuzyty jako zabawki lecz
miaty, nieznane nam jeszcze blizej, znaczenie wie-
rzeniowe badz magiczne. Podobna figurka z otworami
w gornej czesci tutowia dla przewlekania sznurka
znajduje sie w zbiorach poznanskich.

Wazng dziedzing sztuki Teotihuakanéw w I1-im
okresie i Ill-im byly rzezbione maski z bazaltu,
jadeitu, andezytu i innych gatunkéw kamienia,
0 oczach wykladanych zazwyczaj masg pertowa lub
ptytkami z obsydianu. Starsze maski wykazujg wy-
razne cechy olmekoidalne, Swiadczace o istniejg-
cych wowczas powigzaniach kulturowych miedzy
wyzem meksykanskim i wybrzezem Zatoki. Styl
tych masek ulegat w poszczeg6lnych okresach réz-
nym przemianomM), w starszych oczy sg skosne,
usta o grubych wargach wygiete tukowato, w p6z-
niejszych — usta o wygietej gornej wardze sg na-
wpot otwarte z widocznymi zebami. Gitebokie oczo-
doty wypetniano zwykle jaka$s wyktadzing. W ostat-
nim okresie maski miaty ksztatt zblizony do troj-
kata wzglednie trapezu, zarys waskich szpar oczu
byt poziomy, wargi cienkie, nawpdt otwarte usta.

Maski z kolekcji poznanskiej, jak sie zdaje, wykazujg
najwiecej podobienstwa do tego ostatniego typu.

Jakie byto przeznaczenie tych masek dokiadnie
nie wiadomo. M. Covarrubias i W. Krickeberg
przypuszczaja, ze mogly by¢ przymocowywane pod-
czas obrzeddéw pogrzebowych do opakowan szcza-
tkdw zmartego podobnie jak azteckie maski mozaiko-
we czy tez maski w dawnym Peruld. To
przypuszczenie zdaje sie potwierdzaé odkrycie
wsrdd znalezisk teotihukanskich rzezbionych figu-
rek glinianych wyobrazajgcych zmartego siedzgcego
na stotku w rodzaju tronu, w bogatym stroju gltowy
i z maskg na twarzy zupetnie podobng do masek
kamiennych znajdywanych w grobach.

Do rzedu przedmiotow szczeg6lnie charakte-
rystycznych dla kultury Teotihuacan nalezg takze
mate, zazwyczaj podwdjne, naczynka z gliny, znane
pod nazwa ,candeleros” tzn. S$wieczniki, repre-
zentowane dos$¢ licznie w Kkolekcji poznanskiej. Wy-
konane na ogdt niezbyt starannie majg one zwykle
grube Scianki, szorstkg chropowata powierzchnie
i czesto w paru miejscach, przewiercone na wylot
otwory. Czasami $cianki ich sg gtadkie badz tez
ozdobione wycisnietymi liniami lub punktami.

Doktadnie nie ustalono jeszcze dotychczas jaki
byt uzytek tych ,,candeleros”. Przewazajg przypusz-

Ryc. 19. Gtoéwki z gliny. Teotihuacdn. Muzeum Narodowe w Poznaniu
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czenia, ze miaty one znaczenie obrzedowe i stuzyty
jako swoiste ,,zarownie” do spalania kadzidla. Te
przypuszczenia poparte zostaty odkryciem w nich
$ladéw kopalu, uzywanego powszechnie przez ludy
Mezoameryki, jako kadzidtol§. W niektdrych zna-
leziono takze resztki wosku. Poétnocnoamerykanski
archeolog, Zelia Nuttall, na podstawie analogii
ze stwierdzonym u Aztekéw zwyczajem spalania
na czes¢ bogdéw w matych naczynkach kilku kropli
krwi zmieszanej z kopalem, doszta do wniosku, ze
»candeleros” stuzyly do tego samego celu Teoti-
huakanom. ,,W czasie szOstego ruchomego S$wieta
— jak pisze — ci, ktorzy chcieli odda¢ hotd bogowi
Quetzalcoatlowi posytali do $wiatyni naczynka, opi-
sane przez Sernac, kronikarza hiszpanskiego z XVII
w., jako mate ,solniczki”, zawierajgce osiem do
dziewieciu lub wiecej kropli ich wiasnej krwi,
spuszczonych na paski papieru, ktore nastepnie pa-
lono wraz z zywicg kopalu na ottarzach $wiatyni” I7).
Opisanie catej kolekcji poznanskiej czy chocby
tylko wszystkich obiektow pochodzacych z Teoti-
huacan, nawet z wylaczeniem bogatego zbioru
ceramiki staromeksykarnskiej i zbioréw azteckich,
przekroczytoby znacznie ustalone rozmiary mego
artykutu. Zamykajac to bardzo og6lne z koniecz-
nosci omowienie, chciatabym raz jeszcze powrdcic¢
do probleméw Teotihuacan i podsumowaé po-
krétce w zakonczeniu wyniki przeprowadzanych
tam prac wykopaliskowych, rzutujgce na zagad-
nienia genezy i zasiegu kultury tego o$rodka.
Analiza zabytkow kultury Teotihuacan, podjeta

przez czotowych badaczy przedkolumbijskich kul-
tur Meksyku, cho¢ nie wyjasnita dotychczas sprawy
jej pochodzenia to jednak rzucita wiele $wiatla na
powigzania osrodka teotihuakanskiego z kulturami
innych regionéw kraju. Wydobyte zostaty na jaw
powigzania Teotihuacan z kulturg Olmekéw i obsza-
rem wybrzeza Zatoki, uwazanym przez wielu ba-
daczy za podioze na ktérym prawdopodobnie
uksztattowaly sie zreby kultury tego szczegdlnie
waznego osrodka. Zwiazki z ludami wybrzeza Za-
toki we wczesnych fazach dziejow Teotihuacan
nie ograniczaty sig, jak mozna przypuszczaé, tylko
do kontaktow z Olmekami, istnialy zapewne takze
i powigzania z kulturg EI Tajin, zwang kulturg
Totonakéw. Wptyw tej kultury stwierdzono w stylu
niektérych malowidet teotihuakariskich oraz w skom-
plikowanej ornamentyce naczyi z ozdobami relie-
fowymi o ukfadzie pasowym i splgtanych liniach18).
Daleko idace analogie odkryto réwniez, jak juz
wspomniano wyzej, miedzy malowidtami $ciennymi
Zapotekéw w Monte Alban i podobnymi malowi-
dtami w Teotihuacan. NajwyraZniejsze jednak po-
wiazania taczyly, jak sie zdaje, Teotihuacan okresu
klasycznego z kulturg Majéw. Swiadczy o tym od-
krycie wystepujacych w duzej ilosci w Kaminal-
juyu, na wyzu Gwatemali, szczegdlnie charaktery-
stycznych dla Teotihuacan naczyn cylindrycznych
na trzech ndzkach, zdobionych przy tym technikami
powszechnie wowczas stosowanymi w Teotihuacan,
ale nie znanych az do tego czasu u Majow.
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MUZEA

Jerzy Remer

MUZEUM W RATUSZU TORUNSKIM

Po siedmioletnim remoncie kapitalnym gmachu
Ratusza Staromiejskiego, Muzeum Okregowe w To-
runiu otwarte zostato 28 czerwca 1964 roku. Fakt
ten zastuguje na uwage z dwdéch wzgledow: pierwszy
zZwigzany jest ze skomplikowanym programem wie-
loletnich rob6t w budynku, ktéry od przeszio
200 lat nie byt poddany gruntowniejszym zabiegom
konserwatorskim, a w ktdrym zachodzity zmiany
nietylko konstrukcyjne, lecz takze zwigzane z aktu-
alnymi potrzebami utylitarnymi; drugi z adaptacja
gmachu wytacznie dla celéw muzealnych, a z tym
celem igczyta sie problematyka zagospodarowania
wnetrz bez naruszania ich substancji architekto-
niczno-artystycznych.

Zatrzymujac uwage gtéwnie na tym drugim
aspekcie nalezy jednak podkresli¢ od razu na wste-
pie, ze wartosci historyczno-artystyczne siedmio-
wiekowego Ratusza Staromiejskiego, pozwalajgce go
zaliczy¢ do najswietniejszych zabytkéw architek-
tury monumentalnej w skali $wiatowej, zawazyty na
charakterze przystosowania ekspozycji muzealnych
do zastanych lub odkrytych pomieszczeh o histo-
rycznym znaczeniu.

Réwnoczes$nie zatem z toczacy sie przez szereg
lat trudng walka o utrzymanie gmachu w nalezytym
stanie konstrukcyjnym — polegajaca na zniwelo-
waniu sit odksztalcajgcych mury, przez zmiane
ogromnego ciezaru drewnianej wiezby dachowej
(z XVIII w) na lekka, stalowa i konstrukcyjnego
powigzania czterech skrzydet budynku za pomoca
ptyty zelbetowej i wiencow zelbetowych, na za-
bezpieczeniu i wzmocnieniu fundamentéw i ich
podtoza — usunigto wiele XIX-wiecznych Scian
dziatowych, co przywrécito wnetrzom dawne ich
proporcje. Wymieniono przy tym stropy drewniane
na masywne, przy czym odkryto szereg stropéw
belkowych z XVIlI-wieczng polichromig. Stowem,
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wraz z remontem Kkapitalnym, zabezpieczajagcym
gmach od destrukcji a przywracajgcym mu za-
chwiang statyczno$¢, szty prace odkrywcze, ktére
wielowiekowemu zabytkowi przywrécity w znacz-
nym stopniu ukfad i pierwotne ksztaltty. Bardzo
istotne dla dawnych wnetrz elementy i formy,
skiadajgce sie dzi$ na tak zréznicowany w liniach
architektonicznych i w kolorystyce ,krajobraz”
muzealny o wieloplanowych widokach, ktory chyba
najsilniej dziata na wyobraznie i percepcje zwie-
dzajacych — stat sie podstawg zatozer wystawien-
niczych.

Wychodzac z zatozen bazujgcych na historycznej
architekturze wnetrz, nalezato sie liczy¢ nietylko
z ich wystrojem, lecz takze z przekazanymi wy-
miarami przestrzeni, kubaturg i powierzchnig, a za-
tem z pojemnoscia, wyznaczajgca wymierng okre-
$lono$¢ danej wystawy. W zwigzku z tym przyjeta
teza wyeksponowania samej architektury w taki
spos6b, aby ona sama czy jej fragmenty i detale
stanowity obiekt muzealny — zawazyla na sce-
nariuszach i ,krajobrazie” sal wystawowych.

Majac do czynienia z historycznymi pomieszcze-
niami o funkcjach handlowych, administracyjnych
i reprezentacyjnych, ktére w ciggu wiekow stracity
swoj spoteczny i zyciowy sens, lecz zachowaty
niemal w petni wyglad nadany im przez projektan-
tow i wykonawcow zlecen moznego patrycjatu to-
runskiego, nalezalo w aktualnych zbiorach muzeal-
nych przeprowadzi¢ selekcje oraz wybdr czy dobér
muzealiéw, ktdre mogtyby zaréwno prezentowaé
zasoby muzeum historyczno-artystycznego, jak i za-
demonstrowa¢ z biegiem czasu utracong ,,wystaw-
nos¢” o ktorej czytamy w opisach i kronikach.
Tworzywo zbiordw Muzeum w Toruniu, wyzna-
czajace jego profil, szcze$liwie nadawato sie na
wiasciwe zagospodarowanie wielkich i mniejszych



Ryc. 20. Sala gotycka Ratusza Staromiejskiego w Toruniu

ubikacji. Rodzaj i jakoS¢ przedmiotow muzealnych, zwolity na zindywidualizowanie i wyspecyfikowanie
gromadzonych od stu lat, a w ostatnim okresie scenariuszy, opracowywanych w poszczeg6lnych
pomnozonych przez nowe nabytki i dary, a takze dziatach przy wybitnej wspotpracy architektdow
depozyty, wzrastajac do przeszto 65 tysiecy, po- wnetrz i plastykdw. (Wstepny projekt aranzowania

Ryc. 21. Sala gotycka z wystawg Sztuki Sredniowiecznej. Ratusz Staromiejski w Toruniu
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wnetrz Muzeum w Toruniu wykonany zostatwr. 1960
przez doc. Jozefa Koztowskiego i mgr Eugeniusza
Gasiorowskiego, na zlecenie Dyrekcji Muzeum, za
posrednictwem P. P. ,Pracownie Sztuk Plastycz-
nych”).

Whetrza Ratusza zagospodarowano w mysl za-
sady: eksponaty jak najblizej widza. Stad jak naj-
mniej ciezkiego sprzetu a jak najwiecej szkia albo
wprost pozostawienie eksponatow bez jakiejkol-
wiek ostony. Reorganizujgc nasze muzeum niemal
od podstaw, nalezato, opr6cz znalezienia sytuacji
w odpowiedniej przestrzeni dla okreslonych obiek-
tow, stworzy¢ takie warunki, ktére przy spotka-
niach widza-odbiorcy ze sztukg spetnityby role
spoteczno-estetyczng a zarazem bardzo trudne i bar-
dzo skomplikowane zadania wychowawcze.

Problem wychowania poprzez sztuke w mu-
zeum typu artystycznego, wymagat stworzenia nie
tylko sprzyjajacych warunkéw do patrzenia, lecz
takze nauczania i widzenia oraz poznawania dziet
sztuki. PragneliSmy zatem w naszym nowym mu-
zeum pokaza¢ szereg koncepcji ekspozycyjnych,
w ktorych oprécz historycznego przegladu zabytkow-
-muzealiéw, skoncentrowane by byly funkcje ar-
tystyczno-spoteczne i ogolnokulturalne. Ekspozy-
cje torufiskiego muzeum nazwatbym zatem eks-
pozycjami syntetycznymi, okre$lajac nimi kompo-
zycje pewnych grup i zespotéw zabytkow, ktdre
mogtyby uzyska¢ wiasng (niezalezng od ksigzko-
wych ilustracji) forme wystawiennictwa, mogacego

wywiera¢ wptyw przez swq obiektywna rzeczywi-
sto$¢ na umystowos¢ i wrazliwos¢ widza-odbiorcy.
Akcentujac spoteczng role ekspozycji, powodowa-
liSmy sie jeszcze przekonaniem, ze muzeum wigze
sie z catoksztattem zycia w swoim S$rodowisku,
ktére z przedwojennej statycznosci przechodzi pro-
cesy sekundujgce poczynaniom naszej uczelni, oraz
Srodowiska kultury i sztuki o miodzienczym i wias-
nym wyrazie. Wydaje sie tez, ze organizacja energii
tworczej, tkwiacej w naszym wielowiekowym miescie,
uznanym w catosci jako pomnik historii, powinna
stale oddziatywa¢ na nasza placéwke; jej funkcje
sprowadzamy nie tylko do informowania, ale na tych
samych zasadach cybernetycznych, chcemy zywy
wzia¢ udziat w sterowaniu nowym zyciem w mysl
szczytnego hasta muzealnictwa polskiego — Muzea
Uniwersytetami Kultury, stwarzajagc dla muzeum
wiasny program dziatalnosci i systematycznego dzia-
fania. To tez prawie wszystkie aktualne ekspozycje
sg nowymi utworami pod wzgledem tresci i formy.

W  wyniku robét konstrukcyjno-technicznych
uzyskano w podziemiach ratusza (od str. pid.
i pin. wsch.) imponujagcg swymi wymiarami i wy-
strojem architekture gotyckich (z XIV w.) piwnic
sklepionych, o poteznych stupach granitowych,
a przez usuniecie ze Scian tynkéw odzyskano pier-
wotny ich wyglad o wyjatkowych wartosciach kolo-
rystycznych (watek ceglany). Zamierzone przezna-
czenie tych monumentalnych pomieszczen na wy-
stawy archeologiczne, majgce zobrazowac dzieje

Ryc. 22. Wielka Sala Mieszczanska. Ratusz Staromiejski w Toruniu
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najstarszych spoteczenstw zamieszkujgcych ziemie
dzisiejszego wojewddztwa bydgoskiego od korica
epoki kamiennej (az do wczesnego Sredniowiecza
wigcznie (pot. X111 w.), uwzglednia w scenariuszu
i sprzecie w maksymalnym stopniu tych wnetrz,
w ktdrych architektura tworzy $wietng oprawe dla
poszczegblnych czionéw wystawy i jest jakby
wspotdziatajgcym jej elementem; gtéwnym mater-
ialem sprzetu sg bowiem tutaj przeZroczyste tafle
szklane, co pozwala na ogladanie $cian, pozostawio-
nych w surowym stanie.

Do najcenniejszych pod wzgledem architekto-
nicznym pomieszczen w Ratuszu Staromiejskim na-
leza niewatpliwie gotyckie przyziemia, gdzie znaj-
dowaly sie hale targowe, sukiennice, fawy chlebowe,
kramy, tzw. budy, waga miejska i izba sgdowa.
W projekcie adaptacji wzieto wiec pod uwage plan
parteru z charakterystycznymi halami tréjnawo-
wymi (oprawie nienaruszonych sklepieniach krzy-
zowo-zebrowych, odstonietych spod tynkow), prze-
znaczajac je na ekspozycje sztuki Sredniowiecznej
i rzemiosta artystycznego.

W sali parterowej (od strony wschodniej), w kto-
rej po oczyszczeniu z tynkow ,,przybyt” nowy ele-
ment, cze$¢ parterowa zewnetrznej Sciany wiezy
(jej czes¢ dolna widoczna jest z piwnicy), zainsta-
lowano dzieta malarstwa i rzezby sztuki $rednio-
wiecznej z okresu od XIV do potowy XVI wieku.
Wspomniany trojnawowy uktad wnetrza ktéry po-
wstat w poczatkach XI1X wieku, po zlikwidowaniu
kraméw wraz z odkrytymi w czasie remontu trzema
otworami d. kramu, wnekami i wylotami dawnych
bram i innymi pomniejszymi pomieszczeniami, wy-
korzystano na ekspozycje sztuki gotyckiej, (w tym
m. in. oltarzy szafiastych) ziemi chelminiskiej i sa-

mego Torunia, Pomorza Gdarskiego oraz Slaska.
W skiad statej wystawy weszly tez 32 kwatery wi-
trazy z kosciotow toruriskich i chetminskich (z X1V—
—XV wieku) wraz z grupg witrazy herbowych
(z kosciota NMP w Toruniu) moznych rodéw
mieszczanskich, stanowiacych w gotyckim wnetrzu
wyjatkowa atrakcje dla widza, ktéry moze fascy-
nujace dzieta witrazownictwa torunskiego ogladac
z bliska, wprost — nawet z wysokosci wzroku — co
bytoby nieosiggalne przy zastosowaniu innej formy
wystawienniczej. Eksponowane obiekty sztuki $red-
niowiecznej w Srodowisku toruiskim, posiadajacym
w swych koSciotach gotyckich dzieta sakralne wy-
sokiej klasy — sg jakby ich uzupetnieniem a za-
razem przegladem najwazniejszych kierunkdw i sty-
16w, pozostajacych pod sugestia wptywdw zachod-
nich, warsztatow czeskich i $lgskich, nadewszystko
za$ sg Swiadectwem autochtonicznej dziatalnosci
artystow i ich miejscowych zespotow.

Przechodzac z westybulu (gdzie jest kasa i gar-
deroba) do Izby Sadowej, ktéra po rekonstrukcji
odzyskata whasciwy wyglad historyczny i zabytkowy
wystréj, (odtworzony na podstawie wyjatkowo cen-
nego przekazu ikonograficznego jakim jest obraz
z pocz. XVII w., przedstawiajacy w tejze sali roz-
prawe sadowg) — napotykamy naprzeciw tej sali
w 2-ch matych pomieszczeniach (niewatpliwie zwig-
zanych z d. izbg) obrazy i rzezby gotyckie z terenu
Kujaw oraz rzezbe architektoniczng z XIII w.
i wyroby Kkaflarskie z XV w., wydobyte podczas
prac wykopaliskowych na Zamku Krzyzackim w To-
runiu, ktéry od 1966 r. stanowi¢ bedzie oddziat
Muzeum Okregowego.

W drugiej (od str. zach.) sali parterowej (d. su-
kiennic) wyeksponowano wyroby ,, Torunskiego rze-

Ryc. 23. Wielka Sala Mieszczanniska w XV Il wieku, wedtug ryciny G. F. Steinera
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miosta artystycznego” nalezace do najwiekszych ze-
spotdw muzealnych, dajac jakby w przekroju obraz
niemal wszystkich gatezi i rodzajow tej sztuki po-
czawszy od XIV w. az do XIX w. W wielkiej réw-
niez hali tréjnawowej o szczeg6lnym rytmie zeber
sklepiennych znalazty sie tutaj wyroby reprezen-
tujace wielostronng produkcje cechow rzemiesini-
czych, ktérych rozwoj przypada na XIV i XV w.,
jakkolwiek i w pdZniejszych wiekach znajdujemy
przedmioty nalezagce do cennych grup zabytkowych
jak: cynowe wyroby konwisarskie mistrzéw o zna-
nych nazwiskach z XVII—XIX w. (wilkomy,
kufle, dzbany itp.), naczynia z miedzi (konwie
i dzbany z XVII i XVIII w.), wyroby (od XVI—
—XIX w.) z mosigdzu (np. $wieczniki, lichtarze)
np. z brazu tzw. pojemnik, cenny korzec chel-
minski na zboze z 1885 r. albo kolatka w ksztalcie
glowy Iwa (z XIV w.), dalej wyroby kowalskie,
w tych XVII i XVIII-wieczne wywieszki cechowe,

wietrzniki, drzwi kute, z posrdéd cechowych i $lu-
sarskie (klucze, zamki i ktodki od XV w.). Osobng
grupe tworza: zegary (stolowe tzw. kaflowe, sto-
jace, Scienne i szafkowe — praca mistrzéw torun-
skich z XVII i XVIII w., wyroby z drewna w szcze-
gblnosci meble intarsjowane (szafy, szafki Scienne,
zegarowe, skrzynki) bedace specyfikg torunskich
warsztatow stolarskich, ktdrych najswietniejsze wy-
twory w postaci drzwi z bogatym portalem z pot.
XV w. znajdujemy na | p. ratusza, gdzie stanowig
wyjatkowo cenne eksponaty wprawione w kamienne
portale, ktore réwniez sg dzietlem sztuki nie matlej
klasy artystycznej. Sala rzemiost miesci takze bardzo
duzy (bodaj jeden z najwiekszych w Europie)
zespot form piernikowych (z pocz. XVII, XVIII
i XIX w.), druga, obok intarsji, specyfike rzemiosta
torunskiego, ktore w rdéznorodnosci tematyki (po-
stacie ludzkie, herby, zwierzeta, sceny rodzajowe)
i w artyZmie wysoki osiaggneto poziom. Niemalg
grupe tworzy eksponowany zbiér ceramiki z XIV—
XVII w. (garnki, dzbanki, tygle, kafle z XIII

XV w.) z dwoma piecami (z XV 111 w.), z ktorych
jeden znajduje sie na omawianej sali, drugi w ,Sali
pod plafonem” (I), o ktérej bedzie jeszcze mowa.
Wyliczone tutaj, a najbardziej typowe zabytki to-
runskiego rzemiosta artystycznego oraz dokumenty
zycia cechow i ich udziatu w obronno$ci miasta,
pomieszczono w dwustronnych gablotach miedzy
stupami arkad i w bocznych nawach oraz matych
wnekach tworzac w ten sposob przejrzysty przeglad
poszczegblnych zespotdw i grup; nie zattoczono
tez wiekszymi przedmiotami (jak np. skrzynie
i kufry) gtownej nawy, ktérej ,naturalnemu” wy-
gladowi przydano dekoracje S$cienng z piaskich
wyrobow Slusarskich i licznych wywieszek. Z we-
stybulu (od str. zach.) prowadzi wejscie do d. Izby
Wagi Miejskiej, w ktdérej eksponowano monety
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pochodzace z mennicy torunskiej, przedstawiajac
na dobranych obiektach w specjalnie skonstruowa-
nym sprzecie (co pozwala na dydaktyczne pokaza-
nie numizmatéw) jej dzieje od okresu panstwa
krzyzackiego poprzez Stany Pruskie i panowanie
Polski az do czasow wojen szwedzkich, z ktérych
wystawiono tez t.zw. medale obleznicze. Osobng
grupe stanowig tloki pieczetne starego i nowego
Miasta Torunia, ich herby, tloki mennicze i wiele
innych zabytkéw numizmatycznych, nalezacych do
rzadkosci, $wiadczacych m. in. o wysokim kunszcie
rytownikobw i medalierdw torunskich. Gotyckie
pomieszczenie stanowi atrakcje zndw swym sty-
lowym charakterem, podkreslonym sklepieniem krzy-
zowym, wnekami i murowang kasg-skarbonka.

Ze wspomnianego westybulu mozemy zej$¢ do
podziemia, gdzie znajduje sie lapidarium, piwnice,
magazyny, oraz wyjscie na | p. do Wielkiej Sali
Mieszczanskiej, skad dosta¢ sie mozna do innych
sal ekspozycyjnych i na Il pietro.

Wielka Sala Mieszczanska, zwana takze Wielka
Salg Obrad, zostata zrekonstruowana wedtug zacho-
wanych $ladéw i rycin (m in. G. F. Steinera). Nalezy
pamietac, ze juz w okresie odbudowy ratusza w latach
1733—1738, przeistaczajgc wnetrza wedtug nowego
gustu zmniejszono te sale, wydzielajac z niej dwie:
kancelarie i skarbnice; nastepnie przebudowano ja
wr. 1892 na kilka mniejszych pomieszczen, przez
co stracita zupetnie swoj charakter reprezentacyjny.
Dzi$, po usunieciu sal dziatowych, odkryciu polichro-
mowanych belek stropowych z XVIII wieku i po
zatozeniu nowej (lecz wzorowanej na pierwotnej)
posadzki z marmurowych ptytek, otrzymata daw-
niejsze wymiary (46 m), ktére wraz z wystrojem,
oszkleniem wielkich okien szklem antycznym, skia-
dajg sie na zaskakujgce widza i imponujace wnetrze
0 patacowym charakterze. Tutaj to zostaty zawie-
szone portrety burmistrzow i rajcéw miejskich oraz
zastuzonych dla Torunia cztonkéw rodzin partrycju-
szowskich, bogatych kupcéw, renesansowych mece-
naséw, znakomitych uczonych. Portrety te (z pocz.
XVI do XIX w.)]) stanowig wyjgtkowo bogata
kolekcje, unikalng w zbiorach muzealnych, odzwier-
ciedlajac réwnoczesnie zardbwno mecenat patrycjatu
miejskiego jak i Kierunki i przemiany, a takze obce
prady artystyczne w malarstwie torunskim na prze-
strzeni kilku wiekéw. Warto przypomnie¢, ze wsréd
tych kilkudziesieciu wizerunkdw znajduje sie na ho-
norowym miejscu autentyczny portret wielkiego
syna Torunia — Mikotaja Kopernika z 1 éw. XVI w.
(nieznanego malarza) oraz, ze w cyklu tym znaj-
dziemy portrety osobistosci z dziejami miasta Scisle
zwigzanych jak np. Henryka Strobanda st. (z ok.
1580r.), renesansowego mecenasa i inspiratora m. in.
przebudowy ratusza Mikotaja Hubnera (z 1644 r.)
pedzla Barttomieja Stroblamt., Jana Gotfryda Rosnera



Ryc. 24. Gabloty ze skarbem ze Skrwilna. Ratusz Staromiejski w Toruniu

Ryc. 25. Taca z dzbanem ze Skrwilna. Ratusz Staromiejski w Toruniu
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(burgrabiego krdlewskiego), Scietego przed ratuszem
w zwiagzku z ,,tumultem torunskim”, (portret wy-
konany przez malarza Dobelera w 1724 r.), Karola,
Fryderyka, Augusta Brohma dtugoletniego dyrektora
stynnego gimnazjum torunskiego (malowany przez
E. Gillema) )i w.in., ktore dla badaczy dziejow mia-
sta i jego kultury stanowiag pierwszorzedne zrodto
ikonograficzne. Trzeba jeszcze zaznaczyé, ze nad
poszczegélnymi portretami wiszg (jak juz w pot.
XV 111 w.) tarcze herbowe patrycjatu z XVII w. oraz
w drzwiach balkonowych cztery zachowane witraze
herbowe znanych rodzin (z XVI w.) — Mochinge-
row, Strobanddéw, Linddéw.

Jeszcze przed otwarciem muzeum Wielka Sala
Mieszczanska rozpoczeta swa ,stuzbe spotecznag”,
ktorg petni nadal jako sala reprezentacyjna, mieszczac
wielkie imprezy artystyczne, naukowe i spoteczne,
a tym samym spetniajac role dla jakiej byla takze
w odlegtych czasach przeznaczona, gdy przyjmowata
poselstwa krélewskie, wielkie zebrania dyskusyjne
na temat zagadnien religijno-$wiatopogladowych,
z udziatem teologéw katolickich, luteraiskich i kal-
winskich (Collegium charitativum), zebrania poli-
tyczne (antykrzyzackie Rady Zwigzku Pruskiego)
i wiele innych aktéw, np. uchwaty potaczenia Sta-
rego i Nowego Torunia dla dziejéw miasta o naj-
wazniejszym znaczeniu, jak wielka uczta na czesé po-
koju Torunskiego (19. X. 1466).

W przedtuzeniu Wielkiej Sali Mieszczanskiej
pomieszczone zostalty dwie wystawy, z ktérych

pierwsza obrazuje rozwdj miasta od jego pocz. az do
naszych czaséw, dajac poglad na zagadnienia urba-
nistyczne, $cisle ze spotecznym ustrojem i ekonomika
powigzane. Jest to wystawa o charakterze dydak-
tycznym, w ktorej plany przestrzennego rozwoju
miasta, ilustrowane najwazniejszymi zabytkami archi-
tektury, przede wszystkim za$ ogromne powiekszenie
panoramy miasta wedtug miedziorytu M. Meriana
z pot XVII w., wprowadzajg uwaznego obser-
watora w problematyke miasta-zabytku, a zarazem
miasta nowoczesnego, dumnego ze swych najnow-
szych osiggnie¢ w dziedzinie przemystu. Druga wy-
stawa (za poprzednig salg) jest jakby obrazowymzary-
sem historii architektury Ratusza Staromiejskiego
W jego najwazniejszych okresach, wykazujacych naj-
bardziej istotne przemiany, spowodowane warunkami
bazy gospodarczej i zmianami ideologii mieszczan-
stwa.

Obie wystawy, pozostajace w sferze prac Dziatu
Historycznego wiagza sie w dalszej perspektywie
z mys$la o centralnym Muzeum Kopernikanskim
w Toruniu, jako osrodku $wiatowego kultu genial-
nego astronoma, ktoérego zyciu, tworczosci i kultowi
poswiecono w roku 1961 ekspozycje o charakterze
dydaktycznym w domu, w ktorym sie urodzit,

W narozniku pn.-zachodnim, a w ostatnim po-
mieszczeniu zachodniego skrzydta ratusza w jednej
sali | pietra, w ktorej zachowat sie (po pozarze
1703 r. spowodowanym bombardowaniem ratusza
przez wojska obleznicze Szweddw) XVIII-wieczny

Ryc. 26. Fragment Galerii Malarstwa Polskiego XV I11—XIX w. Ratusz Staromiejski w Toruniu
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plafon malowany na pt6tnie (stad nazwa sali pod
plafonem) wstawione zostato ztotnictwo, obejmujgce
przedmioty cechu ztotnikbw w Toruniu, jednego
z najstarszych w miescie. Do prac mistrzow, czescio-
wo znanych z nazwiska, zaliczyé mozemy przede
wszystkim najbardziej reprezentacyjne wyroby, jak
puchary, kubki i zawieszki (od XV I1—XIX wieku),
0 bogatych motywach zdobniczych napisach i go-
diach cechéw, do ktorych nalezaty.

Eksponowano rowniez przedmioty codziennego
uzytku, przewaznie z XIX wieku: talerze, dzbanki,
cukierniczki, czarki, tyzki itp., niektére pochodzenia
obcego (Anglia, Francja, Rosja), co $wiadczy o kul-
turalnych kontaktach Torunia z zagranicznymi
Srodowiskami rzemie$Iniczo-artystycznymi.

Dos¢ znaczna grupe tworza przedmioty sakralne
(od XIV do XVIII wieku) jak cyboria, kielichy,
puszki na oleje Sw., dzbanki i misy chrzcielne,
ktore zalicza sie do warsztatéw torunskich i ktére
znane sg réwniez z nazwisk mistrzow-ztotnikow.

Najwiekszym zespotem wyrobow ze srebra i ztota
wraz z bizuterig jest t.zw. Skarb ze Skrwilna (nazwa-
ny tak od miejscowosci w pow. Rypiriskim) po-
chodzacy z wykopaliska (1961 r). na wczesnosrednio-
wiecznym grodzisku, gdzie zakopano go w czasie
inwazji szwedzkiej. Skarb (z 2 pot. XVI w. i 1 pot.
XVI1I w.) sktadajgcy sie z kilkudziesieciu przedmio-
tow uzytkowych, wykonanych réwniez przez mis-
trzéw torunskich, jak nozyce, tyzki, misa z dzba-
nem, kufle, guzy do zupana, pasy, ozdobione herba-

mi i inicjatami, co pozwolito ustali¢ wiascicieli,
ktorymi byli Stanistaw Piwo, podczaszy plocki,
h. Prawdzie i jego zona Zofia Magdalena, cdrka Jana
Loki, h. Rogala, starosty borzechowskiego. Najbar-
dziej atrakcyjnym w tym zespole jest bizuteria
(z ok. 1600 r.), przypisywana wioskim wzglednie
potudniowoniemieckim mistrzom, nie ustepujaca
swa technikg i artyzmem najcenniejszym okazom
ze znanych skarbcow europejskich. Ekspozycja tej
bizuterii, do ktdrej nalezg fancuchy i ftarcuszki,
bransolety, pierscionki, wisior (ze syrena), wykonane
m.in. w technice niello a wysadzane drogimi ka-
mieniami (diamenty, rubiny, szafiry, akwamaryny
oraz perly), nalezy niewatpliwie do bardzo udanych
zarowno pod wzgledem wystroju (zaciemnionego)
whnetrza jak i kompozycji samych gablot (wewnatrz
o$wietlonych), co sprawia ,kameralny” nastroj,
podnoszacy wartos¢ pokazu. W tym samym po-
mieszczeniu znajduje sie réwniez skarb zwany nie-
szawskim (od m. Nieszawa) a pochodzacy z przy-
padkowego znaleziska w 1963 r. zawarto$¢ jego
to — #tyzki ornamentowane, czerpaki z herbami
Rawicz, Pobdg i Lubicz z inicjatami, a pochodzace
m.in. réwniez z warsztatéw torunskich.
Przejsciowym korytarzykiem faczacym Wielka
Sale Mieszczanskg z Salg Krdlewska poprzez arka-
dowany hall z kamiennym portalem, na ktérym
napisy dokumentujg odnowienie i rozszerzenie
ratusza w 1605 r. i restauracjg w 1738 r., przecho-
dzimy do Sali Krélewskiej, (d. sala Il ordynku)

Ryc. 27. Fragment Galerii Sztuki Wspotczesnej. Ratusz Staromiejski w Toruniu
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w ktorej procz zespotu XVIlI-wiecznych mebli
intarsjowanych i ceramiki zamieszczono w formie
fryzu poczet krolow polskich, bioracy poczatek od
Kazimierza Jagielloniczyka do Augusta Il, zebrany
przez rade miejska, uzupetniony nastepnie w 1828 r.
W sali tej, gdzie przebywali w goscinie krolowie
polscy i gdzie zycie zakofczyt Jan Olbracht, znajduje
sie szereg portretow sarmackich, stanowigcych wpro-
wadzenie do Galerii Malarstwa Polskiego korca
XV ipocz. XIX w., ktéra w swym zrebie powstata
w 1951 r. jako pierwsza galeria w Toruniu, otrzymu-
jac obecnie, po znacznym uzupeknieniu i selekcji,
nowy uktad przy sztucznym oswietleniu, sharmoni-
zowanym z kolorystyka $cian i zaston okiennych.

Galeria Malarstwa Polskiego wraz z Galerig Sztuki
Wspotczesnej na |l p., organicznie z nig zwigzana,
stanowi tak pod wzgledem ilosciowym jak i jako-
Sciowym nie przecietnej Kklasy zesp6t obrazow
(w mniejszej mierze rzezby). W swej skali i wartosci
historyczno-artystycznej, a takze przemysinego
uktadu, nalezy on niewatpliwie do najwiekszych
atrakcji i osiggnie¢ muzeum (dzieki dotacjom
Ministerstwa Kultury i Sztuki i depozytom Muze-
um Narodowego w Warszawie). W trzech salach
I p. na $cianach i ekranach rozmieszczono w uktadzie
chronologicznym obrazy ilustrujgce malarstwo por-
tretowe, rodzajowe, krajobrazowe i historyczne, po-
zwalajace sie zapoznac z pradami i przemianami jakie
zachodzity w malarstwie polskim od konca XVIII w.
do schytku XIX w. a wiec od czasow Stanistawa
Augusta do okresu poéznego pozytywizmu. Bylo
rzecza nie matej wagi z dos¢ znacznego zasobu wy-
selekcjonowaé i wyeksponowac najbardziej cha-
rakterystyczne a zarazem wartosciowe dzieta, azeby
stworzy¢ czytelny obraz catosci.

Podobng zasade przyjeto réwniez dla ekspozycji
Galerii Wspdiczesnej Sztuki, w wielkiej hali, (11 p.
nad W. Salg Mieszczanska), ktdra dzieki pomysto-
wej a prostej konstrukcji gtéwnego stelazu i mniej-
szych Scianek oraz ekrandw i zaston, stworzyla
dogodne warunki przestrzenne dla skomponowania
cyklu obejmujacego  chronologicznie  malarstwo
okresu Mtodej Polski i 20 lecia miedzywojennego.

Z obydwiema omowionymi galeriami tgczy sie
galeria grafiki polskiej XIX i pocz. XX w., prezen-
tujgca zestaw o charakterze dydaktycznym — od
mecenatu dworsko-magnackiego, poprzez mecenat
inteligencji miejskiej do okresu pozytywizmu (ko-
rytarz | p.) i pokaz grafiki wspotczesnej, ktorg
reprezentujg prace Srodowiska torufskiego i byd-
goskiego (umieszczone przy galerii sztuki wspot-
czesnej).

Wystawiennictwo Muzeum w Toruniu nie wy-
czerpuje wszystkich pomieszczen nadajgcych sie
na ekspozycje. Pozostate wnetrza ratusza stanowia
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same dla siebie atrakcje, ktérej przydano
w formie dekoracji wiele przedmiotéw, co tworzy
swoisty wystréj wnetrz. Nalezg do nich przede
wszystkim wspomniane halle (I p.) przed Salg
Krélewska i d. Salg Radnych, odznaczajace sie
kamiennymi portalami wraz z intarsjowanymi
drzwiami o wyjatkowej wartosci artystycznej i mis-
trzowskiej technice wykonania. Caly zespdl drzwi
obustronnie intarsjowanych znajduje sie wylgcznie
na | p. gmachu. W hallach wiec (w korytarzach
i w salach wystawowych) w Sali Krolewskiej, galerii
malarstwa (I p.) znajdujg sie eksponaty ,zastane”,
stanowiace pierwotny, XV I 1I-wieczny wystroj wnetrz,
pozwalajgce ponadto zorientowac sie co do dawnego
przeznaczenia poszczego6lnych sal okreslonych te-
matyka (np. Sala Sadowa posiada drzwi ze sce-
na Sadu Salomona, na drzwiach w Sali Krélew-
skiej widnieje posta¢ Stanistawa Augusta); naj-
bogatszy pod tym wzgledem portal wraz z drzwiami,
(z 1735 r.) w korytarzu z grafikg (na | p.), zawiera
tak ogromne bogactwo scen, postaci, przedmiotow
martwej natury, geometrycznych i stylizowanych
motywow, ze jest chyba najznakomitszym przy-
ktadem najwybitniejszych, osiaggnie¢ torunskiego
rzemiosta.

Zatrzymujac sie na | p. mozemy juz w samym
korytarzyku przejsciowym (fgczacym hall przed
Salg Krdlewska z Wielkg Salg Mieszczanska)
spostrzec strop z belkowaniem polichromowanym.
Kolorystyka i ornamentyka wymienionych stropow,
pochodzacych z lat odbudowy ratusza (ok. poi.
XVIII w.) dodajg wszystkim pomieszczeniom cech
monumentalnosci.

Jezeli do wspomnianych elementéw dodamy
wyjatkowg rozmaito$¢ wewnetrznych $Scian, zata-
mujacych sie pod réznymi katami i tworzacych
zaskakujgce widza ,,bryty” — to zobaczymy nie-
zwykly i niepowtarzalny obraz wnetrz.

W duzym i bardzo skomplikowanym kompleksie
ratuszowych wnetrz udato sie wkomponowac no-
woczesnie urzadzong Sale prelekcyjno-projekcyjna
(na 100 os6b) i kabine z aparaturag matoobrazkowa
i dZwiekowg oraz kabine z radiofonizacja, co w wy-
sokim stopniu utatwia prace Dziatu Naukowo-Oswia-
towego. Osiggnieciem byto réwniez odpowiednie
wreszcie rozmieszczenie i urzadzenie gabinetéw, pra-
cowni i warsztatdbw oraz administracji.

Muzeum Okregowe w Toruniu zrosto sie obec-
nie z Ratuszem Staromiejskim w sposéb, ktéry mozna
nazwaé naturalng symbioza. Dalszy rozwdj insty-
tucji muzealnej nie moze sie jednak zatrzymac¢ na
osiagnieciach dwudziestolecia. Jej przysztos¢ po-
wigzana jest $cisle z wielkim zagadnieniem Muzeum
Kopernikanskiego w Toruniu.



Longin Malicki

SKANSEN KASZUBSKI WE WDZYDZACH

W skromnej lecz znanej kaszubskiej miejscowosci
turystyczno-wypoczynkowej Wdzydze Kiszewskie,
potozonej uroczo nad wielkim jeziorem w potudnio-
wej czesci powiatu koscierskiego, istnieje nielada
atrakcja kulturalna, jaka stanowi oryginalne wiejskie
muzeum kaszubskie, chlubigce si¢ 60-letnig tradycja.

Na przetomie XIX i XX wieku Wdzydze byly
biedng, zapadts wsig rolniczo-rybacka, zacho-
wujacg jeszcze sporo pierwotnych  przejawow
w kulturze materialnej i duchowej mieszkaicow.
W tej lezacej z dala od gtdwnych szlakdw komunika-
cyjnych wsi, pojawit sie w 1898 r. nauczyciel lzydor

Ryc. 28. Wiktor Gosieniecki, Muzeum kaszubskie we Wdzydzach (przed spaleniem). Autolitografia, 1922 r.

9 Muzealnictwo
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Ryc. 29. Chata gburska we Wdzydzach, odbudowana w 1936 r.

Gulgowski (1874—1925) rodem z Iwiczna w pow.
starogardzkim, obejmujac prowadzenie miejscowej
szkoty ludowejl Jako cziowiek o nieprzecietnym
umysle i uzdolnieniach, zajgt sie Gulgowski
gorliwie pracg nad podniesieniem poziomu cywi-
lizacyjnego biednej ludnosci i zainteresowat sie

1 1 i t | . I5./Q \

Ryc. 31. Rzut poziomy chatupy rybackiej. Skansen we Wdzy-
Ryc. 30. Chatupa rybacka. Skansen we Wdzydzach dzach



zywo mato dotychczas znang kulturg ludowg Ka-
szubdw. Ozeniwszy sie w r. 1889 z utalentowang
artystycznie Teodorg Fethke, zaczat wspdlnie z nig
pieczotowicie zbieraé na potudniowych Kaszubach
okazy i materiaty gingcej kultury ludowej.

Natchniony skandynawskimi wzorami ochrony
zabytkéw w naturalnym otoczeniu, nabyt Gulgowski
w 1906 r. z zasitku wladz (900 mk), zabytkowg
XVIll-wieczng chatupe zrebowg o dwuspadowej
strzesze ze szczytowym podcieniem wystawkowym,
wspartym na czterech stupach (ryc. 29). Whnetrze
tej chaty kmiecej, zlozonej z malej sionki, czarnej
kuchni (w szerokiej podstawie komina), izby i al-
kierza z zapieckiem, wyposazyt Gulgowski catko-
wicie w autentyczne sprzety domowe i gospodarcze
i zgromadzit w nim takze wiele cennych okazéw
sztuki ludowej, pochodzacych gtownie z XIX w.,
aniekiedy z kofica XV 111 w. Zbiory te liczyly ogdtem
okoto dwiedcie kilkadziesigt eksponatéw. Do naj-
wartosciowszych sprzetéw z zabytkowego i arty-
stycznego punktu widzenia zaliczaty sie: barwnie
malowany kredens kuchenny tzw. ,szelbigg”, ko-
lebka malowana wzorzysScie, skrzynia odziezowa
0 jednopolowym ornamencie licowym2 kufer zdob-
nie okuty, zydle z ksztattnie profilowanymi za-
pieckami, kolekcja malowanej ceramiki glinianej
(dzbany, dwojaki, kropielniczki). Z zakresu sztuki
wymiane nader rzadka juz wodweczas kolekcje obra-
z6w na szkle i ziotoglowia — czepce haftowane
ztotg i srebrng nicig, dalej charakterystyczne, nie-
kiedy zdobione, tabakierki rozkowe. Unikalng byta
tez stara, chtopska bron palna i trzy okazy drgzonych
czbten klodowych, ustawionych przy chacie pod
osobnym daszkiem. Z czasem ustawiono w po-
blizu chatupy typowa dla tutejszych okolic figure
nastupowg (ryc. 29).

Tym sposobem powstat za czaséw zaboru prus-
kiego pierwszy na ziemiach polskich skansen, ozy-
wiony w dodatku pracg o$wiatowg. Bowiem Gul-
gowski wraz z zong Teodorg stworzyli przy mu-
zeum bardzo ruchliwy o$rodek kaszubskiego prze-
mystu ludowego w zakresie plecionkarstwa, tkactwa
1 haftu, opartego na tradycyjnym wzornictwie.
Miato to duze znaczenie spoteczne, bo przyspa-
rzato zarobkéw licznym, biednym chatupnikom ka-
szubskim. W pdzZniejszych latach Guldowscy przy-
czynili sie tez do zahamowania upadku garncarstwa
kaszubskiego w Chmielnie w pow. Kkartuskim
i pchneli je na nowe tory rozwojowe.

Gulgowski byt réwniez zapalonym i uzdolnionym
publicystg i jako etnograf-amator napisat pierwszg
obszerng i rzeczowo usystematyzowang monografie
ludowej kultury kaszubskiej, najpierw po niemiecku
(1911), p6zniej w skréconym opracowaniu po polsku
(1924). Publikowat takze rdzne wartosciowe artykuty
etnograficzne i dotyczace kaszubskiego przemystu

9*

domowego oraz parat sie z powodzeniem dziatal-
noscig literacka3

Mimo ze w poczatkowym okresie swej dzia-
falnosci znajdowat sie pod wpltywem kultury nie-
mieckiej, zniechecony szykanami wiadz z powodu
uzywania w szkole jezyka polskiego, przeszedt jako
nauczyciel w r. 1912 na emeryture. Pierwszg wojne
Swiatowg spedzit na froncie. W tym czasie skrysta-
lizowala sie tez jego postawa narodowa.

Gulgowski zamierzat z czasem rozszerzy¢é wdzy-
dzkie muzeum skansenowskie o dalsze obiekty
i projektowal nabycie stajni, stodétki, kapliczki,
koscidtka drewnianego i mniejszych budowli gospo-
darczych. Na przeszkodzie stangta pierwsza
wojna Swiatowa, brak funduszdw, a wreszcie Smier¢
w jesieni 1925 roku.

Skansen wdzydzki, ktérym blizej zainteresowali
sie w owym czasie takze zawodowi etnografowie pol-
scy, musiat byé juz przetadowany zbiorami, skoro
T. Seweryn przebywajacy tu w lecie 1925 r. po-
daje, ze uporzadkowat wnetrze i sporzadzit inwen-
tarz4 Wykonat on takze S$wietne rysunki haftow
czepcowych i barwnych malowidet na szkle i skrzy-
niach, ktére do dzi§ znajdujg sie w archiwum Mu-
zeum Etnograficznego w Krakowie.

Po $mierci Gulgowskiego prowadzenie muzeum
W niesprzyjajacych warunkach materialnych prze-
jela jego zona. W 1929 roku sprzedata rozwinietg
placowke tgcznie ze zbiorami Paristwu, zachowujac
sobie jej kierownictwo. Placéwka utrzymata sie do
r. 1932, w ktérym to szalejacy pozar, przeniesiony
z sasiedztwa, strawit chatupe doszczetnie wraz z cen-
nymi zbiorami. Byla to wielka strata dla muzeal-
nictwa polskiego.

Ryc. 32. Whnetrze izby kmiecej z piecem ogrzewalnym. Skan-
sen we Wdzydzach
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Niezrazona przeciwnos$ciami, podjeta Gulgowska
starania 0 odbudowe muzeum. Za pozyczone przez
nig od krewnych pieniadze i z drobnych ofiar spo-
feczenstwa, wzniesiono w 1936 r. nowg chatupe na
wzoOr poprzedniej, z drewna rozebranej stodoly
pochodzacej z r. 1810 (ryc. 30). Wnetrze jej rézni
sie jednak nieco od dawnej5 Izbe powiekszono
troche kosztem alkierza; podwyzszono tez powate
i zmniejszono nieco spadzisto$¢ dachu. Zamiast
prostych drzwi wejsciowych, wstawiono drzwi par-
kietowane ozdobnie, nabijane gwozdziami, sprowa-
dzone z Debogéry w pow. kosScierskim.

Chatupe zapetniono ponownie stosownymi sprze-
tami, ale juz znacznie skromniejszymi. Nie udato
sie juz bowiem Gulgowskiej pozyskaé tak warto-
Sciowych, a przede wszystkim tak pieknie zdobionych
okazow, jakie zawierato muzeum przed pozarem.

Na poczatku drugiej wojny Swiatowej urzadzili
sobie zoinierze niemieccy w muzeum Kkwatere.
PdzZniej zakwaterowano tu przesiedlencow niemiec-
kich z krajow nadbattyckich. Trzeba byto zbiory
przechowywa¢ gdzie indziej, przez co czesciowo
sie zniszczyly lub poginely.

W pierwszych latach po drugiej wojnie Swiatowej
(1945—1947) muzeum byto nieuporzagdkowane,
a ze zhioréw pozostaty tylko resztki dawnych zaso-
boéw — troche sprzetu domowego, nieco plecionek,
ceramiki, szereg drobiazgéw i kilka cennych $wigt-
kéw oddanych podczas okupacji w depozyt przez ks.
Wrycze z Wiela. Powiatowe jak i wojewddzkie
wihadze kulturalne, zajete wdwczas innymi spra-
wami, nie okazywaly zainteresowania tej histo-
rycznej placowce, pozostajagcej pod opieka przeszto
85-letniej staruszki T. Gulgowskiej.6 Ostatecznie
w 1948 r. chate muzealng wraz z placem przekazat
skarbowi panstwa jako darowizne Stefan Fethke
(spadkobierca Gulgowskich), a skromne resztki
zbioréw, T. Gulgowska, ktéra petnita funkcje kie-
rowniczki placdwki do 1950 r.

Po upanstwowieniu muzeéw, tj. od 1950 r.
skansen wdzydzki stat sie oddziatem Muzeum Po-
morskiego w Gdansku, ktére przystapito do po-
nownego uporzadkowania oraz inwentaryzacji zbio-
row. Liczyty one wowczas tylko 56 eksponatéw,
wilaczajac w to pewng ilo$¢ okazéw zdobytych podczas
penetracji pobliskiego terenu przez Irme Kucharskg
Kustosza dziatu Etnografii Muz. Pom. w Gdansku
i nowego opiekuna muzeum Wiktora Grulkow-
skiego dawnego ucznia szkolnego I. Gulgowskiego.
Rozpoczat sie nowy rozdziat w dziejach skansenu
wdzydzkiego. Uporzadkowane muzeum i sprawna
opieka miejscowego pracownika przyczynity sie
do licznych odwiedzin turystow. Dalszych uzupenien
zbioréw pochodzacych z Wdzydz i okolicznych
miejscowosci dokonat w miesigcach zimowych 1954 r.
Longin Malicki.
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W 1953 r. nabyto Muzeum Pomorskie w Gdans-
ku, za sprawg bydgoskiego konserwatora zabytkow,
drugg mniejsza chatupe zrebowg z jednostupo-
wym podcieniem naroznym, pochodzacg z osiedla
rybackiego Wdzydze Tucholskie w pow. chojnic-
kim (Ryc. 31 i 32). Przedstawia ona rozwojowo
miodszy okaz drewnianego budownictwa kaszub-
skiego z poczatkow X1X w. Przeniesiong do Wdzydz
Kiszewskich chate, postawiono w 1954 r. na-
przeciw okazalszej skansenowskiej chatupy ,“bu-
rskiej” (kmiecej) — przy czynnym wspotudziale
pomocnika muzealnego Wiktora Grulkowskiego.
Z powodu braku etnografa w Muzeum Pomor-
skim, urzadzenie wnetrza odtozono na plan dal-
szy.

W ciggu roku 1958 i pierwszej potowy 1959 r.
zebrat L. Malicki komplet zabytkowego wyposazenia
gtownie w miejscowosciach Wdzydze Kiszewskie,
Czarlina, Kalisz, Piechowice, Ptocice, Lipusz, tubia-
na i Zabrody w pow. koscierskim oraz Wdzydze Tu-
cholskie w pow. chojnickim. Szybka penetracje tere-
nu i zwozke eksponatéw utatwit przez bezinteresowne
dostarczenie transportu prezes Zielinski z Gmin-
nych Spétdzielni i Wydziat Zdrowia w Koscierzynie.
Czynng pomoc w odnalezieniu rzadkich juz sprze-
tow zabytkowych okazali takze kierownik Oddziatu
PTTK w Koscierzynie Zygmunt Mrowinski, kie-
rowniczka szkoty z Lipusza Chrzanowa, sottys
Ginter z Piechowic i matzefstwo Mikotajczykowie
z tejze wsi. Nieco okazéw we Wdzydzach i poblis-
kim Olpuchu zdobyt tez samodzielnie Wiktor Grul-
kowski.

W czerwcu 1959 r. przystgpiono ostatecznie do
catkowitego wyposazenia nowo postawionego obiek-
tu skansenowskiego oryginalnym sprzetem domo-
wym z drugiej potowy XIX w., aw sieni i na strychu
wystawiono drobniejsze przybory rybackie. Rowno-
cze$nie dokonano gruntownej reorganizacji wypo-
sazenia dawnej chatupy ,,gburskiej”. Wymieniono
mniej stosowne okazy na jakosciowo lepsze i bardziej
charakterystyczne, utrzymujac catos¢ w stylu
X1X-wiecznego wnetrza (Ryc. 33). Sciany izb obu
chat udekorowano wiekszg iloscig obrazéw, przy-
ozdabiajgc ramy tradycyjnymi sztucznymi kwiatami.
Obok starej chaty ustawiono malowniczg pasieke ze
stomianych plecionych uli koszowych, nakrytych
stozkowatymi czapami stomianymi.

Przy tej sposobnosci odrestaurowano wiekszo$é
cenniejszych eksponatow (konserwator Barbara Szczy-
piorska) i zakonserwowano zreby obu chatup od-
powiednim srodkiem.

Odnowiony i powiekszony do dwuchatupowego
zespotu skansen wdzydzki otwarto przy wspétudziale
licznego grona nauczycieli wybrzeza gdanskiego.
Z tej okazji wydano tez estetycznie opracowany
przewodniczek-sktadanke, informujgcy o historii



i wspdtczesnym stanie matego wprawdzie, lecz cie-
kawego skansenu wdzydzkiego.7

Od czasu do czasu przybywa skansenowi jakis
nowy, atrakcyjny eksponat. Niedawno ustawiono na
podcieniu spatynowanej juz mocno chaty kmiecej
oryginalne czdino-dtubanke, a na strychu wielki,
podtuzny kadtub do przechowywania zboza. Stan
eksponatow liczy obecnie okoto 190 okazdw. Zwiek-
sza sie on w miare odnajdywanych w potudniowym
rejonie Kaszub przedmiotéw z dziedziny tradycyjnej
kultury ludowej. Zbiory sg catkowicie zinwenta-
ryzowane i stworzono dla nich osobny katalog
kartkowy. Wszystkie za$ okazy opatrzono trwatg
numeracja.

Odnowione i rozbudowane dzieto 1. Gulgowskie-
go, dajagce pojecie o typie kaszubskich mieszkan
chtopskich z przed okoto 80—150 lat, cieszy sie
duzym wzieciem wsréd turystow i wczasowiczow.
Do muzeum S$ciggaja tradycyjnie wycieczki szkolne
z bliska i daleka, a ludno$¢ miejscowa jako tez spo-
feczeristwo Pomorza Gdanskiego w ogdlnosci przy-
wigzana jest do swej atrakcyjnej, wiejskiej placéwki
kulturalnej.

Muzeum utrzymuje w schludnosci dwoje miej-
scowych pomocnikéw muzealnych bedacych na
potetatach Muzeum Pomorskiego. Jeden z nich —
to wspomniany juz Wiktor Grulkowski, oczytany
i znajacy historie placowki rolnik umiejacy w przy-
stepny sposéb oprowadza¢ po obiekcie i w dodatku
opowiedzie¢ kaszubska gadke, dowcip lub powiarke.
Merytoryczng opieke z ramienia Muzeum Pomor-

skiego w Gdansku sprawuje kustosz Dziatu Etno-
grafii.

Dyskutowano juz w gronie muzealnym projekt
przeniesienia w obreb skansenu dalszej, bezpod-
cieniowej chatupy, ilustrujacej kolejny etap roz-
wojowy budownictwa kaszubskiego. Miejscem szcze-
golnie nadajagcym sie na ten cel jest teren na tylach
skansenu, gdzie obecnie stoi szpecacy barak. Plac
Ow jest wiasnoscig spadkobiercéw Gulgowskich,
odnoszacych sie bardzo przychylnie do wszelkich
spraw zwigzanych ze skansenem. Mozna wiec sg-
dzi¢, ze odsprzedaliby 6w teren, gdyby Muzeum
Pomorskie uzyskato finanse potrzebne na jego
zakup.

W nowym obiekcie moznaby urzadzi¢ malg
Swietlice, szczegllnie praydatng jesienig i zima.
Odczyty, projekcje filmowe, biblioteczka, pozwolity-
by na prowadzenie dziatalnosci kulturalno-o$wia-
towej, przez co wzrostoby znaczenie osrodka mu-
zealnego. Przydataby sie tez podreczna pracownia
konserwatorska dla miejscowych eksponatéw, a bu-
dynek jako taki, mogthy stuzy¢ za baze wypadowa
dla badan etnograficznych potudniowych Kaszub.
Warto by réwniez kontynuowac tutaj prace in-
struktazowe nad zakorzenionym od dawna plecion-
karstwem i haftem ludowym.

W ten sposdb ozywiona placéwka, przyczynitaby
sie do popularyzacji wiedzy o tradycyjnej kulturze
ludodvej Kaszub, wigzac dawne pozyteczne war-
tosci z nowymi potrzebami.

PRZYPISY
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Hafty ludowe na Kaszubach (tamze z. 2) i inne.
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Wiadystaw Rogala

MUZEUM ROLNICTWA W SZRENIAWIE

Ryc. 33. Stefan Biedrzycki

Ukazujace sie na tamach dziennikéw, tygod-
nikdw ilustrowanych, miesiecznikow itp. periody-
kow artykuty, ilustracje, czy tez notatki dzienni-
karskie donosity o otwarciu dnia 29 sierpnia 1964 roku
w Szreniawie k/Poznania — Muzeum Rolnictwa.

Idea utworzenia tego rodzaju placéwki zrodzita
sie w umystach tej grupy naukowcow i praktykow,
ktorzy cate swe zycie poswiecili walce o rozwoj
techniki i postepu w rolnictwie. Przez pewien czas
przywddca grupy byt prof. dr inz. Stefan Biedrzycki.

Naukowiec ten, bedagc kierownikiem katedry
mechaniki rolniczej Szkoly Gtdwnej Gospodarstwa
Wiejskiego w Warszawie, wykladowcg na wydziale

70

rolnym Uniwersytetu Poznanskiego i studium rol-
nym Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie,
juz od 1924 roku poswiecat wiele czasu na gromadze-
nie zbioréw, obrazujacych historie rozwoju narzedzi
pracy na roli i w gospodarstwie, a nastepnie ekspo-
nowaniu zbioréw w istniejgcym na terenie Warszawy
Muzeum Przemystu i Rolnictwa. State, a ciagte
poszerzanie zakresu badan naukowych nad rozwojem
mechanizacji rolnictwa oraz narastanie zbioréw
spowodowaty, ze w 1936 roku z Muzeum Przemystu
i Rolnictwa wydzielity sie dwa dziaty tj. rolny
i etnograficzny, z ktérych powstaty dwie placowki:
Muzeum Rolnictwa i Muzeum Etnograficzne. Po-



Ryc. 34. Muzeum Rolnictwa w Szreniawie

mieszczeniem muzedw byly sale gmachu przy ulicy
Krakowskie Przedmiescie 66 w Warszawie.

Nowootwarte Muzeum Rolnictwa gtéwna uwage
zwrécito na: 1) gleboznawstwo z mineralogig
i petrografia, 2) produkcje roslinng z le$nictwem
i ogrodnictwem, 3) ochrone roslin z pszczelar-
stwem i jedwabnictwem. W pracach spoteczno-
-oSwiatowych duzo uwagi poswiecono m. in. or-
ganizacji korespondencyjnych kurséw rolniczych
im. St Staszica.

Przedwczesna $mier¢ prof. Biedrzyckiego (zmart
12 lipca 1936 r.) a nastepnie wojna i okupacja hi-
tlerowska nie tylko przerwaly prace nad rozwojem
muzeum, lecz spowodowadly zniszczenie nagroma-
dzonych zbioréw. Muzeum w zasadzie przestato
istnie¢. Sprawg muzeum rolnictwa zywo zaintere-
sowat sie w 1959 roku Owczesny Minister Rolni-
ctwa Edward Ochab, ktéry na jednym z posiedzen
Kolegium swego resortu doprowadzit do podjecia
uchwatly dotyczacej otwarcia muzeum i powotania
specjalnego Komitetu Organizacyjnego. Podjeta
przez Ministerstwo decyzja odbita sie glebokim
echem w Zarzadzie Gtéwnym Pracownikéw Rol-
nych, ktéry w 1960 roku zdecydowat sie na orga-
nizowanie Muzeum Robotnika Rolnego. Zdaniem
wiadz zwigzkowych nowopowstata placéwka winna

mie¢ szeroko rozbudowany dziat przemian spotecz-
no-politycznych na wsi, a w szczeg6lnosci wérod
proletariatu rolnego. Postanowienia organizacji za-
wodowej byly uzupetnieniem decyzji ministerial-
nych. Powotane w dwu S$rodowiskach komisje
rozpoczety prace. Kazda na swoj sposdb starata sie
(w pierwszym okresie istnienia) znalezé odpowiedz
na zasadnicze pytanie: ,,Gdzie ma by¢ zlokalizo-
wane Muzeum?”. Nic tez dziwnego, ze w miare
uptywu czasu rozpoczeta dyskusja na szczeblu cen-
tralnym przeniosta sie na teren wojewddzki. Za-
interesowane instytucje a szczeg6lnie Okregowe
Zarzady organizacji zawodowej poczely wysuwac
rézne projekty. Najbardziej sprezystym okazat sie
Poznan, ktory juz w 1960 roku uznat, iz ,,Muzeum
Robotnika Rolnego” winno by¢ potaczone z ,,Mu-
zeum Rolnictwa” i zlokalizowane w os$rodku PGR
Naramowice (przedmiescie Poznania.) Gdy reali-
zacja podjetej uchwaty okazata sie¢ niemozliwa po-
stanowiono na siedzibe muzeum przeznaczy¢ jeden
z dwu obiektow pegeerowskich tj. Konarzewo lub
Szreniawe. Ta ostatnia ma na miejscu stacje ko-
lejowg oraz miejskg komunikacje samochodowa.
Odbycie szeregu narad, ogledzin lokalnych itp
spotkan zakonczyla, jak zawsze, bardzo S$miata
decyzja inz. Teofila Kowalskiego, ktdry z dniem
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Ryc. 35. Ogoélny widok pawilonu narzedzi pracy na roli. Muzeum Rolnictwa w Szreniawie

1 pazdziernika 1962 roku powotal nowy referat
przy Woj. Zjednoczeniu, obsadzajgc go o0soba,
majaca doswiadczenie na odcinku o$wiatowo-kul-
turalnym, organizacyjnym i w zakresie muzeal-
nictwa. Odtad losy Muzeum spoczelty w reku Dy-
rektora Kowalskiego. Rok 1963 i pierwsza potowa
1964 poswiecone byly na przystosowanie do celow
muzealno-o$wiatowych patacyku poobszarniczego
oraz budowie nowego pawilonu i gromadzeniu
eksponatdw.

Nawigzano $cistg tacznos¢ z Zarzadem Gtéwnym
Zwigzku Pracownikéw Rolnych, w imieniu ktdrego
sprawami Muzeum kierowal zastepca Przewod-
niczacego — Bolestaw Piechucki i Kierownik Dziatu
kulturalno-oSwiatowego — Czestaw Zielifski. Ze-
spot ten przy pomocy szerokiego aktywu zwigzko-
wego catej Polski dokonat skompletowania ekspo-
natow wystawowych przewidzianych w scenariuszu
napisanym przez organizatora naukowego Muzeum
— dra Wiadystawa Rogale.

Dnia 4 maja 1964 roku odbyto sie pod przewod-
nictwem Ministra dra M. Jagielskiego posiedzenie
Kolegium Ministerstwa Rolnictwa. Na zebraniu
tym, po zreferowaniu stanu prac przygotowawczych
do otwarcia placowki przez Bolestawa Piechuckiego,
Teofila Kowalskiego i Wiadystawa Rogale, Kole-
gium podjeto uchwate dotyczacg otwarcia muzeum.
Zarzadzeniem nr. 100 z dnia 4 lipca 1964 roku Mi-

nister Rolnictwa, dziatajgc w oparciu o art. 50
ust. 3 ustawy z dnia 15 lutego 1962 roku stanowit:

.Tworzy sie Muzeum Rolnictwa, zwane dalej
»-muzeum”, z siedzibg w Szreniawie k/Poznania,
pow. poznanski”.

By placdwka mogta rozwina¢ wiasciwa dziakal-
no$¢ Minister Rolnictwa w porozumieniu z Mini-
strem Kultury i Sztuki, zarzadzeniem nr. 171 z dnia
21 wrze$nia 1964 roku nadat muzeum statut,
w ktérym moéwi sie:

»Dla spetnienia swych zadan muzeum gromadzi,
przechowuje, konserwuje, naukowo opracowuje i udo-
stepnia spoteczenstwu dobra kultury, obrazujgce
historie rozwoju rolnictwa w Polsce, techniki rol-
nej i narzedzi pracy w rolnictwie, walk spotecznych
i warunkéw socjalno-bytowych wsi polskiej oraz
ruchu zwigzkowego pracownikéw rolnych.

Muzeum prowadzi badania naukowe i dziatal-
nos¢ oswiatowa, w zakresie okreSlonym w ust. 1
oraz wspdtdziata z wiasciwymi instytucjami, orga-
nizacjami i stowarzyszeniami w upowszechnianiu
nauki i kultury szczegdlnie na wsi”.

Poniewaz muzeum jest placéwka wielodziatowg
strukture organizacyjng statut okresla nastepujaco:

1 — Dziat Archeologii,

2 — Dziat Historii,

3 — Dziat Naukowo-Oswiatowy,

4 — Dziat Narzedzi Pracy,



Ryc. 36. Fragment ekspozycji w pierwszej sali wystawowej. Muzeum Rolnictwa w Szreniawie

5 — Dziat Dokumentaciji,

6 — Pracownia Konserwatorska,

7 — Pracownia Fotograficzno-Kinograficzna,

8 — Warsztaty.

Na terenie muzeum zatrudniani sg samodzielni
pracownicy naukowo-badawczy, pomocnicy, pra-
cownicy naukowi, pracownicy administracyjni i ro-
botnicy fizyczni.

Caloscig zycia muzeum Kkieruje dyrektor, kto-
rego powotuje i odwotuje Minister Rolnictwa. Do
normalnych czynnosci dyrektora nalezy kierowanie
pracami naukowo-badawczymi, organizacyjnymi, fi-
nansowo-inwestycyjnymi itp.

Poniewaz muzeum zasiegiem swym obejmuje caty
kraj, duzy nacisk potozono na dziatalno$¢ oswia-
towo-publicystyczng. Z tego wiec wzgledu zada-
niem pracownikéw naukowych jest przygotowy-
wanie i publikowanie: inwentarzy, katalogow,
przewodnikéw po wystawie oraz wynikow badan.
Aparatem pomocniczym dla tej dziedziny prac
sa: biblioteka, archiwum muzealne oraz fotolabo-
ratorium.

Ksiegozbior biblioteki, ktéra jest w statym roz-
woju, obejmuje dwa dziaty: 1) spoteczno-polityczny,
obrazujacy zycie i prace wsi polskiej, 2) zawodowo-
rolniczy. Zawarto$¢ obydwu dziatéw stanowig dzieta
drukowane, maszynopisy, rekopisy, jak tez czaso-
pisma polskie. Obok ksiegozbioru bibliotecznego

10 Muzealnictwo

orgelmizuje sie archiwum, ktorego zawarto$¢ sta-
nowig materialy obrazujgce Zzycie proletariatu
rolnego, wsi indywidualnej i uspotecznionej, kdtek
rolniczych, organizacji spotecznych itp. Uzupetnie-
niem tego zasobu jest zbior materiatéw ikonogra-
ficznych. By zainteresowani rolnictwem i zyciem wsi
naukowcy mogli nalezycie wykorzysta¢ zbiory archi-
walno-muzealne urzadzono odpowiednig pracownie
naukowa, 9 (dwu i trzy osobowych) pokoi goscin-
nych oraz stotéwke.

Organizujac  Muzeum Rolnictwa wiladze na-
czelne duzg uwage przywigzuja do wiasciwego
rozplanowania poszczegélnych obiektéw na terenie
parku oraz wyeksponowania zbioréw w przeznaczo-
nych na ten cel pomieszczeniach.

Teren, na ktorym powstaja poszczeg6lne po-
mieszczenia jest park, przylegajacy do ,,Narodo-
wego Parku Wielkopolski”. Przestrzen ta wynosi
7,5 ha. Centralnym punktem muzeum jest gmach
gtéwny — patacyk poobszarniczy. W obiekcie tym
rozlokowano cze$¢ ekspozycji, ktéra obrazuje prze-
miany spoteczno-polityczne zachodzace na wsi
polskiej od pierwszej potowy XIX do pierwszej
potowy XX wieku tj. od ustaw uwiaszczeniowych
do roku 1963-go.

Na terenie gmachu gtdwnego znajdujg sie po-
mieszczenia: pracownia naukowa, sala konferencyjna,
biura muzealne, fotolaboratorium, pokoje goscinne
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oraz jadalnia, klubo-kawiamia i kuchnia wraz z ca-
tym zapleczem gospodarczym.

Z ekspozycja spoteczno-polityczng scisle zwia-
zana jest ekspozycja obrazujagca warunki bytowe
robotnika rolnego w drugiej potowie XI1X i pierw-
szej potowie XX wieku. Ta czes¢ ekspozycji miesci
sie w stojagcym od 1875 roku obiekcie, w ktorym
znajdowat sie: warsztat kotodziejsko-stolarski, kuznia
i dwa mieszkania dla rodziny stelmacha oraz kowala.

Najwieksza czes¢ przestrzeni przeznacza sie na
pomieszczenia narzedzi pracy na roli, produkcji
roélinnej, zwierzecej, w gospodarstwie rolnym,
przemysle rolno-spozywczym itp.  Wymienione
dzialy rozmieszczone sg w poszczeg6lnych luzno
budowanych pawilonach, ktérych tematyczny ukitad
jest nastepujacy: 1) Pawilon narzedzi do upraw
polowych. W pawilonie tym znalazty swe pomiesz-
czenie wszystkie drewniane narzedzia pracy. Wsréd
nich znajduje sie jeden z pierwszych egzemplarzy
drewnianych zniwiarek. 2) Pawilon produkcji
roslinnej wraz z mineralogia, gleboznawstwem itp.
W przysztosci wybudowany bedzie pawilon hodowli
zwierzat (bydfa, koni, $win, owiec, drobiu i ryb
stodkowodnych). Dziat ten zostanie zamkniety pa-
wilonem przemystu rolnego, w ktérym znajda
swoje pomieszczenia wszelkich form przetworstwa
rolnego (od najbardziej prymitywnych do najnowo-
czesniejszych). Dalsze pawilony przeznaczone bedg
na ekspozycje obrazujaca rozwdj kultury material-
nej wsi polskiej. Problematyka ta zajmuje réwno-
rzedne miejsce, tak pod wzgledem powierzchnio-
wym ekspozycji, jak tez ilosciowo-jakosciowym
w poréwnaniu z dziatem narzedzi pracy. Obrazo-
wac ona bedzie najbardziej charakterystyczne style
budownictwa wiejskiego i wystrojéow wnetrz domoéw
mieszkalnych wsi: bialostockiej, goralskiej, ka-
szubskiej, kieleckiej, kurpiowskiej, lubelskiej, to-
wieckiej, mazowieckiej, opolskiej, rzeszowskiej, war-
minskiej, wielkopolskiej i innych. Poniewaz prze-
noszenie poszczegdlnych elementdw jest sprawg
nierealng tak ze wzgleddw finansowych, jak i urba-
nistycznych zdecydowano, iz w jednym z pawilo-
now pokazane zostang wylgcznie wnetrza mieszkan
wspomnianych regiondéw na tle duzych fotografii,
przedstawiajagcych Srodowisko, w ktérym ekspo-
naty znajdowaty sie do chwili ich umieszczenia na
terenie muzeum.

Nie mniej uwagi posSwieca sie zagadnieniom
samorodnej sztuki ludowej, dla ktorej zostanie pobu-
dowany oddzielny pawilon. W pomieszczeniu tym
wyeksponowane zostang: rzezba, ceramika, zdobni-
ctwo ludowe w drzewie, materiale ptdéciennym, na
szkle itp. formy tworczosci artystycznej.

Ostatnim z zespolu budynkéw muzealnych,
bedzie pawilon wystaw zmiennych. Tematyka wy-
staw pozostanie w Scistej tgcznosci z profilem prac
i zycia wsi polskiej.

Zakonczenie prac organizacyjno-budowlanych
przewiduje sie na 1971 rok. W tym czasie muzeum
podejmie szerokag akcje kulturalno-o$wiatowg i dy-
daktyczno-wychowawczg, wigzac swoje prace nau-
kowo-badawcze z zyciem dnia dzisiejszego wsi
polskiej. Punktem wyjSciowym stang sie szkoty
rolnicze, wiejskie domy kultury, klubo-kawiarnie,
Swietlice itp. osrodki zycia kulturalnego.

Od lat 70-tych nawigzana zostanie bardzo Scista
wspobtpraca z rozsianymi po catym kraju regional-
nymi muzeami, ktére w mniejszym lub wiekszym
zakresie zajmujg sie problematyka rolnictwa i etno-
grafii ludu wiejskiego.

By tak szeroko zakrojony program dziatania
mogt da¢ oczekiwane rezultaty powotano przy
Dyrekcji Muzeum opiniodawczy organ pod nazwag:
»Rada Naukowa Muzeum Rolnictwa w Szreniawie”.
W skiad rady muzealnej wchodzg kierownicy ko-
morek naukowych muzeum, specjalisci z dziedzin
zwigzanych z dzialalnosciag naukowg i o$wiatowg
oraz przedstawiciel Zarzadu Gtdéwnego Zwigzku
Zawodowego Pracownikéw Rolnych.

Przewodniczacego, jego zastepcOw oraz po-
szczegoblnych cztonkoéw rady mianuje Minister Rol-
nictwa na wniosek dyrektora muzeum.

Do zadan rady muzealnej nalezy w szczeg6lnosci
opiniowanie i wnioskowanie w sprawach:

a) rozwoju dziatalnosci muzeum,

b) zakupu muzealiéw, daréw i nabytkow,

c) depozytow,

d) prac i publikacji naukowych muzeum,

e) badan naukowych,

f) prac oswiatowych i spoteczno-wychowaw-

czych,

g) wystawiennictwa.

Podstawg dziatalnoSci Rady Muzealnej jest uchwa-
lony przez nig regulamin pracy.



WYSTAWY

Krystyna Sroczynska

WYSTAWA BERNARDA BELLOTTA CANALETTA

W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE

Wystawa dziet Bernarda Bellotta Canaletta,
ktora miata miejsce w Muzeum Narodowym w War-
szawie w czasie od 25 wrzesnia 1964 do 17 stycznia
1965 roku, stanowita w zakresie monograficznych
wystaw retrospektywnych wydarzenie artystyczne
zdecydowanie wyjatkowe. Juz sam fakt zgromadzenia
na wystawie 100 obrazéw, 61 rysunkdéw i 30 rycin
artysty mowi o skali ekspozycji, a po za gtownym
trzonem miafa ona przeciez liczne aneksy dotyczace
zarOwno jego osoby, pracy i dzieta, jak samej epoki.
Wystawa warszawska byta zatem najwiekszg, jaka
kiedykolwiek poswiecono temu znakomitemu ma-
larzowi. Pomyst zorganizowania tego rodzaju po-
kazu zawdziecza¢ nalezy Panstwowym Zbiorom
Sztuki w DrezZnie i Muzeum Narodowemu w War-
szawie.

Pierwszg wersje ekspozycji stanowita wystawa
w Albertinum w DreZnie, zorganizowana w ramach
umowy kulturalnej miedzy Niemiecka Republikg
Demokratyczng a Polskg w czasie od 8 grudnia 1963
do 31 sierpnia 1964 roku, przez Panstwowe Zbiory
Sztuki w Dreznie i Muzeum Narodowe w Warsza-
wie. Wystawa ta, skromniejsza niz warszawska,
cho¢ bardzo efektowna, zawierata dwie serie obra-
z6w Bellotta: 25 widokéw Drezna i Pirny, z Galerii
Drezdenskiej i 24 widoki Warszawy i jej okolic,
z Muzeum Narodowego w Warszawie; wzbogacito
ja 19 innych obrazéw artysty z tychze muzedw,
a takze z zamku w Worlitz i Muzeum Slaskiego
we Wroctawiu, oraz 61 rysunkéw z Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Wystawa miata obszerny,
luksusowo wydany katalog o duzej wartosci nau-
kowej. Odniosta duzy sukces, miata wielkg frek-
wencje (ponad 200.000 zwiedz.), dobrg prase i po-
chlebne recenzje. Najwazniejszg z nich byla re-
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cenzja J Biatostockiego, Bernardo Bellotto in
Dresden and Warsaw (,,The Burlington Magazine”,
CVI, 1964, n° 735, June, s. 289-90).

W dniach 12 i 13 maja z okazji wystawy odbyta
sie w DreZnie miedzynarodowa sesja naukowa,
podczas ktdorej wygtosili referaty: dr Giinther
Heinz z Wiednia, dr Henner Menz i dr Waltraut
Schumann z Drezna, oraz prof. dr Stanistaw Lo-
rentz i dr Stefan Kozakiewicz z Warszawy. Po-
ruszyli oni istotne problemy ujawnione przez wy-
stawe i wnie$li nowy materiat do studiéw nad
Bellottem. Streszczenia referatéw i dyskusja zo-
staty wydane jako oddzielna broszura pt. Resiimee
der wissenschaftlichen Konferenz Bernardo Bellotto
gen. Canaletto. Redaktorem jej byt dr Menz, a wy-
dawcg Panstwowe Zbiory Sztuki, Galeria Dawnych
Mistrzow w DrezZnie.

Wystawa warszawska, urzadzona w centralnych
salach Galerii Malarstwa Polskiego (il. 1) objeta
wszystkie eksponaty, z wystawy drezdenskiej, a po-
nadto: 15 obrazéw ze zbioréw Ermitazu w Lenin-
gradzie i Muzeum Sztuk Plastycznych im. Pusz-
kina w Moskwie, 14 obrazéw z Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu, 3 ze zbioréw polskich, oraz
30 akwafort z Kupferstichkabinett w Dreznie.
W sumie zawierata wiecej niz potowe catego zna-
nego nam dorobku malarskiego artysty (w tym
trzy gtdwne cykle widokéw miast) i niemal kompletne
jego oeuvre graficzne.

Wystawa, jak wspomniano, nie ograniczyla sie
do dziet samego Bellotta. Rozszerzyly ja, znako-
micie uzupelniajac i tworzac niejako bogate ramy
dla wiasciwego przedmiotu, obrazy innych przedsta-
wicieli weneckiej weduty pierwszej potowy XV I w.:
2 obrazy Antonia Canal (jeden z Galerii Drez-

75



denskiej, drugi z Galerii Narodowej w Pradze)
oraz jego ryciny z Kupferstichkabinett w DreZnie,
obraz pierwszego wybitnego weneckiego wedu-
cisty Luca Carlevarijsa — z Muzeum Narodowego
w Poznaniu, 4 weduty idealne Michele Marieschi —
z Muzeum Narodowego w Warszawie, wreszcie
8 malowidet z kregu Bellotta, w tym 6 wedut we-
neckich z patacu w Nieborowie. Ekspozycje uzu-
petniato 13 akwarel Zygmunta Vogla z Gabinetu
Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w War-
szawie, stanowigcych kopie warszawskich widokdw
Canaletta. Cenny, instruktywny materiat wniosty
rowniez liczne fotografie ze zbiorow dra Kozakie-
wicza, ukazujac nie tylko niewystawione prace
Bellotta, ale réwniez rdéznorodne problemy jego
dziatalnosci. Do akcentdw wzbogacajacych ekspo-
zycje wiaczono portrety i obiekty przemystu arty-
stycznego, zwigzane z mecenasami i $rodowiskami,
w ktorych artysta zyt i tworzyt. Jego podréze arty-
styczne po Europie ilustrowata specjalnie opraco-
wana mapa.

Wystawa, noszaca poczatkowo ten sam tytut,
co ekspozycja w Albertinum ,,Drezno i Warszawa
w tworczosci Bernarda Bellotta Canaletta”, ulegla
odpowiedniemu przekomponowaniu z chwilg przy-
bycia 14 obrazéw z Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu, z ktdrych cze$¢ znajdowata sie poprzed-
nio we Francji, na wystawie ,Vienne a Versailles”.

Tak powaznie wzbogacona wystawa warszawska
zaprezentowata sie widzom w sposob nastepujacy:
w czterech pierwszych salkach pokazano wedute
wenecka pierwszej potowy XVIII wieku i wioski
okres tworczosci Bellotta, przy czym problemy te
znalazty wyraz w kolejnych pomieszczeniach: po
salce wprowadzajgcej pokazano wedute weneckg
tego okresu z dominujgcym obrazem Carlevarijsa
i obrazami Marieschi’ego, w nastepnej dzieta An-
tonia Canal, wczesny jego obraz i ryciny, dalej
zilustrowano nauke Bellotta u Canala i pokazano
wczesne dzieta naszego artysty. Sale nastepne,
do dziewigtej, zawieraty prace Bellotta z pierwszego
okresu drezdeniskiego (1747—1758); pigta — akwa-
forty, z tego czasu, szdsta — ogdlne widoki Drezna,
siodma — widoki placéw i ulic Drezna, 06sma
i dziewigta — widoki Pirny. Po raz pierwszy
ukazano tu jedenascie z tych widokéw w dwdch
identycznych niemal egzemplarzach tego samego
wielkiego formatu, zawieszonych parami obok sie-
bie. Dla zorientowania widzéw egzemplarze z serii
krélewskiej, stanowigce wiasno$¢ Galerii Drezden-
skiej, wykonane dla Augusta 11l oznaczono jego
cyfra AR, a obrazy powt6rzone przez Bellotta
w tym samym czasie dla Henryka Briihla i zaku-
pione od jego spadkobiercow przez Katarzyne Il
(dzi§ w posiadaniu Ermitazu w Leningradzie
i Muzeum im. Puszkina w Moskwie) oznaczono
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inicjatami ministra HB i carycy E. Il. Z tymi pa-
rami obrazéw zestawiono w kilku wypadkach od-
nos$ne widoki Drezna i Pirny w matym formacie,
wykonane przez Canaletta dla innych amatoréw
i kolekcjoneréw sztuki (pochodzace dzi$ z roznych
zbiorow) oraz rysunki kompozycyjne artysty do
niektorych widokéw i ryciny wykonane wedtug
jego obrazow.

Centralna sala galerii byta salg honorowa.
Umieszczono w niej najlepsze, panoramiczne wi-
doki, pochodzace ze wszystkich zaprezentowanych
tu okresow tworczosci artysty, a wiec trzy wczesne
obrazy z okresu wioskiego: dwa og6lne Widoki
Werony i Widok $luzy w Dolo kolo Wenecji oraz
po jednym widoku z trzech najwazniejszych serii
widokéw miast — Drezna, Wiednia i Warszawy.
Zawieszony w tejze sali znakomity obraz Antonia
Canal Widok Londynu z Tamizg, z Galerii Narodo-
wej w Pradze pozwalat na skonfrontowanie malar-
stwa Bellotta w jego wczesnym okresie drezden-
skim z dzietami jego nauczyciela. Sale honorowg
wzbogacono ponadto portretami trzech kolejnych
protektoréw Bellotta: Augusta I, Marii Teresy
i Stanistawa Augusta oraz regaliami krélewskimi.
W sali jedenastej i czesci sali dwunastej pokazano
piekne obrazy i rysunki z okresu wiedenskiego
(1759—1760), malowane z polecenia cesarzowej
Marii Teresy widoki patacéw cesarskich w Schon-
brunn i w Schlosshof oraz twierdzy Theben i weduty
wiedenskie.

W dalszym ciggu pokazano warszawski okres
tworczosci artysty (1767—1780): widoki Warszwy
(przy czym obok nich zawieszono 13 odnosnych
akwarelowych kopii Zygmunta Vogla), obrazy hi-
storyczne Canaletta — dwie wersje Elekcji Stani-
stawa Augusta i Wjazd Ossolifiskiego do Rzymu oraz
widoki okolic podwarszawskich i Wilanowa. W salce
pietnastej znalazty miejsce prace wykonane dla
Zamku Ujazdowskiego i cykl widokéow Rzymu,
wreszcie zamykaly ten gigantyczny pokaz dwie
salki prezentujgce obrazy z architekturg fantastyczna,
pochodzace z drugiego okresu drezdenskiego (1762—
—1767).

Wystawa obejmujaca tak ogromny materiat, trzy
serie najwazniejszych wedut artysty — Drezno,
Wieden i Warszawe, grupe capricciow czyli wedut
fantastycznych oraz wszystkie znane rysunki i ryciny,
ukazata w sposéb najszerszy i najwszechstronniejszy
obraz jego twdrczosci. Staba jej strong byt brak obra-
z6w z wczesnego okresu wioskiego i z kroétkiego
pobytu Bellotta w Monachium. Wczesny okres re-
prezentowaly tylko trzy wielkie weduty z Galerii
Drezdenskiej (Widok $luzy w Dolo i dwa ogdlne
widoki Werony) oraz trzy rysunki i osiem akwafort.
Luki starano sie zastgpi¢ materiatem fotograficz-
nym, ktory dopomdgt réwniez do rozwigzania pro-
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Ryc. 37. Plan wystawy ,,Drezno i Warszawa w twdrczosci Bernarda Bellotta Canaletta”, Muzeum Narodowe
w Warszawie



Ryc. 38. Fragment wystawy Canaletta. Muzeum Narodowe w Warszawie

bleméw wzajemnych relacji miedzy Bernardem
a Antoniem, w okresie pracy mtodego artysty w war-
sztacie wuja. Problem ten byt tematem referatu wy-
gtoszonego przez dra Kozakiewicza na warszaw-
skiej sesji poswieconej artyscie. Interesujace zesta-
wienie Widoku Londynu z Tamizg Canala z Wido-
kiem Drezna z prawego brzegu taby ponizej mostu
Augusta, Bellotta, wyraznie pokazato, co zawdzie-
czat on swemu nauczycielowi.

W spos6b pelny pokazano r6zne problemy
z pierwszego pobytu artysty w Saksonii.- Byla to
niezwykta, pierwsza i jedyna w swoim rodzaju
okazja do studiowania w obrazach Drezna i Pirny
relacji miedzy serig wykonang dla Augusta Il
a tg dla ministra Bruhla, ktéra po raz pierwszy od
chwili zakupu, po przeszto dwustu latach opuscita
Rosje. Przede wszystkim naocznie mozna sie byto
przekona¢ o omyitce Fritschego, ktdry w swej
ksigzce ,Bernardo Bellotto genannt Canaletto”
(Burg b. M. (1936)) przypisat serii briihlowskiej
mniejsze wymiary od serii krélewskiej. Obydwa
cykle maja nie tylko te same formaty, ale reprezen-
tujg rowniez ten sam poziom artystyczny. Schemat
architektoniczny jest w nich jednakowy, a sztafaz
w replikach malowanych dla Bruhla swobodniejszy
i troche mniej liczny. Niespodziankg byt zywszy
koloryt tej serii od ptocien serii krdlewskiej —
byé moze wynik odmiennych metod konserwacji.
Réwniez wbrew temu, co mowit Fritsche, nie
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byto trzeciej serii widokdw drezdenskich, ale nie-
ktére obrazy byly powtarzane parokrotnie dla roz-
nych zamawiajgcych, a inne tylko raz dla Bruhla.

Po raz pierwszy tez, w sposob niestychanie fra-
pujacy, wystawa pozwolita skonfrontowac rysunki
z okresu wiedenskiego, przechowywane w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, z obrazami
z tego okresu, malowanymi dla Marii Teresy.
Cieszylo wprost odnajdywanie matych rysuneczkow
sztafazowych przeniesionych w tym samym for-
macie na ptdtno obrazéw olejnych.

Podobnie miata sie rzecz z dzietami artysty
z drugiego okresu drezdenskiego. Nasze przygoto-
wawcze rysunki obejmujg zaréwno partie archi-
tektoniczne, jak i odpowiadajace im wymiarem po-
stacie sztafazu pierwszego planu olejnych supra-
port z Galerii Drezdenskiej.

Interesujaco wypadta konfrontacja dwdch Elekcji
ze zbiorow Muzedw Narodowych w Poznaniu
i Warszawie, a rewelacjg byt niewielki Portret ofi-
cera polskiego, wypozyczony przez Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu (niegdy$ w zbiorach Stanistawa
Augusta), powtdrzony na obu wersjach Elekcji.

Trzeba réwniez stwierdzi¢, ze wystawa dopo-
mogta do wydobycia mato dotad znanej osoby Lo-
renza Bellotta, syna artysty, prezentujagc dwa wi-
doki Rzymu z Muzeum im. Puszkina w Moskwie
(sposrod serii 14-u, znajdujacych sie niegdy$ row-
niez w Galerii Stanistawa Augusta), mylnie czasem



Ryc. 39. Fragment wystawy Canaletta. Muzeum Narodowe w Warszawie

uznawanych za wspélne dzieto Bernarda i Anto-
nia.

Przechadzajgc sie po salach i ogladajac trzy
wielkie gtowne zespoty — Drezno, Wieden i War-
szawe — uwazny widz moégt obserwowac rozwdj
stylu Bellotta, jego zainteresowan i przemian, jakim
ulegato jego malarstwo z biegiem lat. Nacisk poto-
zony na monumentalne ukazanie architektury
w dzietach okresu drezdenskiego ulegt przesunieciu
na korzys¢ wyakcentowania w obrazach wieden-
skich bardziej bezposredniej narracji o zyciu rezy-
dencyj i miasta; z kolei widoki warszawskie pozba-
wione wszelkiej monumentalizacji wykazujg naj-
wieksze zainteresowanie cztowiekiem i jego za-
jeciami w codziennym zyciu miasta. Podobnie
przesledzi¢ mozna bylo rosngce zainteresowanie
artysty dla pejzazu. | wreszcie sprawa kolorytu.
Chiodny koloryt widokéw saksonskich, w ktorym
przewazajg barwy szare, szmaragdowe i niebieskawe,
lekko oscyluje w obrazach wiedenskich ku tonom
zieleni oliwkowej i czerwonawych brgzéw, by w war-
szawskich wedutach zagra¢ barwami zywszymi,
bardziej skontrastowanymi, ciepta czerwienig da-
chowek i bardziej intensywnym biekitem nieba.

Tych pare zestawied i poréwnan nie wyczer-
puje oczywiscie wszystkich probleméw, jakie wy-
sung¢ musiata tak bogata wystawa wszechstronnie
ukazujgca twdrczos¢ Bellotta. Znalazty one wyraz
w referatach wygloszonych na miedzynarodowej

sesji naukowej, poswieconej osobie artysty oraz
zagadnieniom malarstwa wedutowego w ogélnosci.
Odbyfa sie ona w Muzeum Narodowym w War-
szawie w dniach 26—27 wrze$nia 1964 roku, inau-
gurujac  wystawe. Przed licznie zgromadzonym
audytorium wygtosili réznojezyczne referaty ilu-
strowane przezroczami nastepujacy prelegenci: T. D.
Fomiceva — Viviano Codazzi i problemy kraj-
obrazu architektonicznego w XVII w. prof. dr
W. G. Constable — The early years of Bernardo
Bellotto, prof. dr. F. Watson — A note on Bellotto
in England, prof. dr R. Pallucchini — La position
de Francesco Guardi dans le développement de la
peinture veénitienne des vues, prof. dr A. A. Fio-
dorow-Dawydow — Bellotto a Aleksiejew, dr Hen-
ner Menz — Bernardo Bellotto und Alexander
Thiele, Anregungen und Anmerkungen, prof. dr
S. Lorentz — L’exposition des vues d’architecture
en Pologne au Musce National de Varsovie, dr
S. Kozakiewicz — Posto del Bellotto nella bottega
del Canal. Prof. dr A. Morassi, ktory nie mogt
przyby¢ na sesje, nadestat swoj referat — Proposta
per Zlattri buzione a Bernardo Bellotto di due
disegni per teatro.

Tak interesujgca problematyka wytoniona przez
wystawe byla godna utrwalenia, to tez Muzeum
Narodowe w Warszawie przygotowato, pod re-
dakcjg dra Kozakiewicza, ksiege pamigtkowa,
ktéra zawiera oprécz rozumowanego katalogu tych



dziet artysty, ktérych nie obejmujg katalogi wysta-
wy drezdenskiej i warszawskiej, rowniez komuni-
katy wygloszone na sesji.

Katalog wystawy*) wydany w réwnie pieknej
szacie graficznej, jak drezdenski, jest w zasadzie
jego powtorzeniem w jezyku polskim, z niewielkimi
zmianami w czesci wstepnej i w Kilku miejscach
dotyczacych dziet. Nie obejmuje nadestanych w ter-
minie poZniejszym obrazéw z muzeéw radzieckich,
z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu i z Kup-
ferstichkabinett w Dreznie. Poprzedzony stowem
wstepnym Ministra Kultury i Sztuki PRL, Mi-
nistra Kultury NRD oraz Generalnego Dyrektora
Panstwowych Zbiorow Sztuki w Dreznie Maxa
Seydewitza, zawiera nastepujgce artykuty: Stani-
stawa Lorentza — Bemardo Bellotto na dworze
Stanistawa Augusta, Stefana Kozakiewicza — Twor-
czo$¢ Bernarda Bellotta w okresie drezdenskim
i warszawskim, i Hennera Menza — Sztafaz w obra-
zach Bellotta. Rozumowany Kkatalog dziet sporza-
dzili: Waltraut Schumann — widoki Drezna i Pi-
rny, i Stefan Kozakiewicz — obrazy ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie i innych
muze6w polskich, ponadto rysunki, uzupetnienia
do wedut wioskich ze zbioréw Galerii Drezden-
skiej, wykaz replik widokoéw drezderiskich i biblio-
grafie. Dokonat on rowniez tlumaczenia tekstow
niemieckich na jezyk polski i zajmowat sie ogolng
redakcjg polskiego wydania katalogu.

Wiasciwy katalog tej pieknej ksiegi dzieli sie na
trzy czesci, z ktérych pierwsza obejmuje obrazy
okresu drezdenskiego, druga — warszawskiego,
a trzecia — rysunki; w obrebie poszczegdlnych
czeSci wprowadzono nadto bardziej szczeg6towe
podzialy. Kazda pozycja katalogu sklada sie ze
szczegdlowego ustepu opisowo-ikonograficznego, da-
nych technicznych i inwentarzowych, okreslenia
pochodzenia dzieta, bibliografii (osobno wystawy,
osobno inna literatura) i precyzyjnego komentarza.

Nastepuje instruktywne zestawienie widokow
Drezna i Pimy, obejmujace repliki wykonane bad?
catkowicie wiasnorecznie, badz przy wspdipracy
pomocnikoéw, przede wszystkim syna artysty Lo-

renza, oraz rysunki i akwaforty, wszystko opatrzone
whnikliwymi odno$nikami i uwagami.

Wreszcie — bibliografia, uporzagdkowana w ukfa-
dzie rzeczowym z akcentem potozonym na te
pozycje, ktore wiazg sie przede wszystkim z okre-
sami drezdenskim i warszawskim dziatalnosci arty-
sty lub bezposrednio z eksponowanymi na wystawie
dzietami.

Wystawe Canaletta, dostepng dla publicznosci
niemal 100 dni zwiedzito og6tem 130480 o0sdb,
w tym indywidualnie 67 710, a pozostate w 1760
grupach. Tak wysoka, nieprzecietna frekwencja,
to jeszcze jeden dowod zaréwno wielkiego zainte-
resowania Warszawy twoérczoscig jednego z jej
ulubionych artystow, jak i rangi artystycznej samej
ekspozyciji.

Komisarzem wystawy ze strony niemieckiej
byt dr Henryk Menz, dyrektor Galerii Dawnych
Mistrzéw w DreZnie; wspOipracowata przy wy-
stawie naukowo dr Waltraut Schumann, asystent
naukowy tejze Galerii. Ze strony polskiej Komi-
sarzem wystawy byt prof. dr Stanistaw Lorentz,
dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie,
zastepcg Komisarza dr Stefan Kozakiewicz, ku-
rator Galerii Sztuki Polskiej. Przy organizacji wy-
stawy wspotpracowali liczni pracownicy Muzeum
Narodowego w Warszawie z nastepujacych dzia-
téw: Galerii Sztuki Polskiej, Gabinetu Grafiki
Polskiej, Galerii Sztuki Obcej, Gabinetu Grafiki
Obcej, Galerii Sztuki Zdobniczej, Gabinetu Monet
i Medali oraz konserwatorzy wszystkich specjalnosci.

Wystawa, przewieziona do Krakowa, ekspono-
wana w tamtejszym Muzeum Narodowym w no-
wym gmachu, zmniejszona zostata o wiekszo$¢
replik z serii Briihlowskiej.

Dalszym etapem wystawy, ktéra cieszyta sie
wielkim zainteresowaniem w europejskim $wiecie
kulturalnym, byt Wieden.

*) Muzeum Narodowe w Warszawie, Drezno i Warszawa w tworczosci
Bernarda Bellota Canaletta. Wystawa zorganizowana wspoélnie przez Pan-
stwowe Zbiory Sztuki w Dreznie i Muzeum Narodowe w Warszawie. Kata-
log, Warszawa, wrzesieA-listopad 1964.



Jan Pazdur

ZABYTKI

| TRADYCJE TECHNIKI POLSKIEJ]

WYSTAWA W MUZEUM TECHNIKI W WARSZAWIE

Muzeum Techniki w Warszawie potrafito w ciggu
dziesieciu lat swojego istnienia dojs¢ do oryginalnej
koncepcji pracy, w ktorej ,,potaczyto model nowo-
zytnego ,,Patacu Odkry¢” z funkcja postepu tech-
nicznego jako zjawiska spotecznego, stanowigcego
czes¢ rewolucyjnej ideologii. Potwierdza to jeszcze
raz wystawa zorganizowana pt. ,,Zabytki i tradycje
techniki polskiej”1. Okreslono nig punkt widze-
nia na sprawe zabytkowosci i postepowosci w mu-
zealnictwie technicznym. Muzeum stuzace zara-
zem postepowi technicznemu, a wiec nauce i zwia-
zanemu z nim programowi spofecznemu, a wiec
kulturze, musi by¢ jednoczesnie pracownig i roz-
gtosnig narodowgq docierajgcg do wszystkich ludzi
zwigzanych z okreslonym programem,

Nawet najbardziej patacowe S$ciany nie przy-
ciagng ani tez nie pomieszczg tych, ktérzy majg
prawo do kultury z tytulu wspdtudziatlu w jej
odradzaniu.

Zabytki i tradycje techniki sg wytworem twor-
czosci masowej. Masowos$¢ a zarazem o wiele wieksza
ztozono$¢ i réznorodnos¢ problematyki technicznej
przede wszystkim za$ jej produkcyjne przeznaczenie
sprawiaja, ze dziatalnos¢ muzedw technicznych, jezeli
ma by¢ uzyteczna w szerzeniu kultury musi wyjs¢
poza S$ciany pracowniane i wystawowe, | to nie
sezonowo W postaci ekspozycji objazdowych ale
na state.

Na to aby cziowiek przywykl ozdabia¢ Sciany
obrazami i gromadzi¢ w mieszkaniach rézne przed-
mioty, $wiadczace o jego smaku artystycznym i upo-
dobaniach, ziozyty sie wieki przykladowego od-
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dziatywania osrodkéw kultu, i wtadzy. Praca pach-
naca potem niewolnikéw, chtopéw i rzemiesinikéw
feudalnych, a w koficu proletariatu fabrycznego
nosita na sobie pietno przymusu. Towarzyszyt jej

'postep rozwoju narzedzi i Srodkéw produkcji, te

jednak nie zdobywaty aprobaty mas lecz przeciw-
nie stawaly sie dla pracujgcych coraz bardziej nie-
nawistne jako S$rodki wzrastajgcej eksploatacji sit
roboczych. Znane sg przypadki niszczycielskich wy-
stapien robotnikbw przeciwko maszynom m.in.
z terenu ziem polskich w okresie wczesnego kapi-
talizmu. Caly nowoczesny proces modernizacji
produkcji, poczynajac od t.zw. przewrotu przemysto-
wego napotykat na nieche¢ jesli nie na opdr mas,
ktére widziaty w zaniku roli narzedzi recznych
deprecjacje swoich mistrzowskich umiejetnosci.
Stosunek do dziet techniki, zwkaszcza urzadzen
produkcyjnych ksztattowat sie wiec w Swiadomosci
mas akurat odwrotnie, niz do dziet i wyrobow arty-
stycznych. Obcigza on po dzi$ dzien zatogi fa-
bryczne, wyrazajac sie w beztroskim przeznaczaniu
na ziom zuzytych S$rodkéw produkcji jakby nie
reprezentowaty one nic poza zamortyzowanym ka-
pitatem. A przeciez niekiedy chodzi o Swiadectwo
waznych ogniw postepu technicznego lub unikalng
egzemplifikacje spotecznych warunkéw pracy.
Zabytki techniki, zwlaszcza za$ ich zespoly za-
wierajg tre$¢ ksztalcaca nie tylko w urzadzeniach
produkcyjnych lecz réwniez w calym systemie
organizacji produkcji wyrazonym w lokalizacji,
zabudowie i rozplanQwaniu. Zespotowych zabytkow
techniki nie da sie przenies¢ do muzeum bez pom-
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Ryc. 40. Muzeum Techniki w Warszawie. Wystawa ,,Zabytki i tradycje techniki polskiej’

niejszenia ich wartosci ksztalcacych. Nawet prze-
niesienie obiektu do skansenu, cho¢ uzasadnione
oszczednoscig na kosztach konserwacji i eksploatacji
odbiera mowe dzietu techniki, przemieniajac je
w bierny skfadnik placowki kultury materialnej.
Oczywiscie takie rozwigzanie jest lepsze niz
stosowana z reguty rozbiérka obiektu zabytkowego.
Niekiedy moze ono by¢ konieczne, nie powinno
jedynie uchodzi¢ za wzorzec postepowania, zawiera
bowiem w sobie btagd — Oddziela tradycje od
zycia biezacego, czyni je czym$ sztucznym, po-
trzebnym od S$wieta jak stréj ludowy. Tymczasem
technika ma w swej istocie przeznaczenie produk-
cyjne. Jej zabytki nie moga mie¢ nic wspdlnego
z tradycjami typu choinkowego lub dozynkowego.
Produkcja jest zjawiskiem zycia codziennego, dla-
tego tez zabytki reprezentujgce tradycje techniczne
muszg przenikac tre$¢ tego zycia. W Polsce da sie
wymieni¢ sporadyczne przypadki, ze zabytek tech-

niki zostat potraktowany zgodnie z najlepszym kie-
runkiem krzewienia kultury technicznej. Wspania-
lym tego przyktadem jest przede wszystkim kopal-
nia w Wieliczce. W réwnej mierze $wietne powigza-
nie tradycji z sukcesami wspdiczesnej techniki
znaleziono przy budowie zapory wodnej w Brodach
na Kamiennej, wiaczajac do niej elementy kon-
strukcyjne z analogicznej budowli doby Staszicow-
skiej. Duzym sukcesem kultury technicznej byto
uratowanie mostu Sierakowskiego na Pradniku
w Krakowie. Mozna przypuszczac ze przy odpowied-
niej czujnosci datoby sie uratowaé od zniszczenia
i wigczy¢ trwale do $rodkéw oddziatywania wycho-
wawczego 0 wiele wiecej znakomitych pomnikow
kultury technicznej.

Wystawa pt. ,,Zabytki i tradycje techniki pol-
skiej” posuwa sprawe o tyle naprzdd, ze definiuje
niejako zasade wyboru i ochrony zabytkéw tego
typu. Nie wszystko co stare jest wazne dla kultury.



Ryc. 41. Protektorat nad wystawg objagt wicepremier Eugeniusz Szyr, ktéry dokonat réwniez
jej otwarcia w dniu 17 maja 1965 r.

Przeciwnie, rozwoj kultury materialnej wymaga
niejako nieustannego przemiatu i wtdrnego uzycia
surowcow, w tym takze wszystkich przyczynkar-
skich zdobyczy technicznych, obojetne czy tylko
zaprojektowanych czy zrealizowanych i stosowanych.
Caly dorobek mysli technicznej musi sie wtapiaé
w coraz to nowoczesniejsza postac i zy¢ w tej wyz-
szej formie niewidoczny dla niewtajemniczonego
oka.

Prawo zachowania indywidualnego bytu do-
tyczy tylko zespotéw typowych, stanowiacych nie-
jako synteze dorobku technicznego pewnej epoki

i*

a w sumie obraz calej drogi do cywilizacji wspot-
czesnej. Dla zaszczepienia ogolnej kultury technicz-
nej w spofeczenstwie to zupetnie wystarczy.
Program wiasnej dziatalnosci Muzeum Techniki
sugeruje przekroje na etapie Krzemionek Opatow-
skich z epoki neolitu, Stupi Nowej z epoki poczat-
kow stosowania zelaza, Wieliczki, Starej Kuznicy
i Solskiego z epoki feudalnej, Tarnowskich Gér,
Malenca, Sielpi i innych obiektéw doby Staszicow-
skiej pokrywajgcej sie z poczatkami kapitalizmu.
Catos¢ propozycji zamykajg zjawiska z doby roz-
kwitu kapitalizmu zwigzane z energetyka i chemia.
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Ryc. 42. Najdawniejsze narzedzia kamienne — pierwsze wynalazki cziowieka u progu jego
technicznej dziatalnosci

Ekspozycja postepu technicznego za pomocg
zabytkowych zakladéw produkcyjnych przeksztat-
conych na obiekty muzealne uwzglednia oprécz
wymagan technicznych takze i korzysci spoteczne.
Zazwyczaj bowiem osrodek, w ktérym zabytek
sie zachowat jest dostatecznie atrakcyjny, aby w nim
utrzymac ten sam profil wytworczosci. Doskonatym
tego przyktadem jest osiedle Maleniec, gdzie mimo
ustronnego potozenia powstaje nowoczesny zakfad
obok starej walcowni i warsztatbw mechanicznych
na koto wodne. Oddziatywanie wychowawcze tra-
dycji dziata tu przede wszystkim na miejscowg zatoge,
podnoszac w jej $wiadomosci range zawodu i osrodka.
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Procz tego wywiera ono wplyw na region i branze
przemystowg w catym kraju.

Ochrona i konserwacja zabytkowych zaktadow
produkcyjnych lub ich wartosciowych ruin jak
rowniez innych ekspozycyjnych dziet dawnej tech-
niki nie wyczerpuje $rodkéw muzealnictwa tech-
nicznego.

Placéwka typu muzealnego, w dodatku uniwer-
salna, nie odegra wsréd potencjalnych odbiorcow
kultury technicznej nalezytej roli, jezeli nie prze-
niesie i nie zaszczepi na state swych metod pracy
w obrebie S$rodowisk produkcyjnych. Moze to
uczyni¢ za pomocg zaktadowych kolekcji wystawien-



Ryc. 43. Fotografie z neolitycznej kopalni krzemienia w Krzemionkach Opatowskich oraz jej rekonstrukcja
w modelu — poczatki gornictwa

Ryc. 44. Fragment ziemnego pieca hutniczego, pochodzacy z rejonu Gér Swietokrzyskich, gdzie w pierwszych wiekach istniat
wielki osrodek produkcji metalurgicznej. Rozmiary tej produkcji $wiadczg o powszechnym zastosowaniu zelaza w tym okresie
na naszych ziemiach

85



86

Ryc. 45. Koto wodne poruszajgce miot — przyktad zastosowania energii wodnej dla celéw produkcyjnych. Dzi$ relikt,
w $redniowieczu byta to nowos$¢ techniczna o znaczeniu przetomowym

Ryc. 46. Ryciny i fotografie kopalni soli w Wieliczce oraz uzywane tam narzedzia obrazujg rozkwit naszego gérnictwa w epoce
Odrodzenia



Ryc. 47. Model dymarki z epoki Odrodzenia na tle mapy pokazujacej, jak liczne byly woéwczas w Polsce takie obiekty hutnicze

niczych. Kolekcje takie powinny obejmowac do-
robek racjonalizatorski zatogi zaktadu na tle roz-
woju danej branzy i sygnalizowa¢ aktualne problemy
do rozwigzania. W razie funkcjonowania zawodo-
wej szkoly przyzakladowej stanowity by one wy-

borny materiat dla szkolenia pogladowego, ktorego
warto$¢ rozumiat juz pierwszy rektor Politechniki
Warszawskiej Kajetan Garbinski, gdy przy otwar-
ciu roku akademickiego w 1826 r. zapowiadat
mtodziezy, ze wobec braku zbiordw ,,za tegoroczne

Ryc. 48. Wyroby polskich manufaktur 2 potowy XVIII wie-

ku — rezultat realizacji

hasta, nawotujacego do rozwoju

krajowej wytworczosci, z rGwnoczesnym wprowadzaniem nowej,
postepowej organizacji produkcji
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Ryc. 49. Oryginalne rysunki techniczne maszyn parowych, ktére zostaly zainstalowane w Tarnowskich
Gorach w koncu XV 111 wieku. Byt to poczatek zastosowania energii parowej w Polsce, a réwnocze$nie po-
czatek wielkiego przewrotu w catej technice

Ryc. 51. Model szybu naftowego oraz lampy naftowej doku-
mentowatly m. in. narodziny polskiego przemystu naftowego,
nalezacego do najstarszych na Swiecie.

Ryc. 50. Zabytkowy model maszyny parowej, ktéra byta pro-

dukowanaw 1 potowie X1X wieku w Biatogonie pod Kielcami;

dokument zapoczatkowanego wtedy przewrotu technicznego
i przemystowego na terenie ziem centralnych Polski.
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Ryc. 52. Model parowozu z 2 potowy X1X wieku, reprezentujacy rozwéj kolejnictwa, ktére byto czynnikiem przyspieszajagcym
uprzemystowienie i postep techniczny

muzeum machin” bedzie miala ,wszystkie waz-
niejsze warsztaty i zaktady fabryczne stolicyc.?.
Niezaleznie od kolekcji zakfadowych poszcze-
go6lne gatezie wytwdrczosci i innych dziatan opar-
tych na postepie technicznym powinnyby dazy¢
do systematycznych ekspozycji branzowych z ich
wszystkimi powigzaniami naukowymi. Wtedy Cen-
tralnemu Muzeum Techniki mogtaby pozostaé
rola patacu odkry¢, wzbogacona o ogdlne zagadnienia
wspotczesnej cywilizacji. Wtedy tez mozna by
moéwi¢ o uporzadkowaniu dziedziny ochrony za-
bytkéw pozycyjnych po mysli szeroko pojetej kul-
tury technicznej i w imie dynamiki postepu tech-
nicznego. Bo na ten postep, jesli on ma by¢ istot-
nie wyrazem rewolucyjnej Swiadomos$ci mas, musi

sie skladac¢ najwyzszy stan wiedzy o prawach przy-
rody, co nalezy i bedzie naleze¢ do waskiego grona
uczonych oraz mozliwie wysoki stan kultury tech-
nicznej spoleczenstwa obejmujacy pamiecig za-
rowno aktualny program jak i postepowe tradycje.
Kultura techniczna bowiem, tak jak i dziatalnos¢
narodu rozwija sie w spoteczenstwie poprzez dtugo-
trwalg, a zawsze doceniang powtarzalnos¢ okre-
$lonych postaw indywidualnych i zbiorowych w po-
dobnych okolicznosciach. Mozna wyrazi¢ nadzieje,
Ze zadanie o tak duzej skali podjete przez Muzeum
Techniki znajdzie bardziej skuteczne rozwigzanie
organizacyjne. Wstepem do niego mogtoby by¢
powotanie statej Rady Kultury Technicznej przy
Komitecie Nauki i Techniki.*)

PRZYPISY

1) Formalnym jej organizatorem byt specjalny Komitet po-
wotany przez Rade Naukowg Muzeum Techniki i Komi-
tet Historii Nauki i Techniki PAN pod protektoratem Wi-
cepremiera Eugeniusza Szyra. Koszt imprezy zostat pokryty
czes$ciowo subwencjg Ministerstwa Kultury i Sztuki, cze-
Sciowo S$rodkami wiasnymi Muzeum. Otwarcia dokonat
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Wicepremier Eugeniusz Szyr dnia 17 maja 1965 r. w po-
mieszczeniach Muzeum Techniki w Patacu Kultury i Nauki.

2) A. J. Rodkiewicz, Pierwsza Politechnika Polska (1825—
1831), Krakéw — Warszawa 1904, s. 43.

*) Autorem reportazu fotograficznego w artykule jest Jerzy Jasiuk.



Stanistaw Btaszczyk

PRZEMIANY KULTUROWE WSI DOLNOSLASKIEJ W OKRESIE
XX-LECIA PRL

Z czym osadnicy polscy przybyli na Dolny
Slask, opustoszaly po ucieczce Niemcow, co za-
stali i jakim przeobrazeniom kulturowym ulegli
to tre$¢ wystawy otwartej w dniu 7 maja 1965 roku
we wroctawskim Muzeum Etnograficznym na
XX-lecie wyzwolenia ziem zachodnich i p6tnoc-
nych. Znaczenie jej przekracza wyraznie ramy re-
gionalnej imprezy. Jest ona w pewnym sensie préba
przetamania dotychczasowego ,.eklektycznego” sto-
sunku do bagazu kulturowego osiedlencéw i zwia-
zanej z tym praktyki wystawowej. ZdobylisSmy sie
wreszcie na ekspozycje, ktora przedstawia w sposob
przekonywujacy istote i zakres przeobrazer kultu-
rowych, jakie sie dokonaty na odzyskanych przez
Polske ziemiach i ktéra usituje da¢ obraz tych prze-
mian jak najblizszy prawdy i w miare pelny, u-
wzgledniajac istotny dla przeobrazeniowych pro-
cesow moment wyjsSciowy.

Bledem byloby oczywiscie twierdzenie, ze nie
interesowaliSmy sie dotad w pracach badawczych
procesem osiedlenczym na ziemiach zachodnich
i nie dostrzegali mozliwosci przeobrazeri kulturo-
wych jako skutku przemieszania sie réznorodnych
grup osadniczych i nie usitowali $ledzi¢ kierunkow
tych przemian. Leszek Itman pisze wiec stusznie
w przewodniku po wystawiel), ze owe ,,przemiany
jak rowniez procesy adaptacji i integracji kulturowo-
spotecznej, dokonujgce sie na przestrzeni minio-
nych lat na wsi dolno$laskiej, staty sie od dawna
przedmiotem zywego zainteresowania nie tylko
dziataczy politycznych czy tez wiadz administra-
cyjno-gospodarczych, lecz takze wielu placowek
i instytucji naukowo-badawczych”.
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Autorowi tych stow chciatbym jednak wykresli¢
wyrazy ,,od dawna”, a to w odniesieniu do za-
interesowan, ktorych rezultatem jest wystawa. Bo
chyba zgodzi sie ze mng, ze jakkolwiek samemu
procesowi osiedleficzemu poswiecono wiele uwagi,
to jednak dopiero w ostatnich latach przystapiono
do systematycznego, naukowego badania proceséw
adaptacyjnych i integracyjnych, dokonujgcych sie
na obszarach powojennego zasiedlenia. Méwi o tym
cho¢by wybor literatury przedmiotu, podany przez
Rostworowska na koricu przewodnika.

Prace badawcze mialy co prawda w pierwszych
latach powojennych inny kierunek. Doszukiwano
sie wtedy na ziemiach zachodnich i po6tnocnych
przede wszystkim $ladéw polskosci czy stowian-
skosci. Skrzetnie zbierano owe drogocenne okruchy
dziejowych pamigtek i wykorzystywano w muzeach,
rozbudowujagc szczeg6lnie ekspozycje archeologicz-
ne i historyczne. Na obszarach szczycacych sie ro-
dzima ludnoscig polska — jak na Mazurach, w Opol-
skiem, Zielonogorskiem czy Koszalifiskiem — mogta
muzeologia etnograficzna podbudowac ekspozycje
historyczne wieloma galeziami autochtonicznej, lu-
dowej kultury materialnej, spotecznej czy artystycz-
nej. Powstawaly w ten sposob wystawy, ktorych
zadaniem bylo m.in. przekonywanie osadnikow,
szczegdlnie repatriantdw z dawnych ziem wschod-
nich, ze przybyli na ziemie od praczaséw polskie,
a nawet w znacznej czesci jeszcze przez Polakéw
zamieszkate. Taki charakter miaty ekspozycje etno-
graficzne w Bytomiu, Opolu, Miedzyrzeczu czy
Olsztynie. Natomiast na obszarach w petni zgermani-
zowanych, gdzie nie mozna bylo nawigza¢ bez-



Ryc. 53. Tradycyjna kultura dolnoslaska. Przemiany kulturowe wsi dolnoslaskiej. Wystawa w Muzeum Etnograficznym
we Wroctawiu
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Ryc. 55. Tradycyjna kultura nowych grup osadniczych. Sala ,,huculska”

Ryc. 56. Tradycyjna kultura nowych grup osadniczych. Sala reemigrantéw



posrednich kontaktéw z autochtoniczng polska kul-
turg, rezygnowano czesto z pokazu materiatdw etno-
graficznych (na przyktad w Gorzowie WIkp.) albo
tez zwlekano z otwarciem dziatdw etnograficznych,
jak we Wroctawiu, a nawet juz otwarte likwidowano,
jak w Szczecinie.

Etnografowie, ktérzy w tych pierwszych latach
powojennych dziatali w muzeach na ziemiach od-
zyskanych — na palcach jednej reki mozna ich
policzy¢ — zdawali sobie oczywiscie sprawe z ko-
niecznosci ratowania nie tylko zabytkéw kultury
materialnej i artystycznej, porzuconych przez lud-
nos¢, ktora ziemie te opuscita oraz zebrania mozli-
wie petnej dokumentacji zastanej, zywej kultury
autochtonicznej, ale tez z obowigzku gromadzenia
obiektéw przywozonych przez naptywajgce grupy
osadnikéw, ktérych bagaz kulturowy ulec miat
szybkim przemianom. W praktyce zwracano jednak
uwage gtdwnie na dziedzine sztuki ludowej. Poka-
zywano jg na wystawach czasowych, najczesciej
potgczonych z konkursami i nagrodami. Patrono-
wato tym imprezom nierzadko Ministerstwo Kultury
i Sztuki lub podlegte mu urzady albo tez spoteczne
instytucje. | tak w Szczecinie odbyta sie wystawa
sztuki ludowej juz w roku 1948, jako pierwsza
z serii wystaw wojewddzkich urzadzanych tam
i w latach pdzniejszych az po dzi$ dzieA. Pewne
dziaty twérczosci artystycznej osadnikdw i repatrian-
tow zdobywaty sobie prawo obywatelstwa na wielu
innych wystawach i konkursach, ze wspomne tylko
wojewodzka wystawe sztuki ludowej w Koszalinie
w r. 1957, konkurs ogdlnopolski na pisanki, zorga-
nizowany w r. 1958 we Wroctawiu, dalej w tymze
roku urzadzong w Mragowie wystawe ukrainskiej
sztuki ludowej, wystawe tkanin mazurskich i wi-
leAskich w r. 1959 w Mikotajkach, wystawy w Zie-
lonej Gorze z lat 1959, 1962 i 1963 oraz tradycyjne
juz coroczne ,,Dni tworczosci ludowej” w Opolu.

Tak wiec nowo osiadta ludno$¢ miata okazje do
prezentowania swego tworczego dorobku na polu
sztuki. Ale gdy eskponowano obok sztuki przy-
byszéw sztuke autochtonéw, milej byla widziana
ta druga. Tam za$, gdzie nie mozna bylo jej juz
jako zywotng pokazaé, siegano niekiedy po materiaty
muzealne i wystawiano jako wzory dla wspotczesnej
twoérczosci zdobniczej osiedlericow. Taka tendencja
cechowata w pierwszym dziesiecioleciu poczynania
pewnych dziataczy na polu upowszechniania kul-
tury ludowej. Nic dziwnego, ze budzita ona sprzeciw
etnograféw i badaczy sztuki ludowej, trzezwo pa-
trzacych na tego rodzaju praktyki i wywotywala
ostro sformutowane uwagi, jak na przykfad w od-
niesieniu do wystawy koszalifskiej z roku 19572.

Nie zawsze popetniano tak razace biedy jak
z okazji wystawy koszalinskiej i sprawiedliwie rzec
trzeba, ze na ogo6t zwracano uwage na potencjat

mozliwosci twdrczych osiedlenicow. Dowodem tego
sg obok innych chocby wspomniane wystawy
szczecinskie. Ale materiaty z wystaw pokazujacych
kulture artystyczng nowo osiadtej ludnosci raczej
nie trafiaty w pierwszym dziesiecioleciu do muzeoéw,
wzglednie nie pokazywano ich na wystawach sta-
tych. Dopiero w ostatnich kilku latach — jak w
Opolu — pojawiajg sie w muzeach prace osiedlen-
cow obok dziet autochtonéw. Wystawy state, po-
dobnie jak wystawy problemowe, nic albo niewiele
moéwity o przemianach, jakie sie dokonaty za na-
szych czaséw w kulturze wsi ziem zachodnich
i pélnocnych. Tak bylo tez na wystawie ,,Sztuka
ludowa Dolnego Slaska”, urzadzonej jako ekspo-
zycja stata w roku 1958 we Wroctawiu, w tamtej-
szym Muzeum Etnograficznym. | wiasnie wroc-
fawskie muzeum zaskakuje nas teraz pionierskim
przetamaniem dotychczasowej postawy wobec prze-
niesionej na Slask kultury osadnikoéw i repatrian-
téw oraz wobec procesOw jej przeobrazenia.

Grunt do takiego przetomu byt wprawdzie czes-
ciowo przygotowany. Uswiadomiono sobie bowiem
powszechnie potrzebe zajecia sie catoscig kultury
spotecznosci wiejskiej ziem odzyskanych. Do badan
socjologicznych i szczegotowych badan etnogra-
ficznych nad aktualnymi procesami integracyjnymi
i adaptacyjnymi, nad zderzeniem si¢ i mieszaniem
kultur réznych regiondw w wyniku migracji, przy-
gotowywano sie na konferencjach naukowych, ze
wspomne-tylko opolskg z roku 19573. W tym czasie
podjeto tez juz badania socjograficzne, m.in. na
Warmii i Mazurach. Wcze$niej, bo w roku 1954
ruszyty badania zespotowe na Gérnym Slasku w ra-
mach prac Zakladu Etnografii Instytutu Historii
Kultury Materialnej PAN w Krakowie4), wyprze-
dzone badaniami dla Polskiego Atlasu Etnogra-
ficznegoH i niektérymi badaniami indywidualnymi
(jak J. Pawtowskiej we wsi Pracze, pow. Milicz).
W $lad za tym idg publikacje, gtéwnie socjologiczne,
a z etnograficznych na szczeg6lng uwage zastuguje
praca zbiorowa ,Stare i nowe w kulturze wsi
koszalinskiej” — rezultat czteroletnich badan tere-
nowych poznanskiej Katedry Etnografii, wykonanych
w latach 1960—1963.6.

Tak wiec atmosfera stawata sie coraz bardziej
sprzyjajaca dla tych muzeologéw etnograficznych,
ktorzy od dawna przywigzywali znaczenie do zobra-
zowania wspotczesnych przemian kulturowych wsi
na wystawach muzealnych i ktrzy czynili pierwsze
proby wprowadzenia do etnograficznej ekspozycji
problematyki kultury przesiedlencéw?). Zastuga
jednak catosciowego ujecia zagadnienia w odniesieniu
do jednego regionu przypada w udziale zespotowi
pracownikéw naukowych wroctawskiego Muzeum
Etnograficznego, szczegdlnie realizatorce wystawy,
M. Rostworowskiej.
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Ryc. 57. Tradycyjna kultura nowych grup osadniczych. Obiekty z Polski centralnej

Ryc. 58. Wspdtczesna kultura wsi dolnoslgskiej. Sala trzecia



A zadanie to nie bylo tatwe z uwagi na ztozono$¢
zjawisk kulturowych, ktére trzeba byto ukazaé
w dynamicznym ujeciu. Sitg rzeczy wiec musiata
wystawa operowac skrétami i ograniczy¢ sie do
przedstawienia wybranych faktéw kulturowych i za-
rysowujagcych sie wazniejszych tendencji rozwojo-
wych wspotczesnej wsi dolnoslaskie;.

Tu stowa natury zasadniczej: Organizatorzy
wystawy zwracajg szczeg6lng uwage na elementy
kultury ludowej o charakterze reliktowym czy tra-
dycyjnym i to zaréwno w zakresie zastanego jak
i przywiezionego dobra kulturowego. Prawdopo-
dobnie czynili tak dlatego, ze jest to dziedzina, ktérg
etnografia muzealna szczeg6lnie sie interesuje, jak
i dlatego, ze na odcinkach kultury tradycyjnej,
ktéra w $rodowiskach pewnych grup osadniczych,
szczegoblnie za$ repatriantow, w poczatkowym okre-
sie byla jeszcze bardzo zywotna — wyrazisciej ry-
suje sie proces adaptacji.

Przyjrzyjmy sie, jak organizatorzy zaplanowali
wystawe i jak ja zrealizowali.

Otéz zaprojektowali trzy wyraZznie sie réznigce
cztony. Czton pierwszy obrazowat elementy kultury
zastanej na miejscu. Byly to przede wszystkim bu-
dynki mieszkalne i gospodarcze (fotografie), w wiek-
szosci pozbawione juz cech budownictwa ,trady-
cyjnego”, dalej meble, szczegdlnie szafy, kredense,
skrzynie, zydle, ponadto rézny sprzet gospodarstwa
domowego, jak foremki do masta, kosze do chleba,
czerpaki do jagod, nawet zarna oraz rozmaite na-
czynia — drewniane, fajansowe, kamionkowe czy
nawet cynowe. Przybysze znajdowali na miejscu
rowniez niektére przedmioty zwigzane z przemystem
domowym, jednak przewaznie tylko narzedzia do
przerdbki Inu i warsztaty tkackie. Z tradycyjnych
narzedzi rolniczych dostawaty sie do ich rgk motycz-
ki, fopaty okute, niektore stare typy ptugéw, radet,
bron, watéw oraz kosy, babki, cepy, jarzma i inne
przedmioty. Niektére z nich, jak wozy, miaty nie-
kiedy ozdobne okucia. Kowale czesto zdobili tez
whasne narzedzia pracy i wiele takich obiektow po-
zostawili po kuzniach. Z wytwordw artystycznych,
zwigzanych z kultem religijnym, zachowaty sie
w domach, kosSciotach i kapliczkach ludowe obrazy,
gtéwnie malowane na szkle oraz rzezby. Wiekszosé
jednak tych artystycznych obiektow, w tym rzadko
spotykane tkaniny drukowane, znamy z licznych
innych wystaw oraz publikacji. Znalazty sie one
w muzealnych magazynach nieraz na wiele lat przed
rokiem 1945 i stamtad poszty na wystawe.

Drugi czton ekspozycji usitowat pokazaé, co osa-
dnicy na Dolny Slask przywiezli ze swoich stron
rodzinnych. Wystawa tej czesci sktadata sie z obiek-
tow pozyskanych od ludnosci repatriowanej z daw-
nych wschodnich i potudniowych ziem polskich
(z okolic Wilna, Nowogrodka i Motodeczna, z Polesia

i Wotynia, spod Tarnopola i Lwowa oraz spod Stani-
stawowa), od reemigrantéw z Jugostawii i Rumunii,
wreszcie od osadnikéw z Polski ,,centralnej” (z oko-
lic Ostrzeszowa, Wielunia, Czestochowy, Kielc,
z Lubelszczyzny, z Krakowskiego i Rzeszowskie-
90)- .

Ta cze$¢ wystawy, utrzymana w ukladzie regio-
nalnym, odpowiadajgcym wymienionym grupom
osiedlenczym, byfa materiatowo najbardziej inte-
resujaca, ilustrowata mianowicie mnogos$¢ form kultu-
rowo zrdznicowanych grup, pochodzacych z obsza-
row, znanych z tradycyjnej kultury ludowej, zy-
wotnej do ostatnich bez mata lat przedwojennych.
Repatrianci, jezeli istniaty po temu warunki, zabie-
rali ze soba podstawowe przedmioty codziennego
uzytku, od narzedzi rolniczych poczgwszy poprzez
zarna i stepy do narzedzi widkienniczych i warszta-
tow tkackich wiacznie. Przybysze z Bukowiny ru-
munskiej przywiezli nawet sprzety potrzebne w go-
spodarce pasterskiej. Wystawa ujawnita, ze prze-
siedlefcy wszystkich nieomal grup przywiezli czesto
swoje osobiste mienie w skrzyniach malowanych
i kufrach, niekiedy nawet jeszcze w skrzyniach
sarkofagowych (Polesie, Lwowskie, Lubelskie, Kra-
kowskie, Rzeszowskie). Wystawa pokazuje przy-
wiezione w skrzyniach tkaniny i ubiory, np. repa-
triantdw z Wilenszczyzny, Polesia, Wotynia, Tarno-
polskiego — i najbardziej okazale stroje huculskie
oraz bukowinskie. Grupa reemigrantéw jugosto-
wianskich (przed emigracja siedzaca na Rzeszow-
szczyznie) przywiozta z potudnia pewne drobne
elementy ubioru i obuwie, m.i. chodaki drewniane.
W strojach ludowych przybyla znaczna czes¢ tem-
kéw. Natomiast osadnicy z Polski centralnej zabrali
mato mienia ze sobg i jedynie najstarsze osoby,
przede wszystkim kobiety, przywiozty pewne ele-
menty stroju tradycyjnego z rodzinnych stron. Ta
grupa osiedlencow byla tez na wystawie skromnie
reprezentowana.

Trzeci czton ekspozycji miat za zadanie przedsta-
wi¢ dzisiejsze oblicze wsi dolnos$laskiej, ktore
uksztattowato sie w wyniku zderzenia kultur réz-
nych grup regionalnych, pokazanych w czesci I,
zderzenia, ktére miato miejsce na gruncie kulturo-
wo obcym, pokazanym w czeSci | wystawy i to
w warunkach przemian strukturalnych — poli-
tycznych i ekonomiczno-spotecznych.

Jak to juz podkreslono, organizatorzy wystawy
starali sie ograniczy¢ w czesci | i Il do wyboru
elementéw tradycyjnej kultury wsi, czyli ele-
mentéw na Slasku raczej reliktowych, a u osiedlen-
cOw, szczegdlnie repatriantdw, istotnych jeszcze
poczatkowo i na og6t w petni zywotnych sktadnikow
kultury ludowej, zarzucanych stopniowo w procesie
pozniejszym. Cze$¢ 111 winna zatem obrazowac, co
przeszto z pozostawionego skapego dobra tradycyj-
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nej kultury wsi dolno$laskiej do kultury osiedlen-
cOw, co oni zachowali z dobra przywiezionego i ja-
kie nowe elementy wyksztalcity sie na miejscu.
Wystawione materiaty mowity atoli, ze ten nowy
obraz wsi dolnoslaskiej ksztattuje sie na odcinku
kultury materialnej nie tyle pod wplywem kultury
tradycyjnej, zastanej czy przywiezionej, ale raczej
jako produkt oddziatywania uniwersalnej Kkultury
europejskiej, szczegolnie kultury technicznej. Znaj-
duje to swdj wyraz w porzucaniu wiasnego technicz-
nego bagazu kulturowego, wywodzacego sie z trady-
cyjnej kultury, a takze w zmianie gustow i upodoban
estetycznych i calego stylu zycias). Na wystawie
tego rodzaju przemiany pokazano przy pomocy
albo zdjec ilustrujgcych na przyktad wnetrza mie-
szkalne, albo tez przez wystawienie niektorych
interesujgcych obiektéw wyposazenia mieszkalnego,
np. makatek malowanych w fabedzie, jelenie i tym
podobne motywy, serwetek z wyszywanymi sen-
tencjami, figurek i rzezb, kwiatéw sztucznych po-
chodzenia jarmarcznego i innych przedmiotdéw
podobnego rodzaju. Do kultury tradycyjnie wiejskiej
obiektéw tych zaliczy¢ raczej nie mozna. To wiec,
co zaczyna dominowa¢ we wspotczesnej Kkulturze
wsi, rowniez — jak widzimy — wsi dolnoslaskiej,
okresla sie ogolnie mianem kultury drobnomiesz-
czanskiej. Mozna do tego okreslenia, i stusznie
mieC zastrzezenia. Nie zmieni to jego istoty. Wpraw-
dzie zainteresowan kulturalnych wsi i jej estetycz-
nych upodoban nie zaspakajajg juz — jak w X1X czy
jeszcze XX wieku zaspakajaty mieszkancow miast
czy przedmie$s¢ — obiekty typu owych ,stampe
popolare”, w tak przekonywujacym wyborze po-
kazanych ostatnio przez Toschiego9, ale wedrowni
i jarmarczni handlarze obrazéw i cacek, makatek
i kolorowanych portretow zastepujg az nadto braki
oficjalnego rynku wydawniczego dla szerokich kre-
géw ztaknionych odbiorcéw. Réwniez wysitki wias-
ne wsi w tej dziedzinie twdrczosci, uprawianej
w ramach koniecznej samowystarczalnosci, a na-
$ladujacej jarmarczne wzory, sg niemate i jej pro-
dukty tez na wystawie pokazano.

Do dekoracji wnetrz wspditczesnych stuzg re-
patriantom obok nowych przedmiotéw zachowane
ludowe tkaniny, czy to jako narzuty na tapczany,
czy tez jako chodniki. Na $cianach wiesza sie tez
oczywiscie przywiezione w niewielkiej ilosci obrazy
odpustowe.

Pokazany stan wyposazenia mieszkan byt juz
raczej dzietem miodszego pokolenia. Wielu mio-
dych nie pamieta dawnych stron ,rodzinnych”,
liczne za$ zastepy miodziezy ksztatcacej sie w miescie
utrzymuja bezposrednie kontakty z kulturg miejska.
Stamtad czerpig wzory kulturowe. Ojcowie i matki
owej miodziezy reprezentowali obraz kultury cal-
kiem odmienny. Gdy przybyli na Slask, musieli
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w okresie poczatkowym dokonywaé wyboru z tego,
co zastali. Ot6z tylko nieliczne zastane przedmioty
miejscowej tradycyjnej kultury materialnej znalazty
zastosowanie u nowych mieszkancow. Osiedlency,
0 czym informuje przewodnik, przejeli w uzytko-
wanie nowoczesne meble, usuwali natomiast na
ogot zastane ludowe sprzety, jak szafy i kredensy,
do komor i na strychy. Niektére drobne sprzety, jak
formy do masta, przyjety sie w nowym inwentarzu
kulturowym. Niechetnie odnoszono sie do starego
typu zastanych naczyn fajansowych, kamionkowych
czy cynowych. Drobne narzedzia rolnicze do recz-
nej uprawy, jak réwniez kosy, babki itp. przejete
zostaty przez przesiedlericéw bez oporéw jako przed-
mioty znane, jedynie chyba ciezkie cepy niechetnie.
Obiekty chrzescijanskiego kultu, szczegdlnie kato-
lickiego, przejeli osadnicy bez zastrzezen. To chyba
jedyna dziedzina z racji swego emocjonalnego fa-
dunku uznawana przez osiedlencéw za kulturowo
wsp6lng z tymi, co z ziem tych odeszli.

Z przedmiotdéw przywiezionych zaniechano naj-
rychlej uzytkowania prymitywnych narzedzi rol-
niczych. Odrzucono tez tradycyjny ubidr jako
jaskrawo wyrOzniajacy element, przeszkadzajacy
w procesie asymilacji i integracji spotecznej, szcze-
golnie we wsiach bardziej kulturowo zréznicowa-
nych. Cenniejsze czesci sktadowe dawnego ubioru,
jak kozuchy zdobione haftem, ktérych odiozenie
pozbawitoby wiascicieli niezbednego okrycia na
zime, starano sie ,zneutralizowac” przez pokrycie
ich kupnym materiatem. Takie i tym podobne obiek-
ty, pokazane na wystawie, wymownie S$wiadczg
o dogtebnym procesie integracyjnym, zachodzgcym
szczegOlnie wérod miodszego pokolenia, a znanym
nam juz z wielu publikacji. Najstarsi przedstawiciele
przybyszow, jak dowodzi tego materiat fotograficzny,
okazali sie mniej podatni do zmian. Ale i oni objeci
sg, cho¢ w mniejszym stopniu, tym procesem nie-
uchronnym z racji innych juz warunkéw produk-
cyjnych i w zwigzku z tym niemoznos$ci kontynuo-
wania zaje¢, do ktérych przywykli w warunkach
na pét samowystarczalnej gospodarki.

Z przesiedlericami przybyta na Slask pewna
ilos¢ osdb, ktore trudnity sie przemystem ludowym
nie na wiasny uzytek, ale na zbyt. Na Slasku usituja
te osoby dalej zy¢ ze swego rzemiosta, cho¢ mozli-
wosci zbytu sie kurczg. Dotyczy to szczegdlnie
garncarzy. Na pewne powodzenie liczy¢ mogg jedy-
nie wytworcy przedmiotéw ozdobnych, jak owi garn-
carze w Ofawie i Kluczborku, ktérych wyroby, po-
kazane na wystawie, sg wyrazna kontynuacja ,,galan-
terii” huculskiej, a wiec wyrobdw przewidzianych
na sprzedaz do miasta. Rozmaici dlubacze — jak
wszedzie w Polsce — wykonujg rzezby czy to o te-
matyce rodzajowej, czy jeszcze religijnej. Wysta-
wione we Wroctawiu egzemplarze ich dziet miaty



Ryc. 59. Wspotczesna kultura wsi dolnoslgskiej. Sala trzecia

w przewadze cechy prac amatorskich, sg wiec rowniez
dowodem obumierania kultury tradycyjnej.

Organizatorzy wystawy zwrdcili tez uwage na
zwyczaje i obrzedy, szczegolnie te, ktdre majg walory
widowiskowe i zgromadzili takie materiaty jak
czapki Herodéw, szopki, maski itp. Stwierdzili
przy tym, ze barwna obrzedowos$¢ staje sie nierzadko
przedmiotem zainteresowan i wyzycia calej spotecz-
nosci wiejskiej, niezaleznie od pierwotnego podziatu
grupowego, przejeta od jednej z grup liczebnie
czy kulturalnie silniejszej na wiasnos¢ catej wsi.
Dzieje sie tak tym tatwiej, ze w obrzedach czy zwy-
czajach uczestnicy gtéwnie miodziez, zzyta z sobg
i nie Kierujgca sie juz stereotypowymi uprzedzeniami
w gromadnych kontaktach. Niektore zatem z przy-
niesionych tradycyjnych zwyczajow majag zapewnio-
na zywotno$¢ w tonie zintegrowanej wsi dolnoslaskie;.
Nie znaczy to jednak, by okreslone zwyczaje zdazyty
upowszechni¢ sie na wiekszych obszarach. Procesy
te przebiegajg w réznych warunkach i w zaleznosci
od nich przybierajg rézne formy.

Konczac przeglad wroctawskiej ekspozycji mozna
wyciggna¢ whnioski nastepujace: Wspoiczesna wies
dolnoslagska w niktym stopniu zyje spuscizng zastanej
tradycyjnej kultury z powodu nieatrakcyjnosci i ob-
cosci jej elementdw. Poszczegdlne grupy osiedlen-
cow wyzwalajg sie z wiezOw tradycyjnej kultury

13 Muzealnictwo

wiasnej, w czym przoduje miodziez. Niektdre ele-
menty kultury materialnej o cechach artystycznych,
jak tkaniny, traktuje sie<jako pamigtki lub uzywa
do dekoracji wnetrz o wyposazeniu nowoczesnym.
Wzgledng zywotno$¢ wykazuja elementy przynie-
sionej kultury spotecznej i duchowej, szczegolnie
zwyczaje i obrzedy, obchodzone albo w obrebie
grupy wiasnej, albo juz przez calg wies. Dziedzina
folkloru prawdopodobnie bedzie ze wszystkich
gatezi ludowej kultury najdtuzej zywotna i dzieki
niej, a nie dzieki kulturze materialnej bedzie mozna
jeszcze méwi¢ o ludowym obliczu zintegrowanej
wsi dolnoslaskiej i to o obliczu w znacznej mierze
Swiadomie utrzymywanym, jezeli nie wrecz pielegno-
wanym.

Niesposob przedstawi¢ catos$¢ problematyki wy-
stawy wroctawskiej. Zainteresowanych odsytam do
wspomnianego juz przewodnika, opracowanego tres-
ciwie na podstawie dobrej znajomosci faktow,
uzyskanych w czasie wieloletnich badan w terenie
i zaopatrzonego w znaczny wybor ilustracji. Jak to
jednak najczesciej u nas bywa — tego rodzaju
wydawnictwa drukuje sie nie na najlepszym pa-
pierze. A szkoda, bo przewodnik ma charakter
dokumentu kulturowego, do ktérego chyba i nastepne
pokolenia bedg mialy ochote zajrze¢ i z ilustracji
skorzysta¢ jako cennego materiatu ikonograficznego.
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Do autorki, a moze do wydawcy przewodnika mozna
zas mie¢ pretensje o to, ze nie dotgczono spisu
wystawionych eksponatéw, z okresleniem ich po-
chodzenia i miejscowym nazewnictwem. Nadarzyta
sie bowiem nadzwyczajna okazja do zaprezento-
wania bogactwa materialowego wystawy i intere-
sujgcej réznorodnosci eksponatow, do przedstawie-
nia wielkosci dorobku zbieraczego. Nie publiku-
jemy katalogéw zabytkéw etnograficznych, a rzadko
tylko i skapo inwentarze. W tej sytuacji spisy obiek-
tow wystawowych majg istotne znaczenie, poniewaz
dajg pewien wglad w materiat magazynowy muzeum.

Ale wroémy jeszcze do samej wystawy, do spo-
sobu wyeksponowania tak réznorodnego materiatu.
Podkresli¢ trzeba ,klarownos¢” ekspozycji. Orga-
nizatorzy unikneli grozacego niebezpieczenstwa nad-
miaru rzeczy przez zastosowanie systemu obrazéw
syntetycznych, potraktowanych skrétowo, z zacho-
waniem i podkresleniem indywidualnych cech po-
szczegOlnych regionéw. Oprawa plastyczna zredu-
kowana zostata do koniecznego minimum. Artysta
-grafik1l) wyeksponowat nie swoje dzieto, lecz etno-
graficzne obiekty. | za to nalezy mu sie wdzieczne
stowo.

Wystawa wroctawskiego Muzeum Etnograficzne-
go byta przyktadem pozytecznego dla nauki wigczania

sie instytucji muzealnej do badan nad aktualng
i doniostg problematyka. Publikowane juz wyniki
badan socjologicznych czy etnograficznych uzyskaty
w materiatach wroctawskiej ekspozycji petniejsze na-
Swietlenie proceséw adaptacji i integracji w dziedzi-
nach stanowigcych pole zainteresowar muzealnej
etnografii. Ukazanie wynikdw tych poszukiwan na
wystawie wymagato — jak juz podkreslono — prze-
famania uswieconych niemalze wieloletnig praktykg
zasad ekspozycyjnych problematyki ziem odzyska-
nych, mozna by wrecz powiedzie¢ — wymagato od-
wagi w postawieniu problemu zasiedlania i procesow
zadomowienia z calg otwartoscia, dla naukowej praw-
dy. A prawda o procesie integracyjnym na ziemiach
zachodnich i pétnocnych nie potrzebuje naswietlenia
kierunkowego. Unaocznia olbrzymig przemiane kul-
turowa, dokonang w niezwykle krotkim czasie,
przemiane, w ktorej doniosta role odegrato przede
wszystkim pokolenie mtodsze. Dla najmiodszego
za$ pokolenia problem integracji juz wiasciwie nie
istnieje. Fakty te naswietla wystawa przy po-
mocy zebranych realiow w sposdb tak przekonu-
jacy, iz zyczyé by sobie nalezato, aby ten zespot
eksponatow mogt stac sie trzonem wystawy statej
poswieconej aktualnej kulturze ludowej Dolnego
Slaska.
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Grazyna Wréblewska

RZEMIOSLO WIELKOPOLSKIE XVI—XIX WIEKU

Inicjatorem urzadzenia wystawy byla Izba Rze-
mieslnicza w Poznaniu. Kierownictwo lIzby uzna-
fo, ze bedzie to najwlasciwszy sposOb uczczenia
Dwudziestolecia PRL. Zadaniem wystawy byito:
z jednej strony ukaza¢, a whasciwie zasygnalizowac,
wkiad rzemiosta w rozwdj sit wytworczych dawnej
Polski, z drugiej za$ przypomnie¢ wsp6iczesnym
rzemieslnikom i robotnikom bogate tradycje hi-
storyczne wytworstwa wielkopolskiego.

Zorganizowanie wystawy zaproponowano zespo-
fowi pracownikdw naukowych Muzeum Rzemiost
Artystycznych w Poznaniu, ktére jest Oddziatem
tutejszego  Muzeum Narodowego. Juz dawniejsze
kontakty i poszukiwania wskazywaly, ze zaréwno
w Poznaniu jak i w innych miastach wielkopolskich
znajdujg sie jeszcze dos$¢ liczne zabytki cechowe
tak archiwalne jak i rekodzielnicze. Nie wszystkie
z nich mogty zosta¢ objete wtasciwg inwentaryzacjq
i nalezycie zabezpieczone. Istniata zatem obawa, ze
ulegng one kiedy$ zniszczeniu, gtéwnie naskutek
nieswiadomosci obecnych lub przysztych ich po-
siadaczy. Zespot pracownikdw muzealnych przy-
jat wiec propozycje lzby niezwykle chetnie, stojac
na stanowisku, ze urzadzenie wystawy przyczyni
sie réwniez do popularyzacji wiedzy o dawnym
rzemiosle a tym samym wzrosnie mozliwos¢ za-
chowania zagrozonych obiektow.])

Chronologicznie, ze wzgledéw materiatowych,
postanowiono aby wystawa obejmowata czasy za-
warte miedzy XVI i XIX wiekiem. Zasieg tery-
torialny limitowata wspotczesna organizacja sieci
Izb Rzemieslniczych. Byt on tym samym ograni-
czony do obszaru wojewdédztwa poznanskiego. Ob-
szar wojewodztwa nie pokrywa sie z zasiegiem
dawnej Wielkopolski, a ten przeciez musiat by¢
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miarodajny dla wystawy o charakterze historycz-
nym. Wyjscia nalezalo zatem szuka¢ w kompro-
misie. Osiggnieto go w taki sposob, ze materiaty
historyczno-statystyczne zgromadzono i opraco-
cowano dla terenu catej Wielkopolski historycznej,
co znalazto odbicie w mapach a czesciowo réwniez
w materiale ikonograficznym. Natomiast poszu-
kiwania materialu ekspozycyjnego ograniczono za-
sadniczo. do terenu obecnego wojewoddztwa po-
znanskiego. Przylegte obszary dawnej Wielkopolski
wyilustrowano tylko w takim zakresie, na jaki
pozwalaty zasoby Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Przy gromadzeniu materiatéw ekspozycyjnych
wykazata duza aktywnos$¢ Izba Rzemieslnicza. Nie
tylko propagowano wystawe na miesiecznych od-
prawach kierownikdw osrodkdw powiatowych, lecz
takze przeprowadzono odpowiednig kwerende. Jej
celem bylo przede wszystkim ujawnienie zabytko-
wych wyrobdw rzemiosta gtownie tych, ktdre byty
zwigzane z zyciem cechow w czasach, nakre$lonych
przez ramy chronologiczne wystawy. Zasoby ar-
chiwalne terenowych organizacji cechowych byly
znane juz do$¢ dobrze. Kwerenda ta pozwolita
na wstepne zorientowanie sie w posiadanych ma-
teriatach i dokonanie odpowiedniej selekcji. Wy-
brane przez nas obiekty zostaty nastepnie dostar-
czone przez jednostki terenowe Izby.

Zgromadzone tg droga obiekty stanowity natu-
ralnie tylko czes¢ materiatu ekspozycyjnego. Wiele
eksponatow dostarczyty zbiory Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu, siegnieto takze do zasobOw
muzedw regionalnych — gtéwnie w Lesznie i Mie-
dzyrzeczu. Biblioteka im. Raczynskich wypozy-
czyta druki XVI i XVII-wiecznych oficyn poznan-
skich i leszczynskich, a Wojewodzkie Archiwum
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Ryc. 60. Rzemiosto wielkopolskie XV I—XIX wieku. Fragment wystawy w lzbie Rzemies$lniczej w Poznaniu

Panstwowe w Poznaniu udostepnito szereg inte-
resujacych obiektéw w postaci przywilejow, ksiag
cechowych, wzornikéw krawieckich, a nawet prébek
sukna.

Najwieksze trudnosci — jak sie okazalo — na-
streczyto opracowanie scenariusza. Pragnelismy bo-
wiem aby wystawa, cho¢ niewielka, oddawata
jednak w sposob wiasciwy i jak najbardziej zblizony
do rzeczywistego range i znaczenie poszczegélnych
branz rzemie$lniczych w zyciu gospodarczym no-
wozytnej Polski feodalnej.

Pozornie sprawa wydala sie prosta gdyz, jak
wskazuje bibliografia Wojtkowskiego, piSmiennictwo
poswiecone dziejom miast wielkopolskich jest sto-
sunkowo bogate. Przy blizszym wniknieciu w li-
terature okazato sie jednak, ze brak opracowan
syntetycznych, ktére by mogly stanowi¢ punkt
wyjécia dla zarysowania ramowego szkieletu kon-
spektu. Nie pozostawato zatem nic innego jak
siegna¢ do wydawnictw zrodtowych o charakterze
poniekad statystycznym i dopiero po przeanalizo-
waniu zawartych tam materiatdbw przystapi¢ do
wiasciwej pracy nad konspektem. Byta to operacja
nader czasochtonna.

Dla uzyskania orientacyjnego obrazu ilosci
rzemieslnikéw zatrudnionych w poszczegdlnych bran-
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zach wytworczych w XVI w. postuzyly Zrodta
dziejowe Pawinskiego?. ZdawaliSmy sobie spra-
we, ze jest to zrodto przestarzate, ze nauka wspdt-
czesna dysponuje juz — dla pewnych wycinkéw
zagadnienia — bez pordéwnania petniejszymi ma-
teriatami. Praca Pawinskiego pozostata jednak do-
tychczas jedynym wydawnictwem, ktérego infor-
macje pokrywaja caty obszar, rozleglej przeciez.
Wielkopolski.

Pelne zrealizowanie naszych wyjsciowych za-
fozeh utrudniata nam tez lakoniczno$¢ publikowa-
nych przez autora Zzrddet archiwalnych. | tak dla
duzej czesci znaczniejszych o$rodkéw miejskich
tego czasu (np. Pyzdry, Wschowa i i.) podano tam
tylko og6lng sume zatrudnionych rzemie$lnikow,
bez rozbicia na odrebne grupy zawodowe. Dlatego
tez o intensywnosci np. sukiennictwa w XVI wieku
moglismy wnioskowa¢ tylko na podstawie ilosci
sukiennikéw skupionych w mniejszych o$rodkach
miejskich, gdyz tu potrzebnych nam danych Zrddta
nie poskapity. W sumie dato to obraz nie tak zbli-
zony do rzeczywistego, jak pragneliSmy. Tym nie
mniej wiadomosci zaczerpniete ze Zrédet Dziejo-
wych umozliwity nam opracowanie mapy, ktora
obrazowata nasilenie rzemiosta w miastach wiel-
kopolskich w 2. p. XVI w.



Ryc. 61. Rzemiosto wielkopolskie XV I—XI1X wieku. Plansza informujgca o osrodkach roz-
woju rzemiost branzy tekstylno-odziezowej w 2 potowie XVIII wieku

Po dane obrazujgce stan rzemiosta wielkopol-
skiego w XVIII w. siegneliSmy do pracy J. Wa-
sickiego pt. Opisy miastd. Publikacja ta zawiera
odpowiedzi rad miejskich na kwestionariusze roze-
stane przez Prusakdw do miast zagarnietych w dru-
gim i trzecim rozbiorze Polski. Jest ona kopalnig
wiadomosci i dla naszych potrzeb znakomicie
spetnita swoje zadanie. Niestety, machina biuro-
kracji pruskiej zaczeta dziata¢ tak precyzyjnie do-
piero od drugiego rozbioru a tym samym omineta
tereny Wielkopolski objete pierwszym rozbiorem.
Po dane dla tych obszaréw siegnelisSmy — w miare
mozliwosci — do innych publikacji z poczatku
XX wieku.

Teraz dopiero, po wstepnym ustaleniu rangi
i znaczenia poszczegblnych branz wytworczych
mozna bylo przystgpi¢ do wiaSciwej pracy nad
uktadem wystawy. Za najstuszniejszy uznano ukiad

branzowy. Bioragc pod uwage rodzaj opracowywa-
wanego tworzywa wyrdzniono nastepujace branze:
tekstylno-odziezowa, skérzana, spozywczg, meta-
lowa, drewniang, ceramiczng i drukarsko-introli-
gatorska. Poza tym odrebng grupe utworzyly rze-
miosta artystyczne a takze rzemie$lnicy zatrudnieni
w budownictwie i w stuzbie zdrowia.

Bogatsze informacje Zrodtowe daly teraz pet-
niejszy poglad na catoksztatt rzemiosta wielkopol-
skiego w koncu XVIII w. Naturalnie, bardzo
jaskrawo zarysowata sie teraz supremacja branzy
sukienniczej ponad wszystkimi innymi. Najwieksze
osrodki tej branzy skupiaty sie gtownie przy po-
tudniowej granicy Wielkopolski choé i na pétnocy
zdarzaty sie tak duze os$rodki jak Trzcianka (na
przetomie XVII/XIX w. okoto 1000 os6b zwig-
zanych z sukiennictwem). Stosunkowo liczne i dos¢
silne byly réwniez osrodki produkujace gotows
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konfekcje. Ponadto okazato sie, ze na potnocy Wiel-
kopolski dziataty znaczne skupiska rzemie$inikow
wytwarzajacych koronki.

Poza sukiennictwem zarysowata sie dos¢ silna
pozycja jeszcze dwoch innych branz a mianowicie
spozywczej i skorzanej. Znaczenie branzy spo-
zywczej, w tym gtéwnie fakt eksportu maki na
Slask, zostato juz przez literature odnotowane. Co
znaczniejsze jej skupiska umiescity sie w poblizu
granic Wielkopolski, w tym gtdwnie granicy po-
tudniowej. Natomiast liczniejsze grupy rzemiesini-
kéw z branzy skdrzanej rozsiane byly w zasadzie
po calej Wielkopolsce ale gtownie po miastach,
ktorych naturalne zaplecze stanowily tereny nie
tyle rolnicze, ile hodowlane, znamionujace sie prze-
wagg fak i lasow. Stosunkowo intensywny rozwoj
branzy skérzanej zastuguje niewatpliwie na dalsze
wnikliwe opracowanie, szczeg6lnie w Swietle
ostatnich badan J. Topolskiego, ktére ujawnity
ogromng role Wielkopolski a przede wszystkim
Gniezna w europejskim handlu futrami.4

Te nasze wstepne, sondazowe wiasciwie, po-
szukiwania uwypuklity jeszcze jedno zjawisko do-
tyczace branzy metalowej. W XVI i na poczatku
XVII w. Poznan znany byt jako niezwykle zywotny
osrodek produkcji ztotniczej legitymujacy sie do-
brym a nawet bardzo dobrym poziomem artystycz-
nym swoich wyrobow. Natomiast w drugiej po-
towie XVII w., w okresie generalnej regresji gospo-
darczej, nastepuje duze ozywienie w dziatalnosci
wszystkich rzemiost zwigzanych z' wyrobem broni
zarébwno siecznej jak i palnej.

Po dokonaniu powyzszych ustaleri moglibySmy
dopiero przystapi¢ do wiasciwej pracy nad sce-
nariuszem. W catym uktadzie plastycznym wystawy
staralisSmy sie w sposéb jak najbardziej dobitny od-
da¢ role i znaczenie poszczegblnych grup zawo-
dowych w catoksztatcie éwczesnego zycia gospo-
darczego. Stad najwiecej miejsca poswiecono wasnie
sukiennictwu a w dalszej kolejnosci branzom sko-
rzanej i spozywczej, a w odpowiednim czasokresie,
branzy metalowej. W obrebie poszczeg6lnych grup
starano sie w miare moznosci zachowaé¢ uklad
chronologiczny. W czedci wstepnej ekspozycji uka-
zano organizacje zycia cechowego. Zakonczenie
stanowit maty dziat poSwiecony bractwom kurko-
wym, przy czym cigg portretow kréléw kurkowych
i poczet sztandaréw wspdtczesnych cechéw zamy-
katy wystawe. Catos¢ objasniaty odpowiednie na-
pisy wiodace i informacyjne (bardzo lapidarnie
sformutowane) a ilustrowaly jg odpowiednie mapy
i dos¢ obfity materiat ikonograficzny.

Poszczegblne branze wyilustrowano bardzo bo-
gatym i niejednolitym — ekspozycyjnie rzecz
biorac — materiatem. Dzielit sie on na trzy za-
sadnicze grupy: ikonografie, archiwalia i wyroby
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rzemie$lnicze. Ta ostatnia grupa zawierata zaréwno
produkty rzemieslnikow wielkopolskich jak i za-
bytki zwigzane z zyciem cechowym a w niekt6rych
branzach réwniez orginalne, stare narzedzia pracy
(np. walec ztotniczy do blachy srebrnej z r. 1610,
z Leszna).

Na przeprowadzenie kwerendy w terenie byio
stosunkowo niewiele czasu, niewiele byto go row-
niez na zwozke eksponatéw. lzba Rzemieslnicza nie
dysponowata dostatecznie obszernym zapleczem
magazynowym, ktore pozwalatoby zgromadzi¢ wszy-
stkie obiekty w dos¢ przejrzystym uktadzie, umozli-
wiajacym wczesniejsza selekcje. Sala w ktdrej urza-
dzono wystawe jest stale potrzebna, stale uzywana.
Kierownictwu Izby udato sie z najwiekszym trudem
tak wymanewrowa¢, ze moglismy ja zaja¢ na cztery
dni przed otwarciem wystawy.

Powierzchnia sali wynosita 140 m2 jedng jej
Sciane stanowily, ogromne czeSciowo witrazowe,
okna. Wnetrze jest bardzo barwne, gdyz kazda
ze Scian pomalowano w rozne wzory w odmien-
nych kolorach. Oddane nam do dyspozycji gabloty
byty réwniez niejednolite, a o réznorodnosci ma-
terialu  ekspozycyjnego wspomniano juz wyzej.
Zachodzita tez powazna obawa, ze silnie zréznico-
wana, agresywna barwnos$¢é sali nie dopusci do
glosu tresci ekspozycyjnych.

Aby w tych warunkach zachowaé czytelnos$¢
uktadu i przekaza¢ mozliwie jak najwiecej wiado-
mosci w spos6b jasny i nie nuzacy trzeba byito
odpowiedniej oprawy plastycznej. Data jg Irena
Jarzyriska, artysta-plastyk, ktéra wykonata kilka
wstepnych projektow koncepcyjnych. Z nich do-
piero wytonit sie projekt ostateczny i bardzo pre-
cyzyjna makieta catego wnetrza.

Dzieki wprowadzeniu dos¢ wysokich, jedno-
litych, neutralnych w ksztakcie stelazy, zestawionych
odpowiednio z gablotami udato sie w duzej mierze
zneutralizowa¢ dziatanie zbyt urozmaiconego wy-
stroju malarskiego sali. Poza tym, zestaw stelazy
umieszczony posrodku sali wraz z gablotami w od-
powiednio zakomponowanym ukladzie nie tylko
powiekszyt znakomicie powierzchnie ekspozycyjna,
lecz takze umozliwit wiasciwe ustawienie ciagu
zwiedzania i pozwolit wydzieli¢ szereg mikrownetrz
dla poszczeg6lnych zespotéw branzowych. Odreb-
nos¢ tych zespotdw podkre$lono ponadto poprzez
operowanie jednolitymi kolorami w tlach, tekstach
i podpisach.

Co prawda operowanie odrebnymi barwami
w obrebie samej ekspozycji wydawac by sie mogto —
wobec barwnos$ci samego wnetrza — posunigciem
dos¢ ryzykownym. Praktyka wykazata jednak, ze
bylo to posuniecie stuszne. Zwiedzajacy, indago-
wani przez nas po obejrzeniu wystawy, konsta-
towali ze zdziwieniem, ze nie potrafig nic powie-



dzie¢ o wygladzie Scian samej sali, kolory wpro-
wadzone na ekspozycje oddziatywaty na nich w ma-
tym stopniu, natomiast poprawnie charakteryzo-
wali poszczeg6lne zespoty branzowe.

W sumie, wystawa okazata sie trafnym i war-
tosciowym sposobem uczczenia Dwudziestolecia
PRL. Wozbudzita zainteresowanie szerokich mas
rzemie$lniczych w Poznaniu i w catym wojewddz-
twie. Przypomniata réwniez spoteczenstwu szereg
zapomnianych a interesujgcych zabytkdw cecho-
wych (np. szklany puchar cechowy z r. 1596, nale-
zacy do gnieznienskiego cechu krawcow) i zache-
cita do roztoczenia opieki nad, niepozornymi nieraz,
wyrobami dawnego rzemiosta.

Sam fakt urzadzenia wystawy tego rodzaju
z inicjatywy Izby Rzemieslniczej i w jej gmachu ma
rowniez swojg wymowe. Dowodzi on nie tylko mo-

tucji tj. Izby Rzemie$lniczej i Muzeum Rzemiost
Artystycznych, ale réwnocze$nie wskazuje na dalsze
interesujace perspektywy jakie mogtaby daé trwata
juz wspotpraca, korzystna dla obu zainteresowa-
nych stron.

Z punktu widzenia naukowego wystawa ta
byla pierwsza, sondazowa, jesli tak mozna powie-
dzie¢, préba ogarniecia catosci rzemiosta wielko-
polskiego nowozytnej Polski feodalnej. Zawdzie-
czamy jej jasniejsze sformutowanie i ukierunkowa-
nie planu dalszych badan. Mozna tu chyba wyrazi¢
nadzieje, ze badania te, dzieki wspotpracy obu
instytucji dobrze sie rozwing i umozliwig urzadze-
nie — za kilka lat — podobnej wystawy, bogatszej
w stwierdzenia naukowe, bogatszej w eksponaty,
umieszczonej w rozleglejszym pomieszczeniu i utrwa-
lonej drukowanym katalogiem.

zliwosci  efektywnego wspétdziatania obu insty-
PRZYPISY
1) Wystawa pt. ,,Rzemiosto Wielkopolskie w zabytkach i do- stycznym. T. XII i XIII. Warszawa 1863. Opracowat
kumentach od XVI do XIX w.*“ odbyta sie w listopadzie A. Pawinski.

1964 r. Urzadzenie wystawy sfinansowata Izba Rzemiesl-
nicza w Poznaniu. Pod kierownictwem kuratora mgr. J. Po-
widzkiego wystawe opracowaly i przygotowaty mgr mgr
K. Szczepkowska, A. Wasilkowska i G. Wroblewska

2) Zrédia dziejowe. Polska pod wzgledem geograficzno-staty-

3) J. Wasicki. Opisy miast polskich z lat 1793—94. t. 1 i II.
Poznan, 1962

4) J. Topolski. Rola Gniezna w handlu europejskim od XV
do XVII wieku. ,,Studia i materialy do dziejow Wielko-
polski i Pomorza” t. 7 z. 2 s. 52 in.



Zofia Ostrowska-Kebtowska

WYSTAWA ,,DEUTSCHE ROMANTIK” W BERLINIE

W dziejach kultury i sztuki europejskiej prze-
fomu XVII/XIX wieku Niemcy odegraty role
nieposlednia. Sady uczonych na temat niemieckiego
malarstwa tego okresu sg jednak czesto pejora-
tywne. Nie zaprzecza sie natomiast znaczenia lite-
ratury, filozofii, czy muzyki niemieckiej dla roz-
woju ruchu romantycznego w Europie.

Mimo, iz ciggle jeszcze z pojeciem romantyzmu
w malarstwie kojarzy sie bardziej tworczos¢ De-
lacroix i Gericault niz Overbecka czy Rungego,
widoczne jest wzrastajgce zainteresowanie dla ma-
larstwa niemieckiego, nie tyle moze z racji wy-
bitnych waloréw formalnych (cho¢ i tu zjawiska
sztuki wspotczesnej — surrealizm i nowy realizm —
moga wywrze¢ wptyw na zmiane pogladu) ile z po-
wodu glebszego przepojenia tego malarstwa tres-
ciami filozoficzno-religijnymi, tak charakterystycz-
nymi dla okresu. Rzecz jasna, ze zainteresowania te
przejawiajg gtéwnie, cho¢ nie wylacznie, badacze nie-
mieccy. Znajdujg one réwniez odbicie w pracach typu
syntetycznego, obejmujacych catoksztatt malarstwa
europejskiego tego czasu, gdzie sztuce niemieckiej,
a szczegOlnie romantykom, poswieca sie wiele uwagi.

Jeszcze jednym wyrazem ,renesansu” sztuki
przetomu XV I/XIX wieku, sg liczne w ostatnich
czasach, wystawy poswiecone tej sztuce, ktére, uka-
zujac czesto nieznane lub zbyt mato znane dziela,
rozszerzyty znacznie krag problematyki badawczej.

Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy wielka
wystawe zorganizowang w Londynie pod patro-
natem Rady Europy (1961). Wystawa ta, zatytuto-
wana ,,The Romantic Movement”, starata si¢ objaé
swym zasiegiem przejawy romantyzmu w calej
Europie, skoncentrowata sie jednak gtéwnie na
sztuce angielskiej, francuskiej i niemieckiej. Bardzo
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charakterystyczne bylo rozszerzenie granic chrono-
logicznych obejmujgcych prawie cate stulecie, od
potowy XVIII do potowy XIX wieku.

Szczegblne jednak zainteresowanie sztuka tego
okresu $ledzi¢ mozna na terenie Niemiec i Austrii,
gdzie w latach 50-tych i 60-tych odbyty sie liczne
wystawy, miedzy innymi ,,Deutsche Romantiker in
Italien” (Monachium 1950), ,,Die Bildniszeichnungen
der deutschen Romantik” (Lubeka 1957), ,Ro-
mantik in Osterreich” (Salzburg 1959) oraz ob-
szerna wystawa w Bremen (1959) zatytulowana
»,Um 1800. Deutsche Kunst von Schadow bis
Schwind”, a ostatnio bardzo interesujgca wystawa
w Heidelbergu ,Schlfsser, Burgen, Ruinen in
der Malerei der Romantik” (1965).

Wystawa ,,Deutsche Romantik”, ktéra odbyta
sie w Berlinie (sierpien—pazdziernik 1965) jak-
kolwiek iloscig eksponatéw (275) o potowe mniejsza
od wystawy w Bremen, byfa niewatpliwie jedng
z najwybitniejszych tego typu ekspozycji po wojnie.
Cho¢ wiec wystawa zamknieta zostata juz dawno,
wydaje sie, ze poinformowanie o niej polskiego
czytelnika jest rzeczg pozyteczna.

Trudnosci, na jakie napotykajg zarowno piszacy
na temat malarstwa okoto roku 1800, jak i organi-
zatorzy wystaw — to ptynnos¢ pojecia romantyzm
w odniesieniu do sztuk plastycznych, utozsamianego
raczej ze Swiatopogladem, postawa artystyczna, czy
stylem zycia i wynikajacymi stad treSciami, czy na-
strojami dziet, niz z okre$long formg stylowa, a takze
nieostros¢ granic czasowych, w ktorych omawiane
zjawiska nalezatoby zamkngé. Tak jedne jak i drugie
trudnos$ci rozwigzywano, czy moze omijano w rozny
sposdb postugujac sie okresleniami w rodzaju prad,
czy kierunek romantyczny, lub pozostawiano kwestie



Ryc. 62. Berlin, National — Galerie. Wystawa ,,Deutsche Romantik”. Sala freskéw z Casa Bartholdy

zupetnie otwartg, moéwiac o sztuce okoto roku 1800.
Zaleznie od stanowiska czy to wyodrebniajgcego
klasycyzm konca XVIII wieku (zwany takze ro-
mantycznym klasycyzmem) jako zupetnie odrebne
zjawisko i uznajgcego wczesny romantyzm (czy tzw.
preromantyzm) za problem drugorzedny, sprowa-
dzajagcy sie do bagatelnego sentymentalizmu, czy
przeciwnie — uznajac oba ww. zjawiska za przy-
nalezne juz do ruchu romantycznego, zawezano lub
rozszerzano granice czasowe romantyzmu.
Przyjmujac to drugie stanowisko prébowano
wigza¢ w pewng cato$¢ réznorodne pod wzgledem
sposobu wypowiedzi, a takze treSci — zjawiska arty-
styczne od dziet Davida, Schadowa czy Carstensa
poprzez nazarenczykdw i Ingres’a, az do Friedricha,
Tumer’a i Delacroix, zdajac sobie sprawe z tego, ze
charakterystyczng cechg sztuki romantycznej jest
czestokro¢ przeciwstawno$¢ tendenciji.
Przeciwienstwa miedzy cztowiekiem a Swiatem
i spoteczenstwem, miedzy ideg a rzeczywistoscia,
miedzy racjonalizmem a nowsg religijnoscig powodujg
z jednej strony zaangazowanie sie sztuki w sprawy
spoteczne i narodowe, z drugiej za$ ucieczke od zycia
wspditczesnego. Zgodnie z nowg estetyka Schlegla,
pismami Wackenrodera i Thiecka w tym odwrocie
od wspétczesnosci kierowano sie w przesztosé, ku
Sredniowieczu, gdzie upatrywano zrddet duchowe-

14 Muzealnictwo

go odrodzenia artysty i jego sztuki, a takze ku natu-
rze, ktéra pojmowana panteistycznie, dostarczata
przezy¢ gteboko religjnych i refleksji filozoficznych.

W malarstwie niemieckim przejecie sie sprawami
narodowo-spotecznymi nie jest szczegblnie wido-
czne, a bardziej typowa jest tendencja do ucieczki
w odlegtg przesztos¢, w strone natury, sktonnos¢ do
zamkniecia sie w kregu wiasnych przezy¢ lub w in-
tymnym wnetrzu domu.

Autorzy wystawy berlinskiej byli niewatpliwie
$wiadomi kontrowersyjnosci dotychczasowych po-
gladéw na romantyzm. W obszernym wstepie do
katalogul) Willi Geismeier poza omoéwieniem bar-
dzo szczegd6towym, malarstwa w Niemczech w la-
tach 1800—1830/50, prébuje sprecyzowaé ogolny
poglad na romantyzm niemiecki. Opowiadajac sie za
rozumieniem terminu romantyzm nie jako stylu, ale
jako postawy, skiania sie do zamkniecia tego ruchu
w trzech pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku
(epigoni az po 1850 r.), cho¢ dostrzega tendencje
romantyczne juz wczesniej, w okresie O$wiecenia.
Ostro przeciwstawia sobie klasycyzm i romantyzm,
okreslajac ich tendencje naczelne jako idealizm i rea-
lizm, czy moze naturalizm, co w konsekwencji pro-
wadzi do uproszczen, a takze do pominiecia na wy-
stawie prawie zupetnie dziet malarzy nieco starszego
pokolenia.
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Charakteryzujagc  og6lnie ruch romantyczny
w Niemczech Geismeier silnie podkresla jego reali-
styczny, mieszczanski charakter, a takze zaangazo-
wanie w sprawy walk narodowych, co zresztg, nie
zostalo na wystawie przekonywujaco ukazane. Na-
tomiast przy doktadniejszym omawianiu kierunkéw
romantyzmu niemieckiego wyroznit dwie tendencje:
pierwsza z nich jak jg nazywa, ,naturalistyczno-
-idealistyczna” cechujaca miedzy innymi tworczos¢
Rungego, czy Friedricha zostala oceniona pozy-
tywnie, jako silniej zwigzana ze spoteczenstwem
mieszczanskim, druga natomiast zmierzajgca do ty-
pizacji i stylizacji oraz nasladownictwa form sztuki
dawnej oceniana zostata raczej negatywnie, jako wy-
raz idealistycznych postaw filozoficznych odradza-
jacego sie katolicyzmu.

Doceniajgc jednak znaczenie tego kierunku ro-
mantyzmu niemieckiego poswiecono mu w katalogu
osobne omoéwienie. W rozdziale ,,Deutsche Maler
der Romantik in Rom” Gottfried Riemann podaje
krotki przeglad dziatalnosci nazarericzykéw w Rzymie.
Unikajac szczesliwie saddéw zbyt uog6lniajacych i au-
torytatywnych ogranicza sie do ukazania historii cate-
go ruchu i dziatalnosci poszczeg6lnych twadrcow.
Mowigc o Bractwie $w. tukasza podkre$la Riemann
nowg koncepcje pracy zespotowej, nawigzujaca do
Sredniowiecznego cechu, natomiast nie wspomina,
iz bylo to pierwsze z nowoczesnych ugrupowan
malarzy o wspélnym programie artystycznym, a po-
wszechnie do dzi$ stosowana nazwa nazareAczycy
powstata z oSmieszajgcego okreslenia, podobnie jak
wigje lat pozniej nazwa impresjonisci.

Pewna stronniczo$¢ organizatoréw wystawy wy-
razita sie rowniez w doborze materiatu i tendencji
do przedstawienia niemieckiego romantyzmu przede
wszystkim poprzez pejzaze i niewielkie portrety,
mimo, ze powstato w tym czasie w Niemczech szereg
dziet o monumentalnym charakterze i rozbudowa-
nych programach treSciowych. Jednak dzieta te rzad-
ko wykazuja sktonnos¢ do podejmowania problema-
tyki wspdtczesnej, ktéra pasjonowata Goye i roman-
tykéw francuskich, rzadko tez temat zaczerpniety
z historii stanowit aluzje do wspdtczesnosci. Burzliwe
nastroje ,,Sturm und Drank” nie znalazty poza Ko-
chem (,,Nocna jazda”, 1799, oraz $wietny, w duchu
Michata Aniota wykonany rysunek ,,Dante i Vergili
jadacy na Geryonie”, ok. 1802) silniejszego odbicia
w malarstwie. Dominuje natomiast temat religijny,
a takze literacki zaczerpniety z dawnej poezji wioskiej,
lub podan narodowych.

Za wyjatkiem zespotu freskéw z Casa Bartholdy,
»Krucyfiksu w gdrach” (Tetschener Altar) Friedri-
cha, a takze cyklu rysunkéw ,,Pory dnia” Rungego,
brak byto na wystawie dziet o wielkich, filozoficzno-
-religijnych programach. Niewatpliwym manka-
mentem wystawy byto réwniez bardzo skromne re-
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prezentowanie twoérczosci Rungego. Pokazano wy-
facznie jego rysunki i grafiki.

Innej natury zastrzezenia budzit poziom szeregu
wystawionych obrazéw, ktére ilustrujgc by¢é moze
pewne problemy romantyzmu niemieckiego przed-
stawialy jednak tak male wartoSci artystyczne, ze
dziataly raczej na szkode catosci ekspozycji, wywo-
tujac niepotrzebne skojarzenia z pojeciem ,,roman-
tycznego kiczu”.

Znaczna wigkszo$¢ wystawionych obrazéw i ry-
sunkow pochodzita z wiasnych zbioréw National-
Galerie w Berlinie, a takze z bogatych zasobéw
innych muzeédw w NRD. Wypozyczono réwniez
kilkanascie wybitnych obrazow z NRF, miedzy
innymi obrazy IssePa i Kostera z Heidelbergu,
Kocha ,,Krajobraz z wodospadem Schmadribach”
z Monachium, z Hamburga portrety Wasmanna
i Janssena.

Niewatpliwie wielkg zastugg bylo sprowadzenie
na wystawe szeregu prawie nieznanych dziet ze
zbioréw Leningradu, Pragi, a takze z muzedw
polskich (Poznan, Warszawa). Szczeg6lnie mozli-
wos¢ obejrzenia wspaniatych obrazéw Friedricha
z Leningradu, ktére od chwili zakupienia ich od
malarza i przewiezienia do Rosji, az do ostatnich
lat pozostawaty nieznane — wynagradzata hojnie
zwiedzajacemu wszelkie podnoszone uprzednio braki.

Uklad ekspozycji, mieszczacej sie w dtugim ciggu
amfiladowych sal Il pietra National-Galerie, nie
miat charakteru wytacznie chronologicznego. Inten-
Cja organizatoréw wystawy byto utworzenie kilku
zespotow obrazujgcych gtéwne zagadnienia nie-
mieckiego romantyzmu, w zwigzku z czym dziefa
tych samych malarzy pojawiaty sie czasem w réz-
nych punktach ekspozycji. Na ukfadzie tym zyskat
szczegOblnie zespot pejzazy. Natomiast niezbyt szczes-
liwie wyeksponowana zostata grupa nazarericzykow,
ktorych gtéwne dzieto — freski z Casa Bartholdy —
umieszczone w bocznej sali na poczatku ekspozycji
oderwano od wystawionych w dalszych salach obra-
z6w i rysunkéw. Sytuacja ta utrudnita jednolitg
i petng percepcje ich sztuki, a takze ostabita dziatanie,
szczeg6lnie obrazéw olejnych. Te ostatnie, umiesz-
czone w poblizu pdzniejszej szkoty diisseldorfskiej,
na skutek banalnego sasiedztwa tracity swe, nie-
watpliwe przeciez walory czystosci rysunku i Swie-
zosci wyrazu.

Malowidta z Casa Bartholdy przedstawiajgce
starotestamentowg opowies¢ o Jozefie — pierwsze
i obok freskéw z Casino Massimo najstynniejsze
zbiorowe dzieto nazareficzykéw, nie budzi dzi$
moze takiego entuzjazmu, jaki wyrazali wspdtczesni,
miedzy innymi Atanazy Raczynski, ktory ogladat je
jeszcze w trakcie malowania. Mingt réwniez okres
dezaprobaty tego malarstwa, i wydaje sie, 0 czym juz
byta mowa, ze teraz dopiero powstajg warunki, ktére



Ryc. 63. Berlin, National Galerie. Fragment wystawy ,,Deutsche Romantik”

pozwalajg na rzeczowe omdwienie ich znaczenia?.

Nie lezy to oczywiscie w zakresie kompeten-
cji autorki niniejszej recenzji. Wypada jednak
podkresli¢, ze obok niekwestionowanego nigdy

mistrzostwa nazareficzykobw w rysunku wiasnie
freski uznawane sg za najlepszg czastke ich twor-
€zoSci.

Jak w kazdej pracy zespotowej, nie wszystkie
malowidta sg réwnie interesujace. Fresk wykona-
ny przez W. Schadowa nie budzi zywszego od-
dzwieku. Natomiast scena ,Sprzedania J6zefa”
malowana przez Overbecka, najblizsza freskom
wloskim p6znego quatrocenta (Pinturicchio) jest
delikatna i wyrafinowana w kolorze, petna harmonii
i melancholijnego sentymentu. Freski Corneliusa
(,,J6zef ttumaczy sny faraona”, ,,Rozpoznanie J6-
zefa przez braci”) zdradzajg temperament bardziej
dynamiczny, a réwnocze$nie mniejsze niz u Over-
becka zrozumienie dla dekoracyjnego charakteru
malowidta $ciennego.

Program malarstwa religijnego nazareficzykdéw,
jak réwniez ich formalny i emocjonalny zwigzek
ze sztukg Rafaela prezentowat doskonale obraz
Overbecka ,,Zaslubiny NMP” ze zbioréw poznan-
skich. ,,Cest le Perugin, c’est le Raphael dans ca
premiére maniére, mais c’est mieux que le Perugin
et cela vaut(!) le Raphael...” pisat entuzjastycznie

14*

w r. 1836 Edward Raczyriski,3 ogladajac w pracowni
artysty obraz juz prawie ukonczony, a malowany
na zamoOwienie jego brata, Atanazego.

Drugie wybitne dzieto Overbecka to ,ltalia
i Germania” (1811—1828), znane rdéwniez jako
»oulamith i Maria”, przedstawiajgce romantyczny
motyw przyjacielskich zwigzkéw, ktére taczyly
Overbecka z miodo zmartym wspéitworcg —
Pforrem. Tworczos¢ wybitnie utalentowanego
Franza Pforra, szukajgcego natchnienia nie tyle we
Wioszech co u starych mistrzéw niemieckich,
ktorych wyobrazano sobie jako skromnych rzemie-
SInikow (stad sktonnos$¢ do Swiadomego prymi-
tywizmu) byla na wystawie niestety ukazana
kilkoma tylko rysunkami. Najciekawszy z nich
to wiasnie rysunek do znanego obrazu ,Sulamith
i Maria” (1811), ktérego temat, zaczerpniety z po-
ezji Klopstocka, podejmowany byt przez obu
malarzy. Dwie postacie kobiece, przedstawione
jako oblubienice symbolizujg wzajemng przyjazn
i braterstwo, a takze artystyczne ,,credo” obu ma-
larzy.

W rysunku i obrazie Pforra, o ksztalcie matego
dyptyku, rafaelowska Sulamith — umitowana
Overbecka, przedstawiona zostata na tle wioskiego
pejzazu, za$ Maria —alegoria ,,nieuczonej” sztuki
Pforra w gotyckim wnetrzu mieszczanskiego domu.
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Ryc. 64. Joseph Anton Koch, Dante i Wirgiliusz jadacy na Geryonie. Rysunek. Berlin,
National-Galerie

P6zniejszy obraz Overbecka, wspomniana ,,Italia
i Germania” oparty zostal zapewne na wczesnym
rysunku Pforra ,,Alegoria Przyjazni” (1808), gdzie
dwie obejmujace sie postacie kobiece przedstawione
zostaly w zblizonym ukladzie. Pomimo to obraz
Overbecka uzyskat inny charakter. Skomplikowana
symbolika obrazu Pforra zostata tu wyrazona
W spos6b znacznie bardziej prosty: zblizeniem
gtéw i spleceniem rak, spokojnym zamysleniem
ciemnowtosej Italii z wiericem laurowym na glo-
wie i zywym poruszeniem wpatrzonej w nig Ger-
manii o jasnych wiosach przybranych wianusz-
kiem polnych kwiatkéw. Obraz jest jasny w kom-
pozycji, czysty w rysunku i o nasyconym, mocnym
kolorycie. Jego tresci zostaty tak doskonale wyrazone
przyjetymi $Srodkami, ze nasuwa si¢ przy omawia-
niu obrazu stowo monumentalny. Wydaje sie, ze
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obraz ten konkurowa¢ moze z najlepszymi dzietami
Ingres’a.

Mimo, ze Schnorr von Carolsfeld nie nalezat
do grupy nazarericzykéw, to jednak kontakty jego
z ta grupg byly tak bliskie, ze obraz ,Sw. Roch
rozdzielajgcy jatmuzne” (1817) — jedno z naj-
piekniejszych dziet niemieckiego romantyzmu —
tu wiasnie wspomnie¢ nalezy. Jest to dzieto z wczes-
nego okresu, namalowane jeszcze przed wyjazdem
do Wioch. Bez przesady chyba mozna powiedziec,
ze uciele$nity sie w nim tak trudne, jak sie to przy
realizowaniu okazywato, zatozenia nazarericzykow:
prostota w przedstawieniu tematu wyrazajaca sie
w przejrzystej kompozycji, idealna czysto$¢ ry-
sunku oraz jasny, mocny koloryt. Konstruowany
pejzaz poréwna¢ mozna z najlepszymi dzietami
Kocha czy Oliviera. Zaréwno natura jak postacie



Ryc. 65. Caspar David Friedrich, Port w nocy. Leningrad, Ermitaz

ludzkie sg traktowane niemal lirycznie, ale bez sen-
tymentalizmu.

Sposéb w jaki tendencje nazarenczykéw do
prostoty i pewnego prymitywizmu, a takze do
wyrazania przezy¢ religijnych czy innych stanéw
uczuciowych zbanalizowane zostaty przez przed-
stawicieli pdzniejszej szkoty diisseldorfskiej, uka-
zano na wystawie na przyktadzie dziet Sohna,
Mtickego, Bendemanna czy Steinbriicka.

Niewiele wystawiono malowidet historycz-
nych w guscie Delaroche’a, gdzie udramatyzo-
wanie sytuacji i balladyczno-teatralny patos wal-
czg 0 lepsze z akademickim chlodem (Lessing
»Para krolewska pograzona w zatobie”, Hildebrandt
»oynowie Edwarda V™), a takze pominieto zupet-
nie dziatalno$¢ artystyczng W. Kaulbacha i p6zZne
dzieta Corneliusa.

Uwzgledniono natomiast popularno-nerodowg
wersje romantyzmu niemieckiego, gtéwnie poprzez
dzieta Richtera i Schwinda, u ktérych dominuje
temat legendarno-bajkowy, a takze ,,genre” ludowy.
llustracyjny charakter tych obrazéw, przesigknie-
tych sentymentalizmem, nabiera czasem niespo-
dziewanych akcentéw groteskowych, ktére przywo-
dzg na mysl obrazy Spitzwega.

Najbardziej reprezentatywng czes¢ wystawy sta-
nowity pejzaze. One to przede wszystkim nadaty
wystawie duze znaczenie. Pokazano bowiem szereg
dziet mato znanych, i uwidoczniono rzecz raczej
nieoczekiwang, ze pejzaz niemiecki tego czasu
posiadat wybitne walory malarskie.

Juz w sali wprowadzajacej pokazano prawie wy-
facznie pejzaze, dzieta malarzy starszego pokolenia,
zdradzajagc w ten sposéb jednostronne nieco ten-
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Ryc. 66. Christian Philipp Koster, Widok na Lozanne i jezioro Genewskie. Heidelberg, Kurpfélzische Museum

dencje do skupienia sie przede wszystkim na tym
gatunku, w ktérym, wydawatoby sie, tendencje
realistyczne powinny by¢ dominujace. U najwybit-
niejszego z nich Kocha trudno moéwié¢ o sensu stricto
realizmie. Obrazy jego sg nie tyle wynikiem ob-
serwacji natury, co Kkonstrukcji. Stad tez, choc
wptywy Kocha zaznaczg sie pdzniej silnie, nie
stworzy juz romantyzm niemiecki pejzazy tak
monumentalnych jak ,Krajobraz z wodospadem
Schmadribach”, czy ,Krajobraz z teczg”.

W nastepnym niewielkim wnetrzu (niestety o nie
najlepszych warunkach $wietlnych) wystawiono ob-
razy Caspara Davida Friedricha, ktrego tworczosé,
tak bardzo indywidualna, nie znalazta kontynuacji
w dalszym rozwoju malarstwa niemieckiego. Na-
Sladowcy Friedricha podejmujac jego charaktery-
styczne motywy, albo banalizujg ich treSci (Oehme),
albo przechylajg sie w strone prostej obserwacji
natury (Dahl).

Obrazy Friedricha w swej konstrukcji zbli-
zone do Kklasycznego pejzazu XVIlI-wiecznego,
oparte sg na wnikliwej obserwacji natury. Nie
to jednak stanowi o ich wartosci, lecz wy-
razone w nich glebokie, emocjonalne przezycie
natury pojmowanej panteistycznie i melancholijna
Swiadomos$¢ nieskoniczonosci $wiata wobec skon-
czonosci zycia i poczynan ludzkich. Wizja malarska
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Friedricha jest niestychanie intensywna, a natura
ukazana zostaje z surrealistyczng niemal przenikli-
woscig, ktora przycigga widza i zmusza do emocjonal-
nego kontaktu z obrazem. Klasycznym przykiadem
komponowania obrazu przez budowanie idacych
w gigbh, rownolegle do ptaszczyzny pidtna warstw,
akcentowanych postaciami ludzi i sylwetami zaglow-
cow byt ,,Wschéd ksiezyca nad morzem” (ok. 1821).
Inne natomiast, zupetnie niekonwencjonalne w twor-
czosci tego malarza sposoby komponowania odkryty
dwa, dotychczas réwniez prawie nieznane dzieta
z Leningradu: ,,Port w nocy” (ok. 1816) i ,Na
zaglowcu” (1818). Oba te obrazy sg chyba zasko-
czeniem dla badaczy malarstwa Friedricha, bo
wbrew utartym sgdom o jego tradycyjnej kompozycji
wykazujg wiecej zwigzkdéw ze sztukg nowoczesng
niz dawna.

»,Port” to nokturn, w ktdrym lekka poswiata
rozjasnia niebo. Na jego tle .rysuja sie jak zjawy
maszty zaglowcow i nienaturalnie smukte wieze ko-
Sciota, ktory zdaje sie ptyna¢ i unosi¢ ku gorze.
W tworczosci Friedricha obraz ten jest wyjatkowo
ptasko traktowany. Wyjatkowa jest réwniez jedno-
lita, ekspresyjna tonacja barwna bardzo ciemnych
fioletbw z akcentem réwnie ciemnej, gestej zieleni
w sukniach obu postaci kobiecych. Obraz ten, intry-
gujacy w swym wyrazie uzyskanym zaréwno ko-



Ryc. 67. Markus Theodor Rehbenitz, Portret wasny. Rysunek. Lipsk, Museum der
bildenden Kiinste

lorem jak i linig, da sie poréwnaé¢ z dzietami
Mundia, u ktérego w podobny czasem sposob
posta¢ ludzka zwigzana zostaje z natura.

Odmienny w nastroju, dziwnie pogodny, prawie
impresjonistyczny w traktowaniu pejzazu, jest obraz
»Na zaglowcu”, ciekawy z racji oryginalnej, wycin-
kowej kompozyciji.

W dalszym ciggu wystawy pokazano szereg
pejzazy. lch twdrcy okazujg zainteresowanie do-
kfadnym studium natury i zdolno$¢ do ukazania
jej w sposob prosty i czysty, tak ze nie od razu
nasuwa sie przy ich ogladaniu okre$lenie romantycz-
ny. Dzieje sie tak tym bardziej, ze obrazom tym
brak na ogét symbolicznych tresci i nie uwidacz-
nia sie w nich mistyczne rozumienie natury. Ude-
rzajagcy jest rowniez brak wszelkiej maniery, brak
dynamicznego przezycia, tak charakterystycznych
dla postawy romantycznej, a raczej spokdj, pewien
chtoéd i przenikliwos¢ widzenia.

Obrazy IsseFa (,,St. Etienne du Mont w Paryzu”
1815, ,,Dagb koto zamku w Auerbach” 1818),

Koster’a (,,Widok na Lozanne iJezioro Genewskie”)
i braci Reinhold sg jedng z niespodzianek wystawy.
Czysto$¢ ich wizji malarskiej, postuzenie sie barwg
i Swiattem, przetamanie wszelkich konwencji kla-
sycznej kompozycji pejzazu sg tym bardziej za-
skakujgce, ze dzieta te powstaty w wiekszosci jeszcze
przed 1820 rokiem. W obrazach tych malarzy natura
nie jest jednak traktowana z tg rzeczowoscig i zain-
teresowaniem wylgcznie zewnetrznym wygladem
zjawisk, jak sie to uwidacznia w studiach chmur
Blechena. Tu objawia sie pewna skionno$é do
,udziwnienia”. Przedstawiajgc nature w sposéb
zupetnie prosty nadajg jej jednak cechy nienaturalne,
czy to przez oziegbienie kolorytu (Oehme, ,,Zamek
Hohnstein w saskiej Szwajcarii” 1827), czy przez
potraktowanie zwyktych, wspétzyjacych ze sobg
w pejzazu elementéw jako przeciwstawnych, ob-
cych sobie.

Charakterystyczny jest réwniez sposob trakto-
wania przestrzeni w obrazie, ktora zdaje sie byc
pozbawiona atmosfery, a niepowigzane ze sobg
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elementy rzeczywistosci ustawione sg jakby w nie-
skoniczonej pustce. Raz jeszcze przychodza na mysl
obrazy surrealistyczne, szczeg6lnie w wypadku dwoch
akwarel Wilhelma von Kobell.

W dalszym ciggu wystawy starano sie ukazaé
rozne drogi rozwojowe pejzazu niemieckiego.
W kregu oddziatywania nazarefczykéw powstaje
piekny, w duchu Giorgione malowany ,,Krajobraz
z jezdzcem” (1822) Friedricha Oliviera, a wyrazne
jeszcze Slady wptywow Kocha wida¢ w monumen-
talnym, idealizowanym ,Krajobrazie wioskim”
(1840) Ferdinanda Oliviera i w niektérych obrazach
Rottmana czy Friesa. Niestety nie pokazano na
wystawie olejnych obrazéw Fohra, a tylko, piekne
zresztg, rysunki i akwarele.

W twérczosci Blechena obserwowa¢ mozna
przemiany jakim ulega romantyczny pejzaz w la-
tach 30-tych. Obok szkicow malarskich, w ktdrych
whnikliwe studium natury nie pozostawia miejsca
na zadne emocje czy refleksje, a raczej wskazuje na
postawe zblizong do impresjonistow, pojawia sie
teatralnos¢, wyzbyta wartosci symbolicznych i efek-
towna malowniczo$¢. Podobnie dzieje sie u Les-
singa operujgcego sentymentalno-balladycznymi na-
strojami.

Pokazane na wystawie portrety to gtownie wi-
zerunki o charakterze mieszczanskim. Bardzo mato
byto natomiast dziet z kregu nazarericzykéw, a bra-
kto zupetnie portretéw reprezentacyjnych. Kierujac
sie takimi zatozeniami organizatorzy powinni byli
pokaza¢ przede wszystkim obrazy Rungego, o kto-
rych zreszta we wstepie do katalogu obszernie
byla mowa. Niestety, wystawiono tylko dwa ry-

sunki portretowe Rungego, szkice do znanych
zresztg i wybitnych dziet, do ,,Portretu wiasnego
malarza z zong i bratem Danielem” (,Wir drei”,
obraz spalony w czasie wojny) i ,,Portretu rodzicow
artysty”. Oba rysunki — to portrety zbiorowe,
w ktorych wiezi tgczace przedstawione osoby nie
sg tylko konwencjonalnym gestem, ale gtebokim
zwigzkiem duchowym. W przedstawieniu postaci
uderzajacy jest ich charakter i osobowos¢, poka-
zane czasem w sposéb twardy i bezkompromisowy.

Sity tej brak zupetnie w obrazie W. Schadowa
»Portret wlasny malarza z Thorvaldsenem i bra-
tem Rudolfem” (ok. 1815—18). Zblizony nieco
do portretow Overbecka, cho¢ znacznie chyba stab-
szy, byt malowany przez J. Veita ,Portret rodziny
Pulini” (1811—1812), w ktérym widoczna jest,
ta sama co w niektorych pejzazach niemieckiego
romantyzmu, sktonno$¢ do prostoty i chiodu,
ktéry poteguje operowanie skubizowanymi for-
mami. Tendencja ta jest jeszcze wyrazniejsza
w Swietnym rysunkowym autoportrecie Rehbenitza
(1817), gdzie ostro zarysowanym formom twarzy
towarzyszy niezwykia intensywnos¢ wyrazu i spoj-
rzenia, brak natomiast zupetnie romantycznej pozy
i gestu. Tg samg sktonnos¢ do introwersji ukazuje
melancholijny, bardzo diirerowski ,,Portret wiasny”
(ok. 1830) Janssen’a.

Mimo wspomnianych poprzednio zastrzezen,
jakie budzit wybér dziet pokazanych na wystawie
jak i tendencja wybdr ten dyktujaca — wystawa
byta niewatpliwie powaznym wydarzeniem nauko-
wym, a wydany z jej okazji katalog ma trwalg
warto$¢ dla badan nad romantyzmem.

PRZYPISY

1) Deutsche Romantik. Gemalde — Zeichnnngen, Berlin 1965,
Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie. Katalog
Z licznymi ilustracjami, opracowany bardzo starannie
przez jej organizatoréw, podaje szczeg6towa bibliografie
dotyczacg zaréwno poszczeg6lnych dziet jak i tworcow.

2) O wzrodcie zainteresowania malarstwem nazarenczykow
$wiadczy m. in. wydana ostatnio praca K. Andrews,

The Nazarenes. A Brotherhood of German Painters in
Rom, Oxford 1964. Rec. K. Lankheit, ,,Kunstchronik” 18,
1965, Heft 8, s. 222-229.

3) List pisany z Rzymu dnia 16 maja 1836 roku. Libri Ve-
ritatis, zeszyt dotyczacy Overbecka. Muzeum Narodo-
we w Poznaniu.



Andrzej Ryszkiewicz

WYSTAWA NOWYCH NABYTKOW PINAKOTEKI W MONACHIUM

Galerie dawnych mistrzéw w wielkich muzeach
europejskich sg kolekcjami w zasadzie zamknie-
tymi. Oparte o0 znakomite zbiory gromadzone
przed laty, osiggnely z czasem poziom tak wysoki,
ze z rzadka juz tylko pojedyncze dzieto zasila stalg
ekspozycje. Dzieje sie tak dlatego, ze obrazy naj-
wyzszej miary tylko zupelnie wyjagtkowo pojawiajg
sie na licytacjach, a ich ceny osiggnety wyzyny dla
muzedw europejskich raczej niedostepne.

W tym stanie rzeczy mogtoby sie wydawac, ze
juz nie uda sie zapetié¢ tych luk w wielkich kolek-
cjach, ktére wynikaty z braku zainteresowania
niektérymi dziedzinami sztuki przez kolekcjonerow
(na ogdt glowy panstw), ktérych zbiory staty sie
podstawg muzedw. Te braki sg oczywiscie powazne,
a dotyczg moze przede wszystkim malarstwa XV 111
i XIX w. Dos¢ przypomnie¢, ze na catym konty-
nencie europejskim np. zupelnie niewystarczajgco
reprezentowane jest malarstwo angielskie. Tylko
pozyskanie catych zespotéw, gromadzonych $rod-
kami i zapobiegliwoscig jednego zapalonego, za-
moznego zbieracza — moze kiedy$ te sytuacje
poprawi.

Chyba, ze znajdzie sie mecenas bogaty i hojny.
Takie wiasnie, wyjatkowe okolicznosci pozwolity
Starej Pinakotece w Monachium zasili¢ obecnie swe
znakomite zbiory. Pinakoteka, jako muzeum do-
stepne dla publicznosci, powstata przed 130 laty
i nie doznata odtad wiekszych strat. Juz w chwili
udostepnienia byt to zbidr wspanialy. Skiadaly sie
nan skarby Wittelsbachow, galerie Bawarii i Palaty-
natu, gromadzone od pierwszej potowy XVI w.
Do tego dotgczyly sie liczne i Swietne dzieta z zam-
knietych w 1803 r. Kklasztorbw. W ten sposob
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zgromadzity sie przede wszystkim przebogate ko-
lekcje malarstwa niemieckiego XV i XVI w. (m.in.
piekne i liczne malowidta Diirera) oraz szkot ni-
derlandzkich. Pofaczone galerie domoéw panuja-
cych z Monachium, Schleissheim, Dusseldorfu,
Mannheim i Zweibrucken, powiekszone zakupami
kréléw bawarskich Maksymiliana | i Ludwika | —
stworzyty zbiory, z. ktorymi mato ktére muzeum
mogto i8¢ w zawody i do ktérych, jesli o dawnych
mistrzéw chodzi, juz stosunkowo niewiele doszto.
Jak kazde muzeum, ma Stara Pinakoteka swoje
szczegolnie silne punkty (np 100 obrazéw Rubensa
i Van Dycka) i miejsca stabsze. Do tych ostatnich
naleza szkoty romanskie, stosunkowo nie tak liczne
i z mniejszg iloScig arcydziet (chociaz nie brak
Leonarda, sg trzy obrazy Rafaela, dtuga lista Wene-
cjan ze znakomitymi Tycjanami, wszyscy gtéwni
przedstawiciele malarstwa hiszpanskiego itd.)
Wsrod tych nieprzebranych skarbow wzglednie
najskromniej reprezentowany jest wiek XVIII.
Kiedy jeszcze ostatnio trzeba byto z siedmiu obra-
zO6w uwazanych za oryginaty Goyi az pie¢ przenies¢
do magazynu jako nasladownictwa — w zbiorze
zarysowala sie luka. Francuskie rokoko (tak pieknie
i bogato reprezentowane w Berlinie Zachodnim)
Swiecito pustkami, w poswieconym mu niewielkim
kompartymencie galerii znalazty sie takze i pbrazy
nie najwyzszej klasy, trzeba byto sztukowa¢ braki
np. marinami Claude-Joseph Verneta, skromnymi
obrazkami Hubert Roberta, czy do$¢ powierzchow-
ng, cho¢ efektowng kompozycja Le Princela. Brak
byto zupetnie ,stylu Watteau”, brak Fragonarda
itd. W zbiorach tej miary — te luke odczuwato sig;
tym za$ byla przykrzejsza, gdy dyrektorem muzeum
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Ryc. 68. F. Boucher, Pejzaz pasterski z rzeka.

Ryc. 69. N. Lancret. Klatka z ptaszkami.
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zostat dr Halldor Soehner, specjalista malarstwa
hiszpanskiego i francuskiego, ktory europejskiemu
rokoku poswiecit piekng ksigzke.

Totez nie poskapit zachodu, a teraz wilasnie
pokazal wyniki. Pozyskal mianowicie mecenasa
w postaci Bayerische Hypotheken und Wechsel-
-Bank, ktory postanowit postawi¢ do dyspozycji
bardzo pokazng kwote, aby umozliwié¢ zakup ko-
lekcji zwartej, wysoce wartosciowej, ktéra — po-
zostajac wiasnoscig banku — zostataby przekazana
na state do Pinakoteki, wzmacniajagc jg w jednym
z owych ,stabych punktéw”. Zakupiono tylko
siedem obrazéw, wylacznie XVIll-wiecznych, ale
dziet pierwszorzednych i przy tym zachowanych
nieskazitelnie. Na poczatku listopada 1966 udostep-
niono je na specjalnej wystawie, by nastepnie wcieli¢
na state do zbioréw.

Wszystkie obrazy reprezentujg wysoka klase
galeryjng. Wéréd nich ptétnem najefektowniejszym
jest duzy ,Pejzaz pasterski z rzeka” Bouchera
z 1741 roku, znany takze jako ,Wschod storica”,
lub ,,Gotebnik”. A. Michel, gdy dzieto wchodzito
jeszcze w skiad zbioréw Rothan w Paryzu, dostrze-

gat w tej kompozycji pogtosy tradycji francuskich
pejzazy klasycznych, ,mais déja plus agité: le
travail est d'ailleurs large et rapide, la touche grasse
et savoureuse”l Kiedy ten pejzaz znalazt sie na
aukcji kolekcji Rothan (29—31. 111. 1890, nr 127)
osiagnagt sume nie najwyzsza: 4.700 fr., znacznie
mniejsza niz niektére inne Bouchery z tego po-
siadania, np. ,Muzyka” i ,Malarstwo”. Ale jest
to jedno z tych arcydziet Bouchera, w ktérym pa-
storalny duch czasu wyrazit sie w Swietnej i czutej,
intensywnej materii malarskiej. Ujeta jak w teatralne
kulisy szeroka scena pejzazu z bajki nie zamierza
»nasladowac”, czy ,utrwala¢” natury: ponad nig
stwarza Boucher $wiat utudy, tak bliski rokokowej
wrazliwosci. Krajobraz, w ktérym najswobodniej
zyly idylliczne postacie pasterzy.

Najtypowsza dla tego nastroju ,,scéne galante”,
ktora odgrywa wytworne towarzystwo z wdziekiem
noszace pasterskie stroje, jest uroczy niewielki
obrazek Lancreta zatytutowany ,Klatka z ptasz-
kami” (lub, jak na sztychu, ,Les Amours du Bo-
cage”, co rozumiem jako ,Zaloty w lasku”, z grg
stow cage — bocage. Uwaga katalogu wystawy,

Ryc. 70. J. B. F. Pater, Radosci zycia wiejskiego.
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Ryc. 71. J. B. Greuze, Skargi zegara.

wskazujaca na Boccaccia2 wydaje mi sie niepo-
rozumieniem). Caty w delikatnie ogrzanych biekitach
i zieleniach, subtelnie i bogato malowany, przepojony
jest owg atmosferg poezji i mitosnych umizgéw,
tak charakterystyczng dla Watteau i wczesnego

francuskiego rokoka. Kompozycja, spopularyzo-
wana miedziorytem Nicolas de Larmessin z 1736 r.,
wiele w nim stracita przez odwrécenie, ale za to
uzupetniona zostala wdziecznym czterowierszem,
w ktdrym zawarto skarge, ze pieszczony przez panne



ptaszek w klatce, ma wiecej wolnosci i jest lepiej
traktowany od pasterza, ktory swej wybrance stuzy
z oddaniem i czutoscia.

Obraz ma dostojng proweniencje: nalezat niegdys
do Fryderyka Wielkiego i ozdabiat patac Sans Souci
w Potsdamie. Z czasem odtgczono go od kolekcji
(pozostat w rekach Hohenzollernéw, zanim nie zo-
stat nabyty przez Wildensteina), z ktérej 9 dal-
szych Lancretéw zdobi dotychczas berlinski Char-
lottenburg3

Drugim obrazem pokazu ,w stylu Watteau”
(ale wykazujagcym blizsza zaleznos¢ od mistrza)
sg ,,Radosci zycia wiejskiego” Patera. Kompozycja
utrzymana jest w cieplej tonacji réznych odmian
bursztynu. Postacie dziewczat i kawaleréw sg mlecz-
nymi braémi i siostrami figur z obrazdw Watteau,
stamtad tez wywodzg sie wysokopienne, zlekka
manieryczne drzewa; dwa z nich, analogicznie tu-
kowato wygiete, ujmujg jak w nawias daleki widok
na malownicza wieS. Towarzystwo zajete jest roz-
mowa 0 mitosci, podkre$lonej jeszcze symbolicznym
gniazdkiem, girlandami kwiatow, koszem r6z. Mto-
dzi ludzie nie nosza wprawdzie stroju pasterzy,
ale i oni sg ukostiumowani, tym razem na teatralng
mode: jeden z miodziencow przywdziat wiec ko-
stium Mezzetina z commedii delFarte, bronigca sie
przed natarczywymi umizgami panna ma na sobie
tak zwang polskag suknie amarantowg, obszytg
futerkiem. Obrazek pochodzi z kolekcji A. de
Rothschilda w Halton Manor, w ktorej byla tez
druga, analogiczna scena o tych samych wymiarach,
uwazana (watpie jednak, czy stusznie) za pendant4.

Pater, ktdry zostat przyjety do Akademii jako
»peintre des fetes galantes”, reprezentowany jest
wiec w spos6b niezmiernie charakterystyczny. ROw-
niez sztuke Greuze'a w omawianym zespole przed-
stawia kompozycja bardzo typowa. Jest to jedno-
osobowa scena rodzajowa, a wiasciwie malowana
»powiastka filozoficzna”, zatytutowana ,Skargi ze-
gara” (lub ,La vertu chancelante”). Jedna z tych
kompozycji, w ktérych kazdy przedmiot ma swa
wymowe, jesli nie symboliczng, to przynajmniej
anegdotyczng, bo scene mozna opowiada¢, odtwa-
rza¢ przebieg wydarzen poprzedzajacych, wyciagac
z niej moralne przestrogi. Te sceny, tak chwalone
przez Diderota whasnie za swe znaczenie moralne,
obracajg sie jednak z reguty wokot dyskretnych
spraw mitosci i mogly by¢ odczytywane réwniez
i przeciwnie, jako podniecajgce wyobraznie. Sprzy-
jato temu takze przyjecie specjalnego typu fizycz-
nego dosy¢ stodkich i fzawych twarzyczek skrzyw-
dzonych dziewczat, nieledwie dzieci.

Tak, czy inaczej odbierane, te obrazy jednak
z reguly uwazane byly za odpowiednik ,.contes
moraux” — i za to stawione. Nawiasem wspomne,
ze odglosy tej stawy dochodzity i do naszego kraju.

Oto, co czytano wiec w Polaku w Paryzu, albo
dwutygodniowej w tymze miescie bytnosci hrabiego***
(Warszawa, 1787): ,,Greuze chciat nowy utwo-
rzy¢ rodzaj. Nikt przed nim nie malowat mo-
ralnosci czystej i prostej. Imaginacja jego utozyla
sobie, ze mozna z niej bylo udziata¢ nieznajomy
obrazéw gatunek. A tak stat sie pierwszym drama-
tycznym malarzem, to jest owym, ktéry maluje
zycie ludzkie i wycigga reprezentacje wystepkow
lub cn6t z porzadku moralnego zwyczaju po-
zycia’h

W tym samym roku, Kiedy te zdania zostalty
(w oryginale) napisane, to jest w 1776, ukazala sie
graficzna reprodukcja monachijskiego obrazka, sztych
J. B. Massarda. Mogtaby ona wprost stuzy¢ jako
ilustracja tych stow. Bo bohaterkg Greuzela jest tu
miodziutka stuzaca, czy midinetka, ktéra na swym
poddaszu obudzita sie wiasnie po nocy grzechu,
a teraz snuje smetne refleksje nad swym uczynkiem.
Zegarek, jaki jej amant pozostawit, a takze porzu-
cone na stole kwiaty — wszystko to oskarza jej
fatwowiernos$¢ i ulegto$¢. Taki jest sens moralny
kompozycji, wobec ktérego jej walory malarskie
ustepujg na plan dalszy.

Przeciwnie, wylacznie wartosci artystyczne przy-
ciggaja wzrok ku dwu znakomitym pastelom Mau-
rice Quentin de La Tour. Szczegdlnie pigkny wy-
daje mi sie portret ksiedza Nollet, bodaj, czy nie
arcydzielo monachijskiego pokazu. Przemyslany do
najdrobniejszego niuansu uktad barwny (przeciw-
stawiajacy r6zowa karnacje wypielegnowanej twarzy
z chtodnymi biekitami stroju i tha), najprostszy pro-
gram kompozycyjny i celna charakterystyka rysow
o$wieconego ,.labusia”, ktory wyrobit sobie takze
autorytet swymi pracami w dziedzinie fizyki ekspery-
mentalnej — skladajg sie na to wybitne dzieto.
Obraz byt znany: wystawiony na Salonie paryskim
1753 r., dwukrotnie sztychowany (przez P.P.
Molésh i J. F. BeauvarlePa — oba razy odwrot-
nie), parokrotnie wystawiany, reprodukowany i oma-
wiany, zdobyt rozglos, na ktory w peini zastuzyt.
Bardzo dobrze =zachowany, dzi$ jeszcze budzi
podziw mistrzowska technikg i skupionym kunsz-
tem artysty.

Drugi pastel La Toura, ,,Panna Ferrand medy-
tujgca nad Newtonem”, nie ma juz tej szlachetnej
prostoty. Skomplikowany poranny str6j damy,
arabeskowe linie koronkowego przybrania ,,negli-
gé” i czepeczka, jaskrawo niebieskie akcenty wstgzki
i zabotu — kazaty bardziej wymownie, by nie rzec
rodzajowo, zaaranzowa¢ kompozycje. Podkreslit to
i ruch reki, i pogodny wzrok skierowany ku widzowi,
i przede wszystkim rekwizyty: stolik, na ktérym
zjawity sie ciezkie, opaste tomy pism Newtona. Ta
zaskakujaca lektura miodej damy, ukazana niewat-
pliwie zgodnie z zyczeniem osoby przedstawionej,
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Ryc. 72. M. Quentin de la Tour, Panna Ferrand medytujgca nad Newtonem.

kazata wiasnie zupetnie inaczej rozwigza¢ zadanie,
odej$¢ od uktadéw najprostszych.

Zreszta, nie stanowito to w 6wczesnym dorobku
La Toura wyjatku. Przeciwnie, najgltosniejszy pa-
stelista XV 111 wieku lubit wprowadzaé rozbudowana
scenerig, zajmowac¢ swych modeli naturalnym za-
trudnieniem, wprowadza¢ rekwizyty. Musialo to
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ozywi¢ najwieksza (za zycia) z jego wystaw — udziat
w Salonie 1753, kiedy wystgpit La Tour z osiem-
nastoma pastelami. Obok oficeréw, obok uczonych,
pisarzy i artystbw — m.in. Dalemberta, Rousseau,
Louis Silvestre® — wystawit wowczas i pare por-
tretow dam, a wszystkie zaaranzowat ,,rodzajowo”.
Jedna z nich trzymala wiec nuty, druga wsparta



Ryc. 73. M. Quentin de la Tour, Portret ksiedza Nollet.

byta na klawesynie, inna piescita pieska. Wsréd nich
zajgt swe miejsce i monachijski obraz, na ktorym
jedna z owych wypielegnowanych dam okazywata,
ze do dobrego utozenia pieknej panny naleze¢ moga
takze i powazne wysitki intelektu.

Ostatni obraz sposrod nabytkéw Starej Pinako-
teki jest zarazem jedynym, ktéry nie zszedt ze

sztalug francuskiego malarza. To duzy portret
Marii Teresy de Vallabriga, dos¢ wczesny obraz
Goyi (1783). Na tle nierealnych, niebieskich, na-
gich gér — stoi bratowa kréla hiszpanskiego Ka-
rola 111, cata w rézach i czerni, o pastelowej kar-
nacji ciata. Twarz, nie zdradzajgca bogatszego zycia
wewnetrznego, ani bardziej zdecydowanego cha-



Ryc. 74. F. J. de Goya, PortrefMarii Teresy de Vallabriga.

t120



rakteru, oddana zostala z typowym dla artysty
weryzmem. Bo tez obraz pod kazdym wzgledem
moze byC¢ uznany za charakterystyczne dzieto
Goyi, cho¢ nie nalezy do tych, ktére gleboko poru-
szajg widza, pozostawiajac niezatarty $lad na kliszy
wyobrazni, jak np. cudowny wizerunek hrabiny
del Carpio markizy de la Solana z Luwru.

Tak przedstawia sie niewielki, ale wazki pokaz
siedmiu nowonabytych obrazow, jakie ze zrozu-

mialg dumg pokazata monachijska Pinakoteka. Pol-
ski widz wynosi z wystawy uczucie zazdrosci,
ktére podsuwa refleksje, czy nie udatoby sie i u nas
pozyska¢ hojnych mecenaséw dla naszych muzedw,
0 tyle przeciez ubozszych? Jakby to bylo pieknie,
gdyby np. wielkie zaktady przemystowe — powiedz-
my Nowa Huta, Huta Warszawa, Cegielski, czy
Pafawag — przejety dobry przyklad i takze ufun-
dowaly muzeom swoich miast kolekcje cennych
dziet sztuki.
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MISCELLANEA

Helena Boczek — Mieczystaw Kalisz

CZY WARTO EKSPERYMENTOWAC?

Z DOSWIADCZEN WYSTAWY #DZIEN PIERWSZY, DZIEN DZISIEJSZY"

Wystawa ,,Dzieh Pierwszy — Dzieh Dzisiejszy”
czynna byla w Muzeum Historii Polskiego Ruchu
Rewolucyjnego od 8 wrzesnia 1964 r. do 22 grudnia
1965 r. Jest to dostatecznie dtugi okres na wyciag-
niecie wnioskéw dotyczacych organizacji i eksploa-
tacji wystawy.J

Celem ekspozycji bylo ukazanie osiagnie€ i
ogromnej dynamiki rozwoju Polski Ludowej. To za-
tozenie stworzyto potrzebe oparcia jej o nowg forme,,
ktéra by ruchem wyrazata zmienno$¢ przedstawio-
nych tresci. Jest to pierwsza proba przedstawienia
historii dwudziestolecia nie jako chronologicznie
ustawionego zbioru faktéw, lecz jako procesu za-
chodzacych zmian.

Eksperymentalnos¢ omawianej ekspozycji nie
polega jedynie na wprowadzeniu i zsynchronizo-
waniu ruchu, dzwieku i Swiatet, zastosowaniu
filméw dokumentalnych, diapozytywéw i nagranego
na taSme komentarza wzbogaconego relacjami 0séb
eksponowanych na wystawie oraz na petnej me-
chanizacji urzadzen technicznych. Eksperymentem
byt takze przebieg prac przygotowawczych.

Dokumentacja wystawy zostata zebrana i przy-
gotowana wysitkiem ludzi pracujacych w rézno-
rodnych dziedzinach gospodarki narodowej i w réz-
nych czesciach kraju. Jak zrodzita sie mysl takiej
wspOtpracy ?

Zatozenia programowe wystawy zezwalaly na
duzg swobode w doborze charakterystycznych

tematéw i instytucji reprezentacyjnych dla po-
szczegOlnych rodzajow dziatalnosci  politycznej,
spotecznej i gospodarczej. Swoboda ta nie ufa-

twiata pracy, lecz przeciwnie zwielokrotnita od-
powiedzialno$é, wychodzono bowiem z zatozenia,
ze winny by¢ reprezentowane wszystkie regiony
kraju i najwazniejsze dla danego terenu sprawy.
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Catos¢ ekspozycji nie miata by¢ przy tym zlepkiem
réznorodnych materiatdw, ale obrazowa¢ najwaz-
niejsze dla kraju kierunki rozwoju i zdobycze.

Biorac to whasnie pod uwage, przedyskutowaliSmy
koncepcje na szczeblu centralnym. Wytypowane
zostaty instytucje i zaktady, ktére miaty by¢ ekspo-
nowane. Ponadto przyjeto, ze materiat bedzie pre-
zentowany na zasadzie kontrastu ,byto — jest”
bez odtwarzania procesu narastania. Jednocze$nie
zdecydowano, ze prace te powierzy sie przede wszyst-
kim aktywowi wytypowanych placdwek. Zadaniem
pracownikbw muzeum miato za$ by¢ zapoznanie
kierownictwa zakladu pracy z koncepcjg wystawy
i ustalenie na miejscu czym powinno sie zilustro-
wacé okreslony kierunek dziatalnosci.

Calg dokumentacje, analizy cyfr, dokumenty
z pierwszych lat, materiat fotograficzny, makiety
i modele przygotowali i wykonali pracownicy zain-
teresowanej instytucji. Kazda placowka, podobnie
jak to sie dzieje na targach, organizowata wiasne swe
stoisko, z tg tylko rdznicg, ze pod Kierunkiem pracow-
nika muzealnego, ktéry spetniat role organizatora
i koordynatora. Po nadestaniu materiatu wglado-
wego dyskutowano nad dalszym opracowaniem
i ewentualnym wprowadzeniem zmian czy uzupet-
nied. Na spotkania w muzeum przyjezdzali ludzie
odpowiedzialni, czesto dyrektorzy, naczelni inzy-
nierowie, sekretarze POP i plastycy pracujacy
w tych zaktadach. Znali oni materiaty informacyjne
i pogladowe swej instytucji i mogli na miejscu de-
cydowa¢ o mozliwosciach i kierunkach zmian
przygotowywanej dokumentacji. Prace realizacyjne
byly wykonywane szybko i bardzo dokladnie.
Dzialo sie tak dlatego, ze ludzie pracujacy bezpo-
Srednio w zakiadach, instytucjach naukowych, hu-
tach, kopalniach czy PGR-ach byli specjalistami



w swojej dziedzinie i posiadali dobrg orientacje,
ktore problemy sg najwazniejsze na danym odcinku
produkcji czy dziatalnosci. Do tego trzeba dodac,
ze osobiste zaangazowanie w przygotowaniu wy-
wystawy zrodzito ambicje, aby kazda cze$¢ ekspo-
zycji byta opracowana ciekawie i przejrzyscie, aby
przemawiata do widza. W tej okolicznosci nalezy
dopatrywac sie zrodta faktu, ze w czasie eksplo-
atacji wystawy nie byto zarzutéw o pominieciu waz-
niejszych zagadnien, czy ztym ustawieniu problemu.
Krytyczne uwagi dotyczyty tylko tego, ze w wy-
stawie pominieto rzemiosto i drobng wytwdrczosc.

Tak powstata wystawa, ktorg eksploatowalismy
przez okres 341 dni. Obejrzato ja ogdtem 33.266
0s0b, z czego 31.411 zbiorowo i 1.855 indywidualnie.
Najwiekszg grupe, 30.186 o0s6b, stanowili mie-
szkancy Warszawy i okolic. Z pozostatych terendw
Polski przyjechato 2.672 osoby; 408 os6b to goscie
zagraniczni. Wsréd cudzoziemcoéw byli  miedzy
innymi pracownicy muzealni z ZSRR, Wegier
i NRD.

Przekroj spoteczny zwiedzajgcych przedstawiat
sie nastepujaco:
Uczniowie szkdét podstawowych

(kl. 6 i 7-me) 6.865
Uczniowie szkoét srednich wszystkich typow  17.036

Studenci 440
Robotnicy, w tym grupy kandydackie POP
(szkolenie) 2.102
Inteligencja pracujgca 803
Wojsko, w tym szkoty oficerskie 2.266
Milicja Obywatelska 149
Inni 3.605

Petna mechanizacja narzuciata konieczno$¢ wpro-
wadzenia seansOw i organizowania zwiedzania w gru-
pach 30—40 osobowych. W ciggu 341 dni odbyto
sie ogotem 731 seansow, ktore obejrzato 859 grup.
Z analizy przedstawionych cyfr wynika, ze wiek-
szo$¢ zwiedzajagcych, bo ponad 74%, stanowifa
miodziez szkdt Srednich i podstawowych. Jesli
uwzglednimy studentéw, zotnierzy stuzby czynnej,
grupy ZMS — a wiec ludzi w wieku do 25 lat —
odsetek ten wzrosnie do 83%. Tak wysoki procent
udziatu miodziezy nie byt dla muzeum zaskoczeniem.
Liczac na miodziez, dla ktdrej pierwsze lata Polski
Ludowej sg juz historig, postugiwalisSmy sie metodqg
konfrontacji faktéw, aby widz mogt poréwnaé
pierwsze dni istnienia — z dzisiejszymi.

O skutecznosci przyjetych zatozen $wiadczy za-
interesowanie, jakie wystawa wzbudzita u mtodziezy,
nauczycieli i pracownikéw o$wiatowych. Echem
tego zainteresowania byly dyskusje prowadzone na
lekcjach historii i nauki o Polsce oraz wypraco-
wania uczniéw ktérzy zwiedzili wystawe.

. Wystawa'c— jak o$wiadczyta jedna z nauczy-
cielek — ,,jest doskonatym materiatem pogladowym,
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uzupetniajacym lekcje historii, geografii gospodar-
czej Polski, nauki obywatelskiego wychowania i in-
nych nauk spotecznych”. Z podobnymi opiniami
spotykaliSmy sie niemal codziennie. Ksiega pa-
migtkowa petna jest pochwatl a nawet zachwytow
podkreslajacych wielorakie walory ekspozycji.

Muzeum nasze nie prowadzi w zasadzie badan
socjologicznych wsrdd publicznosci, ktéra odwiedza
nasze wystawy. Poniewaz jednak omawiana ekspo-
zycja byfa swego rodzaju eksperymentem, pracow-
nicy wszystkich dziatbw muzeum, ktdrzy spetniali
role przewodnikéw, przeprowadzali ze zwiedza-
jacymi rozmowy przed i po obejrzeniu seansow.
Dziat O$wiatowy muzeum zorganizowat ponadto
kilkanascie wywiaddéw z grupami zwiedzajacych,
reprezentujgcych rézny przekrdj spoteczny, wiek
i zawody. | tak, przeprowadzono dyskusje z ucz-
niami klas 8-mych i maturalnych szkét ogoélno-
ksztatcagcych, zawodowych i licebw pedagogicz-
nych, z grupg nauczycieli i pracownikéw o$wiato-
wych, robotnikami zaktadéw przemystowych i gru-
pami kandydatéw partii. Cato$¢ tych dyskusji zo-
stata nagrana na tasme magnetofonowq i stanowi
interesujacy materiat badawczy.

Pytania stawiane grupom wycieczkowym mozna
ujgé w trzy punkty:

1 Znaczenie wystawy dla wzbogacenia wiadomosci

0 Polsce Ludowej;

2. Ocena ekspozycji, jej koncepcji i formy.
3. Ocena zastosowanej techniki wystawienniczej.

Na pierwsze pytanie wszyscy zgodnie odpowia-
dali, ze wystawa spetnita ich oczekiwania, poniewaz
wzbogacita ich wiedze o Polsce, ciekawie ukazata
przekréj osiagnie¢ i drogi rozwojowe kraju.

Bardziej kontrowersyjne byly wypowiedzi od-
noszace si¢ do formy ekspozycji. Uczniowie starsi
powyzej 16 lat, dobrze zrozumieli zatozenia wysta-
wiennicze zastosowane w ekspozycji. Podkreslali,
ze zasada kontrastu Swietnie odzwierciedla postep,
ktérego w codziennym zyciu sie nie dostrzega.
Patrzac na dzi$ zapomina sie czesto co bylo wczoraj.
Podobne zdanie wypowiedzieli robotnicy i nauczy-
ciele. Z dyskusji z uczniami mtodszymi mozna byto
natomiast wywnioskowaé, ze chociaz wystawa im
sie podobata, nie zawsze wiasciwie odczytywali jej
tres¢. Niejednokrotnie mylnie interpretowali ogla-
dane materialy. Zdjecia ukazujgce pierwsze dni
Polski Ludowej traktowali jako ilustracje okresu
sprzed waojny itp. Mozna bylo réwniez dostrzec
w ich wypowiedziach niepetne zrozumienie wygta-
szanego z taémy komentarza i nie nadgzaniem za
ciggiem ekspozycyjnym.

Uczniowie 5-tych klas technikéw i 11-tych klas
szkot ogolnoksztatcacych stwierdzali: ,,Komentarze
stowne i film lepiej przemawiajg i trafiajg do nas,
niz zwykte planszowe wystawy z podpisami pod
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zdjeciami...”. Jednocze$nie za$ podkreslali,, iz tempo
zwiedzania wystawy jest za szybkie i przez to brak
czasu na zastanowienie sie.

Badania prowadzone ws$rod nauczycieli po-
twierdzity w zasadzie wyzej zamieszczone uwagi,
a co najciekawsze nauczyciele uczacy w szkotach
podstawowych byli zbiezni w swoich uwagach
z uczniami klas miodszych. Wynika z tego, ze
ogladajac wystawe brali pod uwage potrzeby swoich
wychowankow. Krytycznie odnoszono sie réwniez do
olbrzymiej ilosci materiatéw, ktore zwiedzajacy musi
obejrze¢ w ciggu 70 minut. Duza ilos¢ dokumen-
tacji powodowala iz zdjecia byly male. Przed-
miotem dyskusji byl takze mechaniczny ruch
plansz. ,,Ruch plansz — stwierdzali niektorzy dy-
skutanci — stwarza lekki chaos i przeszkadza
w koncentracji, zwieksza przy tym tempo oglg-
dania”.

Nieco inne, aczkolwiek pokrywajace sie w ogol-
nych wnioskach uwagi wysuwali dyskutanci repre-
zentujgcy mioda inteligencje techniczng i robotnikow.
Ta grupa zwiedzajacych odczytata wystawe prawi-
dtowo. Podkreslali oni ogromng, sugestywng role
wystawy, uczuciowe zaangazowanie widza w prze-
miany zachodzace w Kkraju, zmuszajgce do 0so-
bistego wziecia udziatu w tych przemianach. Jedno-
cze$nie jednak zwrdécono nam uwage na pewne
dysproporcje miedzy poszczeg6lnymi czeSciami wy-
stawy, w szczegdlnosci na zbyt malg iloS¢ miejsca
poswieconego pierwszemu okresowi istnienia wiadzy
ludowej w Polsce. Krytyka ta jest stuszna, ale do-
kumentacja pierwszych lat jest tak zaniedbana, ze
kazda z placéwek eksponujgcych miata powazne
trudnosSci w zebraniu eksponatéw, ilustrujacych
pierwsze kroki odbudowy i etapy rozbudowy. Ba-
dani wysuneli réwniez zarzut pominiecia w ekspo-
zycji matych zaktadéw produkcyjnych, ktérych rola
w odbudowie kraju byta ogromna. Wysuwano takze
postulaty o umieszczenie na wystawie eksponatéw
najnowszej techniki (reaktorow atomowych, maszyn
elektronowych, laseréw itp.), ktore Swiadczytyby
0 rozwoju mysli naukowej i potedze przemystowej
Polski.

Na temat wprowadzenia nowej techniki do mu-
zealnictwa, a szczegodlnie do ekspozycji o charak-
terze historycznym zwotana zostata przez Zarzad
Muzebéw i Ochrony Zabytkéw konferencja pracow-
nikbw muzealnych z catego kraju. Obejrzeli oni
ekspozycje w Muzeum Lenina, w Muzeum Hi-
storii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego i oddziat
Pawiak, gdzie tylko czesciowo wprowadzono te
technike. Szkoda, ze konferencja byta jednodniowa
1 ze niewiele czasu pozostato na dyskusje. Z Kilku
wypowiedzi mozna jednak wyciggna¢ whnioski, ktore
w zasadzie pokrywajg sie z gtosami badanej publicz-
nosci.

124

Z doswiadczen zebranych w ten sposéb mozna
wyshu¢ nastepujace wnioski:

Przy organizowaniu tego typu wystaw kontakty
i wspdtpraca z instytucjami i zakladami posiada-
jacymi materiaty i eksponaty informacyjne, jest jak
najbardziej pozadana. Ta wspOtpraca daje naste-
pujace korzysci:

Po pierwsze — przy matych skfadach osobo-
wych muzedéw duza cze$¢ pracy moze by¢ wyko-
nana sitami spotecznymi;

Po drugie — pracownicy wytypowanego zaktadu
przemystowego czy instytucji sg najlepszymi fa-
chowcami w swojej dziedzinie. Ich koncepcje
i sugestie sg merytorycznie prawidtowe a przygo-
towane przez nich elementy wystawowe sg wykony-
wane szybko i bezbtednie;

Po trzecie — osobiste zaangazowanie wcigga ich
do poszukiwah i gromadzenia zbiordw, zmienia
stosunek do dokumentu czy fotografii, jest zalgz-
kiem tworzenia zbioréw we wilasnym zakladzie.
Trudno$ci w zgromadzeniu dokumentéw z pierw-
szych lat wiadzy ludowej w poszczeg6lnych za-
kfadach daty ich kierownictwu wiele do myslenia;
Po czwarte ekspozycje mozna wzbogaci¢ ma-
kietami i modelami, ktore sa wiasnoscig zaktadu,
a ktore na czas ekspozycji kierownictwo chetnie
wypozycza. Zmniejsza to znacznie koszty wystawy;
Po pigte — jedyng chyba ujemng strong takiej
wspoltpracy jest to, ze kazda placéwka pragnie
umiesci¢ jak najwiekszg cze$¢ swoich dokumentow
i fotografii. Unikna¢ tego mozna chyba tylko przez
wytlumaczenie, ze jakos$¢ i wielkos¢ eksponatow a
nie ich ilos¢ jest najbardziej wymownym sposobem
eksponowania.

Odnosnie $rodkéw technicznych, jakie zastoso-
wano w tej wystawie, opinie zwiedzajacych i obser-
wacje personelu muzealnego w petni potwierdzity
spodziewane korzysci. Wystawa byla bardziej atrak-
cyjna niz jakakolwiek inna operujgca podobnym
materiatem. Dzieki zastosowaniu filmu i auto-
matycznie dziatajacych rzutnikéw mozna byto przed-
stawi¢ znacznie wiecej materiatu anizeli na wysta-
wach statuarnych. Synchronizacja $wiatla i dzwieku
wraz z automatycznym komentarzem skupiaty uwage
widzow, wprowadzajac ich w nastroj, jaki panuje
w salach teatralnych i na seansach filmowych.

Dla petniejszego sukcesu nalezatoby wystawy
tego typu organizowa¢ w amfiladzie sal umozli-
wiajacej wprowadzenie nowej grupy zwiedzajacych
po przejsciu poprzedniej do nastepnej sali. W naszych
warunkach lokalowych przepustowos$¢ byta bardzo
ograniczona. Grupy zwiedzajacych musiaty mieé
wyznaczone dni i godziny. Kazde opdznienie, czy
weczesniejsze przybycie powodowato kolizje. Jesli
przybyta wycieczka nie zapowiedziana wpuszczana
byta niechetnie. Wynikatlo to z faktu, ze wokot



tarnikiem (ruchomego), czy wokét modelu, ktory
byt w danej chwili oswietlony i skad dochodzit gtos,
mogto stanag¢ wygodnie i dobrze obejrze¢ zdjecia
czy dokument nie wiecej niz 30--40 oséb. Ci,
ktorzy stali dalej, nie widzieli przedmiotu, a ponow-
ne obejrzenie danego fragmentu byto uniemozli-
wione ze wzgledu na to, ze Swiatto prowadzito
zwiedzajacych dalej, a przy danym eksponacie gasto.
Jedynie filmy mogto oglada¢ wygodnie nawet ponad
100 os6b. Dlatego tez przygotowujac zmechani-
zowang wystawe nalezy tak ustawi¢ Swiatto, dZzwiek
i ruch, aby po obejrzeniu dziatdw, czy fragmentow,
mozna bylo rozSwietli¢ cato$¢ i da¢ czas zwiedza-
jacym na powtérne podejécie do niektorych ekspo-
natébw. Przy wprowadzeniu mechanicznego prze-

wodnika nalezy dokfadnie ustali¢ do jakiego widza
zaadresuje sie tekst. Kazda grupe ludzi, ktora od-
biega od przyjetego poziomu winien wprowadzic¢
w technike wystawy pracownik muzeum dobrze
znajacy temat.

Te rezultaty wskazuja, ze warto bylo podjac¢
eksperyment, jaki przeprowadzili realizatorzy wy-
stawy. Jego znaczenie polega tez na tym, ze wpro-
wadzit on do repertuaru koncepcji wystawowych
nowg forme wystawy-seansu, ktdra moze miec
szczegOlnie korzystne zastosowanie w wigkszosci wy-
staw historycznych.

*) Koncepcja ekspozycji byla oméwiona przez jej autorke, kustosza
Marie Rutkiewicz w nr 13 ,,Muzealnictwa%h Poznan 1966



Tadeusz Banasik

SOCJOLOGICZNE ZADANIA BADAWCZE W POLSKICH MUZEACH

Muzea sg placowkami naukowo-o$wiatowymi
zaliczanymi do instytucji wyzszej uzytecznosci pu-
blicznej. W samym tym okre$leniu juz zostato
zawarte ich spoleczne znaczenie i zadania. Funkcje
muzeum w spoleczenstwie ulegaty zmianom w réz-
nych okresach czasu, a w wieku XX rozszerzyt sie
nie tylko ich zasieg oddziatywania, ale takze me-
tody pracy. Muzea staty sie istotnymi czesciami
sktadowymi kultury, odgrywajacymi w konkretnej
rzeczywistosci spotecznej okreslong role.

Rozwdj badan socjologicznych obejmuje swym
zasiegiem coraz nowsze dziedziny rzeczywistosci
spolecznej i dazy do SciSlejszego powigzania nauki
z potrzebami zycia. Charakteryzujac ogélnie za-
dania badawcze socjologii mozna powiedzie¢, ze
polegajag one na wykrywaniu przebiegu W mecha-
nizmu proceséw spotecznych. Poznanie rzeczy-
wistosci spotecznej prowadzi w konsekwencji do
wypracowania racjonalnych dyrektyw kierowania
i zwigzane jest z praktycznym zarzadzaniem. Po-
zwala przewidywac oraz unikac¢ zaskoczen. Potrzebe
badan socjologcznych jako podbudowy dziatalnosci
muzealnej uzasadniajg praktyczne wymogi polityki
kulturalne;j.

Socjologiczna problematyka badawcza w muzeach
zostata wstepnie zarysowana przez Haling Winieckg
w jej artykule pt. ,,Z socjologicznej problematyki
muzealnictwa w Polsce”?. Autorka omawia takie
zagadnienia, jak cele i zadania, $rodki oddziatywa-
nia, organizacje spotecznego oddziatywania oraz
problem skutecznosci spotecznego oddziatywania
instytucji muzealnictwa. W tym ostatnim rozdziale
zostaty wysuniete propozycje badania spotecznego
oddziatywania muzedw ujete w sze$¢ nastepujacych
punktow:
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1) ujawnianie postaw spotecznych i kulturowych,
ktére muzeum wytwarza, rozwija czy utwierdza
przy pomocy przekazywanych przez siebie tresci
spotecznych, naukowych, estetycznych, histo-
rycznych i innych;

2) ujawnianie stopnia popularno$ci muzeum w po-
szczegblnych kategoriach spotecznych publicz-
nosci oraz zasiegu jego oddziatywania terytorial-
nego;

3) ujawnianie, w jakim stopniu okre$lona ekspozycja
i jej organizacja wywiera oczekiwane skutki;

4) zbadanie funkcji informatora drukowanego;

5) zbadanie funkcji informatora zywego, czy i od-
nosnie do jakich kategorii sg one skuteczne i jak
nalezy je realizowac;

6) ujawnianie opinii wobec form i metod spotecz-
nego oddziatywania muzealnictwa.
Przedstawiona struktura badawcza pozwalataby

na podjecie opracowania zagadnienia funkcji spo-

tecznych okreslonego muzeum i jest przyktadem
planowania badan socjologicznych wynikajacych

z potrzeb praktycznych muzeéw. Omdwienie po-

trzeb socjologicznych badain w muzeach powinno

wydoby¢ istotne problemy dla specyfiki pracy mu-
zeOw oraz te zagadnienia, ktére czekajg na roz-
wigzanie, a ich zlozono$¢ wymaga gruntownego
naukowego poznania. Muzea sg wytworami spo-
feczenstwa, tkwig w spoteczenstwie i okreslone
kregi spoteczenistwa stanowig ich publicznosé.
Moéwigc o potrzebach badan socjologicznych

w muzeach nalezy stwierdzié, iz jest rzecza ko-

nieczng przeprowadzenie przede wszystkim pierw-

szoplanowych Zrédtowych badan typu historycz-
nego. Tematem tego typu badan bylyby spoteczne
funkcje polskich muzedw w wieku XIX i poczat-



kach wieku XX-go. Historyczno-spoteczne studium
powinno przedstawi¢ zmieniajaca sie role muzeum
w spoteczenstwie na przestrzeni czasu w konteksScie
réznych warunkoéw politycznych i spoteczno-gospo-
darczych az po okres odzyskania niepodlegtosci.
Ukazanie genezy muzedéw uwypukli klasowy cha-
rakter mecenatu i jego przeobrazenia. Nastepnie
praca winna okreslic doktadnie specyfike trzech
zaborow, aby tym przejrzysciej ukaza¢ spoteczne
aspekty powstawania muzedw; role towarzystw,
pobudki gromadzenia zbioréw pamigtek narodo-
wych, dokumentéw przesztosci; czynnik patrio-
tyczny i jego przeciwdziatanie procesom wynarada-
wiania; funkcje wychowawcze muzeéw, ksztato-
wanie $wiadomos$ci narodowej i postaw, spoteczne
znaczenie literatury i sztuki, (malarstwo —wystawy).
Nastepnym problemem bytyby ,,Spoteczne aspekty
lokalizacji muzedw w Polsce”. Monografia powinna
omoéwi¢ kolejno role muzedw w ksztattowaniu sie
przestrzennego uktadu kultury do pierwszej wojny
Swiatowej, w okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego oraz w Polsce Ludowej. W temacie tym nale-
zatoby wydoby¢ skutki spoteczne lokalizacji muzedw
(muzeum jako wielkomiejska instytucja kulturalna,
muzeum w o$rodku przemystowym, muzem na pro-
wincji). Wspotzalezno$¢ miedzy lokalizacja muzebéw
a osrodkami osadnictwa i wtadzy (monocentryzm,
policentryzm). Koncowym zagadnieniem zamyka-
jacym problem byloby rozpatrzenie spotecz-
nych funkcji muzedw, a to zasiegu ich oddziaty-
wania.

Obecnie istnieje w Polsce ponad 280 muzedw,
przy czym obserwujemy proces dalszego wzrostu
ilosci tych placowek. Trzecig propozycja jest pro-
blem, ktéry mozna by sprecyzowaé: ,,.Determinanty
spoteczno-historyczne rozwoju muzeéw w Polsce
Ludowej”. Jak wynika z tytutu, chodzi tu o prze-
$ledzenie okreslonego wycinka rzeczywistosci spo-
fecznej w celu poznania mechanizmu dziatania
czynnikow spotecznych i historycznych, warunku-
jacych powstawanie muzedw. Studium z socjologii
kultury moze naswietli¢ wspotczesnie przebiega-
jacy proces ksztattowania sie sieci muzedw, Kkto-
rych profile maja wyrazne powigzania z przesztos-
cig spotecznosci lokalnych (powstawanie muzedw
wnetrz, skansenow), z faktami historycznych wy-
darzeh (np. Muzeum Grunwaldzkie), czy wybitnymi
jednostkami (np. Muzeum Stefana Zeromskiego
w Nateczowie). Ksztattowanie sie nowej sieci
muzeéw w Polsce Ludowej wyzwala ogromng ener-
gie inicjatyw spotecznych, przeobrazajgc oblicze
kulturowe réznych Srodowisk spotecznych (miasto
wies). Proces ten wywiera wplyw na zajmowane
postawy spoteczne jednostek, jest przy tym nowo-
czesng formg kontynuacji tradycji spotecznego ini-
cjowania muzeow.

Dalszym problemem badawczym moga byc¢
monografie diagnostyczne poswiecone zagadnieniom
spoteczno-kulturalnym regionéw objetych zasie-
giem dziatania muzeéw. We wszelkim praktycznym
dziataniu, jak i w badaniach Scisle naukowych na-
czelng zasadg zgodng z wymaganiami nauki jest
uprzednie gruntowne poznanie rzeczywistosci. Nas-
tepng czynnoscig jest postawienie diagnozy nauko-
wej. W diagnostycznych badaniach monograficznych
prognoza winna stanowi¢ zamkniecie catosci wykita-
du. Prognoza ma na celu zarysowanie projektu zmian
i planu dziatania na przyszto$é, planu zmieniajacego
i ksztattujgcego w okre$lonym kierunku rzeczywistosé
spoteczng. W trakcie badan naukowych, ktérych ce-
lem jest monografia socjologiczna po$wiecona okre-
Slonemu Srodowisku spotecznemu, po zebraniu sze-
regu faktow zrédtowych dochodzimy do wnioskdw,
ktdre stanowig diagnoze naukowa. Diagnoza socjolo-
giczna to stwierdzenie podobne jak w medycynie,
kiedy chodzi o rozeznanie choroby organizmu i za-
stosowanie srodkdw leczniczych. Monografie socjo-
logiczne poswiecone okreslonym Srodowiskom spo-
tecznym majg kazdorazowo za zadanie ustalenie
ich diagnozy, a w przypadku naszego resortu, przede
wszystkim ustalenie potrzeb kulturowych. W obre-
bie takich badaA nalezy przewidzie¢ odpowie-
dnie miejsce dla przedstawienia roli spotecznej
muzedw.

Czy muzea s dostepne dla Swiata pracy? Jakie
sa dni i godziny ich otwarcia?Jak zuzytkowujg ludzie
swoj wolny czas? Czy muzea sg placowkami kultu-
ralnymi, czesto odwiedzanymi przez r6zne grupy
spoteczne i ile czasu na takie odwiedziny si¢ po-
Swieca ?

Do odrebnej grupy zagadniern nalezg badania
nad czasem wolnym. Tu wylania sie problem szcze-
gotowy, ktéry mozna by nazwaé ,,Miejsce muzeum
w budzecie wolnego czasu”. Wiaczenie sie Polski
z inicjatywy UNESCO do badahA problematyki
wolnego czasu, pozwolito zebra¢ interesujacy ma-
teriat, ktéry moze stanowic¢ punkt wyjsciowy, i stu-
zy¢ zarazem do celdéw poréwnawczych przy szczego-
lo wych badaniach z dziedziny socjologii wolnego
czasu w muzeach. Badania nad wolnym czasem
W naszej rzeczywistosci majg wielkie znaczenie po-
legajgce na uzyskiwaniu praktycznych wskazdwek
w odniesieniu do powiekszania urzadzen stuzacych
dodatniemu spedzaniu wolnego czasu ludzi pracy.
Muzea sg rowniez miejscami spedzania wolnego
czasu, a z tego faktu wynika szereg konsekwencji
spotecznych. Nalezy wiec rozpatrzy¢ problem spe-
dzania wolnego czasu na zajeciach kulturalno-kon-
sumpcyjnych w réznych Srodowiskach spotecznych
(miasta, osiedla, wie$). Badania powinny uwy-
pukli¢ takze wzorce spoteczne spedzania wolnego
czasu.
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Inng jeszcze problematyka badawcza muzedw
bedzie struktura spoteczna publicznosci muzeal-
nej. W temacie tym zawarte sg rozwazania nad
strukturg spoteczng zwiedzajacych wystawy oraz
strukturg spoteczng audytoriéw muzealnych (od-
czytowych, koncertowych, czy widownig na mu-
zealnych seansach filmowych). Muzea w Polsce
dysponujg rocznie ponad 1100 wystawami. Frek-
wencja roczna w muzeach osigga liczbe 9 000 000
zwiedzajacych, audytorium odczytdw przygotowa-
nych przez muzea wynosi 500.000 os6b, muzealne
seanse filmowe oglada rocznie ponad po6t miliona
widzow. Natomiast zwiedzajagcy muzea jest nie-
wiadomg. Kto i dlaczego zwiedza wystawy muze-
alne? Jakie wystawy zwiedza, jakie tematy odczy-
téw go interesujg? Jakie sg jego upodobania i czego
oczekuje od muzedow? W badaniach struktury spo-
fecznej publicznosci muzealnej bedziemy stawiali
pytania: kto, Kkiedy, jak czesto, dlaczego? Z od-
powiedzi na te pytania wytworzy sie obraz publicz-
nosci muzealnej w jej zréznicowanej postaci i 0
rozmaitych upodobaniach, ukazujacy jej skfad spo-
teczny oraz naswietlajacy motywy odwiedzin mu-
zebw. Temat ten byt podejmowany bardzo czesto,
jest on jednakze ciggle aktualny i nowy, tak jak
ciggle nowym jest czlowiek zwiedzajacy wystawy
muzealne.

Muzea, zaleznie od charakteru swojej ekspozycji
i funkcji spotecznych, winny podejmowaé rdzng
problematyke badawczg zwigzang jej wynikami
z praktyczng dziatalnoscig tych placéwek. Wsrod
muzedw o wyraznych zadaniach politycznych, szcze-
gblnie muzea martyrologiczne posiadajg dobitnie
rysujace sie takie cele. Muzea te kazdego roku
zwiedza pokazna ilo$¢ cudzoziemcdw, ktérzy z re-
guly inaczej reagujg na ekspozycje muzealne od
polskiej publicznosci muzealnej. Postawy zwiedza-
jacych muzea martyrologii sg réznorodne. Nie
brak nawet wsrdd cudzoziemcow jednostek i grup
wyrazajacych niedowierzanie lub wrecz zaprze-
czajagcych autentyzmu bytych hitlerowskich obo-
zO6w zagtady.3 Wsrod cudzoziemcdéw nalezy prze-
prowadzi¢ zréznicowanie na grupy zwiedzajacych
pochodzacych z krajéw, ktore nie znajg skutkdw
wojny i hitleryzmu i na publiczno$¢ muzealng
z krajéw, ktére poniosty straty spowodowane przez
polityke 111 Rzeszy. W obydwu tych przypadkach
sita przekonywujgca ekspozycji o prawdzie bylego
obozu zagtady jest r6zna. Osobng grupe zwiedza-
jacych stanowig ponadto sami Niemcy. W zwigzku
z tym zarysowuje sie tematyka badan nad zmianami
stosunku do stereotypow u obcokrajowcow zwie-
dzajgcych muzea martyrologiczne. Zmiany w $wia-
domosci politycznej cudzoziemcéw zwiedzajacych
wymienione muzea ujawniajg mechanizmy spotecz-
nego wartosciowania bytych obozéw hitlerowskich
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i postawy spoteczne zajmowane przez rozne jed-
nostki po poznaniu prawdy o masowych zbrod-
niach. Wtoérnymi $rodkami ksztattujgcyni $wiado-
mos$¢ jest literatura o obozach zaglady, zwiedzanie
muzebw martyrologicznych, filmy dokumentalne
i fabularne, bezposrednie rozmowy z byltymi wiez-
niami obozéw koncentracyjnych itp. Badania nad
zmianami $wiadomosci politycznej cudzoziemcow
zwiedzajacych muzea martyrologii w efekcie kon-
cowym moga doprowadzi¢ do wypracowania od-
powiednich dyrektyw w odniesieniu do metod
i sposobdw skutecznego oddziatywania na te kate-
gorie publicznosci.

Do badan z dziedziny psychologii spotecznej
bedzie nalezat temat poswiecony recepcji tresci
wystaw muzealnych przez mtodziez szkolna. W wielo-
milionowej frekwencji muzeéw miodziez szkolna
stanowi ok. 75% zwiedzajgcych. Zbiory muzealne
S§ powazng pomocg nhaukowg coraz bardziej nie-
zbedng w realizacji programu nauczania. Znane sg
nam programy nauczania w szkofach, nieznany
pozostaje jedynie sposdb recepcji tresci wystaw
muzealnych. Jaki ma wplyw poznanie wystaw na
pogitebianie i wzbogacanie zasobu wiadomosci ucz-
niéw, co sie zwiedza, kto zwiedza, w jakich warun-
kach ekspozycyjnych i z jakimi skutkami recepcyj-
nymi. Podobnie jak w przypadku struktury spo-
fecznej publicznosci muzealnej, badania recepcji
treSci wystaw muzealnych wykazujg koniecznosé
cyklicznosci przedsiewzie¢ w zmieniajgcych sie ciagle
warunkach ekspozycyjnych, tak samej tresci jak
i techniki pokazu. Badania te zakfadajg ponadto
konieczno$¢é stosowania metody panelowejd), ktora
moze przyczyni¢ sie do uzyskania pelnowarto-
Sciowych materiatow Zrédtowych.

Muzeum jako $rodowisko pracy stwarza pro-
blem zespotéw pracowniczych. Zawody sg pod-
stawowym czynnikiem struktury spotecznej. Pol-
skie muzea zatrudniajg ponad 3200 pracownikow.
W muzeach wystepuje zjawisko zatrudniania du-
zej rdznorodnosci kategorii zawodowych oraz spec-
jalnosci. Osobnego przebadania wymaga zagad-
nienie zawodu muzeologa roznigcego sie Swojg
specyfikg pracy od pracownika kultury i pracownika
instytucji naukowych. Problematyka ta powinna
uwzgledni¢ badania nad wyborem zawodu, sto-
sunkiem pracownika muzeum do swojego zawodu,
ksztattowaniem sie opinii pracownikow muzebw
0 whasnym zawodzie i nad postawami wobec niego;
zawdd jako wyznacznik pozycji spotecznej. Substrat
ludzki muzedéw implikuje powstawanie stosunkéw
spoteczno-zawodowych na podiozu pracy. Wchodzi
tu w rachube organizacja pracy, zadania, efektyw-
nos¢ wynikow, twdérczo$¢ zespotowa (wystawy,
publikacje zbiorowe). Zespoty pracownicze muzedw
posiadajg wiasne specjalistyczne kontakty, ktore



sg elementami wiezi. Na tym tle rodzg sie réwniez
konflikty. Dalszymi zagadnieniami bedzie awans
w zespotach, ruchliwos¢ i stratyfikacja zawodowa,
przyjmowanie nowych cztonkéw do zespotdw, elita
zespotdw. Problem kontaktéw ze $rodowiskiem
zewnetrznym, w ktorym muzeum i zespét muzealny
tkwi zamyka ten temat.

Tak zarysowane zadania badan socjologicznych
w dziedzinie muzeéw pozwalajg unikng¢ wycin-
kowosci i przyczynkowosci, prowadzacej do po-
wierzchownosci, nie rozwigzujgcej zywotnych pro-

bleméw. Przedstawione stanowisko catkowicie eli-
minuje koncepcje badan opartych wyfacznie o zna-
jomosc kilku technik w oderwaniu od problematyki
socjologicznej w muzeach. *

Ten krotki szkic przedstawiajacy niektore socjo-
logiczne potrzeby badawcze w polskich muzeach
nie wyczerpuje z pewnoscig catego bogactwa pro-
blematyki spotecznej. Jest on prdébg konfrontacji
rzeczywistosci spoteczno-kulturalnej z mozliwoscia-
mi warsztatowymi socjologii i dezyderatem wobec
przedsiewzie¢ naukowych.
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Franciszek Kotula

W TROSCE O LOSY PRYWATNYCH | ,NICZYICH" ZBIOROW

Wspobitczesna psychologia stwierdza istnienie
w cztowieku instynktu kolekcjonerskiego. By¢ moze
na podstawie licznych przyktadéw, ze kolekcjoner-
stwo — takie czy inne — staje sie dla pewnych
ludzi, a nawet grup ludzkich, pasja, trescig zy-
cia.

Ludzie kolekcjonujg rozne przedmioty, po-
czawszy od opakowan zyletek i guzikow, poprzez
pudetka z zapatek az do najwybitniejszych dziet
sztuki. Tego rodzaju zbiory w zasadzie ,,nieuzytecz-
nych” przedmiotéw, koncentrujg sie przede wszyst-
kim w miastach i to raczej wiekszych. Czyzby tedy
bakcyl zbieractwa opanowywat jedynie ludzi z wiek-
szych miast i przewaznie wyksztatconych ?

Znajomos$¢ tzw. terenu, wiec wsi i miasteczka,
rzuca na ten problem nieco inne Swiatlo. Trzeba
stwierdzi¢, ze kolekcjonerzy znajdujg sie nawet po
zapadtych wioskach, nie méwiac juz o miasteczkach
i matych miastach, wsrdéd ,,prostych” chtopow.
Bardzo niedawno, bo w r. 1965 poznatem chiopa-
-rolnika na tzw. zapadlej wsi, kolekcjonujacego
monety i medale (zbiera tylko po okolicznych
wioskach), w sasiedztwie nauczyciela wiejskiego,
ktérego dom jest prawdziwym muzeum.

Rozmyslajac nad zjawiskiem zbieractwa, czesto
widze w mojej wyobrazni dwie i wspominam wiejskie
komory i wozownie; dalej, kaplice przydrozne —
na szczescie stojgce przy odlegtych polnych dro-
gach, dlatego jeszcze ocalaty — i jedng wiekszg
od normalnych Kkaplic, miniaturke drewnianego
kosciotka, bedaca wyjatkowym cackiem. Jedna z wy-
mienionych komdr — by¢é moze istniejaca do dzis,
chociaz jej wiasciciel byt juz starszym cztowiekiem —
byla po brzegi wypetniona dziesigtkami przer6z-
nych starozytnych narzedzi, bowiem w tym domu
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mieszkato kilka pokoleA wiejskich rzemiesinikow.
Druga — niestety zlikwidowana potem przez
»postepowych” nastepcOw — zawierata réznorakie
ciekawostki, zwigzane z zyciem tejze wsi. Czego
tam nie bylo! W wozowni znowuz kilka pokolen
tego samego rodu chiopskiego, siedzacego w tej
samej zagrodzie od XVII w., sktadato wyszle z uzycia
narzedzia rolnicze, po wprowadzeniu technicznie
lepszych. Ten niepowtarzalny zbior, po odkryciu
rozdzielity miedzy siebie rézne muzea, z wielka
szkodg dla catosci.

Wspomniane wyzej kaplice i kosciotek to obiek-
ty wotywne. Zwigzane z nimi byly przeciekawe
legendy, tez interesujgce zabytki. Kiedy znikaja
obiekty, przepadaja réwniez legendy, wielokro¢
dokumenty spoteczne, obyczajowe a takze i poli-
tyczne. Dotyczg nieraz miejsc mogit pomordowa-
nych przez Tatardw, spalonych zywcem, zakopa-
nych zywcem ofiar aby odpedzi¢ zaraze itp.

Drewniany koscidtek to prawdziwie ludowe mu-
zeum: Sciany tu i éwdzie ozdobione sg malowanymi
bukietami (takimi jakie spotyka sie¢ na wiannych
skrzyniach) ale przede wszystkim obwieszone ludo-
wymi obrazami na p#dtnie, pochodzacymi z kregu
czy osrodka lezajskiego, ktéry —jak wiadomo —pra-
cowat dla licznych patnikéw, zjezdzajacych sie na
stynne odpusty w Lezajsku.

Jedna z kapliczek murowanych, —z tupanego
kamienia, stoi bowiem na Podgérzu — az Kkipi
od ludowych rzezb, z réznych czaséw, dziet wielu
chtopskich rak; druga —tez na Podgdrzu — zdumie-
wa ekspozycja licznych rzezb i obrazdw.

Co w tych wypadkach zastanawia: zbiory w kap-
licach nie sg zastugg jednego cziowieka, fundatora.
On tylko zapoczatkowat dzieto, bowiem eksponaty



przynosili do gromady rézni ludzie, nabywszy je na
odpustach czy jarmarkach. Dzi$ te zbiory sg wia-
Sciwie niczyje, sa whasnoscig spoteczna.

Dzieki czestym penetracjom terenu znam szereg
izb wiejskich, bedacych tez swoistymi muzeami,
naturalnie prywatnymi. Wypelnione sg pamiat-
kami z rozlicznych uroczystosci, obrzedéw, z od-
pustéw, kiermasz6w, jarmarkéw. Wisza, stoja,
umieszczone w szafkach, na pétkach. Méwiag one
nie tylko o gustach, w réznych czasach panujacych,
ale i o wytworcach, ktérzy badz to przystosowywali
sie do panujacej mody, badz tez niezaleznie od niej je
tworzyli. Dokumenty kulturowe i spoteczne, w catym
tego stowa znaczeniu. Przed Kkilku laty cate takie
»muzeum” nabytem do zbioréw muzealnych, juz po
Smierci whascicielki. Za jej zycia zbior ten byt przed-
miotem podziwu i licznych odwiedzin. A w zbiorze
reprezentowana byta nie tylko cata Polska, ale i sze-
reg krajéow bytej monarchii Austro-wegierskiej.

Nawigzujac do mego artykutu w nr. 12 ,,Muzel-
nictwa” p.t. ,Inwentarze pos$miertne dowodami
pasji kolekcjonerskiej mieszczan” proponuje aby takie
chtopskie muzea, jak obiekty matej architektury, wiec
bezpanskie kaplice, figury, bez opieki juz bedace
cmentarne nagrobki, Spichlerzyki itp. zostaty wziete
pod opieke konserwatorskg; aby byty konserwowane,
a przede wszystkim zabezpieczone przed kra-
dziezami, ktdre staty sie istng plaga, ogofacajaca teren
z jego dorobku, z jego legitymacji kulturalnej. Co za$
do innych zbioréw, bezsprzecznie prywatnych, te oile
moznos$ci muzea powinny nabywac w catosci, jako do-
kumenty kultury materialnej. Ilez w nich dowo-
doéw chtopskiej wynalazczosci i pomystowosci!

Ale obok troski o zabytki trzeba mie¢ jeszcze
poczucie rzeczywistosci. Muzea ani nie potrafig, ani
nie moga, ani nie powinny zbiera¢ wszystkiego, co
teren wytworzyt. Pewne obiekty, powinny zosta¢ w te-
renie, ale znalez¢ sie pod opiekg muzedw. Wcale nie
mam tu na mysli tworzenia matych skansenéw, ale
opieke nad tymi obiektami, ktore bedg staty jeszcze
dhuzszy czas a moga przez niesSwiadomos¢ ulec de-
formacji czy niekoniecznym przebudowom.

Aczkolwiek w wigkszych miastach jest najwiecej
zbieraczy — nie dziwota, jest najwiecej mozli-
wosci — to spotyka sie ich i w matych miastach
a nawet w miasteczkach. Ciekawe ze prowincjonalni
zbieracze nie zawsze majac okazje kolekcjonowania
»~wielkich” zabytkébw — chociaz i tu sg zaskakujgce
wyjatki — gromadzg oni niejednokrotnie rozmaite
niby drobiazgi, ktére jednak po pewnym czasie
okazujg sie unikatami. Na to tez jest sporo przy-
ktadow. Jest tez faktem, ze losy kolekcji wielko-
miejskich i prowincjonalnych rdznig sie czesto.

W powiatowym jeszcze Rzeszowie — postuguje
sie przyktadami, ktore dobrze znam, bo niejako
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z autopsji — w okresie miedzywojennym dziatato
Kilku takich ,,prowincjonalnych” zbieraczy. Spus-
cizne po nich udato sie tez uratowac, ale niemal
w ostatniej chwili. Okazato sie przy porzadkowaniu,
ze zbierali to, na co inni w owym czasie patrzyli
jesli nie z pogarda, to przynajmniej z lekcewaze-
niem. A dzi$ sg to dostownie unikalne Zrodta o nie-
ocenionej wartosci.

Trzeba sobie uswiadomié, ze wiele rzeczy,
Swiadkdw takich czy innych wydarzen historycznych,
spotecznych czy kulturalnych (po $mierci zwigza-
nych z nimi ludzi) idzie po prostu do pieca. Mysle,
ze kto$ tym problemem, bardzo nietypowym, powi-
nien sie zajaC; czy nie muzea wiasnie? Tak regio-
nalne, spoteczne jak i wyzej zorganizowane, przede
wszystkim okregowe. Do tego jednak potrzebni sg
ludzie z pasja.

Od przeszto 35 lat utrzymuje kontakty ze zbie-
raczami i ich zbiorami w moim miescie i okolicy.
Bylem tedy S$wiadkiem narodzin niektorych ko-
lekcji, bujnego zycia innych, a takze niejako ,kre-
matoryjnego” unicestwiania wielu. W tym sensie,
ze po S$mierci albo i za zycia zbieraczy — kiedy ich
pasja opuscita zbiory szty w ,,proszek”, rozwiewajac
sie niemal bez $ladu. Przypominam sobie kolekcje
stworzong w kregu magnackiej fortuny, przez jakiego$
tam ,,dworzanina”. Dzi$ nie jest rzeczg wazng, w jaki
sposéb powstata; w konficu odziedziczyt jg syn, ktory
jaki$ czas odnosit sie do niej z szacunkiem, jako do
pamiatki po ojcu. Ale kiedy znalazt sie w finansowych
ktopotach, spieniezyt przede wszystkim zbiory; w ten
sposob stata sie wielka szkoda. Woéwczas nie byto
moznosci zakupienia jej w komplecie, a dzis? Czy
byloby to mozliwe? Nie jest to sporadyczny wy-
padek, raczej powszechne zjawisko.

Czesto wspominam dobrze mi znanag, a nie istnie-
jaca kolekcje zegaréw. Byly w niej okazy wyjatkowo
cenne, datowane, z XVI w. Wiasciciel kochat je jak
wiasne dzieci; na wspomnienie tej zmarnowanej ko-
lekcji niemal tzy sie cisng do oczu.

Kazdemu ciutaczowi — obojetnie czego — wy-
daje sie, ze to co zebrat, pdjdzie z nim ,,na drugi
Swiat”. Trzyma silnie w garsci, az ta ostygnie;
chociaz za zycia wiele razy myslat nad tym, jak
zabezpieczy¢ umitowanemu dziecku przysztos¢. Na
ten temat czesto rozmawiatem ze zbieraczami. Na
jakakolwiek sugestie przekazania prywatnych skar-
béw do publicznych zbioréw, wielu wzdryga sie;
uswiadamiajg sobie, co sie stanie z ich kolekcja
po przekazaniu do muzeum, kierujgcym sie innymi
prawami. Zdajg sobie sprawe, ze zbior jako catos¢
przestanie istniec.

— A gdyby pan miat bezwzgledng pewnosé,
Ze po przekazaniu tam czy gdzie indziej, zbior zo-
stanie utrzymany w catosci, z zaznaczeniem, ze jest
dorobkiem takiej to a takiej osoby, czy wowczas
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przekazatby pan go spoteczenstwu? — zadawatem
zaskakujace pytanie.

Czlowiek bardzo zaskoczony rzadko odpowiada
natychmiast. Nieraz styszatem odpowiedz: —,W ta-
kim wypadku to co innego, kto wie?a Ale otrzy-
mywatem tez czasem natychmiastowg odpowiedz:
Htak®.

Jeszcze raz chce zaakcentowaé: prowincjonalne
kolekcje czy luzne zbiory, po $mierci ich twércow
niemal z zasady ulegajg rozproszeniu, wiec faktycz-
nie zaprzepaszczeniu, z niewatpliwg i wielkg szkoda
dla terenu, na ktdrym powstaty. Sg bowiem jego
najszlachetniejszym wykwitem, wyroste z jego gleby
i w jego atmosferze, dowodem jego kultury, jego
mozliwosci. Przeniesienie na inny teren czy cho-
ciazby tylko rozproszenie jest zubozeniem tego re-
gionu, ktéry go wytworzyt. Kolekcja czy zbiér po-
winny zosta¢ na miejscu i w catosci.!

A oto inny aspekt tego samego zagadnienia.
Kolekcjoner jest niewatpliwie tworca. Tworzy pew-
nego rodzaju wizje czy obraz, raz przesztosci, to
znowu terazniejszosci. Komponuje przy pomocy
takiego tworzywa, jakim sg zabytki przesztosci czy
wytwory wspotczesnosci oraz okreslonej przez niego
samego oprawy. Naturalnie mam na mysli rzecz
powazniejsza, trwata. I, jak nie wolno poprawiag,
zmieniaé, uzupetnia¢ innego dzieta sztuki, wiec
obrazu, rzezby, kompozycji muzycznej, tak nie po-
winno sie bez zgody kolekcjonera, tez pewnego ro-
dzaju autora-twércy, znieksztatcac jego kolekcji, jesli
jest tworzona z myslg i pasjg tworcza. Co wiecej;
nalezy robi¢ wszystko w granicach mozliwosci, aby
zachowac jg wedtug intencji tworcy. Jako dokument
czasu, zamitowan, trudoéw, pasji.

Muzea do takiej koncepcji odnoszg sie niechet-
nie, zdecydowanie negatywnie. Zdobyte prywatne
zbiory traktujg jako tworzywo dla swoich wiasnych
kompozycji, wizji, obrazéw. Nabywajac je nawet
w catosci, najczesSciej po S$mierci tworcéw, roz-
praszajg je w swoich, znacznie wiekszych zbiorach.

Widziatem w muzeach (w Polsce i za granica)
wiasnie prowincjonalnych, tzw. ,kaciki” dla wy-
branych ludzi, prowincji czy miejscowosci szcze-
golnie zastuzonych czy chociazby ciekawych. Takie
kaciki” moga sktada¢ sie z samej tylko gabloty,
lub z catego kata sali.. czy tedy nie moze tym
»kacikiem” by¢ maly pokdj, salka a nawet kilka sal?
Przeciez istniejg w Swiecie cale muzea biograficzne.

Odrzuémy na razie te najdalej idace ewentual-
nosci, pozostanmy przy jednej salce, dla pomiesz-
czenia kolekcji, w razie potrzeby bardzo wyselek-
cjonowanej. Zakom ponowanej albo przez samego
twaorce zbioru albo Scisle wedtug jego zyczen i wska-
zan. Jestem przekonany, ze taka salka nie bytaby
W muzeum czym$ obcym, sztucznym czy martwym.
Odwrotnie, bytaby czym$ bardzo zywym. Bo stwo-
rzonym przez cziowieka petnego umitowan, czym
i w czym zyt, czym bawit i ksztalcit siebie i drugich.
W takiej salce powinna panowa¢ specyficzna przy-
tulna, atmosfera, ktora intensywniej potrafi dzia-
ta¢ na zwiedzajacych, anizeli zawsze mniej lub wie-
cej sztuczna ekspozycja muzealna.

Jest w Rzeszowie zabytkowy budyneczek, ongi$
patacyk, z Il pot. XVII w., dzietlo jednego z wy-
bitnych architektéw polskich. Obiekt bardzo cie-
kawy i najniewtasciwiej uzytkowany. Jak najbardziej
nadaje sie na pomieszczenie jakiej$ prowincjonalnej
instytucji czy ptacowki naukowej, na archiwum ty-
pu spotecznego i wiasnie na taki pomnik dla ludzi,
ktorzy tym czy innym przyczynili sie do wzrostu
kultury, nauki czy sztuki w Rzeszowskiem. W ta-
kich jak ten budynkach mogtyby tez znalezé sie
prywatne kolekcje, ofiarowane przez zbieraczy i wy-
eksponowane wedtug ich planu. Takie muzeum
dostepne dla zwiedzajacych, bytoby chyba jakims
bardzo sugestywnym przyktadem i zachetg dla innych
zbieraczy, zwilaszcza majgcych ambicje spoteczne.
Jestem przekonany, ze po pewnym czasie w wielu
miejscowosciach powstatyby galerie, bliskie zwie-
dzajacym.



Jerzy Swiecimski

DIORAMY PRZYRODNICZE -

ZAGADNIENIE ICH BUDOWY

FORMALNO-PLASTYCZNEJ | ICH ZAWARTOSCI TRESCIOWEJF)

. GENEZA

Nie bez przyczyny zapewne wigze sie diorame
przyrodniczg z wiekiem XIX. Wigze sie jg kon-
kretnie z niektérymi tendencjami, ktére poczety
pojawiac sie w sztuce i nauce (zwlaszcza w naukach
przyrodniczych i filozofii) i znalazty swoj najpet-
niejszy wyraz miedzy latami sze$¢dziesiatymi a dzie-
wieédziesigtymi, oraz z rodzaca sie pod jego koniec
sytuacja w obrebie stosunkéw spoteczno-kultu-
rowych. W sztuce — gtéwnie w malarstwie i sce-
nografii ~ tendencje te polegaty na skrajnym natu-
ralizmie, ,literacko$ci” i zaniku konstrukcji for-
malnej dziet. W naukach przyrodniczych wyrazity
sie stopniowa biologizacjg wiedzy, az do poczatkéw
XIX stulecia catkowicie niemal systematycznej.
Moment spoteczno-kulturowy sprowadzat sie do
Swiadomego popularyzowania wynikéw nauk przy-
rodniczych w szerszym, niz kiedykolwiek dawniej
stopniu. | zwlaszcza ta popularyzacja jest bardzo
znamienna. Miata ona bowiem o tyle szczegdlne
znaczenie, ze dokonywata sie na tle ugruntowuja-
cych sie w tym samym okresie idei pozytywizmu,
ktéry w spopularyzowanej, ,scjentystycznej” po-
staci stat sie pod koniec wieku XIX ,wyznaniem”
umiarkowanie postepowych sfer oSwieconych i sztan-
darowym stanowiskiem uczonych ,specjalistow—"
zwhaszcza przyrodnikéw.

Diorama przyrodnicza taczyta zatem w sobie
typowe cechy epoki, ktéra jg wydata: byta wyrazem
biologicznego spojrzenia na przyrode, postugiwata
sie naturalistycznym sposobem obrazowania, uzna-
nym w owym czasie za ,,jedynie obiektywny”, byla
na XIX-wieczny sposob ,literacka” i po przyrod-
niczemu sprawozdawcza, a ponadto byla przezna-
czona dla laikéw, nie dla uczonych, cho¢ wiasnie
uczeni jg inspirowali. Wiekszos¢ dioram za-
chowala te cechy nawet w czasach wspoiczes-
nych, jakkolwiek epoka, w ktorg diorama mu-
siata wkroczy¢, stanowita pod wieloma wzgleda-
mi skrajne przeciwienstwo wieku dziewietnastego,
zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage ogot ten-
dencji artystycznych i skale ,,gustow” estetycznych
spoteczenstwa, sprawnos$¢ odbioru dziet plastyki
itd.

W zwigzku z genezg, mozna analizowa¢ diorame
przyrodniczg z dwu punktow widzenia: 1 jako
typ utworu plastycznego, a tym samym pod katem
sposobu, w jaki przedstawia ona spostrzezeniowo
dany obraz przyrody, wzgl. jak go przetwarza i de-
formuje, 2. jako utwor informacyjny, przekazujacy
metoda ilustracji wiedze o przyrodzie, pochodnie
za$ pod katem rodzaju przekazywanych informacji
i warunkéw ich odbioru.

1. BUDOWA FORMALNO-PLASTYCZNA
DIORAM 1 ICH RELACJA DO OBRAZU PRZYRODY

Charakteryzujac diorame przyrodniczg jako typ
utworu plastycznego, mozna powiedzie¢, iz nalezy
ona do grupy tzw. utworéw dwuprzestrzennycn,
tzn. zbudowanych czeSciowo w przestrzeni realnej

*) Artykut ten jest skrétem fragmentu nieogtoszonej dotychczas
drukiem wigkszej rozprawy autora, p.t. Funkcja poznawcza, informatyuma
i etyczna plastyki przyrodniczej, 1964. Egzemplarze dostepne: w Bibl. Jag.
W Zakt. Hist. Sztuki U. J. oraz w Dziekanacie Filoz. U. J.

(budujacej zarazem przestrzen przedstawiona), czes-
ciowo za$ w przestrzeni iluzyjnej, przedstawionej
malarskimi $rodkami. W zwigzku z tg budowg wy-
daja sie szczegolnie wazne dwa twierdzenia: 1 Swiat
przedstawiony w dioramiel) nie jest — jak sie to
czesto mniema — ,,wycinkiem natury” przeniesio-
nym do warunkéw muzealnych i co najwyzej tylko
Luzupetnionym” przez malarskie ,,tto”, lecz rze-
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czywistoscig bytowo, strukturalnie i jakosciowo
od realnej natury odmienng. 2. Swiat przedstawiony
w dioramie nie jest i nigdy nie moze by¢ wierng kopig
naocznie danego obrazu natury, mimo skrajnie na-
turalistycznego programu. Zawiera on bowiem
szereg deformacji obrazu przyrody, nie dajacych sie
unikngé.2 Sprébujmy te dwa twierdzenia wy-
jasni¢ blizej.ad 1 Miedzy Swiatem realnym a $wia-
tem przedstawionym w jakimkolwiek utworze plas-
tycznym (np. w dioramie przyrodniczej) moze
zachodzié w szczegdlnosci tego rodzaju relacja,
ze Swiat przedstawiony zostaje postawiony niejako
»W funkcji” $wiata realnego, wzgl. zostaje uznany za
jego wizerunek. Od strony odbiorcy relacja ta obja-
wia sie swoistym nastawieniem: widz odbiera $wiat
przedstawiony w dziele, jakby nie byt on tym,
czym jest w istocie: Swiatem i od realnej rzeczy-
wistosci  strukturalnie i jakoSciowo odmiennym,
lecz whasnie tym, co jest przez ten Swiat ozna-
czane, wzgl. reprezentowane.3 Odbiorca zapomina
0 swoistosci przedstawienia, wzglednie, postugu-
jac sie danymi ze Swiata realnego swoisto$¢ te
niweluje, w szczegoélnosci: przeksztatca i uzupetnia
(konkretyzuje) to, co jest faktycznie w dziele
plastycznym przedstawione.

Wystepowanie w dioramach przedmiotow
realnych (rekwizytéw), np. oryginalnych okazéw
nie zmienia bynajmniej sytuacji, stwarzajac conaj-
wyzej pewng komplikacje w technice obrazowania.
Zadne bowiem z realiéw nie wystepuje w dioramie
w swojej pierwotnej funkcji, tzn. jako to, czym jest
»naprawde” : martwym i tylko odpowiednio sprepa-
rowanym okazem, modelem ze sztucznego tworzywa
itp, ktéry na wystawach ,,zwyklego” typu percy-
pujemy w petni cech i danych wygladowych, okres-
lajacych jego ,,okazowos¢”, ,bycie modelem” itp.
Odwracajac sytuacje, mozna powiedzie¢, ze to, co
w wyniku pewnego zestawienia rekwizytow winno
by¢ przez odbiorce zobaczone,4 jest czyms isto-
towo innym niz to, co ,,naprawde” jest mu poka-
zane. Sytuacja przypomina wiec do pewnego stop-
nia teatr: realne rekwizyty obrazujg badz przedmioty
jednostkowe od nich rdzne, cho¢ przewaznie nalezg-
ce do tej samej, co i one klasy przedmiotowej, badz
przedmioty og6lne (przedmioty' poje¢ ogélnych).
Nawet w przypadku, gdy okazy dioramowe obra-
zowat majg ,.same siebie”, obrazowanie to dotyczy
zawsze innej (niz aktualna) fazy (ew. stanu) istnienia,
innej sytuacji bytowej, a tym samym, posrednio —
inaczej ukwalifikowanego we wiasnhosci przedmiotu.
Ogoblnie moéwiac, przedmioty realne w dioramie
przyrodniczej przedstawiajg zawsze co$, cO W mo-
mencie istnienia dioramy jako utworu plastycznego
nie istnieje realnie, a nawet, co nie musiato
istnie¢ niegdy$ w takiej dokkadnie postaci, w jakiej
zostato pokazane.
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ad. 2. Funkcja oznaczania (ew. reprezentowania
realnej przyrody przez $wiat faktycznie przedstawio-
ny w dioramie dokonuje sie na zasadzie podobien-
stwa pokrojowego i wygladowego przedmiotéw obra-
zujacych (realnych i iluzyjnie przedstawionych)
wzgledem przedmiotéw reprezentowanych. Podo-
bienstwo to, mimo skrajnie naturalistycznego pro-
gramu dioram nie jest i nie moze by¢ nigdy dosko-
nate. Wynika to nie tyle z ogranicznosci $rodkéw
wykonawczych ile ze wspomnianej wyzej odmien-
nosci struktury przestrzennej, oraz odmiennosci
ukwalifikowania w jakosci spostrzezeniowo dane

Swiata przedstawionego. Odmiennosci te mozna
usystematyzowa¢ w 10 kategorii.
1. Zacie$nienie przestrzeni przedsta-

wionej. Polega ono na tym, Ze obraz przedstawiony
w dioramie jest jakby ,,zageszczony” i sptaszczony,
a zarazem, ze nie rozwija sie jednakowo we wszyst-
kich kierunkach. W kierunku wglab jest np. wy-
raznie rozwarstwiony na ,,plany” (jest nie ciggly).

2. Zmiana kolorytu realidw. Nie chodzi tu
0 zmiange tzw. ,barwy” jako cechy morfologicznej
(bedacej n.b. fikcjg, wytworzong przez konwencje
opisow morfologicznych), lecz o znieksztatcenie
faktycznego, spostrzezeniowo danego kolorytu (,,ko-
loru” wg. terminologii malarzy) przedmiotdw, wy-
niklego z sytuacji przestrzennej i oswietleniowej,
oraz z ustawienia przedmiotu wzgledem oka obser-
watora.

3. Zmiany aktywnos$ci koloru przedmio-
tow przedstawionych malarsko. Polegaja
one na odebraniu tym przedmiotom cechy ,$wie-
cenia”, wystepujacej szczegdlnie silnie w realnych
wygladach nieba, chmur, wody ogladanej ,,od spo-
du” (np. w morzu), lisci widzianych pod $wiatto itp.

4. Zmiany ksztaltu przedmiotow real-
nych. Sa to zmiany ,objektywne”, wynikajace
z niemoznosci powtoérzenia srodkami preparatorski-
mi tego, co zawiera zywa przyroda, a zwlaszcza
unikniecia zmian po$miertnych u okazéw zwie-
rzecych i roslinnych.

5 Zmiany tzw. ,formy plastycznej”
przedmiotéw. Podobnie, jak w przypadku kolo-
rytu, nie chodzi tu o zmiang cechy przedmiotowej
w sensie morfologicznym (konkretnie, o zmiane
»Kksztattu”). Mowigc o ,formie plastycznej” mam
na mysli pewien specjalny wyglad (ew. jakos¢ wy-
gladowa) ksztaktu (np. wyglad kwadratowosci czegos,
kulistosci czego$ itp.), spostrzegany jako co$ bez-
posrednio, naocznie danego wtedy i tylko wtedy,
gdy przedmiot obserwujemy jako uzalezniony
w swym wygladzie od wygladéw innych przedmio-
tow potozonych w sasiedztwie. Przyktadowo: ,ku-
liste” jabtko, jakkolwiek w swym ,objektywnym”
ksztatcie w czasie obserwacji jest niezmienne, wy-
daje sie ,inaczej kuliste” (ma inng ,,forme plastycz-



ng”), gdy obserwujemy je potozone obok innego
kulistego jabtka, inaczej zas$, gdy ogladamy je obok
wysmuktego wazonu. ,,Forme” te okresla sie jako
»plastyczng” dlatego, poniewaz na jej obserwacji
opiera sie wszelkie odwzorowywanie przedmiotéw
w sztuce i poniewaz wiekszo$¢ deformacji przedmio-
towych — nawet w realistycznym malarstwie,
np. u Cezanne’a — w niej ma swe zrodto; ,forma
plastyczna” w obrazie realistycznym jest zwykle
tylko zaakcentowaniem dziatari optycznych miedzy
przedmiotami, obserwowanych w naturze5. Zmiany
~formy plastycznej” w dioramach przyrodniczych
powstajg gtownie skutkiem wyrwania raliéw z ich
naturalnego $rodowiska i panujacych w nim natu-
ralnych relacji optycznych, oraz uczynienie z nich
nowego, sztucznego zestawu.

6. Bezruch S$wiata przedstawionego

7. Cisza i dzwieki ,miejskie”. Kazda
diorama jest zdeformowana pod wzgledem danych
stuchowych, z drugiej strony za$ nasycona dZwie-
kami ptynacymi z otoczenia muzealnego, z ulicy
itp. Jak wielkie jest negatywne znaczenie tych de-
formacji mozna ocenié, gdy wezmie sie pod uwage
wplyw naturalnej ciszy, wzgl. naturalnego zestroju
dzwiekowego na psychike ludzka.

9. Zmiany danych Kklimatycznych.

10. Konwencja przedstawiania zdarzenh
(w sensie krotkotrwatych proceséw). Diorama po-I

kazuje wszystkie fazy zdarzenia jednoczes$nie,
jako pozornie nie zwigzane ze sobg stany przedmio-
towe. Przypomina to niektore konwencje przedsta-
wieniowe starozytnosci i Sredniowiecza, gdzie jeden
ciggly proces przedstawiony byt jako zesp6t jedno-
czesnych sytuacji, domagajacych sie od obserwatora
interpretacji w kategoriach czasowosci.

Warto$¢ deformacji, jakie z racji swej bu-
dowy diorama zawiera, wzieta od strony ich udziatu
w funkcji odtworczej utworu wzgledem rzeczy-
wistosci musi by¢ oceniona ujemnie. Deformacje te
wystepujg w utworze jako czynnik sztuczny, unie-
mozliwiajacy uzyskanie catkowitego  ztudzenia
obcowania z naturg, wzgl. pelnego jej przezycia.
Deformacje te moga wystepowaé jednak zarazem
pozytywnie i to dwojako: 1. estetycznie, gdy
odbiorca percypuje diorame jako utwor artystyczny,
majacy jedynie za temat przyrode, ale rzadzacy
sie przede wszystkim prawami sztuki, 2. tresciowo,
wzgl. ,,ideowo”, gdy deformacje rzeczywistosci staja
sie czynnikiem koniecznym dla wyrazniejszego poka-
zania (ew. wyjasnienia) czego$ co istnieje w Swiecie
realnym, ale przy doskonale wiernym zreproduko-
waniu mogtoby ulec zagubieniu. W przypadku
takim absolutne podobieAstwo Swiata przedsta-
wionego do rzeczywisto$ci nie jest dla odbiorcy
konieczne i co$ innego zostaje przez niego uznane
za kryterium prawdziwosci obrazu§.

ZAGADNIENIE ZAWARTOSCI TRESCIOWEJ

DIORAM PRZYRODNICZYCH | WARUNKOW JEJ CZYTELNOSCI

Sposob, w jaki diorama przyrodnicza przedstawia
(reprezentuje) przyrode, a $cisle mowiac naocznie
dany jej obraz, jest powodem, ze percepcja tresci
dioramy? nie sprowadza sie do prostego aktu roz-
poznania tego, co jest w niej dane spostrzezeniowo,
lecz tworzy dos$¢ ztozong — cho¢ nie zawsze co do
owej ztozonosci przez odbiorce uswiadomiong —
operacje poznawcza. Operacja ta nie przebiega zaw-
sze jednakowo. Warunkowana jest ona konkretnym
doborem czynnikéw przedmiotowych, w gtownej
mierze typem struktury przestrzennno-formalnej
dioramy, typem jej realizmu, jak réwniez czynni-
kami podmiotowymi (,,subiektywnymi”): rodzajem
postawy percepcyjnej odbiorcy, stopniem jego wrazli-
wosci na utwory plastycznne, jego przygotowaniem
fachowym itp. Percepcja dioramy moze mieé
ponadto rozmaity przebieg, w zaleznosci od tego,
jak daleko odbiorca z nig dociera: konkretnie, czy
ogranicza sie on do rejestracji przedmiotow fak-
tycznie w dioramie pokazanych,8 wzgl. faktycznie
(poprzez nie) przedstawionych, czy tez wnika w gleb-
szy sens widowiska, w szczegolnosci w jego tresc
naukowsa.

Czymze jest wobec tego tres¢ dioramy? Czy jest
ona czyms$ ,,objektywnym* w tym sensie, ze w swym
petnym wymiarze przystugujgcym dioramie, ew.
W niej (sensu stricto/) ,,zawartym”, a tylko czynigcym
pozory czego$ zmiennego, gdy percypowane jest
jednostronnie i czastkowo, czy tez z istoty swej
czyms czysto ,,subiektywnym” ? Czy jest ona czyms$
takim, jak np. tre$¢ twierdzenia przyrodniczego,
ktora mozna rozwaza¢ abstrahujgc od osobowosci
tego, ktéry ja odbiera, czy zbliza sie do tresci dziet
sztuki (zwiaszcza tresci! artystycznej”), bedacej
z istoty swej czym$ tylko potencjalnym i jedynie
w czesci znajdujacym swdj fundament w ,,obiektyw-
nie istniejgcych” skiadnikach dzieta, a zatem nigdy
nie mogacej by¢ odebran w tej samej zawartosci
i postaci, w jakiej zostata przez autora zamierzona
i ,nhadana” ?

Diorama jako utwér plastyczno-informacyjny,
podobnie do dziet sztuki przedstawiajgcej9 cechuje
sie budowa ,wielowarstwowg” i zarazem ,,dwu-
stronng”. Uwarstwowaniem tym objete sg z jednej
strony elementy plastyczne (el. struktury for-
malnej i el. przedstawien), z drugiej strony przy-
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nalezne im korektywnie znaczenia, wynikle z for-
malnej i przedstawieniowej funkcji elementéw plas-
tycznych. Miedzy obiema ,stronami” utworu za-
chodzg Sciste uzaleznienia, sprowadzajgce sie w szcze-
golnosci badz do ilustracyjnosci, badz do ,,wyrazal-
nosci” (oznaczalnosci) jednych elementow przez
inne. W rezultacie, kazdy element plastyczny,
niezaleznie od swej relacji wzgledem wy-
gladéw natury, staje sie zewnetrznym obrazem
czego$ pierwotnie bezobrazowego (np. twierdzenia
przyrodniczego), nabiera charakteru ,,znaku iko-
nicznego”1). TreSci, jakie w ukladzie tym przy-
stuguja poszczegolnym elementom plastycznym sa
trojakiego rodzaju: 1. rzeczowe, bedace znacze-
niami przedmiotowych sktadnikéw dioramy, gdy
te percypowane sg w ich pierwotnej funkcji (jako
Sylko rekwizyty”), 2. faktyczno—przedstawie-
niowe, przystugujace tymze przedmiotom posrednio,
bezposrednio zas$ wynikajace z relacji przedstawien
wzgledem przedmiotow ze Swiata realnego, przez owe
przedstawienia oznaczanych, 3. ,,zaprogramowa-
ne” dla zespotu przedmiotéw przedstawionych fak-
tycznie i majgce swa bezposrednig podstawe w ich
wzajemnych uktadach wewnatrz przestrzeni przedsta-
wionej ; innymi stowy to, co ma by¢1l) poprzez faktycz-
nie zobrazowang scenerie ,,wyrazone” jako,,sens przy-
rodniczy” utworu. Podziat ten, zbudowany ze wzgle-
du na momenty przedmiotowe ma uzupetnienie
w podziale dodatkowym, zbudowanym ze wzgledu
na momenty podmiotowe. Mamy wiec réwno-
legle: 1 tre$¢ zamierzong przez autora, 2.
»Zawarta” sensu stricto w dioramie, 3. faktycznie
przez odbiorce odczytang, wzgl. teoretycz-
nie wyznaczalng z ukiadu przedmiotowego.
Tresci te moga by¢ oczywiscie badZz zgodne zawar-
tosciowo  (,,nakrywajace sie”), badZ moga by¢
rozne. Przez tre$¢ dioramy w sensie najszerszym12
rozumie¢ nalezy przeto nie jedna z owych tresci,
ale konkretny ich dobor, wziety w aspekcie obu
ukfadéw Klasyfikacyjnych.

Ze strony odbiorcy najwazniejsza jest oczy-
wiscie tres¢ zamierzona (zaprogramowana), oraz
tre§¢ wyznaczona ukladem przedmiotowym, wy-
stepujaca niejako ,,w funkcji” treSci zamierzonej
przez autorald. W tymze aspekcie, wartos¢ diora-
my jako utworu informacyjnego zalezy od tego, czy
tre$¢ zamierzona i wyznaczona ukfadem przedmio-
tow przedstawionych bedg sie pokrywaé, wzgl. w ja-
kim stopniu beda sie pokrywac. Jest to uwarunko-
wane przez caty szereg okolicznosci.

Jak wiadomo, kazde ilustrowanie tresci wyrazonej
pierwotnie w postaci bezobrazowej (jako zespo6t
sadow sformutowanych w zdaniach) odbywa sie
wedle nastepujacego trybu: W fazie pierwszej,
pewne twierdzenie T zostaje ,,przettumaczone” na
okre$lony uktad przedmiotowy P w utworze ilu-
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strujgcym. T, w swojej pierwotnej (zdaniowej)
postaci jest zatem tre$cig ,,zaprogramowang** wzgle-
dem P. Z pozycji autora dzieta, T jest trescia
zamierzong, poniewaz niweluje — a przynajmniej
ma niwelowaé — tres$¢ rzeczowa i faktyczno-przed-
stawieniowg P: przedmioty przedstawione ukfadem
P wystepujg w intencji autora w nieco innej ,,roli”
anizeli wtedy, gdy wziete sg przez kogokolwiek jedy-
nie w czystych relacjach podobienstwa wzgledem
przedmiotow ze Swiata realnego, przez nie reprezen-
towanych.

Tres¢ T w swoim pierwotnym sformutowaniu
dostepna jest wytacznie autorowi dziela. Jako taka,
moze ona byé odebrana przez odbiorce w niezmie-
nionej postaci, jakkolwiek bynajmniej nie musi. Po
przettumaczeniu na uklad P przybiera posta¢ ,,za-
kodowang” i wchodzi w sktad odrebnej zawartoscio-
wo tresci ukfadu P. Tres¢ P winna by¢ odrdzniona
od treSci T (aczkolwiek z racji funkcji utworu,
powstaje jako ,,plastyczna transpozycja plastyczna”
T) z tego powodu gtéwnie, ze procz zawartych
w sobie ,,przettumaczonych” elementéw T, zawiera
dodatkowo caty szereg elementéw wiasnych, ktdre
jakkolwiek ze stanowiska autora ,,nieistotne”, ze-
spalajg sie z ,,istotnymi” elementami zakodowanego
T i na réwni z nimi sg widoczne. Nie znaczy to
oczywiscie, azeby po powtdérnym przeformutowaniu
jej na postaé zdaniowa, nie mogta ona odtworzyé
pierwotnej zawartosci T (juz jako tre$¢ wyznaczona
— T'). Niemniej jednak, w momencie, gdy pozba-
wiona jest postaci jezykowej i zostaje zamieniona
na zesp6t cech uktadu P, jest ze swej istoty odmienna
od tresci zamierzone;j.

W fazie drugiej dziata odbiorca dzieta. Musi on
oddzieli¢ to, co w uktadzie P stanowi ,,wyrazenie”
twierdzenia zaprogramowanego, od tego, co jest
tylko dodatkiem tresciowym, wyniktym ze specyfiki
»~jezyka plastycznego” P. Warunkiem przedmio-
towym poprawnosci odczytania P i przeksztatcenia
go na posta¢ jezykowg T' (twierdzenia o Swiecie
oznaczanym przez P) jest poprawnos$¢ zakodowania T
w uktadzie P, czyli dobrania odpowiednich cech P,
jednoznacznie wyznaczajacych T'. Tres¢ wyznaczona
przez P, nawet gdy jest poprawnie odczytana,
nie musi by¢ oczywiscie prawdziwg. Prawdzi-
wos¢ jej wyznacza bowiem: 1° prawdziwo$¢ T, 2° po-
prawno$¢ zakodowania, 3 sposob stopienia sie
zakodowanych elementéw istotnych” z nieistot-
nymi” i ewent. dobdr tych ostatnich (np. w ce-
chach stylowych utworu) 4° poprawno$¢ rozszyfro-
wania P. Nie jest oczywiscie wykluczone, ze pew-
ne falszywe T moze wyznaczy¢ w ostatecznosci
prawdziwe T', lub ze prawdziwe T, skutkiem do-
taczenia sie pewnych treSci wiasnych ukfadu P,
moze wyznaczy¢ sprzeczne (absurdalne), lub fal-
szywe T'.



W ukfadzie T-P-T', diorama stanowi czion P.
W sensie $cistym bowiem, ani tres¢ zaprogramo-
wana, ani wyznaczona przez zawarte w utworze
uktady przedmiotowe (z tych uktadéw wynikajaca,
jako ich ostateczny sens) nie jest w niej zawarta.
Tres$¢ zamierzona byé moze conajwyzej tylko czast-
kowo przydana dioramie, jako dotgczony do niej,
uzupetniajacy utwér jezykowy. Do utworu plas-
tycznego jednak sensu stncto nie nalezy. TreScig
dioramy w sensie $cistym awiec jako to, co w nigj
jest zawarte, jest zatem z pierwszym rzedzie tresc
rzeczowald). Jesli zas traktujemy diorame jako utwér
plastyczny w petni jego wielowarstwowej budowy,
a zatem jako utwor intencjonalnyl, wejdzie w jej
obreb takze tres¢ faktyczno-przedstawieniowa. Tre$é
wyznaczona nie nalezy sensu stricto do zawartosci
tresciowej dioramy dlatego, ze nie opiera sie bez-
posrednio na spostrzezeniu i rozpoznaniu czegos
przedstawianego, lecz na zrozumieniu konwen-
cji przedstawieniowej. Tres¢ ta buduje sie
w trzech warunkujgcych sie kolejno poziomach.
Poziom pierwszy zlewa sie z poziomem bezpo-
Srednio go warunkujacej tresci faktyczno-przedsta-
wieniowej. Realizuje sie on wtedy, gdy odbiorca na
podstawie rozpoznanych przedmiotéw przedstawio-
nych odczytuje aktualny moment sytuacji zyciowej, ja-
Ki sie przed jego oczyma ,,rozgrywa”.Poziom drugi
realizuje sig, gdy na podstawie spostrzezenia i zro-
Zumienia sensu przedstawionej sytuacji momentar-
nej, odbiorca rekonstruuje niezobrazowane (fikcyjne)
jej fazy: przeszlg i przyszta, a zatem gdy domysla sie
catos$ci zdarzenia w jego domniemanym przebiegu.
Poziom trzeci powstaje, gdy na podstawie pew-
nych momentéw fazy przedstawionej domniemanego
zdarzenia (procesu), odbiorca uswiadamia sobie jego
typowosc¢i uchwytuje je w kategoriach przyrodni-
czej klasyfikacji. Tres¢ poziomu trzeciego bywa
juz automatycznie niemal przeksztatcana na odpo-
wiednie twierdzenie przyrodnicze, ktérego przedmio-
tem jest nie to, co faktycznie zostato odbiorcy spo-
strzezeniowo dane (jako jednostkowa sceneria),
ale np. pewien typ procesu, lub sytuacji,
zrozumiany niekiedy bardzo ogoélnie.

Z punktu widzenia dydaktyki, szczego6lnie in-
teresujace sg zaleznoSci zachodzace miedzy trescia-
mi przyrodniczymi, wyznaczanymi przez ukiady
przedmiotéw przedstawionych i uktady rzeczowe

od typu deformacji obrazu przyrody, wyniklego
z konwencyjnosci plastyki dioramy. Rzecz nie-
zmiernie charakterystyczna bowiem, ze tresci przy-
rodnicze (poz. I11) nie musza bynajmniej realizowac
sie na podstawie rejestracji wszystkich elementow
przedstawianego zdarzenia. Poziom trzeci moze
realizowa¢ sie nawet wtedy, gdy zestawienie przed-
miotowe wyznacza absurdalng sekwencje zdarzenio-
wa, absurdalng sytuacje, wzgl. gdy nie wyznacza za-
dnej sekwencji (gdy w sytuacji przedstawionej ,,nic
sie nie dzieje”)*). To paradoksalna sytuacja mozliwa
jest dlatego, ze poziom Il wychwytuje jedynie to,
co w obrazowanej scenerii jest ,przyrodniczo
istotne”, pomija natomiast momenty szczegétowej
konkretyzacji zdarzenia (sytuacji), wzgl. procesu
ogblnegoln. Na tej zasadzie n.b. mozliwe jest
istnienie w wielu muzeach dioram z plastyczne-
go punktu widzenia, wybitnie ztych np. nie-
udolnie wykonanych, razgco deformujacych rzeczy-
wistos¢, naiwnych itp. Wystarczajgca doza prawdzi-
wych sensow poziomu |11 legitymuje pozostate braki,
jako ,,merytorycznie niewazne”.

W pewnych przypadkach zachodzi jednak jeszcze
inna i moze nawet wazniejsza zalezno$¢, mianowicie
taka, ze diorama z racji np. specjalizacji tematycz-
nej moze wyznacza¢ prawdziwe tresci przyrodnicze
jednego typu (np. faunistyczne), postugujac sie
ukfadami przedmiotowymi, wyznaczajgcymi fat-
szywe tresci przyrodnicze innego typu (np. ekolo-
giczne). Zaleznos¢ ta wymaga od odbiorcy doko-
nywania dodatkowej selekcji danych i odrzucenia
pewnych tresci w zwiazku z programem utworu,
ktory musi mu by¢ w tym przypadku zawsze dany.
Dioramy starszej daty sa pod tym wzgledem nie-
zmiernie typowe.

Wszystkie opisane wyzej momenty treSciowe
nalezg do grupy tzw. tresci ,,intelektualnych”, tzn.
dajacych sie zawrze¢ w konkretnych twierdzeniach
0 przedmiotach. Diorama przyrodnicza, aczkol-
wiek poddana $cisle funkcji informacyjnej, zawiera
ponadto caly szereg rodzajow tresci ,poza-intelek-
tualnych”, np. emocjonalnych (,,dramatycznosc¢”,
Hlirycznosé”, lub ich przeciwienstw, jak np.
»chtod™). Jak przebiega mechanizm percepcji tych
tresci i w jakiej postawie percepcyjnej moga byé
one odbierane, stanowi juz jednak odrebne za-
gadnienie, ktérym nie bede sie na tym miejscu

(rekwizytowe), a zwihaszcza zaleznosci tych tre$ciV zajmowat.

IV. ZESTAWIENIE WYNIKOW | WNIOSKI KONCOWE

Rozwazania powyzsze dadzg sie sprowadzi¢
w konkluzji do nastepujacych punktow:

1. Diorama jest utworem piastyczno-informa-
cyjnym, typowym w swej klasycznej postaci dla korica
wieku XIX. Pod wzgledem sposobu przedstawiania

18 Muzealnictwo

danego spostrzezeniowo obrazu przyrody jest czym$
wiecej niz malarstwo realistyczne,18 wzgl. reali-
styczna rzezba (model), natomiast mniej niz wi-
dowisko sceniczne lub film. Powstawszy w czasie,
gdy sztuka filmowa (zwkaszcza filmu kolorowego,
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trjwymiarowego, ze stereofonicznym udZwiekowie-
niem) jeszcze nie istniala, antycypowata w pewnym
wymiarze jej funkcje. W dobie obecnej, o ile nie
jest poddana transformacji stylowej, analogicznej do
tej, ktora (takze pod wptywem filmu) przeszedt
teatr, konkretnie, o ile porzuciwszy skrajnie natura-
listyczny program nie przechodzi na zasady syn-
tetycznego realizmu, nie bedzie mogta by¢ uznang
za nic innego jak tylko za historyczny anachronizm.

3. Pod wzgledem struktury tresciowej, dioramy
przyrodnicze przypominajg dzieta sztuki przedsta-
wiajgcej. Podobnie jak w nich, tresci z poszczeg6l-
nych ,,warstw” strony znaczeniowej utworu przy-
naleza do sktadnikow w odpowiednich ,warstwach”
strony plastyczno-formalnej, tworzac wspélne, pla-
styczno-znaczeniowe ,,poziomy”. Pojecie tresci dio-
ramy jest w zwigzku z tym wieloznaczne, wzgl.
ztozone, w zaleznosci od tego, czy bedziemy mieli

2. Rzeczywisto$C obrazowana w dioramie r6zmia uwadze tre$ci poszczegélnych ,warstw” wzgl.

sie strukturalnie i pod wzgledem ukwalifikowania
w cechy morfologiczne oraz dane wyglagdowe od
rzeczywistosci, ktdra poprzez nig jest reprezento-
wana (realnej przyrody). R&znic tych, plynagcych
z istoty budowy dioramy nie podobna unikngé
nawet przy uzyciu najdoskonalszych $rodkdw tech-
nicznych. Deformacje te nie musza by¢ jednak
zawsze uznane za czynnik ujemny. Umiejetnie
uzyte, moga sta¢ sie celowym $rodkiem informa-
cyjnym ew. celowym S$rodkiem wyrazu artystycz-
nego (jak w ,,sztuce czystej”). Obowigzujacy zwy-
czajowo w wielu osrodkach muzealnych postulat
absolutnej wiernosci dioram wzgledem przyrody nie
jest do zrealizowania ani mozliwy, ani tez nie jest
wcale konieczny.

catkowitg tres¢ dioramy w najszerszym sensie. Trescig
dioramy w sensie S$cistym, (innymi stowy ta,
ktéra sensu stricto jest w niej zawarta) jest tylko
tre$¢ rzeczowa i ew. (przy interpretacji dioramy
jako przedmiotu intencjonalnego) takze faktyczno-
-przedstawieniowa. Tzw. ,sens naukowy” jako
rodzaj treSci najwyzszego ,,poziomu” do dioramy
sensu stricto nie nalezy (nie jest w niej zawarty) a tylko
przez jej wiasne tresci podbudowany.

4. W obrebie struktury treSciowej dioramy za-
chodza niekiedy charakterystyczne sprzecznosci.
Sg one niekiedy wynikiem przypadku, ew. wadliwej
realizacji, w pewnych jednak momentach majg cha-
rakter celowych deformacji, wynikajagcych ze spe-
cjalizacji tresciowej utworu.

PRZYPISY

1) Dla unikniecia nieporozumien, przez S$wiat przedsta-

wiony w jakimkolwiek utworze plastycznym rozumiem

(za R. Ingardenem) jedynie $wiat ,udany” S$rodkami

plastycznymi, mogacy wprawdzie reprezentowa¢ S$wiat

realny na zasadzie czastkowego don podobienstwa, ale
istotowo oden odmienny.

Poglady zatem, jakoby istniaty, lub mogty istnie¢ dio-

ramy oddajgce absolutnie wiernie obraz przyrody, nie

dadza sie na tym tle utrzyma¢, A. i E. Nowak, 1963.

3) Ze tak jest w istocie, mozna przekona¢ sie, gdy na pod-
stawie przedstawienia plastycznego jakiegokolwiek przed-
miotu, czy osoby (np. w portrecie) sprébujemy zrekon-
struowac przestrzennie i materiatlowo przedmiot przed-
stawiony bez dopomagania sobie modelem. Prze-
konamy sie woéwczas, ze to, co otrzymane zostanie z re-
konstrukcji, bedzie zawsze jakim$ utamkiem bryly tréj-
wymiarowej i ze tylko w drobnej czesci cech ,,morfolo-
gicznych” bedzie podobne do realnego pierwowzoru
(przy czym i w tych zbieznych cechach z nim nie iden-
tyczne).

4) Mam na uwadze jedynie dioramy poprawnie wykonane.

5) Nie jest to oczywiscie obserwacja w postawie morfologa.

6) Ingarden R., 1962.

7) Na razie w sensie potocznym. Zakres tresci

2

~

dioramy
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w Scistym sensie, (tresci sensu stricto ,,zawartej” w dio-
ramie) bedzie pdzniej zawezony.

8) T.zn. realia, np. okazy ,oryginalne”, rekwizyty.

9) Ingarden R., 1947

10) Morgan D. N., 1956; Rieser M., 1956; Ossowski St., 1926.

11) Realizuje sie jedynie w dioramach poprawnie zbudowa-
nych oczywiscie.

12) W najszerszym sensie, t.zn. gdy nie tylko to, co zawarte
sensu stricto w dziele uznane jest za jego tresc.

13) Tylko ,,w funkcji” poniewaz nie wolno identyfikowa¢ tresci
wyznaczanej przez elementy przedstawiajace dzieta z za-
mierzong trescig, znang tylko autorowi, jakkolwiek od-
biorcy moze sie zdawac, iz percypujac utwor dociera
poprzez niego do ,,idei” twdrcy.

14) Przyktadowo: przy tresci zaprogramowanej: ,grupa
fok wypoczywa na krze lodowej”, tres¢ rzeczowa ukiadu
obrazujacego, po przettomaczeniu na zdania opisowe
bedzie: ,,grupa preparatéw fok, zestawiona w ukladzie....
(tu opis pozycji kazdego okazu), utozona jest na bloku
parafiny, wspartym o ptyte szkla barwionego etc. Od
jakosci tego zestawu zaleze¢ bedzie teraz, czy ta tresc
pozostanie dla odbiorcy jedyng trescig dioramy, czy
pojawi sie na jej podstawie jaka$ tres¢ dalsza.

15) wg. terminologii Ingardena.



16) Ten ostatni przypadek uznawany jest przez szereg auto-

17)

R.

row za szczeg6lnie korzystny, poniewaz niweluje do pew-
nego stopnia sprzeczno$¢ miedzy postawg okazéw suge-
rujaca ruch a faktycznym bezruchem dioramy. Wyznacza-
nie faz niezobrazowanych moze w tym wypadku na-
stepowaé dowolnie, lub nie dokonywac sie wcale. Odczy-
tywanie scenerii ma charakter uogdlniania przedstawionej
sytuacji szczeg6towej w kategoriach faunistyki, lub eko-
logii.

Przyktadoéw dostarczajg dioramy realizowane bez kon-
sekwentnego zachowywania programu naturalistycznego,

18)

postugujacego sie ,skrétami myslowymi” i daleko po-
sunietg konwencyjnosciag. W rezultacie, przedmioty przed-
stawione, jako odtwarzajgce nature, zestawione sg czesto
bezsensownie: np. galaz ,wyrasta” z nieba, poniewaz
pien drzewa jako ,,merytorycznie niewazny” zostat po-
miniety, ,,niebo” za$ stwarza dogodne tlo i jest zarazem
dobrg ptaszczyzng konstrukcyjna.

Mam na mysli oczywiscie tylko funkcje odtwdrcza
malarstwa, nie za$ jego mozliwe wartosci artystyczne.
W ich zakresie, diorama jest z pewnoscig czym$ nizszym
od malarstwa.
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RECENZJE | OMOWIENIA

SWIATOWA STATYSTYKA MUZEALNICTWA

W Roczniku Statystycznym UNESCO za rok 1963, wy-
danym w 1964 r., podano pod pozycjg 26 (na str. 338—343)
dane dotyczace liczby muzedw i ich frekwencji. Informacje te
dotycza dwu okreséw: lat okoto 1950 i 1960. W czterech
pierwszych rubrykach podano liczbe muzeéw narodowych,
przez ktére rozumie sie muzea panstwowe, liczbe innych
muzeéw publicznych, i liczbe muzeéw prywatnych. W dwu
dalszych rubrykach odnotowano liczbe muzeéw, ktére po-
daty frekwencje i iloSci zwiedzajacych. Z dofaczonych
wyjasnien wynika, Ze w zasadzie objeto tg statystyka réw-
niez ogrody zoologiczne i botaniczne — w mys$l definicji
»muzeum” przyjetej przez Miedzynarodowg Rade Muzedw
(ICOM). Wyjatki od tej zasady zaznaczono odpowiednim
odsylaczem. Niektére kraje podaty bowiem muzea w we-
zszym zakresie, bez w/w ogrodéw, inne tylko muzea wiel-
kich miast lub tylko placéwki podlegajace dyrekcjom sta-
rozytnosci i sztuk pieknych lub innym im odpowiadajacym
instancjom urzedowym.

Materiaty statystyczne nadestano z 103 panstw, ktére sa
cztonkami UNESCO. Na liscie tej nie figurujg Chiny Ludowe
i NRD. Nie wszystkie kraje podaty dane dotyczace obydwu
okreséw. Z tego zapewne powodu nie podsumowano jedno-
stkowych cyfr. Pomimo niedoktadnosci takiego podsumowania,
warto jednak zestawi¢ ogdlne liczby, pozwoli to bowiem na
zorientowanie sie, jakg pozycje zajmuje muzealnictwo w skali
Swiatowej, i jakie jest tempo jego rozwoju.

Okoto roku 1950 byto na S$wiecie 9.330 placéwek muzeal-
nych. W latach 1958, 1959, 1960, wzglednie 1961 liczba mu-
zebw wzrosta do 15.684, czyli o 6.354 (59,4%). Dla zilustro-
wania tego procesu wzrostu warto poda¢ dane niektorych
krajow, tym bardziej, ze cyfry te Swiadczy¢ beda o gestosci
sieci muzealnych i niezaleznych od nich tendencji rozwojowej.

kraj 1950 1960 wzrost
Australia 72 79 7
Austria 180 212 32
Belgia 159 182 23
Brazylia 115 174 59
Butgaria 85 120 35
Kanada 185 260 75
Czechostowacja 387 475 88
Finlandia 37 47 10
N.R.F. 283 376 93
Wegry 68 98 30
Japonia 210 495 285
Meksyk 37 64 27
Holandia 281 346 65
Nowa Zelandia 27 46 19
Pakistan 25 52 27
Peru 17 40 23
Polska 143 205 62
Portugalia 82 109 27
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kraj 1950 1960 wzrost
Hiszpania 161 176 15
Szwecja 80 141 61
Turcja 32 45 13
Z.R.A. 25 39 14
Jugostawia 142 247 105

W tym zestawieniu brak danych o krajach, ktérych liczba
muzebéw jest bardzo duza. Kraje te podaty tylko cyfry odno-
szace sie do drugiego okresu. Naleza do nich: Francja (947
muzedw), Wiochy (1432 muzea) Szwajcaria (300), Zjednoczo-
ne Krélestwo Wielkiej Brytanii (920) Stany Zjednoczone
A.P. (3014). Sposrod krajow o $redniej ilosci muzedw, ktore
podaty cyfry z lat okotlo 1960 wymieni¢ mozna: Rumunie
(210), India (182), lzrael (101). Dane dotyczace Zwigzku
Radzieckiego sg chyba btedne. Podano bowiem za | okres 937,
a drugi 929 placéwek, co by oznaczato pewien spadek ogélnej
cyfry. Tymczasem wiemy, ze w koncu 1954 r. bylo w Zwigzku
Radzieckim ponad 1200 muzed6w.

Ogromny wzrost notuje sie¢ w zakresie frekwencji. Sprawo-
zdania za rok 1950 przestano z 2178 muzedw, za lata okoto
1960 r. — z 4873 placéwek. Ogoélna frekwencja w | okresie
wynosita 54.804.000 zwiedzajacych, za drugi 213 milionéw
546,2 tys. osob. Sposréd krajow, ktére notujg wzrost powyzej
1 miliona wymieni¢ mozna:

Austria 1,097 tys. Polska 4,991
Czechostowacja 8,753 ,, Szwecja 1,458
N.R.F. 6,061 ,, Turcja 1,136 ,,
Wegry 1,242 Z.RA. 1,875
Meksyk 5,484 Jugostawia 1491
Holandia 1,787 tys.

Do krajow o wielkiej frekwencji, ktére podaty tylko dane
Z drugiego okresu nalezg:

Japonia 36,861 ,, Butgaria 6,555 tys.
Zw. Radz. 50,000 ,, Francja 7,119
Z. Krol. 5,945 ,, Wiochy 8,991
St. Zjedn. nie podaty frekwencji.

W statystyce UNESCO Polska pod wzgledem frekwencji
rocznej stoi na czwartym miejscu, po Zwigzku Radzieckim,
Japonii i Czechostowacji. Na dalszych miejscach pozostajg Wto-
chy, Niemiecka Republika Federacyjna, Meksyk i Francja.

Imponujaca liczba muzeéw, zywiotowy wzrost ilosci pla-
cowek, zaréwno w krajach rozwinietych jak i w krajach roz-
wijajacych sie, i masowa frekwencja, zwigkszajgca sie z kazdym
rokiem, Swiadczg nie odparcie o tym, ze muzealnictwo uzyskato
juz tytut instytucji uzytecznosci publicznej nadany mu
faktem powszechnego zapotrzebowania i masowego oddziaty-
wania.

K. Mai.



H. A. KNORR,

INVENTARISATION UND SAMMLUNG

IN DEN HEIMATMUSEEN,

HALLE/SAALE, (1958), S. 160+ XV TAB.

Ksigzke powyzszg napisano dla uzytku pracownikéw mu-
ze6w regionalnych w NRD przed ktdrymi socjalistyczna rze-
czywisto$¢ postawita nowe zadania o$wiatowe. Publikacja jest
jednym z zeszytéw serii instruujacej fachowo i metodycznie
niekwalifikowany personel muzeéw. Celem jej jest pouczenie
0 prawidlowej inwentaryzacji i przechowywaniu zbioréw, co
w specyficznym przypadku NRD, przy wielkiej ilosci muzeéw
regionalnych mialo swoje znaczenie. Zbiory tych placéwek
powstaty w wiekszosci przypadkéw jeszcze w XIX wieku
1 w momencie podporzadkowania ich jednemu o$rodkowi
centralnemu, problem jednolitego zinwentaryzowania i ska-
talogowania réznorodnych i przewaznie przypadkowo narostych
kolekcji stat sie istotnym, nie tylko ze wzgledéw czysto admini-
stracyjnych. Stad tez autor kitadzie akcent na metodzie pracy
muzealnej, jej technice, dajac w kolejnych rozdziatach rudy-
mentarne wskazéwki fachowe. Cato$¢ poprzedzajg zarzadzenia
0 sposobie przeprowadzania inwentaryzacji obiektéw muzeal-
nych obowigzujace w NRD. Dalej nastepuje wyktad o spo-
sobie sporzadzania inwentarza muzealnego w poszczeg6lnych
dziatach, zaopatrzony odnosnikami, badz to do przepisow
prawnych, badz tez do literatury fachowej. Instrukcje o za-
sadach sporzadzania katalogéw rzeczowych poszczegélinych
dziatdw uzupetniajg przyktady i uwagi, przy pomocy ktérych
personel nie majacy dotad stycznosci z muzealnictwem, mégtby
podja¢ zamiar skatalogowania zabytkéw. Obszernie i szczegd-
fowo traktuje autor rozdziat o magazynowaniu zbioréw, wska-
zujac na niezbedne warunki prawidlowego przechowywania
zabytkéw. Dalej praktyczne wskazowki dla prowadzacych
zbiory o sposobach magazynowania, z podaniem stosowanych
najczesciej norm i formatéw teczek, pudet, szuflad, regatow
itp. urzadzen. Nalezy tu zaznaczy¢, ze obowigzki muzeéw
regionalnych w NRD sg nieco szersze anizeli w innych krajach.
Do zadan muzebéw powiatowych np. nalezy prowadzenie
1uzupetnianie kartoteki zabytkéw ruchomych i nieruchomych,

TEZY DO TEORII

W zalgcznikach do VII i VIII rocznika ,,Neue-Museums-
kunde” za lata 1964 i 1965 ukazaly sie dwie bardzo ciekawe
publikacje. Pierwsza jest prébg sformutowania teoretycznych
zatozeh muzeologiil), a druga okresla wytyczne dziatania muze-
alnictwa Niemieckiej Republiki Demokratycznej — na lata
1966 do 1970 2).

Zatozenia muzeologii zostaty zredagowane w formie tez.
Opracowat je zespdt ztozony z przedstawicieli Centralnego
Osrodka Muzeow Regionalnych (Zentrale Fachstelle fiir
Heimatmuseen), Marchijskiego Muzeum w Berlinie (Mar-
kisches Museum) i centralnej grupy roboczej dla historii naj-
nowszej (Zentrale Arbeitsgemeinchaft fur Geschichte der
Neuzeit)3). Punktem wyjscia tego opracowania sg postulaty
wynikajace z ,socjalistycznego ustroju spotecznego, ktory
od muzedw oczekuje jednolicie potraktowanej dokumentacji
obiektywnych proceséw dokonywujacych sie w otaczajacym
nas Swiecie i zyciu spotecznym, ktory przez muzea z ich wy-
stawami, moze lepiej niz dotychczas, przyczyni¢ sie do wy-
ksztatcenia wielostronnie rozwinietego cztowieka, $wiadomie
organizujacego zycie zbiorowe i zmieniajacego nature”. W zwig-
zku z tym musi by¢, zdaniem autordw, przeorganizowane
muzealnictwo N.R.D. — aby sprosta¢ i naukowym wymaganiom
i politycznym zadaniom.

Tezy sa traktowane jako propozycja do dyskusji. Okreslaja
one podstawowe zagadnienia, formutuja koncepcje systematyki

a wiec wspotdziatanie w tym wzgledzie z konserwatorami za-
bytkéw oraz innymi instytucjami naukowymi. Kontynuujgc
propedeutyczny wykitad, autor wyjasnia, co w mysl przepiséw
obowigzujacych w NRD, jest zabytkiem podlegajacym ochronie
i co jest celem akcji ochrony zabytkéw, jaki jest jej sens spo-
teczny w panstwie socjalistycznym. Dalej, omawiajgc komorki
pomocnicze muzedw, autor poSwieca uwage organizacji i dzia-
falnosci fototek i bibliotek, dajac wskazowki co do ich wyposa-
zenia. Przepisy o depozytach i wypozyczaniu obiektéw muzeal-
nych i ich zabezpieczaniu koncza cze$¢ publikacji omawiajaca
organizacje muzedw. W obszernym aneksie pozyteczne ze-
stawienie m.in. przepiséw i ustaw obowigzujacych w NRD,
odnoszacych sie do organizacji i dziatalnosci muzeéw regional-
nych, jak i cze$ciowo do ochrony zabytkéw.

Aby zajg¢ wihasciwe krytyczne stanowisko wobec omawia-
nej ksigzki nalezy pamieta¢, do kogo jest adresowana. Przezna-
czono jg dla kierownikéw i personelu muzeéw nie posiadaja-
cych przygotowania fachowego, petnigcych nieraz swoje funkcje
na zasadzie spotecznego opiekuna zabytkéw. Biorgc ten fakt
pod uwage, nalezy odpowiednio zinterpretowa¢ sume rudy-
mentarnych dla pracownika muzeéw wiadomosci, w tej publi-
kacji w sposéb elementarny zestawionych i uporzadkowanych.
Moznaby np. dyskutowa¢ nad propozycjami podanych spo-
sobdw magazynowania zbioréw, staro$wieckich w stosunku
do metod stosowanych dzisiaj w nowoczesnych muzeach.
We wskazanym prymitywizmie $rodkéw kryje sie jednak duza
zaleta: mozna je wszedzie zastosowaé, przy minimalnym na-
kfadzie kosztéw. Podane za$ zasady inwentaryzacji i katalo-
gowania zabytkéw wg ujednoliconego systemu, wprowadzajg
tad i przejrzysto$¢ do zasobu zbioréw, nieraz bardzo cieka-
wych i wartosciowych, a pod wzgledem naukowym jeszcze
nie eksplorowanych.

Ludwik Przymusinski

MUZEOLOGII

i definiujg zasadniczg terminologie muzeologii. Autorzy spo-
dziewajg sie, ze w wyniku dalszej dyskusji na ten temat, zo-
stang uwzglednione takze i te uogo6lnienia, ktore dyktuje prak-
tyka innych socjalistycznych krajow i rezultaty opracowan
ICOM-u. Teoretyczne sformutowania tez nie moga da¢ od-
powiedzi na konkretne i praktyczne pytania. Zadanie ich ogra-
nicza sie bowiem do wprowadzenia teoretycznej jasnosci,
ktéra utatwi wytyczenie kierunku dalszej dziatalnosci.

Tak pomyslane tezy zredagowano w nastepujacych szesciu

rozdziatach: A — Naukowa Dokumentacja, B — Definicja
i Systematyka Muzeologii, C — Zadania Badawcze, Kolekcjo-
nerskie i Oswiatowe Muzedw, D — Organizacja Muzealnic-

twa, E — Terminologia Muzeologii, F — Bibliografia Teore-
tycznych Zatozen Muzeologii.

A. Pierwszy rozdziat méwi o dokumentacji obiektywnych
zjawisk natury, faktéw spofecznego zycia i dialektycznych pro-
ceséw rozwojowych. Ich materialny $lad okreslony terminem
,»Oryginalnego $wiadka rzeczowego” (Originaler Sachzeuge)
jest podstawg do odtwarzania tych faktéw i proceséw i wy-
jasnienia ich aktualnego znaczenia. Funkcje te nalezg w za-
sadzie do zakresu poszczegélnych dyscyplin naukowych. Zba-
danie, zewidencjonowanie i zabezpieczenie $wiadkéw rze-
czowych (my by$my powiedzieli ,,zrédet rzeczowych) nalezy
zaS do zakresu naukowej dokumentacji. To zadanie
realizujg archiwa, biblioteki i muzea, wedlug zasad trzech
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dyscyplin: archiwistyki, bibliotekoznawstwa i muzeologii.
Kazda z nich ma swoj wihasny zakres dziatania. Muzeologia
bada przedmioty, obrazy, zapisy akustyczne i niektére pisemne
Zrédta rzeczowe, analizuje i ustala warunki ich zabezpieczenia,
rozpatruje i okresla mozliwosci ich dalszego opracowania nauko-
wego oraz wykorzystania w formie muzealnych wystaw.

B. W drugim rozdziale podana jest definicja muzeum:
»Muzeum jest to historycznie uwarunkowana instytucja,
przeznaczona do systematycznego gromadzenia, badania
i utrzymania Zrodet rzeczowych w wyznaczonym mu zakresie
dokumentacyjnym — przyrodniczym lub humanistycznym —
majaca zadania kulturalno-polityczne, ktérych najwazniejszym
elementem jest naukowo-propagandowa wystawa”. Specy-
fikg tej instytucji jest jedno$¢ wszystkich zasadniczych czyn-
nosci: zbieractwa, badan, zabezpieczenia i wystawiania.
W definicji muzeologii podano ogélnie, ze zajmuje sie
ona problemami, ktére wylaniajg sie przy rozwigzywaniu zadan
muzealnych, ze systematyzuje te zadania i uogélnia na bazie
dialektycznego i historycznego materializmu, w formie teore-
tycznych twierdzen.

Muzeologia stuzy innym dyscyplinom opracowang przez
siebie dokumentacjg zrodet podstawowych. W zwigzku z tym
zajmuje sie przede wszystkim badaniem warto$ci dokumenta-
cyjnej zrodet rzeczowych, ich wykorzystaniem w dalszych
badaniach i w wystawiennictwie, ich zabezpieczeniem, re-
stauracjg i warunkami przechowywania, ustalaniem norm praw-
nych i organizacyjnych oraz wytycznych zmierzajacych do
skoordynowania dziatalnosci muzealnictwa z postulatami spo-
tecznymi. Ponadto muzeologia zajmuje si¢ zasadami i meto-
dami wystawiennictwa, psychologiczno-dydaktycznymi i pe-
dagogicznymi wytycznymi dziatania i uczy jak muzea powinny
by¢ organizowane, aby mogty by¢ najbardziej pozyteczne.

Muzeologia jest samodzielng wiedzg. Ma swoisty przedmiot
badan, wtasng metodologie. Podobnie jak to sie dzieje w in-
nych specjalnych dyscyplinach korzysta i opiera sie na wyni-
kach nauk pokrewnych.

Przedmiotem badan muzeologii sg: zasady selekcji
zrodet rzeczowych, systematyki zbioréw i metodyki zbierania,
zasady konserwacji zrodet rzeczowych i zatozen socjologicz-
nych badan oséb zwiedzajacych muzea, oraz kryteria badan
warto$ci oddziatywania Zrédet rzeczowych, wystepujacych
w wystawowych zespotach.

Do zakresu metodologicznego nalezg sprawy =
= rozwijania zasad i sposobow przeprowadzania selekcji
zbioréw: ich inwentaryzacji, katalogowania i magazynowa-
nia; = rozwijania metod stuzacych do zachowania i restauracji
obiektéw; = rozwijania metod o$wiatowych, propagandowych
i werbunku, w oparciu o psychologie, pedagogike i socjologie.

Systematyka obejmuje nastepujace zakresy: = teorio-
-poznawcze zatozenia specyficznych zadan muzealnictwa; =
= historie muzealnictwa i poglagdéw na jego role spoteczna;
= metodologie badan dotyczacych zbioréw i wystaw i ich
budowy, oraz = norm prawnych, zwigzanych z organizacja
muzeéw i metod kierowania i zarzadzania muzeami. Rozdziat
ten konczy ustep poswiecony spotecznym funkcjom muzeum,
jako instytucji dokumentacyjnej, jako zbiornicy narodowych
skarbow i jako placoéwki oswiatowej.

C. Nastepny rozdziat méwi o zadaniach naukowych,
zbierackich i o$wiatowych.

Dziatalno$¢ badawcza koncentruje sie na materiale
zgromadzonym w zbiorach i dotyczy w pierwszym rzedzie
analizy przyrodniczych, spotecznych i artystycznych zrodet
rzeczowych i ich dokumentacyjnej wartosci. Swoiste dla mu-
zeologii badania, nie wykluczajg podejmowania przez pracow-
nikdw muzealnych badan z zakresu innych dyscyplin.

W zadaniach z =zakresu zbieractwa podstawowe
znaczenie ma postulat obiektywizmu, ktéry wyklucza wszelka

142

przypadkowos$¢. Przedmioty zbierane muszg by¢ typowe
i charakterystyczne. Z tego wynika w dalszej konsekwencji
konieczno$¢ profilowania zadahn poszczeg6lnych muzeéw.

Zadania konserwatorskie zmierzaja do przerwania
naturalnego rozpadu, wzglednie zmniejszenia szybkosci tego
procesu i utrzymania zdolno$ci wystawowej eksponatéw. Te
zadania wymagajace fachowych wiadomosci, narzucajg ko-
nieczno$¢ zatrudniania kwalifikowanych sit.

Zadania oS$wiatowe wynikajg z koniecznosci dokumen-
tacji przedmiotow muzealnych, potrzebnej: = dla badan
wspoétczesnych uczonych i przysztych ich pokolen; = dla
prowadzenia akcji ksztatcenia i wychowania, oraz = zaspaka-
jania potrzeb artystycznych i kulturalnych wspotczesnosci.

Osobny ustep poswiecony jest sprawie muzealnych
wystaw. Specyfika muzealnych wystaw wynika z odrebnej
ich metodyki. Ich podstawowym zatozeniem jest naukowo-
ideologiczna koncepcja, wyrazona w scenariuszu. Wystawy
opiera¢ sie muszg przede wszystkim na oryginatach, ktérych
warto$¢ dokumentacyjna zostata zbadana. Po za tym obowia-
zZujg przy organizacji wystaw nastepujace zasady: kazda wy-
stawa musi mie¢ swoj pedagogiczny cel. W kazdej koncepcji
wystawy trzeba zmierza¢ do zachowania jednosci miedzy rze-
czowoscig przedstawienia i czytelnoscig ekspozycji. Wystawy
muszg bowiem zaspokaja¢ potrzeby zaréwno poznawcze jak
i emocjonalne dla utatwienia ich percepcji. Poniewaz wystawa
nie moze pokaza¢ catosci problemu, istnieje konieczno$¢ za-
stosowania $rodkéw pomocniczych w formie drukoéw, opisow,
oprowadzania itp.

D. Nastepny rozdziat dotyczy organizacji muzeow.
Jednolita i naukowo skoordynowana dokumentacja wymaga
jednolitego, fachowego kierownictwa panstwowego. Wszyst-
kie obiekty zebrane w muzeach tworzg panstwowy zaséb
muzealny. Muzea regionalne jako najmniejsze jednostki,
muszg mie¢ okreslony profil swego zakresu dziatania i powinny
by¢ organizacyjnie i fachowo kierowane przez muzea obwodowe
(wojewddzkie). Muzea specjalne dziatajg w zasadzie w zakresie
swojej dyscypliny, lecz muszg réwniez wspoétdziata¢ z muzeami
regionalnymi, udzielajac im fachowej pomocy w zakresie ich
specjalnosci. Catoscia powinna kierowa¢é Naukowa Rada
Muzealnictwa i Instytut Muzealnictwa.

Srednie kadry muzealne powinny ksztalci¢ sie nie tylko
w szkole zawodowej muzealnictwa, lecz takze w muzeach,
ktérym beda poruczone zadania ksztatcenia narybku. Personel
naukowy winien otrzyma¢ dodatkowe wyksztatcenie z zakresu
muzeologii, i z tego powodu konieczne jest utworzenie przy
jednej ze szkét wyzszych instytutu muzeologii. Wszyscy
pracownicy na kierowniczych stanowiskach naukowych musza
mie¢ wyksztatcenie wyzsze.

E. Ostatni rozdziat zawiera wyjasnienia terminéw uzytych
w tym elaboracie. Zdefiniowane zostaly nastepujgce hasta,
podane w kolejnosci, w jakiej byly omawiane w poprzednich
rozdziatach: ,,Oryginalny $wiadek rzeczowy” (zrédio rze-
czowe), ,Naukowa dokumentacja”, Wystawa muzealna”,
»Zbiory”, ,Muzealny S$wiadek rzeczowy”, ,,Specyfika mu-
zealna”, ,Wiedza muzealna” (Museumskunde), ,Zrédia
pierwotne” (Primarquellen), ,,Obiekty poznania” (Obiekte
der Erkenntnis), ,,Przyrodnicze Zrodta rzeczowe”, , Histo-
ryczne zrédla rzeczowe”, ,,Warto$¢ dokumentacyjna”, ,,Se-

lekcja muzealna”, ,Systematyka zbieracka”, ,,Metodyka
zbieracka”, ,,Zakres zadan”, ,Inwentaryzacja”, ,,Katalogo-
wanie”, ,,Magazynowanie”, ,,Zas6b zbioréw”, ,,Eksponat”,

,Srodki pomocnicze”, ,Kompleksowe przedstawienie”, ,,Pro-
filowanie”, ,,Zakres fachowy”.

F. Tezy do teorii muzeologii kohczy zestawienie biblio-
graficzne publikacji i artykutéw dotyczacych filozofii marksi-
stowskiej i problematyki muzeologicznej, ktére ukazaty sie
w jezyku niemieckim.



Streszczony elaborat jest ciekawag probag usystematyzowa-
nia problematyki muzeologicznej, probg uporzadkowania
zagadnien, ktére sg przedmiotem pracy muzealnej i préba
skonstruowania systemu, ktéryby wyjasniat specyfike tej
dziedziny dziatalnosci naukowej i aktywnosci kulturalno-os-
wiatowej i okreslat jej pozycje w zespole innych dyscyplin.
Streszczone tezy sa jednocze$nie programowg wypowiedzia,
kreslaca gtowne cele i zadania muzealnictwa niemieckiego.

Sprawy zatozen i celdw muzealnictwa sa przedmiotem licz-
nych artykutéw i opracowan ukazujacych sie we wszystkich
krajach, a przede wszystkim w tych, w ktérych muzealnictwo
rozwija sie bardziej intensywnie. Réwniez w Miedzynarodowej
Radzie Muzedéw (ICOM), przy okazji zgromadzen general-
nych i licznych konferencji, kolokwiow i stazéw, definiowano
zasadnicze pojecia muzeologii i formutowano podstawowe za-
dania réznych odcinkéw dziatalnosci muzealnej. W naszej
literaturze mozna by roéwniez wyliczy¢ sporg ilo$¢ pozycji,
ktore sa poswiecone podstawowym zatozeniom muzealnictwa.
Te fakty wskazuja na aktualno$¢ teoretycznych rozwazan.
Omawiane tezy sg wiec wyrazem powszechnej i ogolnej po-
trzeby.

Wytyczne planu pigcioletniego opracowat dr Bartke, Kie-
rownik Oddziatlu Sztuk Pigknych i Muzeéw w Ministerstwie
Kultury N.R.D. Z jego referatu, wydrukowanego jako zatgcz-
nik do ,,Neue Museumskunde”, warto poda¢ kilka bardziej,
jak sie zdaje, interesujacych mysli, ktére charakteryzujg gtow-
ne tendencje i zamierzenia. Punktem wyjscia jest generalna
dyrektywa postulujgca przystosowanie muzealnictwa do po-
trzeb polityki kulturalnej panstwa. Polityka ta wysuwa jako
zadanie pierwszo-planowe koordynacje wszelkich zamierzen
wchodzacych w zakres og6lnego problemu oddziatywania
spotecznego. Na odcinku organizacyjnym, idea koordynacji
sklonita autora do wysuniecia propozycji powotania Rady
Muzealnictwa4, ktéora ma by¢ zespotem opiniodawczym
i koordynujagcym dziatalno$¢ muzedw regionalnych jak i tych,
ktére podlegaja Ministerstwu Szkolnictwa Wyzszego i Za-
wodowego. W Radzie majg by¢ reprezentowani naukowcy
i doswiadczeni praktycy. Do Prezydium Rady wchodzi¢ beda
réowniez przedstawiciele zainteresowanych resortéw. Fachowe
sekcje beda reprezentowaly poszczeg6lne rodzaje muzedw
i zagadnienia specjalne. Prowadzenie Sekretariatu powierza
sie Osrodkowi Fachowemu Muzedw Regionalnych (Fachstelle
fiir Heimatmuseen). Tam tez powstanie komdrka naukowej
dokumentacji i informacji. Czasopismo ,,Neue Museumskunde”
bedzie organem Rady. Do zadan Rady beda nalezaty kwestie
perspektywicznego rozwoju muzedéw, w ktdrym zaakcentowane
beda zadania badawcze, zbierackie, wystawiennicze i o$wiatowe.
Badania prowadzone w muzeach powinny by¢, zdaniem autora,
objete jednolitym planem. Zbieractwo i wystawiennictwo
ma by¢ réwniez skoordynowane, przy czym zapewnione byc¢
musi wspotdziatanie poszczegélnych placéwek. Rada bedzie
musiata zajaé sie takze kwestig profilowania muzedéw regional-
nych, przy czym zakfada sie konieczno$¢ fachowej opieki ze
strony wigkszych muzeéw w odniesieniu do matych jednostek.

Inicjatorzy tak pomyslanej Rady spodziewaja sie, ze $cis-
lejsza wspotpraca panstwowych organdéw z naukowcami i prak-
tykami, przyspieszy i pogtebi prace tych organéw.

Drugim problemem jaki poruszyt referent, byto zagadnie-
nie udzialu muzeéw w zbieraniu, opracowywaniu i przedsta-
wianiu historii niemieckiego ruchu robotniczego.
Po oméwieniu znaczenia i roli historii tego ruchu, autor stwier-
dza, ze material zebrany przez muzea, jest jeszcze bardzo
szczupty. Do wspotpracy przy jego uzupetnianiu powinny byé
wciggniete szerokie Kkregi spoteczeristwa. OS$rodek Fachowy
Muzedw Regionalnych bedzie za$ miat za zadanie udziela¢
pomocy w organizowaniu zbioréw, badan i wystaw. Tematyka
za$ powinna obja¢ zaréwno czasy dawniejsze jaki okres po 1945 r.

Wracajagc do kwestii profilowania, autor podal, ze
w N.R.D. czynnych jest obecnie okoto 500 muzeéw regional-
nych. Niektére majg juz okreslony profil t.zn., ze sg rodzajem
muzedéw specjalistycznych z zakresu historii, historii sztuki,
zoologii, biologii itp. Profilowanie innych moze i$¢ w kierunku
takich specjalnosci jak: zabawkarstwo, etnografia, przyroda,
historia ruchu robotniczego, a takze w kierunku przedstawia-
nia okreslonych proceséw rozwojowych lub historycznych
epok. Ustalenie profilu zalezy od posiadanych zbioréw. Analiza
stanu zasobéw moze wykazaé istniejace braki, a takze luki
w programach i sieci muzealnej. Profilowanie usunie jedno-
stajnos$¢, pozwoli podnies¢ jakos$¢ pracy muzealnej i site jego
oddziatywania. Realizacja tych zamierzen, ktére zwigzane sag
z akcjg profilowania, bedzie mozliwa jezeli wciggnie sie do
wspotpracy osoby, ktére gotowe sg honorowo petni¢ obowigzki
urzedowe. Tworzenie muzeéw okregowych, ktéorym by podle-
galy mniejsze muzea, uwaza autor za niewskazane, bo po-
zbawiato by to wiadze terenowe waznego narzedzia dziatania.
Nie oznacza to, aby muzea okregowe zwolni¢ od obowigzku
wspotpracy fachowej we wszystkich zasadniczych zadaniach.

Ostatnim problemem jaki autor szerzej oméwit — to
kwestia wyksztatcenia i kwalifikacji personelu. Wobec
duzego zapotrzebowania kadr, nie bedzie mozliwe obsadzenie
wszystkich stanowisk przez ludzi z wyzszym wyksztatceniem.
Zawodowa Szkota Muzedéw Regionalnych ksztatcita dotych-
czas w 3-letnim studium muzeologéw, ktérzy zajmo-
wali stanowiska asystentéw, kierownikéw dziatéw lub kierow-
nikéw muzedw regionalnych. Studium byto jednak zbyt teo-
retyczne. Dlatego wprowadza si¢ od roku 1965/66 roczny staz
w szesciu muzeach specjalistycznych, pozostajacy pod kontrolg
Szkoty.

Dla doksztatcania muzeologicznego konieczne jest wpro-
wadzenie na uniwersytetach wyktadéw specjal-
nych.

Z zagadnieniem ksztatcenia kadr wigze sie problem pracy
osSwiatowej, ktéra powinna sie przede wszystkim opieraé
na wspotpracy ze szkolg, co umozliwia utworzona niedawno
grupa robocza Szkota i Muzeum. Drugim co do waz-
nosci terenem dziatania powinny byé, zdaniem autora, kluby
miodziezowe.

Z tego referatu wynika, ze muzealnictwo Demokratycz-
nych Niemiec idzie w kierunku wiekszej wspotpracy z kotami
fachowymi i szerokiej koordynacji programowania catoscio-
wego przez wypracowanie planu perspektywicznego. Gtdwnymi
elementami tego planu bedzie problem sieci i profilu oraz
wspotpracy miedzy poszczegélnymi placéwkami. Ogélny cel
jaki przySwieca muzealnictwu naszych zachodnich sgsiadéw
polega na wprzagnieciu muzeéw w akcje socjalistycznego
wychowania. Ten program jest praktycznym odpowiednikiem
tendencji jakie wyrazity sie w fakcie opracowania tez do teorii
muzeologii, zmierzajacych réwniez do integralnego trakto-
wania muzealnictwa.

K. Mai.

v) Diskussionsbeitrdge zur Museumswissenschaft. Entwurfvon Thesen
zur Museumswissenschaft. ,,Neue-Museumskunde” 1964. Rocznik 7.
zeszyt 3 (Beilage).

2) Die Perspektive der Museen der Deutschen Demokratischen Re-
publik in der Periode des umfassenden Aufbaus des Sozialismus." Theorie
und Praxis der Museumsarbeit. ,,Neue-Museumskunde” 1965 rocznik 8.
zeszyt 1. (Beilage).

3) Wskiad tak zestawionego zespotu wchodzili: Eberhard Czichon,
Herbert Hampe, Rudolf Harm, Dr Erik Hiihns, Horst Mauter, Joachim
Winkler.

4 Rada Muzealna zostata powotana na mocy statutu, wydanego przez
Ministra Kultury i Sztuki w dniu 26. 4. 1965 r. Przewodniczacym jest dr
Bartke, sekretarzem Anna Dora Miethe, kierowniczka Centralnej Szkoty
Zawodowej Muzealnictwa Regionalnego w Berlinie. Tekst statutu i nazwiska
47 cztonkéw podano w nr 4, ,,Neue-Museumskunde” z 1965 r. Jednoczesnie
powotano dwie sekcje: Historii Nowoczesnej i Muzeologii.
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LE BREVIAIRE D'UN NOUVEAU PROTEE

LUC BENOIST, MUSEES ET MUSEOLOGIE. PARIS 1960. PRESSES UNIVERSITAIRES DE FRANCE 16° S. 126, ILUSTR.

Tym mianem okre$la Luc Benoist swo6j popularny zarys
muzeologiii, bedacy wynikiem jego diugoletnich doswiadczen
wyniesionych z pracy w muzeach Luwru, Wersalu i Nantes.
Praktyka, podbudowana solidng wiedzg teoretyczng (Benoist
jest réwniez autorem kilku publikacji z zakresu archeologii,
historii sztuki i estetyki), przyczynita sie w wielkiej mierze do
stworzenia zwieztego kompendium zamykajacego w trzech
logicznie zazebiajacych sie czeSciach ogromny zaséb proble-
mow wspotczesnej muzeologii.

Cze$¢ pierwsza jako wprowadzenie do dalszych rozdziatow
zwiezle przedstawia ksztattowanie sie zbioréw artystycznych,
ich ewolucje od ,,kolekcjonerstwa do muzealnictwa”, przy czym
autor na marginesie jakoby dotyka problemu wazkiego, mianowi-
cie psychologicznego podtoza, warunkujgcego kazde zbieractwo.

Z krotka historig muzedéw, od aleksandryjskiego Museionu,
po wzniesiong w 1940 National Gallery w Waszyngtonie zwig-
zane jest takze zagadnienie ich architektury, oméwione w roz-
dziale trzecim. Wychodzac z zatozenia, ze budynek muzealny
jest derywatem renesansowej ,,galerii” oraz bardziej kameral-
nego ,gabinetu”, Benoist rozpatruje niektére rozwigzania
architektoniczne XIX i XX w., bedace ilustracjg tej tezy.
Rozdziat jest nie tyle historycznym zarysem rozwoju archi-
tektury muzealnej, ile proba odpowiedzi na pytanie jak powinna
wygladacé ta architektura. Uzupetnia go, umieszczony w anek-
sie, dwuwariantowy projekt 22-pietrowego muzeum zautoma-
tyzowanego, w ktérym w ciggu péttorej godziny ok. tysigca
zwiedzajacych mogto by, nie opuszczajagc wygodnych foteli,
obejrze¢ takaz ilo$¢ eksponatéw. Projekt, opracowany zostat
przez autora przy wspétudziale architekta Ch. Friese.

Trzonem podrecznika sg trzy rozdziaty Srodkowe (4 6),
poswiecone eksponowaniu, opracowaniu i konserwacji zabyt-
kéw, a wiec zagadnieniom SciSle zwigzanym z codzienng
praktyka muzeologa.

Omoéwiwszy krétko urzadzenie wnetrza gmachu muzeal-
nego (odpowiednie wymiary sal ekspozycyjnych, sposoby ich
ogrzewania i aklimatyzacji, wybér stosownego koloru $cian
i posadzek, niezwykle wazny a czesto neglizowany problem
zaplecza, ktorego powierzchnia powinna réwnac sie conajmniej
powierzchni wystawowej), autor przedstawia metody ekspono-
wania obiektéw z réznych dziedzin (archeologia, prehistoria,
etnografia, numizmatyka, grafika, malarstwo- etc), zatrzymujac
sie diuzej przy b. waznej zasadniczej jego zdaniem, kwestii
o$wietlenia. Podkreslajac walory i znaczenie $wiatta natural-
nego, ktérego zdaje sie by¢ zwolennikiem, nie neguje jednak
wartosci oswietlenia sztucznego, coraz czesSciej stosowanego
w muzealnictwie.

Opracowanie eksponatu (Benoist ogranicza sie tu wytgcz-
nie do dziet malarstwa), wymaga od pracownika muzealnego
doskonatego opanowania warsztatu naukowego, utatwiajgcego
mu identyfikacje, datowanie i analize obiektu, umiejetnosci
postugiwania sie metodami laboratoryjnymi, orientowania sie
w biezacym wystawiennictwie i ukazujacych sie publikacjach
(autor dotyka tu niezwykle drazliwej sprawy, mianowicie chro-
nicznego braku katalogéw zbioréw muzealnych)!).

NOWOCZESNE BUDYNKI

Roberto Aloi — Musei, Architettura, Tecnica — (w jez.
wioskim i angielskim Milano 1962) jest rodzajem monografii
nowoczesnego budownictwa muzealnego. Skitada sie ona
z dwoch czesci: szkicu historycznego muzealnictwa, oraz
z obszernego katalogu wazniejszych budynkéw muzealnych
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Koricowg faza opracowania eksponatu jest wpisanie go do
katalogu i inwentarza, ktéry petni¢ moze réwnocze$nie role
ksiegi akcesyjnej.

W aneksie nr 2 znajdujemy wskazoéwki dotyczace reje-
stracji obiektu, przede wszystkim za$ wzoér szczegélnie przez
autora polecanego 18-to kolumnowego inwentarza wioskie-
go-

Konserwacje zabytku, zabezpieczenie go przed zniszcze-
niem, pozarem czy kradziezg omawia L. Benoist w rozdziale
6-tym. Tu réwniez rozpatrzona zostata niebagatelna kwestia
personelu, sprawy administracyjne, budzet muzeum i jego
repartycja oraz gromadzenie, poprzez zakupy, dary, legaty
i wymiane.

Dla kogo przeznaczone sg muzea i jakie sg ich zada-
nia w rozwoju wspoétczesnego spoteczenstwa? OdpowiedZ na
to pytanie znajduje sie w obszernym rozdziale 7-mym,
w ktérym dochodzi do glosu popularyzatorska pasja auto-
ra. Gldwny akcent potozony jest oczywiscie na nieposled-
nig role muzedw, jaka spetniajg one w ksztatceniu miodziezy.
Krotki historyczny przeglad rozwoju placéwek muzealnych
zajmujacych sie tymi zagadnieniami poprzedza omowienie
metod popularyzacji stosowanych przede wszystkim w Junior
i Childrens Museum w Ameryce. Autor opiera sie tu w duzej
mierze na wydanej w 1952 r. przez Conseil International des
musces publikacji pt. ,,Musces et jeunesse”, oméwionej, przeze
mnie w Nr 7—8 Muzealnictwa.

Cze$¢ d6sma zawierajaca typologie muzedéw (muzea-salony
Europy, muzea-kluby Ameryki, muzea-szkoty Zwigzku Ra-
dzieckiego) zamyka harmonijnie ksigzke L. Benoist.

Pobiezny przeglad tresci pozwala zorientowac¢ sie w charak-
terze publikacji. Jest to, jak zaznaczono na wstepie podreczny
zarys muzeologii, wydany, dodajmy na marginesie, w popular-
nej serii ,,Que sais-je”.

Autor przeznacza go dla fachowca — muzeologa, dyrek-
tora czy pracownika muzeum. On to, 6w nowoczesny Proteusz
znalez¢ ma w tym sumarycznym kompendium muzeologicznej
wiedzy potrzebne wskazéwki i rady. Czy rzeczywiscie znaj-
duje? CzeSciowo tak. Niepo$lednig bowiem zastugg autora
jest zebranie w integralng cato$¢ ogromnego materiatu roz-
patrywanego dotad roztgcznie w fachowych opracowaniach,
usystematyzowanie i podanie go w przystepnej formie. Jednak
owa encyklopedyczno$é uniemozliwia autorowi szersze po-
traktowanie omawianych zagadnien, rozpracowywanie szcze-
g6téw, na czym szczeg6lnie zaleze¢ bedzie fachowcom. Dla-
tego wydaje mi sie, iz pozyteczna ta ksiazeczka lepiej spetni
swe zadanie je$li przeznaczy sie jg jako podrecznik dla stu-
diujacych muzeologie, niz dla kierujacych placéwka muzealna.
Sadze, ze warto bytoby pokusi¢ sie o przettumaczenie jej, uzu-
petniwszy uprzednio krétka historig kolekcji i muzeéw polskich
oraz zaopatrzywszy w obfitsza bibliografie, ktéra u Benoist
jest skapa i do$¢ przestarzata, a w kazdym razie nie uwzgled-
niajaca pozycji czotowych z traktowanego zakresu.

Dominika Cicha

I WYSTAWIENNICTWO MUZEALNE

Swiata, zaopatrzonego komentarzem, przekrojami,
i zdjeciami.

Autor wstepu — Carlo Bassi — przypomina historie mu-
zealnictwa, obejmujaca nie wiecej jak sto lat. Zaczyna sie ona
od tego momentu, kiedy zbiory sztuki zamiast by¢ przeznaczone
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dla waskiego grona oséb zwigzanych z kolekcjonerem, zostajg
udostepnione publicznosci. Po to jednak, by powstato pojecie
muzeum, tak jak my je dzisiaj rozumiemy, nalezato odstgpic¢
od dawnej idei gromadzenia dziet sztuki, zastepujac ja ideg
ekspozycji. Aby jednak udostepni¢ zbiory publicznosci nale-
zato zmieni¢ pomieszczenia: maty gabinet kolekcjonera musiat
przeksztatcic sie w obszerny budynek muzealny. Autor po-
kazuje wiec jak ksztattowata sie koncepcja tego budynku. Po-
czatkowo byly to budowle do$¢ przypadkowe: opuszczone
klasztory, koscioty, upanstwowione patace itp., ktére stuzyly za
miejsce gromadzenia i prezentacji dziet sztuki. Pierwsze muzea
przypominaly raczej magazyny dzisiejszego muzeum: jedno
dzieto znajdowato sie obok drugiego.

Historia sztuki wnosi tutaj pierwszg idee tadu tj. grupowania
dziet sztuki wedtug kryteriow naukowych: a wiec szkot arty-
stycznych, epok itp. Pierwsza mys$l przegrupowania, wyboru
dziet wyszta od krytykéw sztuki (Cavalcaselle) we Wioszech.
Muzea ulegnag powoli przeksztatceniu dzieki sugestii histo-
rykéw sztuki, ktérzy uczynig z nich swoj warsztat pracy.

Ewolucja pogladéw krytyki na dzieto sztuki — wptywa do-
datnio na ksztaltowanie sie dzieta sztuki jako przedmiotu
muzealnego. Kierownicy muzeéw dochodza do przekonania,
ze rola muzeum to nie tylko gromadzenie sztuki, ale przede
wszystkim jej prezentacja. | wéwczas okazuje sie, ze do tych-
czasowe, przypadkowe pomieszczenia, nie mogag petni¢ roli
budynku muzealnego i ze nalezy stworzy¢ nowy, specjalnie
do tego przystosowany. Odtad wkraczajg do historii muzea-
nictwa architekci. Idea budynku jako doskonatego organizmu
muzealnego ksztattuje sie zwolna w ciggu pétwiecza 1870 —
—1930. Do najwazniejszych wydarzen na tym polu nalezy:
budowa Galerii Whitechapel. w Londynie (Townsend, 1897)
i muzeum w Hagen (van de Veide, 1902). Datg przetomowg
jest otwarcie muzeum w Hadze w 1934 r. (Berlage): tutaj
powstat model nowoczesnego muzeum jako instytucji naukowej
i odwiatowej. W Stanach Zjednoczonych powstaje koncepcja
muzeum — szkoty. W ten sposob dokonuje sie przeksztatcenie
magazynu dziet sztuki w wielki osrodek propagandy artystycz-
nej. Muzeum jest nie tylko miejscem czasowych, przemysla-
nych programowo ekspozycji, ale prowadzi kursy, wyktady itp.
stajgc sie osrodkiem ksztatcenia pogladéw artystycznych za-
rowno odbiorcow jak i tworcow (tzw. ,idea zywego muzeum?,
szczegoblny przykiad, to muzeum w Rio de Janeiro).

Nowoczesna architektura muzealna stara sie o: 1° atrak-
cyjne usytuowanie budynku, takie ktére przyciaga publicz-
nosé, i jest tatwo dostepne, 2° o pokazanie waloru i autonomii
dzieta sztuki, poprzez jego ekspozycje. Autor podkresla fakt,
ze wiekszo$¢ nowoczesnych muzedw, zwlaszcza pozaeuropej-
skich, znajduje sie poza miastem, jest wkomponowana w efek-
towny pejzaz (muzea japonskie i potudniowo-amerykanskie).
Takie usytuowanie nadaje muzeum atmosfere skupiena
i kontemplacji.

Dobra ekspozycja dzieta sztuki, to takie umieszczenie go
w przestrzeni muzealnej i o$wietlenie, w ktorym wyglada ono

najkorzystniej. Ekspozycja to wiasnie interpretacja dzieta sztuki,
wydobycie z niego tego waloru, ktéry wydaje sie nam najistot-
niejszy. Przestrzeh i oSwietlenie to scena, na ktérej pojawia
sie dzieto — aktor. Dotyczy to szczegdlnie sztuki nowoczesnej,
tworzonej ,dla muzeum”. Jednakze, jak dowodzi autor tej
ksigzki, ekspozycja jest takze odkryciem na nowo sztuki starej,
nowym spojrzeniem na nia.

Bogactwo materialu dokumentacyjnego nadaje szczegdlng
range ksigzce R. Aloi. Jest sie przekonanym, ze doznania widza
sg tylko woéwczas najintensywniejsze, gdy stato sie one przed-
miotem podwaéjnej rezyserii muzealnej: architekta' i kierow-
nika muzeum.

Dwie trzecie ksigzki to obszerny przeglad wspotczesnego
budownictwa i wystawiennictwa muzealnego, zaopatrzony
przekrojami i planami budynkéw, zdjeciami wnetrz i fasad
muzeéw. Przeglad omawiajacy 80 przyktadéw réznych roz-
wigzan dotyczy najwazniejszych wydarzen z ostatnich lat
dwudziestu. Materiat analityczny zostat podzielony niejako
na trzy grupy:

a) muzea nowe (30),

b) muzea zmodernizowane (20),

€) muzea o unowoczesnionej ekspozycji (30).

Wiekszo$¢ nowych muzeéw — to muzea sztuki nowoczesnej
lub muzea techniki. Na wyréznienie zastuguje tutaj Japonia
i Ameryka Potudniowa. Inne przyktady pochodzg gtownie
z USA i Wioch oraz pojedyncze realizacje z Francji, lzraela
i Ghany. W$réd muzeéw zmodernizowanych podane sa przy-
ktady muzedw zniszczonych przez wojne — z Wioch i Niemiec.
W zwigzku ze zniszczeniami wojennymi dokonano réwniez
modernizacji ekspozycji w wiekszosci muzeéw europejskich
(zwlaszcza we Wioszech i Niemczech). Do najwazniejszych
realizacji tego typu naleza: Galenia Uffizi we Florencji (1950—
—51), Galleria di Palazzo Rosso w Genui (1961), Muzeum
Capodimonte w Neapolu (1956), Brera w Mediolanie (1945 —
—50), i Villa Giulia w Rzymie (1955—60).

O znaczeniu architektury muzealnej $wiadczy przeglad
architektow: pojawiajg sie tutaj najwybitniejsze nazwiska.
Sg to: C. Bassi — Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Turynie
(1954—59); A.E. Reidy — Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Rio
de Janeiro 1954): Yoshida — Muzeum Sztuki Orientalnej
w Tokio (1960); Corbusier — Muzeum Sztuki Zachodnim
w Tokio (1959); Frank L. Wright — Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku (1959); Ph. Johnson — Instytut Munson —
Williams-Proctor w Nowym Jorku (1960); Henri van de Veide
— Muzeum Kroller-Muller w Otterlo (1953); oraz Svetchine —
Muzeum Legera w Briot (1957—59).

Ksigzka R. Aloi daje obszerny material informacyjny
0 wazniejszych rozwigzaniach budownictwa muzealnego, jest
wiec godng polecenia wszystkim muzeologom i architektom,
dziatajgcym na polu budownictwa i wystawiennictwa muzeal-
nego w Polsce.

Zygmunt Wazbinski

REPERTOIRE INTERNATIONAL DES LABORATOIRES DE MUSEE
ET DES ATELIERS DE RESTAURATION

CENTRE INTERNATIONAL D‘ETUDES POUR LA CONSERVATION ET LA RESTAURATION DES BIENS CULTURELS.
PUBLIE AVEC LE CONCOURS DU CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES, ROME 1960

Publikacja ta, to co$ wiecej anizeli ksigzka adresowa in-
stytucji i laboratoriéw zajmujacych sie konserwacjg i restau-
racjg zabytkéw sztuki, kultury materialnej i przyrody. Druko-
wang z zasitku ICOM forme edycji sprecyzowano na kolejnej
konferencji tejze organizacji w r. 1957 w Amsterdamie. Kwe-
stionariusze rozestane przez rzymskie Centrum wypehnity

19 Muzealnictwo

instytucje z poszczeg6lnych kontynentéw i panstw w naste-
pujacych ilosciach: Afryka, 2 panstwa, 3 instytucje: 1 pra-
cownik naukowy, 2 konserwatoréw, 3 laborantéw; Ameryka
poza USA: 2 panstwa, 5 instytucji, 2 pracownikdéw nauko-
wych, 4 konserwatoréw, 6 laborantéw. Natomiast USA dy-
sponuja 24-ma pracowniami z 25 pracownikami naukowymi,
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16 konserwatorami i 44 laborantami. Na kraje Azji przypada
12 pracowni badawczych z 17 pracownikami nauki, 63-ma
konserwatorami i 52 laborantéw. Wynika z tego wiec, ze
Europa pozostaje nadal centrum o najsilniejszym zageszczeniu
o$rodkéw konserwatorskich w liczbie 81, przy zatrudnieniu
107 pracownikéw naukowych, 303 konserwatoréw i 451 la-
borantéw oraz pracownikéw technicznych. Ogélna liczba
pracowni konserwatorskich wynosi 131, z tego na kraje roz-
winiete catego Swiata przypada 117 instytucji.

Ankieta ujeta nastepujgce pytania: 1. Nazwe instytucji
2. Adres 3. Date powstania 4. Stan prawny 5. Zakres dziatal-
nosci. Ostatnie pytanie podzielono na punkty wyjasniajace
blizej charakter placéwki, zasieg terytorialny jej dziatalnosci,
rodzaj konserwowanych zabytkéw, zakres naukowo-badawczy,
specjalizacje i program pracy na lata 1956—57. Nastepny punkt
ankiety dotyczyt personelu naukowego i technicznego. Kolejny
punkt podejmuje sprawe wyposazenia naukowego i technicz-
nego instytucji, a punkt 6smy wymienia publikacje pracownikéw
danej placowki.

Najciekawszym pytaniem stawianym instytucjom, to t.zw.
desiderata. Najczesciej porusza sie tu zagadnienie klimatu i wil-
gotnosci. Wielokrotnie podnoszono réwniez kwestie konser-
wacji zabytkdw wykopaliskowych w zwigzku ze zmianami, ktére
zachodza przy zetknigciu sie ich z powietrzem i Swiattem.
Z odpowiedzi wynika takze m.in., ze mimo postepu technicz-
nego nie wynaleziono dotychczas wiasciwego sposobu os$wietla-
nia wystaw; uzywane w nadmiarze $wiatlo jarzeniowe zmienia
wartosci plastyczne eksponatow.

Ankietowane instytucje napotykaja tez na trudnosci przy
wstepnym okreslaniu zabytkdw, rozpoznawaniu ich jakosci
i ustalaniu postepowania konserwatorskiego. Wynika to m.in.
z braku obszerniejszych podrecznikéw technologii m.in.
malarstwa, wiekszych kompendiéw technologicznych dla
innych dziatéw sztuki. Przy obecnym rozwoju techniki naleza-
foby wprowadzi¢ takie metody badania zabytkéw, ktére nie

uszkadzatyby struktury obiektow. W dziedzinie samych za-
biegow konserwatorskich odnotowa¢ nalezy dezyderat znale-
zienia metody szybkiego oczyszczania i konserwacji materia-
téw szczegolnie wrazliwych na klimat tropikalny. Waznym pro-
blemem technologicznym wydaje sie kwestia ustalenia witasci-
wej metody konserwacji tkanin i znalezienia nowej jakosci
werniksow zabezpieczajacych zabytki metalowe.

W dziedzinie konserwacji malarstwa ankiety podnoszg ko-
nieczno$¢ prowadzenia badan nad werniksami i ich rozpusz-
czalnikami, uzytecznos$cig zywic syntetycznych, jak i znalezienia
skutecznej techniki konserwacji malarstwa wspdtczesnego.

Dodatkowa zaletg tej publikacji jest przejrzysty indeks
ujmujacy nietylko instytucje, z nazwiskami pracownikéw, lecz
réwniez problemy badawcze opracowywane w poszczegélnych
o$rodkach, co utatwi nawigzanie kontaktéw miedzy specjali-
stami. Wykaz nie daje jednak petnego obrazu istniejacych pla-
cowek zajmujacych sie konserwacjg zabytkéw: nie uwzglednia
tych, ktérych dziatalno$¢ ma charakter dorazny, czasowy, ani
instytucji, ktérych wyposazenie naukowo-badawcze jest zbyt
skromne, by gwarantowa¢ prawidtowo$¢ postepowania, wzgled-
nie przyczynienia sie do rozwoju naukowego metod konserwacji.

Na og6lng liczbe pracowni (131) konserwacjag akwarel zaj-
muje sie 2, drzewa 32, ceramiki i szkta 28, skdry i pergaminu 9,
rycin 21, papieru i ksigzek 62, metali 30, metali 7, mozaiki 3,
malarstwa $ciennego 20, malarstwa sztalugowego i miniatur 50,
kamienia 38, tkanin 23, witrazy 1 (i to polska w Toruniu).

W odpowiedziach ztozonych przez poszczegélne instytucje
mozna zauwazy¢, ze — jak stwierdzajg autorzy wstepu — pla-
cowki niedawno zatozone, nie posiadajace jeszcze zbyt wielkiego
dorobku, przedstawity zakres swej dziatalnosci i specjalizacji
niejako wedtug zamiaréw i planéw badawczych. Natomiast
instytuty o znacznej renomie, duzym doswiadczeniu w wielu
dziatach konserwacji, zwezylty w kwestionariuszu zakres pro-
wadzonych przez siebie prac i badan.

Ludwik Przymusinski

DAWNE MEBLE POLSKIE

Naktadem zastuzonego wydawnictwa ,,Arkady” ukazata
sie ksigzka Janiny Gostwickiej p.t. Dawne meble polskie,
stanowigca w naszej literaturze pierwszg probe syntetycznego
przedstawienia dziejow meblarstwa w Polsce, opracowanego
na powaznym poziomie naukowym. Autorke znamy z poprzed-
niej jej publikacji o wioskich meblach renesansowych w zbio-
rach wawelskichl) i z referatu wygtoszonego w roku 1959 na
sesji naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki poswieco-
nej polskiemu rzemiostu artystycznemu?).

W obu pracach autorka data sie pozna¢ jako badacz sumienny
i ostrozny we wnioskowaniu, opierajacy swoje ustalenia i wy-
wody na szerokiej dokumentacji naukowej. Dobra znajomos¢
zachowanych mebli zabytkowych, zwfaszcza krajowych, i wielo-
letnia praca w tak powaznych zbiorach jak Panstwowe Zbiory
Sztuki na Wawelu daty moznos$¢ J. Gostwickiej poznac z bli-
ska liczne i réznorodne okazy zabytkowego meblarstwa. Cha-
rakter tej pracy, obejmujacej réwniez opieke nad konserwacjg
zbioréw, nastreczat statg sposobno$¢ do dokladnego wejrzenia
w morfologie zabytkowych mebli, w ich konstrukcje, materiat,
procesy zniszczen i przeksztatcen.

Miata wiec autorka warunki do podjecia trudnego i pionier-
skiego zadania przedstawienia catosciowego obrazu dziejow
meblarstwa w naszym kraju od wczesnego S$redniowiecza po
wiek XI1X wigcznie, zadania wyjatkowo trudnego ze wzgledu
na szczupto$é i fragmentaryczno$¢ dotychczasowego pismien-
nictwa naukowego poswieconego zabytkowym meblom w Polsce.
W dotychczasowej naszej literaturze z zakresu zabytkowych

146

wnetrz jedynie S. Sienicki w ksigzce p.t. Wnetrza mieszkalne3)
poruszyt réwniez historie ich wystroju, a wiec mebli na catej
przestrzeni dziejow az po wspoiczesnos$é. Podjete przez autorke
zadania utrudniaty specyficzne okolicznosci dziejowe, ktére
u nas w stopniu niepomiernie wiekszym niz w innych krajach
naszego kontynentu zdekompletowaty i przemieszaly zasoby
zabytkéw dawnego meblarstwa i poniszczyty materiaty archi-
walne.

Moéwiac o poczatkach meblarstwa w Polsce autorka stusz-
nie uwzglednia materialy wykopaliskowe, ktérym, przy in-
tensywnych pracach badawczych, zwigzanych z 1000-leciem
Panstwa, zawdzieczamy tak wiele w dziedzinie poznania kul-
tury materialnej dawnych wiekéw w naszym kraju.

W rozdziatach traktujagcych o polskich meblach z okresu
Sredniowiecza i czesciowo renesansu J. Gostwicka wywody
swoje, wobec znikomej ilosci zachowanych okazéw zabytko-
wych wczesnego S$redniowiecza i niekompletnego materiatu
zabytkowego z okresu gotyku i renesansu opiera w pewnej
mierze na materiatach ikonograficznych, podobnie jak to sie
przyjeto w catej literaturze naukowej przedmiotu, zwiaszcza
w stosunku do okresu romanskiego i gotyckiego. Gostwicka
ustosunkowuje sie do przekazéw ikonograficznych dawnych
mebli z nalezytym krytycyzmem i ostroznoscig oraz weryfi-
kuje rzetelno$¢ przedstawien ikonograficznych przez konfron-
tacje z realnie istniejacymi zabytkami. Roéznice zarysowujace
sie¢ w gotyku pomiedzy charakterem i typowymi materiatami
w produkcji meblowej potudnia i péinocy kraju znalazty



w ksigzce zwiezte omoéwienie. Ograniczajac tematycznie swa
prace do mebli $wieckich, autorka siega niekiedy po materiat
zabytkowy z zakresu mebli kosScielnych czy tez ozdobnej sto-
larszczyzny budowlanej, jako do okazéw, ktére, powstajgc
pod reka nieraz tego samego rzemieslnika co i meble Swiec-
kiego przeznaczenia, utatwi¢ moga poznanie istotnych cech
charakteryzujacych wspotczesne i przynalezne do tego samego
regionu meble S$wieckie. W ksigzce Gostwickiej znajdujemy,
obok omoéwienia mebli wyprodukowanych w kraju, charak-
terystyczne zjawiska importu mebli do Polski, zwtaszcza w okre-
sie renesansu i w dobie o$wiecenia.

Duzo miejsca poswieca autorka barokowym meblom gdan-
skim, szczegdlnie z okresu okoto r. 1700, kiedy gdariska pro-
dukcja mebli najpetniej zaprezentowata swoje cechy indywi-
dualne. W rozdziale p.t. Od Rokoka do Klasycyzmu daje
charakterystyke klimatu kulturalnego Polski w czasach schyitku
Rzeczypospolitej przedrozbiorowej i wptywu tego klimatu na
kulture spofeczenstwa, rzutujacg na produkcje mebli. Duzo
uwagi poswieca meblom ,kolbuszowskim”, jako wyjatkowo
interesujagcemu zjawisku rodzimej produkcji mebli o bezspor-
nych i swoistych walorach artystycznych i o szerokim zasiegu
odbiorcéw na catym obszarze Rzeczypospolitej. Gostwickiej
pomocne byty w opracowaniu historii mebli tego okresu licz-
niejsze materiaty zrédtowe i opracowania naukowe, zas, jesli
chodzi o meble ,,kolbuszowskie” przede wszystkim badania
S. Sienickiego.4)

Ksigzke zamyka rozdziat o meblach polskich wieku XI1X.
Jest to rozdziat najobszerniejszy. Do swoich spostrzezen,
zawartych w tej czesci ksigzki, autorka dysponowata najob-
fitszym materiatem zabytkowym i archiwalnym. Ksigzka wnosi
duzo nowych wiadomosci do dziejéw polskiego meblarstwa
XIX w. Autorka stara sie uchwyci¢ gtéwne cechy okresowe
i regionalne w naszym meblarstwie X1X w. w ich zaleznosci
od zréznicowanych warunkéw rozdzielonego rozbiorami kraju.

W z goéry zakre$lonych ramach matej ksigzki trudno byto
ustrzec sie od pominiecia tej czy innej wiadomosci, ktéra mogta
by z korzyscia dla czytelnika w ksigzce sie znalezé. Mozna po-
lemizowa¢ na temat stusznego dozowania miejsca w ksiazce
w stosunku do wagi gatunkowej tego czy innego zjawiska w dzie-
jach mebla polskiego. Mozna tez wysung¢ zarzut nie uwzgled-
nienia zywotnosci form i konstrukcji mebli powstatych w okre-
sie romanskim, zwiaszcza w meblarstwie ludowym i pominiecia
w ksigzce w og6le meblarstwa ludowego. Autorka podaje,
ze starata sie w swej pracy wydoby¢ cechy rodzime w twdérczosci
polskich stolarzy. Witasnie w meblach ludowych adaptacja
wzoréw kolportowanych przez miasta i rezydencje nabierata
cech najbardziej swoistych.

Do czynnikéw oddziatywujacych na ksztattowanie sie naszej
produkcji meblowej, zwiaszcza w koricu XVIII wieku, nale-
zatoby doliczy¢ poza manufakturami magnackimi, liczne war-
sztaty stolarskie wzorujace sie na magnackich, rozrzucone po
dworach szlachty S$redniozamoznej. Godne uwagi jest tez
dostrzegalny w lokalnych cechach indywidualnych mebli,
gtdwnie z wczesnego okresu X1X w., wptyw szkot i powstatych
przy nich S$rodowisk artystycznych np. przy szkotach akade-
mickich Krakowa, Wilna i Warszawy.

Przy omawianiu dawnej produkcji meblarskiej nalezato
tez mie¢ na wzgledzie fakt, ze niektére okazy mebli zabytko-
wych nie znajdujg sie w zbiorach lub jest ich mato nie dlatego,
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ze byly rzadko spotykane, ale dlatego, ze ilos¢ mebli dawnych,
ktére dotrwaly do naszych czaséw zalezy tez od trwatosci
materiatu. W szczeg6lnosci popularne w niektérych regionach
meble z olszyny ulegty prawie catkowitej zagtadzie ze wzgledu
na tatwe uleganie zniszczeniu przez robactwo.

Z drobnych uwag jakie sie nasuwajg przy czytaniu ksiazki
chciatbym zwréci¢ uwage na szafy zegarowe. W szczuptych
ramach pracy nie znalazta autorka miejsca na uwzglednienie
tych typowych dla polskich wnetrz, gtéwnie XVIII w., wy-
sokich szafek zegarowych, najczesciej krajowego wykonania
piekng stolarskg robotg, ostaniajagcych przewaznie importo-
wane angielskie ,,werki”.

Ponadto nie mdégt bym sie zgodzi¢ z twierdzeniem jakoby
w zwienczeniu szaf gdanskich czesto wystepowat herb Gdanska
(s. 35). Herb Gdanska znajdujemy czesto w nadprozach por-
tali wazniejszych budynkéw miejskich, natomiast w zwien-
czeniu szaf, jak réwniez foteli wystepuje nagminnie nie w oka-
zach autentycznych zabytkéw, a w obficie produkowanych
XI1X-wiecznych i poézniejszych naiwnych nasladownictwach
mebli gdanskich. Oryginaly tatwo odrdézni¢ od tych nasladow-
nictw, bo w zabytkowych meblach gdanskich wystepuje zasad-
niczo dab petny, a nie okleina debowa.

Uwzglednieniu tych dezyderatéw w duzej mierze staty na
przeszkodzie wymiary wydawnictwa, redukujgce tekst do
arkuszy druku, na ktorych autorce i tak udato sie zmiesci¢
stosunkowo bardzo obfity zaséb wiadomosci.

Pod wzgledem wydawniczym nie wyszto na korzys¢ ksigzce
zastosowanie do tekstu zbyt cienkiego papieru, a ilustracje
barwne nie zawsze sg udane.

Ksigzka J. Gostwickiej na 75 stronach tekstu mogta zmies-
ci¢ jedynie tresciwy zarys historii mebli w Polsce. Utrzymana
na dobrym poziomie metodologicznym, oparta na znajomosci
literatury przedmiotu i na wiasnych poszukiwaniach i doswiad-
czeniach, praca autorki toruje drogi do dalszych petniejszych
syntetycznych opracowan stolarki artystycznej w naszym kraju.
W obecnym stanie badan nad polskimi meblami zabytkowymi,
praca taka wydaje sie¢ by¢ ponad sity jednego badacza. J. Go-
stwicka posiada dobrg znajomo$¢ zabytkéw i dziejow meblar-
stwa potudniowych regionéw Polski. Wspdlpraca badaczy
zyjacych i dziatajgcych w innych oérodkach kraju moze i po-
winna wnie$¢ w zbiorowa prace nad dziejami meblarstwa pol-
skiego petniejsze rezeznanie specyfiki lokalnej.

Podreczniki historii sztuki albo pomijaja historie mebli,
albo traktuja to wazne zagadnienie pobieznie i marginesowo.
Totez zaczerpniete z literatury podrecznikowej wiadomosci
nie dajg najskromniejszego minimum wiedzy w zakresie tak
waznej dziedziny rzemiosta artystycznego jakim jest stolarstwo,
wiedzy niezbednej dla zajmujacych sie opieka nad zabytkami
rzemiosta artystycznego, ekspozycjag muzealng, wystrojem
wnetrz historycznych, konserwacjg zabytkéw rzemiosta i dla
pracownikéw urzedéw konserwatorskich.

Tym potrzebom stuzy¢ bedzie ksigzka J. Gostwickiej jako
og6lne wprowadzenie do wiedzy o dawnych meblach polskich
i jako wskazowka bibliograficzna do szczeg6towszego poznania
historii meblarstwa. Toruje ona droge do dalszych opracowan
w dziedzinie wiedzy, w ktérej w stosunku do innych krajéw
jesteSmy znacznie opdéznieni. Na tym polega znaczenie ksigzki
i zastuga jej autorki i wydawcy.

Stefan' Narebski

YPISY

3) Stefan Sienicki, wnetrza mieszkalne. Arkady. Warszawa 1962.
4) Stefan Sienicki Meble kolbuszowskie. Warszawa 1936.
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Silne nagrzanie Swiattem stonecznym wzmaga ruchy ato-
moéw materii, a wiec moze znacznie przyspieszy¢ przebieg
niszczacych reakcji chemicznych zachodzacych w materiatach
wrazliwych. Stad — tendencja powszechna do zabezpieczenia
wnetrz muzealnych przed insolacjg. Nietylko jednak energia
cieplna, ale i $wietlna moze dziata¢ niszczagco. Zmiany wywo-
tywane przez nig sg nawet glebsze, przenika ona bowiem do
wnetrza atomu i pobudza elektrony, co w konsekwencji moze
powodowa¢ ptowienie barwnikéw lub pekanie tancuchéw cza-
stek we widknach organicznych, a stad i kruszenie materiatu.

Taka aktywno$¢ fotochemiczna jest wiasciwa promienio-
waniem w catym zakresie widma widzialnego (400—700 mmY),
jak rowniez w zakresie nadfioletu (ponizej 400 nm). Przy tym
im krotsza fala promieniowania, tym wieksza jego aktywnosé,
a zatem i szkodliwo$¢. Poniewaz za$ zrodta Swiatta majg roz-
maite widma promieniowania, tj. rozmaite ustosunkowanie
intensywnosci poszczegélnych prazkéw, przeto nawet przy
rownych mocach promieniowania globalnego réznig sie one
od siebie pod wzgledem stopnia szkodliwego dziatania. Moc
promieniowania nie moze by¢ zatem probierzem aktywnosci
fotochemicznej, nie moze byé nim réwniez strumien Swietlny2).
Dlatego tez w USA wprowadzono w tym celu specjalng wiel-
kos¢, ktéra nazwano ,,wskaznik prawdopodobienstwa wzgled-
nego uszkodzenia”. Cho¢ wielko$¢ ta (zdefiniowana w normie
amerykanskiej) zostata ustalona na podstawie wplywu Swiatta
na papiery posledniejszego gatunku (odniesionego do jednostki
natezenia o$wietleniad, to z grubsza mozna postugiwac sie
tym pojeciem przy ustalaniu stopnia szkodliwosci zwigzanej
z innymi wplywami niszczacymi.

Klasyfikujac stopien szkodliwosci réznych zrédet Swiatta
wedlug tego wskaznika, L. S. Harrison ustalit nastepujaca
kolejno$¢ zrédet wedtug malejacej aktywnosci: niebo w zimie
(przez szybe), niebo pokryte (przez szybe), Swietlowka ,,de
luxe” S$wiatta chitodriobiatego, S$wietldbwka ,,de luxe” Swiatta
cieptobiatego, stonce 30° nad horyzontem (przez szybe),
Swietlowka Swiatta dziennego, niebo pokryte (przez pleksiglas
UF 1), Swietléwka Philipsa 34/1955), niebo pokryte (przez
pleksiglas G911B3), zaréwka, Swietldwka Philipsa 32.

Co do wrazliwosci materiatéw na Swiatlo, to ustalono4),
ze podlegajg zmianom:

— przedmioty pokryte barwnikami, mogacymi plowie¢ ma-
teriatami barwigcymi, atramentami lub zawierajace te substan-
cje; tkaniny, skéry, piéra, obrazy (przede wszystkim akwarele);
ksigzki drukowane i rekopisy;

— pewne preparaty mikroskopowe;

— wiele eksponatéw przyrodniczych.

Nie zmieniaja sie natomiast pod wplywem S$wiatta: kamienie;
ceramika, emalie, szkia; metale i stopy.

Pewne rodzaje drewna majg tendencje do ciemnienia, za$
werniksy i lepiszcza farb — do zétkniecia, kurczenia sie, zmian
powierzchni i rozpuszczalnosci.

Stopien zmian zachodzacych zalezy od
— natezenia o$wietlenia,

— czasu wystawienia na $wiatto.

— charakteru widma zrédia, t.j. jego widmowego rozktadu
energii,

— zdolno$ci materialu  do pochfaniania promieniowania

— warunkéw zewnetrznych, tj. wilgotnosci, temperatury i za-
wartosci gazéw czynnych w atmosferze.

Dwa pierwsze wptywy czynig zado$¢ zasadzie wzajemnosci:
powstajace zmiany sa funkcja iloczynu wartosci liczbowych
obu tych czynnikéw, czyli naswietleniab, a wiec, np. jezeli
natezenie o$wietlenia powiekszy¢ dziesieciokrotnie, to dla utrzy-
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mania zmian materiatlu na tym samym poziomie nalezy czas
wystawienia na promieniowanie dziesieciokrotnie zmniejszy¢.

Mozna stad wnosié, ze pozadane jest ograniczenie wartosci
zaréwno natezenia o$wietlenia przedmiotéw, jak i ich czasu
naswietlenia. Drugie jest mozliwe do przeprowadzenia z po-
mocg $rodkéw natury organizacyjnej, pierwsze — do pewnych
granic-mozliwe réwniez do osiggniecia ze wzgledu na zdolno$¢
oka przystosowywania sie¢ do réznych poziomoéw oswietlenia.
Podkresli¢ przy tym jednak nalezy, ze przy nizszym natezeniu
oswietlenia na eksponatach mozemy liczy¢ na wrazenie podobne
jak to ma miejsce przy wyzszym tylko wtedy, jezeli réwnoczesnie
cate otoczenie $wietlne przedmiotu ogladanego bedzie odpowied-
nio przeksztatcone.

Takie natezenie os$wietlenia uwarunkowane zdolnoscig po-
strzegania i aktywnoscig fotochemiczng powinno (L.S. Har-
rison) na przedmiotach o najwiekszej wrazliwosci wynosi¢
ok. 50 lukséw®6), na przedmiotach o $redniej wrazliwosci 120—
—150 Ix, a na przedmiotach niewrazliwych na $wiatto 300 Ix.
Przy Swietle dziennym i wiasciwym uzytkowaniu zaluzji na-
tezenie oswietlenia na eksponatach wynosi przecietnie ok.
600 Ix. Naswietlenie roczne przy 10 godzinach dziennego
wystawiania na Swiatlo osigga zatem od 160 000 luksogodzin
do 1000 000 Ixh, aprzy Swietle dziennym przecietnym 2 000 000
Ixh.

Badania przeprowadzone w amerykanskim Mellon Insti-
tute wykazaly, ze przy oswietlaniu poprzez szybe szklang
Swietlowka Swiatta dziennego niektérych atramentéw do pi-
sania, opraw z malowanej skéry, tradycyjnych barwnikéw do
tkanin, barwnikéw pastelowych i akwarelowych wyrazne zblak-
niecie moze wystapi¢ po naswietleniu rzedu 10 milionéw lukso-
godzin (przy temperaturze otoczenia 27°C i wilgotnosci wzgled-
nej 30%). Wyraznego zbtakniecia pewnych barwnikéw ocze-
kiwaé¢ zatem mozna przy poziomie 300 Ix juz po 70 latach,
za$ przy poziomie 50 Ix — po 440 latach.

Zabezpieczenie przed wnikaniem do wnetrza i na eksponaty
zbyt silnego $wiatla dziennego zapewniajg w muzeach zaluzje,
ekrany, story, szkla rozpraszajgce, albo pokryte cienkag war-
stewka metalu, albo tez filtry szare, obojetne. W miare zmian
Swiatla sg one przestawiane przez personel lub tez, lepiej,
za pomocg urzadzen elektronowych.

Zmniejszeniu do minimum ulec powinien réwniez drugi
z czynnikéw naswietlenia — czas wystawienia na S$wiatto.
Zasada 0g6lng by¢ powinno wystawianie na $wiatto eksponatéw
wrazliwych tylko w godzinach udostepnienia sali, za$ w pew-
nych przypadkach (np. gabloty z manuskryptami i miniatu-
rami) nawet tylko na zyczenie zwiedzajgcych lub tez tylko na
krotki okres czasu, przy zastosowaniu wytgcznikéw czasowych.
Poza godzinami otwarcia zaluzje i story powinny by¢ zasuniete.

Co do promieniowania w nadfiolecie, ktére w zakresie od
310 nm do 400 nm jest przepuszczane przez szkio okienne
i banki lamp, to, jako nie biorgce udziatu w akcie widzenia,
a mogace zwigksza¢ szybkos$¢ reakcji fotochemicznych (czasem
nawet 10 krotnie) — powinno ono by¢ eliminowane z wszystkich
wrazliwych na nie przedmiotéw muzealnych. Stosuje sie
w tym celu rozmaite $rodki, a w szczegélnosci: oswietlenie
posrednie odbite od powierzchni pokrywych bielg cynkowg
lub tytanowg, badz przepuszczenie wigzki $wietlnej oswietla-
jacej przedmiot przez filtr nadfioletu. Szkla nieorganicznego
bezbarwnego pochtaniajacego nadfiolet nie udato sie dotad
otrzyma¢, szklane filtry nadfioletu posiadajg zabarwienie z6t-
tawe. Sa natomiast dwa typy bezbarwnego pleksiglasu: UF
i G911B7 w postaci folii, znacznie tanszej zresztq od szkia
specjalnego. Plytki z takiej folii nadajg sie do pokrywania



szklenia $wietlikéw $wiatta dziennego i okien, za$ rurki z po-
dobnego materiatu — do nasuwania na rury $Swietlowek. Ist-
niejg réwniez lakiery o podobnych wiasciwosciach, nadajgce
sie szczegblniej do pokrywania Swietléwek (pokrywania szkiet
ochronnych gablot jest mniej wskazane, ze wzgledu na trud-
no$¢ réwnomiernego roztozenia lakieru). Oprécz filtrowania
nadfioletu, pozadane jest, wszedzie gdzie barwa nie wchodzi
w gre, filtrowanie promieni najaktywniejszych z widzialnych,
a wiec — fioletowych i niebieskich. Takim filtrem (z6ttym)
jest np. stosowany do oswietlenia drukéw i rekopiséw filtr
z pleksiglasu UF 3. Jezeli filtry takie umiesci¢ nie na ekspo-
natach, ale na lampach o$wietlenia ogdlnego, to znacznie mniej
spostrzega sie powodowang przez nie zmiane odcienia (tonu).
Odpornos$¢ na wplyw niszczacy S$wiatla zalezna jest od
whasnosci samego materiatu. Tak np. papiery produkowane ze
szmat sg bardziej odporne niz gazetowe, a z materiatéw widkien-
niczych najodporniejsza jest weilna, nastepnie za$ idg w kolej-
nosci bawetna, juta i jedwab. Odpornos¢ kazdego z tych ma-
teriatéw zalezna jest z kolei od innych czynnikéw, np. od gru-
bosci widkna, a réwniez od czynnikéw zewnetrznych, jak
obecno$¢ tadunkoéw elektrycznych8, koncentracja barwnika i in.
Najwazniejszy wptyw sposrdd czynnikéw otoczenia wy-
wiera wilgotno$¢ przedmiotu, za$ temperatura jego — gtéwnie
tylko posredni, mianowicie przez swoj wpltyw na wilgotnosc¢.

Woda nie wchodzi tu do reakcji, ale wplywa katalitycznie na
jej przebieg. Chodzi wiec tu o wilgo¢ rekuperowang (odzyski-
wang) przez wiokna roslinne i zalezng od temperatury samego
przedmiotu, nie za$ o wilgotnos¢ wzgledng i temperature
otoczenia, mierzone zazwyczaj w salach muzealnych. Zalez-
nosci miedzy tymi parametrami (waznymi z innych wzgledéw)
a wrazliwoscig materiatow czesto nie mozna doszukaé sie wy-
raznego zwiazku. Pewne badania wykazaly, ze wptyw Swiatta
jest najmniejszy, gdy przedmiot jest pozbawiony wilgoci.
Poniewaz za$ z innych wzgledéw bytoby to niedopuszczalne,
nalezatoby uzna¢ za pozadane zachowywanie wilgotnosci
wzglednej pomieszczen z przedmiotami wrazliwymi na dzia-
fanie Swiatta na najnizszym dopuszczalnym jej poziomie.

Same reakcje fotochemiczne uwazaé trzeba za reakcje po-
wolnego spalania. Nalezy je zatem przypisa¢ aktywnosci tlenu
atmosferycznego. Doswiadczenia wykazaly, ze przy izolacji
materiatu od tego wplywu niszczace dziatanie $wiatta w ogdle
nie wystepuje. Jakkolwiek nie mozna stosowaé takiej izolacji
powszechnie, to od wielu lat niektére specjalne eksponaty sg
utrzymywane z dobrym wynikiem w proézni lub otoczeniu
gazu obojetnego.

Do artykutu Filier dotgczyt bogatg bibliografie przedmiotu.

Wiadystaw Fethorski

PRZYPISY

* 1 nm = 1 nanometr = 10-9 m

8 Wielko$¢ pochodna mocy promienistej uwzgledniajaca selektywno$é
odbierania przez $rednie oko ludzkie wrazen promieniowania monochro-
matycznego o réwnej mocy lecz o réznych dtugosciach fali. Strumien mierzy
sie¢ w lumenach (Im).

3) Strumien S$wietlny odniesiony do jednostki
czyzny. Natezenie oSwietlenia wyraza sie w luksach
11x = ITmrn2

4 Icom Commission for
Fluorescent Lights in Museums”.
Paris. 1953.

6) Naswietlenie wyraza si¢ w luksogodzinach (1x h),

pola o$wietlanej ptasz-
(1X) przy czym

Lighting of Museums Objects. ,Use of
International Council of Museums.

¢) Natezenia o$wietlenia mierzy si¢ prostym przyrzadem skfadajacym
sie z wrazliwego na $wiatlo ogniwa fotoelektrycznego, przyktadanego do
ptaszczyzny pomiaru i z miernika elektrycznego wyskalowanego w luksach,
ktérego prad wiec i wskazania sgwzaleznosci prostej do natezenia o$wietlenia.
7 W artykule nie podano blizszych danych o tych filtrach i ich pro-
ducencie. Zapewne sg one wytwarzane w USA.

8) Autor nie wyjasnit rodzaju tego wplywu, ani tez intensywnosci.
Mozna przypuszcza¢, ze wplyw niszczacy jest tym wiekszy, im silniejsze
sg tadunki elektryczne. Poniewaz za$ szczegdlnie silnie taduja sie niektore
tkaniny syntetyczne, mozna postawi¢ pytanie, czy stykajace si¢ z nimi tkaniny
z widkna naturalnego (np. przy laminowaniu) nie sa narazone na szybsze
uszkodzenie przez $wiatto.

SLtOWACKA BIBLIOGRAFIA MUZEOLOGICZNA

(VYBEROVA BIBLIOGRAFIA ZAHRANICNEJ MUZEOLOGICKEJ LITERATURY, C. 1: 1962-4:

Od 1962 r. ,,Gabinet pracy muzealnej i krajoznawczej”
przy Stowackim Muzeum Narodowym w Bratystawie, wespét
z analogiczng komoérka Muzeum Narodowego w Pradze, re-
gularnie wydaje roczng bibliografie Wybér zagranicznej
literatury muzeologicznej. Dotychczas ukazaly sie 4 tomy tej
powielanej w 500 egzemplarzach publikacji, obejmujgce ma-
teriat za lata 1960 (a czeSciowo i 1959) do 1963 r. Redaktorami
sg D. Rihova i J. Turkova.

Celem wydawnictwa jest udostepnienie pracownikom muze-
alnym obcojezycznych, na og6t trudno dostepnych, czasopism
fachowych, by tg droga biezaco ich informowa¢ o rozwoju
$wiatowego muzealnictwa, wzméc zainteresowanie wykony-
wanym zawodem, podnie$¢ kwalifikacje. Wydawnictwo ma
wiec nade wszystko charakter szkoleniowy, przystosowany do
potrzeb i mozliwosci pracownikéw muzealnych Czechostowacji.

Tak pomyslana bibliografia, nie tyle ma zapewne odsytaé
do szczegdtowych opracowan zagranicznych, co — w miare
mozno$ci — zastapi¢ je i przyswoié. Jest wiec wykazem adno-
towanym, czasem streszczajagcym cudze wywody, czy podaja-
cym ich wnioski i wyniki, czasem — tylko tre$¢. Pozytecznos$é
takiej pracy jest niewatpliwa, tym wiecej, jesli sie zwazy, ze
czytelnik (wladajacy jezykiem stowackim) moze sie w ten
sposéb zapozna¢ z publikacjami w wielu jezykach, takze i mato

1965, BRATISLAVA)

rozpowszechnionych — jak wegierski, skandynawski, a nawet
chinski.

Bibliografia nazywa sie wyborem, w rzeczywistosci jednak
jest przegladem tego, czym dysponujg biblioteki gtownych
muzeéw na terenie Czechostowacji. A jeszcze $cislej — co do
tych ksiegozbioréw wplywa w poszczegélnych latach. Wiemy
za$ z wiasnych doswiadczen, ze sg to sprawy dos$¢ ptynne,
ze nie zawsze udaje sie zapewnic¢ state, wieloletnie nadchodzenie
poszczeg6lnych periodykéw. Totez i w bibliografii omawianej,
corocznie zmienia sie liczba przejrzanych czasopism, wahajgc
sie miedzy 50 i 57 tytutami. Z tym jednak, ze w miare moznosci
uzupetnia sie zawarto$¢ pism wstecz, od roku 1960. W ten
spos6b bibliografia stowacka nie moze zastgpi¢ wielkich miedzy-
narodowych wykazéw bibliograficznych, tym bardziej, ze ze
wzgledéw zapewne technicznych (bo trudno wytlumaczy¢ to
w innych sposéb) ograniczono sie¢ do wydawnictw periodycz-
nych, dodajgc do nich tylko co roku przeglad paru (2 do 8).
zupetnie przypadkowych, drukéw zwartych.

Uktad bibliografii, kolejno$¢ dziatéw, jak i zaklasyfikowa-
nie poszczegblnych pozycji, niejednokrotnie nasuwajg watpli-
wosci (z rzadka wyjasniane przez indeks rzeczowy). Redakcja
wyraznie jednak doktada staran, by wydawnictwo zblizato sie
do ksztattu coraz to doskonalszego. Te zmiany najwidoczniej-
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sze sg w ostatnio wydanym tomie 1V, w ktérym zmieniono nieco
uktad i kolejnos¢, nade wszystko za$ potgczono bibliografie
z katalogiem centralnym, dodajac nazwy bibliotek (i sygnatury)
posiadajacych dane czasopismo. Ten wykaz zorientuje i pol-
skiego czytelnika w zasobnosci poszczegélnych ksiegozbioréow
w nasze periodyki. Jest jednak rzecza niezrozumiata, ze ogra-
niczono sie do bibliotek muzealnych, a nie siegnigto tez i do
kilku chocby ksiegozbioréw ogélnych — narodowych, okrego-
wych, czy uniwersyteckich. W tomie 11l redakcja zwrdcita
sie do pracownikéw muzeéw z apelem, by jej zglaszali, jakie
czasopisma do ich macierzystych placowek nadchodza, a nie
zostaty dotychczas do bibliografii wykorzystane.

Tomy sg mniej wiecej tej samej objetosci: 160—230 stron
i 500—600 pozycji. W$rdd nich prace polskie stanowig odsetek
powazny. Ale ich znaczna cze$¢ przypada na mase drobnych
notatek z powielanego ,,Biuletynu informacyjnego Zarzadu
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw”, wykorzystywanego i omawia-
nego w zakresie chyba przesadnie duzym. Poza tym w pehni
dochodzi i jest odnotowywane ,,Muzealnictwo”. Reszta pism
polskich tej regularnosci wykorzystywania juz nie wykazuje.
Sg to: ,,Kwartalnik historii kultury materialnej”, ,,Kwartalnik
historyczny”, ,,Materialy zachodnie-pomorskie”, ,,Ochrona
zabytkéw”, ,,Roczniki etnografii $laskiej”, ,,Silesia antiqua”,
,»Z otchtani wiek6w”, roczniki muzedéw w Bytomiu, Krakowie,
Szczecinie i Toruniu oraz ,,Fontes archaeologicis posnanien-
ses”. Braki sg wiec ogromne. Sposrdd samych tylko wydaw-
nictw poszczeg6lnych muzeéw nie ma chocby ,,Bulletin du
Musée National de Varsovie”, ,,Muzealnictwa wojskowego”,
biuletynu Muzeum w Grudzigdzu, rocznikéw muzeéw: Na-
rodowego i Mickiewicza w Warszawie, Panstwowych Zbioréw
Sztuki na Wawelu, muzeéw w Biatymstoku, Kielcach, Lubli-
nie, Olsztynie, Wroctawiu i wielu innych. Brak wszelkich

pism z dziedziny nauk Scistych i techniki, brak ,,Biuletynu
historii sztuki” i tak dalej i dalej. Moze dobrze bytoby nawigzaé
z Redakcjg kontakt, wskaza¢ gtéwne luki w polskim materiale
i — albo dostarczy¢ pisma do zasadniczych muzedéw, albo
przynajmniej noty bibliograficzne.

Cato$¢ bibliografii utozono w nastepujace dziaty: 1. Za-
gadnienia metodyczne. 2. Historia muzealnictwa. 3. Naukowo-
badawcza praca muzedéw. 4. Dziatalno$¢ naukowo-oswiatowa.
5. Nowe nabytki i ewidencja zasobdw. 6. Konserwacja i ochrona
zabytkéw (ruchomych, czasem i poza muzeami). 7. Wysta-
wiennictwo i propaganda dziatalnosci muzealnej. 8. Budynki
muzealne i urzadzenia wnetrz. 9. Szkolenie personelu, podno-
szenie kwalifikacji, zjazdy i konferencje. 10. Muzea regionalne
i specjalistyczne (potem dziat ten rozdwojono na Muzea ogoélne
i na Muzea specjalistyczne, facznie z omowieniem poszczeg6l-
nych dziatbw muzeéw ogolnych). 11. Wspdélpraca muzedw
ze szkotami, kluby, praca wolontariuszy. 12. Organizacja i ad-
ministracja muzedw. 13. Bibliografie, literatura muzeoznawcza.

14. Statystyka, liczby zwiedzajgcych. W tomie 1V dodano
jeszcze nowy dziat: Personalia.
Stowacka bibliografia muzeologiczna zalozona zostata

wytgcznie jako pomoc dla pracownikéw sieci muzealnej Cze-
chostowacji. Jednak jej ostatni, czwarty tom przynidst niemiec-
kie, francuskie i angielskie przektady wstepu i nazw poszczegol-
nych dziatbw. Wskazuje to, ze aspiracje redakcji zwiekszyty
sie, ze periodyk nabiera znaczenia miedzynarodowego. Ze
moze by¢ wykorzystany — jedli o tytuly chodzi — w roz-
nych krajach, a w petni dostepny ma by¢ dla tych narodéw,
ktére uporajg sie ze stowackim tekstem oméwien. Przede
wszystkim wiec moze by¢ zalecony czytelnikowi polskiemu.
Uzasadnia to omdwienie publikacji na tym miejscu.

Andrzej Ryszkiewicz
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Wyd. Organisation des Nations Unie$ pour I'éducation,
la science et la culture, Paris. Kwartalnik. W jezyku francuskim
i angielskim.

Rocznik XV 11 (1964), Zeszyt 1—4.

J.H. Langaard, Le musée Munch, Oslo (Muzeum
Muncha w Oslo), s. 6—9, 16 il. otwarte w Oslo 29. V. 1963.
Wzniesione przez architektéw norweskich; Gunnar Fougner
i Eimer Myklebust, celem pomieszczenia wszystkich zbioréw
zapisanych w testamencie miastu Oslo przez zmartego w 1944 r.
artyste. Budynek z betonu oblicowany jest sztucznym kamie-
niem i czeSciowo drewnem. Rozplanowanie wnetrz pozwala
na Kkolejne zwiedzanie roéznych czesci zbiorédw, konstrukcja
gablot daje mozno$¢ dowolnego ich przeksztatlcania. Dogodne
potaczenie sal wystawowych z magazynami. W budynku prze-
widziano pracownie konserwatorskie, sale wykfadowa, biblio-
teke, archiwum, sale wypoczynkowa, kawiarnie, restauracje
z osobnym wejsciem, pokoje goscinne. Sale wystawowe miesz-
czace rysunki i grafike posiadajg wytacznie Swiatto elektryczne,
inne — gorne oswietlenie dzienne, w razie potrzeby mozna Kie-
rowa¢ Swiatlo boczne przez wigkszg cze$¢ Scian péin.zach.,
Sciany te sg zaopatrzone w ruchome, prostopadie, podobne
do okiennic ptaszczyzny drewniane, ktére mozna ustawiaé
w trzech potozeniach.

K. Alander. Le musée <Tarchitecture finlandaise, Helsinki,
(Muzeum architektury finlandzkiej, Helsinki), s. 14—17, 5 fi.
Zatozone w 1956 (Soumen Rakennustaiteen Museo) z ini-
cjatywy finskich architektéow ma charakter pétoficjalny i pra-
cuje gtéwnie dzieki dotacjom ze strony panstwa. Miesci sie
dotychczas w starym prywatnym domu. Trzon muzeum sta-
nowi archiwum, dostepne réwniez dla studiujgcych (zawierajace
dokumenty przygotowawcze — szkice, plany fotografie, fotore-
produkcje, powiekszenia dla wystaw. Muzeum posiada biblio-
teke, liczne i doskonale utozone Kkartoteki. Przygotowuje sie
oddzielne archiwum dla urbanistyki. Muzeum prowadzi trzy-
kierunkowg dziatalno$é: gromadzenie i konserwowanie doku-
mentéw, prace poszukiwawcze i dziatalno$¢ informacyjng
organizowania wystaw. W Finlandii odbywa sie raz na pie¢ lat
wystawa na temat ,,Budownictwo w Finlandii” a takze wystawy
tematyczne pos$wiecone konkretnym zadaniom architektury, wy-
stawy historyczne i o tematyce teoretycznej. Muzeum utrzymuje
kontakty z catym spoteczenstwem Finlandii i z innymi pan-
stwami za pomocg wystaw organizowanych przy wspéipracy
architektow i muzeéw w poszczegdlnych krajach. Do kornca
1963 r. wystano zagranice 18 wystaw na temat wspélczesnej
architektury.

L. A. Parsons i S.F. de
Public Museum. Ekspozycja zbioréw w Milwaukee Public
Museum, s. 25-32 11 il

Autor omawia projekty urzadzenia ekspozycji w muzeum
przyrodniczym po przeprowadzce do nowego budynku. Zbiory

poszczeg6lnych dziatéw, eksponowane dotychczas w sposéb
akademicki, majg by¢ tgczone zaleznie od nowej tematyki gtéw-
nej. Pierwsze pietro zawiera¢ bedzie ekspozycje, ktérej tema-
tem jednoczacym bedzie ,,Czas”. Beda tu zuzytkowane mate-
riaty dziatdw geologii, archeologii, historii i techniki. Drugie i
trzecie pietro bedzie poswiecone ,,Przestrzeni” w uktadzie geo-
graficznym z wyodrebnieniem naturalnych i kulturalnych re-
giondéw S$wiata. Jednoczacym momentem bedzie ekologia.
Wprowadzeniem do tego dzialu bedzie sala poswiecona te-
matem biologicznym i kulturalnym. Ekspozycja regionu geo-
graficznego ma obrazowa¢ $rodowisko naturalne obejmujace
geologie, zoologie i botanike, a ponad to etnologie, ktéra przed-
stawi zwigzek réznych kultur z regionem. Autor omawia roz-

planowanie wnetrz pofgczonych ruchomymi schodami i
windami obstugiwanymi przez zwiedzajgcych.
H. Volse. Le nouveau Musée Zoologique de Copenhague.

(Nowe muzeum zoologiczne w Kopenhadze) s. 35—38, 9 il.
Nowo wznoszony budynek w centrum naukowym miasta,
7-pietrowy. Na dwoch goérnych pietrach bedg wystawione
zbiory, do ktorych zwiedzajacy bedg mieli dostep schodami
i windami znajdujacymi sie w osobnej wiezy. W czesci $rod-
kowej gmachu, na kazdym pietrze przewidziano dwa pomiesz-
czenia do przechowywania zbioréw naukowych. (Sale
nie ogrzewane bezposrednio, tylko za posrednictwem ota-
czajacych je ogrzanych pomieszczen.) W péinocnej i potud-
niowej czeéci budynku umieszczone bedag pracownie dziatdw
naukowych, administracja, biblioteka, restauracja itp. Dla
unikniecia przewozenia obiektéw magazyny beda przylegaty
do pracowni naukowych. Pracownie techniczne (wielka sala
warsztatowa, pomieszczenie dla zdejmowania skor, ich wy-
prawy, malarnie, stolarnie, pracownie mas plastycznych itp.)
oraz sala zebran na 132 osoby znajdg sie w przybudoéwce
z potudniowej strony nowego gmachu.

K. M alinowski. La reconstruction et le développement des

tnusées en Pologne (Odbudowa i rozbudowa muzeéw w Polsce)
s. 43—47, 16 il. Muzealnictwo polskie poniosto wielkie straty
w czasie ostatniej wojny w zbiorach i zabytkach historycznych.
Przystepujac do usuwania zniszczen wojennych Rzad P.R.L.
postanowit nie tylko odbudowe muzeéw lecz réwniez od-
tworzenie i uzupetnienie zbioréw, zwiekszenie liczby mu-
zebw i ich aktywnosci. Za sprawe najpilniejsza uznano
zabezpieczenie zabytkdéw i zespotéw historycznych i przy-
stosowanie ich do celéw muzealnych, odkladajac czasowo
budowe nowych gmachdéw. Obecnie przystepuje sie do
rozbudowy odnowionych po wojnie gmachéw, m.in. trzech

Borhegyi, Le MilwuakeRqyze6w Narodowych w Warszawie, Poznaniu i Krakowie,

ktorych zbiory stale wzrastajg. Autor artykulu omawia
szczeg6towe plany rozbudowy nie tylko wyzej wymienio-
nych muzeédw ale i innych, jak etnograficznego w To-
runiu, ktére taczy zabytkowy arsenat z nowg konstrukcja,
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Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie, ktére znajdzie po-
mieszczenie w adaptowanym gmachu dawnego, banku oraz
plany przebudowy i powigkszenia dla celdw muzealnych za-
bytkowego zamku w Lublinie. Odpowiadajgcy wymaganiom
architektury wspotczesnej jest nowy projekt kompleksu
budynkéw w Parku Narodowym w Biatowiezy. Bedzie to
zesp6t obe mujacy muzeum, hotel i schronisko. Analizujac
doktadnie plany poszczegdlnych muzeéw, autor wykazuje ze
uwzgledniono w nich funkcjonalno$¢ pomieszczen, stosujac
zasade swobodnej przestrzeni przy rozmieszczeniu ekspo-
natéw, oddzielono cze$ci administracyjno-gospodarcze od
czesci ekspozycyjnej. W projektach, ktére tgcza postulaty
wspotczesnej architektury z najnowszymi wymaganiami muze-
alnictwa, zastosowano najdogodniejsze naturalne i sztuczne
oSwietlenie, klimatyzacje i ogrzewanie. Harmonijna wspét-
praca muzeologa i architekta pozwala przypuszczaé, ze pro-
jekty omawiane przez autora odpowiedza wymaganiom sta-
wianym wspoétczesnym muzeom.

Wystawa sztuki Wschodniego Islamu ze zbioréw Calouste
Gulbekian, Lizbona. (M.T. Gomes Ferreira, s. 49—50, 9 il.)
Pomimo, ze prace przy budowie przysztego muzeum me zo-
staly zakonczone, Fundacja Calouste Gulbekian zdecydo-
wata, ze nalezy organizowaé wystawy czasowe. Wystawe
obrazéw zorganizowano w Londynie (1937), w Waszyngtonie
(1950), w Paryzu (1960), a w 1961 powiekszong w Lizbonie
w gmachu Muzeum Narodowego Sztuki Starozytnej. W maju
1963 w muzeum tym otwarto wystawe sztuki Islamu, obej-
mujaca 154 obiekty pochodzace z Syrii, Persji i Turcji. Sa
to szkla i ceramika syryjska z X I1—XI1V w. ceramika, tkaniny,
miniatury, ilustracje, oprawy ksigzek, wyroby z nefrytu, per-
skie z X11-XVIIl w., wyroby ceramiczne i tkaniny tureckie
z XV—XVIIl w. Wystawa ma by¢ otwarta dwa lata. Wy-
dano katalog. Pracownicy naukowi fundacji opracowujg pro-
gram przysztych prac naukowych i os$wiatowych.

Muzeum Morawskie — Brno (J. Jelinek) — s. 54—56, 8 il.
Zatozone w 1818 r. w celu przyjscia z pomocag rolnictwu.
Drugie co do znaczenia muzeum czechostowackie. W duzym
stopniu zniszczone w czasie wojny, obecnie odbudowuje sie
i reorganizuje. Prowadzi dziatalnos¢ naukowo-badawczg,
o$wiatowag i dokumentacyjng. Autor uwaza, ze tylko droga
koordynacji w.w. kierunkéw wielkie muzeum moze sta¢ sie
zwartg catoscig i odegra¢ wazng role w zyciu i rozwoju spo-
teczenstwa. Od 1960 muzeum skitada sie z nast. dziatow:
geologia, paleontologia, mineralogia, zoologia, entomologia,
botanika, antropologia, prehistoria, historia, etnografia, nu-
mizmatyka, historia muzyki, teatru i literatury. Nalezy pod-
kresli¢ doniosto$¢ pracy dokumentacyjnej, ktéra jest pod-
stawg przy urzadzaniu wystaw oraz pracy o$wiatowo kultural-
nej. Istnieje specjalny dziat poswiecony zagadnieniom muzeo-
logii. Pracownia: fotograficzna, filméw dokumentalnych, dziat
wydawnictw, sale rysunkowe. Projektuje sie stworzenie pra-
cowni makiet i laboratorium chemicznego dla opracowywania
metod konserwacji obiektéw muzealnych. Muzeum nosi sie
z zamiarem stworzenia dziatu wspétpracy z zaktadami nauko-
wymi. Waznym zadaniem, ktoére mogtoby by¢ zrealizowane
w Scistym kontakcie z wiadzami centralnymi, to kontrola,
z punktu widzenia naukowego, pracy wielu matych muzeéw.

Niepodlegtosci, poswiecony nauce i przemystowi. Eksponaty
obrazujag rozw6j przemystu Ugandy w ciggu ostatnich 100 lat;
trzon wystawy stanowig modele czynnych zaktadéw. W 1961
otwarto galerie dla wystaw czasowych (ktérych wiele zorgani-
zowano); wplyneto to wybitnie na zwiekszenie frekwencji
w muzeum. Najwiekszym powodzeniem cieszyla sie wystawa
naukowa zorganizowana przez Brytyjskie Centralne Biuro In-
formacyjne, ktérg w ciggu 3-ch tygodni zwiedzito 123.000 oséb.
Muzeum posiada juz zesp6t pracownikéw miejscowych (afrykan-
czykéw). Prace o$wiatowe rozpoczeto w 1963 r. i od tej pory
z pomocg finansowg fundacji Forda, muzeum rozwija sie jako
instytucja o$wiatowa.

Muzeum amerykanskiej sztuki ludowej, Santiago
(T. Lagd)
Z okazji V Miedzynarodowej Konferencji Prasy w 1935 r.
w Santiago zorganizowano wystawe, zabawek, instrumentéw
muzycznych, figurek dekoracyjnych itp., ktére mozna byto
naby¢ na targach. W czasie obchodu 100-lecia Republiki
Chile eksponaty te zostaty wystawione w Muzeum Narodowym
Sztuk Pieknych. Z kolei pokazano je powtdérnie na wystawie
dla uczczenia 100-lecia uniwersytetu i wystawie sztuki ludowej
krajow Ameryki (1938). Wraz z eksponatami nadestanymi przez
inne kraje Ameryki stworzyly one zalgzek przysztego Muzeum
Sztuki Ludowej. Muzeum z powodu braku funduszéw miesci
sie w 3 salach budynku panstwowego. Nie majgc dostatecznego
pomieszczenia muzeum organizuje wystawy czasowe poswie-
cone jednej kategorii przedmiotdw. Muzeum prowadzi prace
poszukiwawcze, azeby uratowaé resztki tradycji ustepujgcej
pod naciskiem wielkiego przemystu. Dzieki jego dziatalnosci
udato sie wywota¢ duze zainteresowanie sztukag ludowg. Mu-
zeum organizuje prelekcje, wydaje publikacje, wyswietla filmy.
Zanikajace juz rzemiosto rozpoczeto nowe zycie. Autor uwaza,
ze Muzeum sztuki ludowej Ameryki (do wytworéw ludowych
pochodzenia chilijskiego a raczej kreolskiego wigczono wytwory
sztuki ludowej meksykanskiej, peruwianskiej, ekwadorskiej
boliwijskiej i brazylijskiej) jest predestynowane do zajecia jed-
nego z przodujacych miejsc posréd muzedw przysztosci.

Chile

L. B. Brea. Le Musie archiologique national de Syracuse (Na-
rodowe Muzeum Archeologiczne w Syrakuzach) s. 120—124,
7 il

Narodowe Muzeum Archeologiczne w Syrakuzach zatozone
w 1884 w centrum miasta postawite sobie za cel zebranie zabyt-
kéw sztuki antycznej catej wschodniej Sycylii. Wskutek inten-
sywnych prac wykopaliskowych i poszukiwawczych stan posia-
dania muzeum do 1935 znacznie powiekszyt sie. Gmach Mu-
zeum szybko stat sie zbyt maty a ekspozycja przestarzata. To
zadecydowato o budowie nowego gmachu na przedmiesciach
Syrakuz, ktérg powierzono Franco Minissi i Vincenso Ca-
bianca. Rozplanowanie gmachu jest pomyslane w ten sposéb,
azeby kazdy dzien zwiedzania byt poswiecony tylko jednemu
okreslonemu historycznie i artystycznie okresowi i dawat mozli-
wie petny obraz Sycylii z tego czasu. Muzeum skfada sie z 5 dzia-
téw : prehistorycznego, historii greckiej kolonizacji Sycylii, okre-
su od pot. V w. do zdobycia Syrakuz przez Rzym (450—212),
Sycylii pod wiadzg cesarstwa rzymskiego, okresu chrzescijan-
sko-bizantyjskiego. Ekspozycja jest pomyslana w ten sposéb,
azeby zadawala¢ sprzeczne nieraz wymagania dwoch kate-
gorii zwiedzajacych: szerokiej publicznosci, Kktérej nalezy
pokaza¢ w jak najbardziej zajmujacej formie niewielkg liczbe

R. L. Filier, Controle des effets détériorants de la lumierd’ybranych eksponatéw i specjalistow, ktérzy chca widzie¢

sur les objets de musie (Niszczace dziatanie $Swiatta) s. 58—84,
27 il. Sprawozdanie z artykutu (patrz dziat Recenzji) s. 148.

Muzeum Ugandy w Kampala (W. Bishop), s. 99—102, 6 il.

W ciagu ostatnich 2 lat Muzeum w Ugandzie szybko sie roz-
wineto. Do istniejgcego budynku wiaczono w 1962 r. pawilon
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jak najwiecej eksponatéw w doktadnym bezwzglednym po-
rzadku i w powigzaniu ze $rodowiskiem.

W tym celu przewidziano obok sal stanowigcych ,szlak
turystyczny”, sale przeznaczone dia specjalistéow, co pozwala
réwnocze$nie ograniczy¢ do minimum magazyny. W celu
korzystnego rozwigzania tego podwdjnego zadania, muzeum



uwzglednito rozwigzanie wnetrz w ten sposob, azeby scianki
dziatowe mozna byto zmienia¢ w miare potrzeby.

nie na wystawy czasowe lub prelekcje. Dzigki tym dziedzin-
com, sale otrzymaja konieczne o$wietlenie boczne, ponie-
waz w celu odizolowania budynkéw od hataséw ulicznych,

F. M inissi, Architecture et distribution des locaux (Archihie bedzie okien na zewnetrznych fasadach. Podtogi na pietrach

tektura i rozplanowanie wnetrz), s. 124—126.

Projekt architektoniczny przedstawiony przez architekta
Muzeum w Syrakuzach przewiduje szereg budynkéw wkom-
ponowanych w otaczajacy je park. Przyjeto system niewielkich
budynkoéw. Oddziaty dydaktyczne muzeum zgrupowane sa
wokoét jednego centrum, zbiory za$ rozmieszczono odpowied-
nio do potrzeb réznego typu zwiedzajacych. W tym celu kazdy
dziat bedzie sktada¢ sie z 2 czesci, jednej — uwzgledniajacej
ogblne zainteresowania widzéw, i drugiej zainteresowania
specjalistbw oraz magazyny. Plan przewiduje trzy poziomy,
pod ziemig magazyny, pomieszczenia gospodarcze i techniczne,
na parterze ekspozycje obiektéw archaicznych, na pierwszy mp.
hellenistycznych i rzymskich. Rozwigzujac sprawy oswietlenia
muzeum dazono do uzyskania maksymalnej réznorodnosci
zrédet Swiatta zaleznie od ekspozycji i rodzaju przedmiotu.
Eksponaty bedg miaty oswietlenie gérne, w miare potrzeby
przystaniane zastonami réznych typéw, ograniczajagcymi in-
tensywno$¢ zrodet Swiatta. Sztuczne os$wietlenie bedzie zbli-
zone do naturalnego. Dla o$wietlenia przejs¢ dla publicz-
nosci przyjeto system o$wietlania podtogi niskimi oknami
obiegajagcymi wokét budynek. Zamiast witryn przewiduje sie
lekkie, rozbierane tafle szklane i matowe zastony jednakowych
rozmiaréw z odpowiednimi pétkami, tatwy montaz poszczegol-
nych elementéw pozwoli na szybka zmiane ekspozycji.

N. Geske, Le nouveau musée d’art de VUniversité du Ne-

braskai Lincoln (Nowe Muzeum Sztuki Uniwersytetu Nebraska
Lincoln), s. 130-135, 15 il.

To nowe muzeum sztuki fundacji Frances i Bromley Sheldon
wykonane zostato wedtug projektu Filipa Johnsona. Autor
artykutu podaje szczeg6towy opis wygladu zewnetrznego
i wnetrza budynku. Na | pietrze galeria grafiki z gabinetem
rycin i lektorium, na Il-gim 6 sal dla wystaw statych i cza-
sowych. Sciany galerii pokryte jasno kremowa tkaning
w rodzaju pluszu, ktéra nie tylko stanowi korzystne tto, ale
i nie zostawia $ladéw po zdjeciu obrazéw, wystarczy lekko
oczyscié Sciany szczotka. W podziemiach mieszcza sie magazyny,
pracownie. Wszystkie galerie sg zradiofonizowane.

E.
(Muzeum Victoria w Melbourne), s. 138—140, 4 il.
Najstarsze Muzeum w Australii otwarte w 1861, Narodowe
Muzeum Stanu Victoria w Melbourne rozrosto sie dzieki
darom prywatnym, gtéwnie Alfreda Felton. Powstata koniecz-
no$¢ rozbudowy muzeum, w tym celu rzad stanowy nabyt
plac o pow. 3 ha w centrum miasta w okolicy parkéw. Wspol-
nym wysitkiem panstwa i spoteczenstwa przystapiono w roku
1962 do budowy nowego muzeum pod kierunkiem archi-
tekta Roy’a Grounds. Projekt przewiduje utozenie na nie-
réwnym terenie ptyty betonowej, na ktérej stanie budynek,
pod plyta przewidziano garaze na 1100 samochodéw, pomiesz-
czenia dla komoér klimatyzacyjnych, c.o., pracowni konser-
watorskich, laboratoriéw i zaplecza technicznego. Sam bu-
dynek obejmie sale wystaw czasowych, magazyny i pomiesz-
czenia dla administracji, ponadto szkote artystyczna, sale
kinowe, teatr, studio eksperymentalne i telewizyjne, biblio-
teke, sale zebran, restauracje, kawiarnie. Trzy teatry, sale
posiedzen, restauracje beda umieszczone w strzelistej wiezy
poza obrebem budynkéw muzealnych w miejscu zapewniajg-
cym bezpieczenstwo muzeum. Sam gmach bedzie wzniesiony
na planie prostokata; bedzie otoczony woda. Trzy wewnetrzne
dziedzince, z tego jeden w charakterze ogrodu japonskiego,
drugi z wystawa duzych rzezb, trzeci przeznaczony zosta-
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nie beda przylega¢ do zewnetrznych S$cian, co da mozno$¢
oswietlenia Kilku pieter $wiatlem dziennym padajacym z gory.
Zainstalowane sztuczne oswietlenie bedzie regulowane auto-
matycznie. Publiczno$¢ bedzie miata dostep do magazygéw
z caloscig zbiorow. Przewiduje sie otwarcie muzeum dla
zwiedzajacych na 1967 r. a w trzy lata p6zniej zostanie zakonh-
czona budowa trzech teatréw w wiezy.

M. Ecochard, Le Musée de Mohenjo-Daro,
(Muzeum w Mohenjo-Daro, Pakistan), s. 144—145, 8 il.
Nowobudujgce sie muzeum powstaje w charakterze zespotu
budynkéw w poblizu odkrytego starozytnego miasta nad brze-
giem Indu, jednego z centrow mato znanej cywilizacji
z przed 3,5 tys. lat p.n.e., ktére po 2 tysigcach lat ist-
nienia zostato zburzone. Zesp6t, procz samego muzeum, be-
dzie zawiera¢; pracownie, magazyny, hotel dla zwiedzaja-
cych, mieszkania dla pracownikéw zatrudnionych przy wy-
kopaliskach i na fermie. Muzeum musi pomiesci¢c dwa
bardzo ro6zne typy eksponatéw, duze jak np. gliniane dzba-
ny, sprzet domowy, drobne statuetki, rzezby matych
zwierzat, zabawki dziecinne. Na charakter projektu wptynat
klimat, najgoretszy na S$wiecie, suchy latem i mrozny zima.
Obszerna cze$¢ dolna budynku muzealnego otwarta na prze-
strzat pomiesci duze eksponaty. Goérna tworzy¢ bedzie ga-
lerie przeznaczone dla matych eksponatéw. Galerie moga by¢
oSwietlone S$wiatlem dziennym, dzieki dwum dziedzincom.
Swiatto dzienne uzupetnione jest sztucznym. Odlegtos¢ i trud-
nosci w pozyskaniu personelu technicznego zmuszajg do bu-
dowy bardzo prostych wyposazen. Sciany z cegiel, przystoso-
wane do kierunku panujacych wiatroéw; jedynie poziome ele-
menty budowane sg z betonu. Dach-taras przeznaczony do
ochrony przed wptywami atmosferycznymi posiada podwdjna
wyktadzing. Zwiedzajacy posuwajac sie wzdiuz narzuconego
przez sposob ekspozycji kierunku, unikajg nudy przy patrzeniu
na $ciany, ogladaja eksponaty na tle starozytnego miasta, nad
ktorym géruje muzeum. Odkopywanie miasta znajduje sie
w stadium poczatkowym i muzeum musi by¢ przygotowane
na stopniowe powiekszanie sie. Projektuje sie dobudowywa-
nie budynkéw o coraz to innym wygladzie, co stopniowo

Westbrook. Le Musée national de Victoria, Melbourng oy adzi¢ bedzie do stworzenia harmonijnej catoéci i pod-

porzadkowania symetrycznemu uktadowi gornej galerii. Dla
utrzymania czystosci powietrza umiesci sie duzg sadzawke
wzdtuz fasady od strony wiejgcych wiatréw.

M. Ecochard, Projet pour un musée national au Koweit

(Plan muzeum narodowego w Kuwejcie), s. 149—151, 6 il.

W wyniku miedzynarodowego konkursu ogtoszonego przez
rzad, muzeum bedzie wykonane wg projektu M. Ecochard’a
(Francja) i miesci¢ sie bedzie w przysztym centrum uniwer-
syteckim. Muzeum powstaje w kraju o bardzo trudnych wa-
runkach klimatycznych (50°C w cieniu, burze piaskowe i brak
wody). Projektuje sie stworzenie takiego rozplanowania wnetrz,
azeby kazdy z dziatbw moégt by¢é zwiedzany osobno, bez ko-
niecznosci przechodzenia przez inne dzialy z uwagi na upaty.
Nalezy zgrupowaé budynki tak, azeby utatwi¢ szybsze przecho-
dzenie. Celem stworzenia mikroklimatu, wzniesiona zostanie
ptyta nad muzeum i otaczajacym go terenem, ktora chronié
bedzie od stonca, dopuszcza¢ Swiatto i powietrze. Skonstruo-
wana ona bedzie w ten sposéb, ze przechodzgce przez nig
Swiatto i rzucane cienie, zmieniajace sie w ciagu dnia, beda
tworzy¢ jakby mozaike Swietlng. Wszystkie budynki zaopa-
trzone bedg w urzadzenia klimatyzacyjne.
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Wystawa rekopisow z kolekcji hinduskich w Muzeum Na-
rodowym — New Delhi (C. Jorley), s. 152—153, 3 il.
Wystawa z okazji 26 Miedzynarodowego Zjazdu Orientali-
stow, styczen 1964. Z 900.000 rekopiséw znajdujacych sie
w uniwersytetach, zbiorach, instytucjach, bibliotekach wybrano
148 eksponatéw uwzgledniajac rézne okresy, okolice, dialekty,

pisma. Wystawa i katalog usystematyzowane sa wg grup je-
zykowych w porzadku chronologicznym. Wprowadzeniem
na wystawe sa tablice orientacyjne, rzezby przedstawiajgce
kopistéw, miniaturzystéw, przybory do pisania, farby, oprawy
ksiag.

Janina Paszkiewicz

NEUE MUSEUMSKUNDE

ORGAN DER KULTURGESCHICHTLICHEN UND
NATURKUNDLICHEN MUSEEN DER DEUTSCHEN
DEMOKRATISCHEN REPUBLIK

(,Nowa Muzeologia”, organ muzedw historycznych, historii
kultury i przyrodniczych Niemieckiej Republiki Demokratycz-
nej wydawany przez Centralny osrodek muzedéw regionalnych
przy Ministerstwie Kultury w Berlinie).

Wydawca: VEB Deutscher Verlag der Wissenschaften, Berlin.

Rocznik VII (1964), zeszyt 1.

H. A. Knorr, E. Hiihns,
des Historikers. (Muzeum jako pracownia naukowa historyka).
Powstanie réznych typéw muzeéw zrozumie¢ mozna tylko
badajac rozwdj stosunkéw spotecznych. W NRD istniejg
643 muzea. Pod wzgledem organizacyjnym dzielg si¢ na:
okregowe, powiatowe, naukowe (zwigzane z uniwersytetami
i szkotami wyzszymi). Ponadto autor omawia poszczegdlne
typy muzebéw (artystyczne, regionalne, monograficzne, tech-
niczne, centralne, prowadzace prace badawcze np. przyrod-
nicze i historyczne), materiaty, jakie stoja w muzeach do
dyspozycji historyka: sztuka, $rodki produkcji, zrodta pisane
itp. oraz zadania muzeow NRD jako o$rodkéw spoteczno-
-o$wiatowych.

A. Beranek, Unbekannte fruhgeschichtliche Schatze. Ein
Apeli an Museologen, Denkmalpfleger und Heimatfreunde. (Nie-
rozpoznane skarby wczesnohistoryczne. Apel do muzeologow,
konserwatoréw i mito$nikdw kultury rodzimej).

W okresie kultury p6znego zelaza ziemie kontynentu euro-
pejskiego zaludniali Celtowie, a nie jak dotychczas uwazano
Germanie. Sladami ich bytnosci sg rzezby kamienne i drew-
niane przedstawiajgce gtowy, wmurowane nieraz w fasady
kosciotdw. Symbolizujg one ducha przodkéw lub pokonanego
wroga. Autor zwraca sie z proshg do fachowcéw muzeologow
i konserwatoréw o pomoc w identyfikowaniu inwentaryzacji
plastyki celtyckiej.

J. Uhlitzsch, Sozialistische Gegenwartskunst in der Dresde-
ner Gemaldegalerie, (Wspotczesna sztuka socjalistyczna w drez-
denskiej galerii obrazéw).

Autor omawia wystawe wspoétczesnej sztuki socjalistycznej
otwartg dnia 29. 9. 1963 r. jako oddziat drezdenskich panstwo-
wych zbioréw sztuki, zgodnie z postanowieniem drezdeniskiej
rady okregowej (Dresdener Bezirksrat) z dnia 31.5.1961. Dzieta
tworcow zagranicznych bedg nabywane drogg wymiany za
dzieta wspétczesnych artystdbw niemieckich.

Ch. Emmrich, Fachberatung der Arbeitsgruppe Schule und
Museum (Obrady sekcji szkota i muzeum).

Obrady sekcji szkota i muzeum przy radzie naukowej Mi-
nisterstwa OSwiaty odbyty sie w dniach 15 i 16. 10. 1963 r.
w Drezdenskiej galerii obrazéw. Cel: przestudiowanie stosowa-
nych metod nauczania w muzeum na podstawie eksperymen-
talnego oprowadzenia uczniéw przez kilku nauczycieli szkot
drezdenskich, ich analiza i préba uogélnienia w teorii i praktyce
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dla celéw pedagogiki muzealnej. Klasa 11 ogladata portrety
Saski wykonane przez Rcmbrandta; omdéwiono wartosci este-
tyczne i problematyczne. Klasa 7 zwiedzata sale Madonny
Sykstynskiej; zwrdcono uwage na realizm w malarstwie itp.
Whioski: nalezy poleci¢ radom okregowym (Bezirksréaten) wy-
pracowanie w gabinetach pedagogicznych vademecum dla nau-
czyciela, informujgcego o zasobach muzeéw danego regionu
zawierajgcego wskazéwki, jak mozna je wykorzysta¢ dla pod-
niesienia efektéw nauczania.

J. Ave, Museumsbesuche von Schulklassen. Ergebnisse einer

Das Museum als ArbeitsstatteBefragung. (Zwiedzanie muzedw przez szkoty. Wyniki ankiety).

W roku 1961 muzeum historii Niemiec {Museum fur Deutsche

Geschichte) przeprowadzito wéréd nauczycieli ankiete na temat
roli muzeéw w nauczaniu historii i w ugruntowaniu wiedzy
historycznej.
W ankiecie wzieto udziat ponad 20 muzeéw. Ankieta zawierata
16 pytan. Wyniki ankiety: Zwiedzanie muzedéw to ilustrowanie
przerabianego materiatu. Wiekszo$¢ uczniéw przychodzi po
przerobieniu danego materiatlu w szkole, najczesciej na lek-
cjach historii. Nauczyciel chce pogtebi¢ przerabiany materiat
autor jednak odniést wrazenie, ze w wiekszosci wypadkéw
brak byto konkretnego celu pedagogicznego. Najlepsze wyniki
osigga sie, gdy nauczyciel sam oprowadza swa klase. Muzea ze
swej strony winny wiecej uwagi poswieci¢ pedagogice. ,,Szkota
i muzeum” w swej pracy powinny giéwny nacisk potozy¢ na
oswiate i wychowanie pozaszkolne; wspotpracy ze szkotami
nalezy poswieci¢ wiecej uwagi.

Z. Czerski, Polnische Museen — Universitaten der Kultur.
(Muzea polskie — uniwersytetami kultury).

Historia polskiego zbieractwa, dziatalno$¢ muzedéw po
wojnie, ksztatcenie personelu, akcja o$wiatowa.

F. Teper, Zu einigen Fragen des Wirkens der tschechoslowa-

kischen Museen nach dem XII. Parteitag der KPC. (W sprawie
niektérych zagadnief dziatalnosci muzedéw czechostowackich
po XII zjezdzie Komunistycznej Partii Czechostowacji).
Postanowienia XII. zjazdu KPC (przy omawianiu sprawy
wychowania ideologicznego) wskazujag na konieczno$¢ wypet-
niania akcji wychowawczej konkretng trescig. Dalsza dziatal-
no$¢ muzeéw musi wiec wziaé za punkt wyjscia rzeczywiste
potrzeby wynikajgce z rozwoju gospodarczego i kulturalnego
Czechostowacji. Nalezy przy tym mie¢ na uwadze potrzebe
ogo6lnego rozwoju o$wiaty. Z tego wynika koniecznos$¢ Scislej-
szego powigzania muzedéw z nauczaniem w szkotach.
Wspotpraca muzedéw ze szkotami opierac si¢ winna nie tylko
na organizowaniu i wygtaszaniu odczytéw lecz przede wszy-
stkim na organizowaniu wystaw czasowych, objazdowych itp.
Do tych celow wykorzysta¢é mozna olbrzymie zespoty dziet
(sztuki) zmagazynowane w muzeach. Do szczeg6lnie waznych
zadan nalezy efektywne i szybkie wprowadzenie w zycie osia-
gnie¢ nauki. W wychowaniu kulturalnym trzeba zwrdci¢ uwage
na popularyzacje wiasciwej interpretacji ideologicznej przez
konkretng analize sytuacji, prowadzaca do przekonywuja-
cego wyjasnienia stusznosci polityki partii w dziedzinie gospo-



darczej i w zakresie ideologii. Prace muzeéw musza by¢ kon-
kretne w treéci i urozmaicone w $rodkach dziatania. Dziatal-
no$¢ naukowa i wychowawcza nie stata sie jeszcze integral-
nym elementem kompleksu wychowawczo-kulturalnego, dla-
tego konieczna jest wspoétpraca z innymi naukowymi i facho-
wymi instytucjami. Prowadzona praca os$wiatowo-wycho-
wawcza naktada na pracownikéw muzeéw obowigzek statego
podnoszenia swych kwalifikacji zawodowych w tym kierunku,
aby nie tylko techniczna inteligencja ale i inteligencja twor-
cza brala zywy udziat w zadaniach sektora gospodarczego, tak
waznego dla spotecznosci socjalistycznej.

E.
runki w muzeum wojska).

W muzeum wojska w Poczdamie zreorganizowano czes¢
ekspozycji statej, mianowicie sale poswiecone rewolucji listo-
padowej 1918/19 i latom nastepnym. Usunigto z wystawy
wszelkie tablice i napisy, pozostawiono eksponaty. Na $rod-
ku sali umieszczono o$wietlong mape, na ktérej zaznaczono
o$rodki walk rewolucyjnych w poszczegélnych okresach wraz
z objasnieniami.

W. Weiss. Das Deutsche Papiermuseum. Entstehung,
Aufgaben und Entwicklung (Niemieckie muzeum papieru.
Powstanie, zadania i rozwoj).

Dnia 7. X. 1957 otwarto w Greiz muzeum papieru. Pier-
wsza wystawa obrazuje historie papieru czerpanego (Hand-
geschopftes Biittenpapier): Papier czerpany dawniej i dzis.
Zatozycielem zbioru byt Dr. K. T.Weiss (1872—1945). W 1957
r. zbiér przejety zostat przez rzad NRD i umieszczony w
Greiz, starym osrodku produkcji papieru. Zadania muzeum
ujeto w 9 punktéw: a) zbieranie probek papieru, gtéwnie
z terenu Niemiec, b) sporzadzenie wykazu wytworcéw pa-
pieru oraz zbieranie materiatéw dotyczacych stosunkéw so-
cjalnych pracownikéw, c) zestawienie papierni i fabryk papie-
ru oraz prace badawcze nad historig niemieckiego papiernictwa,
d) zbieranie materiatu do historii rozwoju techniki produkc;ji,
e) zbieranie materiatdbw do historii papieru (Kulturgeschichte
des Papiers) f) zbieranie i sporzadzenie bibliografii papierni-
ctwa ze szczegélnym uwzglednieniem Niemiec, g) urza-
dzenie wystawy statej wedtug wszelkich wymogéw nowoczesnej
wiedzy, h) inicjowanie badan naukowych i udzielanie wszel-
kich informacji fachowych, i) $cista wspétpraca z pan-
stwowymi os$rodkami papierniczymi. Ponadto autor omawia
zorganizowane dotychczas wystawy czasowe, zbiory muze-
um, publikacje, prace badawcze, dziatalno$¢ popularno-oswia-

towa, wspodtprace z instytucjami i naukowcami z Kkraju
i zagranicy.
D. Stara, J. Kouba, Einige Notizen iiber die Museen

DDR von Kollegen aus der CSSR (Uwagi muzeologéw czes-
kich na temat muzeéw w NRD).

Muzeolodzy czechostowaccy uwazajg ze: w muzeach nie-
mieckich na jednego pracownika naukowego przypada przy-
najmniej jedna sita pomocnicza, co zwalnia pracownika
z wyzszym wyksztatceniem z obowigzku wykonywania prac
administracyjnych, dokumentacyjnych itp.; magazynowanie
zbioréw jest bardzo przejrzyste; na wystawach history-
cznych rzuca sie w oczy przede wszystkim wysoka wartos¢
artystyczna eksponatéw, zwiazki historyczne przesuniete sg
na plan drugi — wyjatek stanowig wystawy Muzeum historii
Niemiec w Berlinie (Museum fur Deutsche Geschichte), gdzie
operuje sie wytgcznie materiatem historycznym, w sposéb
niezwykle nowoczesny. Najlepszym przyktadem ekspozycji
historii miasta jest urzadzenie ratusza w Lipsku (Museum fur
Geschichte der Stadt Leipzig). W muzeach przemystu artysty-
cznego jak np. w Grassi — Museum w Lipsku podkresla sie
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wylgcznie warto$¢ estetyczna eksponatu; pochodzenie spo-
feczne i czasowe przedmiotu nie odgrywa tu zadnej roli.
Przyktadem wzorowego wykorzystania historycznego budyn-
ku do celéw wystawowych jest ekspozycja berlinskiej por-
celany w Neue Kammer w Poczdamie.

W. Paweski, Ober die Aufstellung herbarisierter Pflanzen.
(O wystawianiu herbaryzowanych roslin).

QOd lat dr Paweski z Wyzszej Szkoty Rolniczej we Wrocta-
wiu pracuje nad witryng panoramiczno-ekotogiczng do kom-
pleksowego przedstawiania stosunkéw ekologicznych $wiata
roslinnego. Witryna zostata opatentowana w Warszawie w roku

Czichon, Neue Wege im Armeemuseum. (Nowe Kie-1960. Wymiary: 6 m dtugosé, 1,50 m wysokos¢, 5 cm gtebo-

ko$¢. Skilada sie ona z 3 czedci: schematycznie zaznaczonego
krajobrazu jako tta, zaznaczonego profilu gleby, herbaryzowa-
nych roélin. Rosliny pociggniete sa farbami woskowymi dla
przywrécenia im barw naturalnych i przytwierdzone do tla
szpileczkami. Praktyczniejsze jest przyczepianie roslin poly-
vinylacetatem.

L. Puckelwartz, Ein Klebstoff fur
(Klej dla konserwatora).

Omowienie zalet nowego Kkleju Atlas-Kitt KI 37 i Ver-
dunner K 37 z VEB Schuhchemie Leipzig-Mélkau, doskonale
nadajacego sie do klejenia porcelany, cyny, drewna, piaskowca
itp. a nawet papieru.

den Restaurator.

Rocznik VI (1964) zeszyt 2.

E. Czichon, A. Miethe, Geschichte der Neuzeit
Museum (Historia nowozytna w muzeum).
1 IV. 1954 zorganizowano osrodek muzedéw regionalnych

przy Ministerstwie Kultury w NRD. Z okazji jego i0-lecia
autorzy omawiajg dziatalnos¢ osrodka, zastuzonego dla rozwoju
socjalistycznego muzealnictwa w NRD; z jego inicjatywy
powstata szkota ksztatcenia kadr muzealnych w Weissenfels
(Fachschule fur Heimatmuseen), czasopismo Neue Museums-
kunde, rozpoczeto gromadzenie materiatow do historii wspot-
czesnej i historii ruchu robotniczego. Pierwrsze eksperymentalne
ekspozycje powstalty w Angermuseum w Erfurcie w muzeum
w Gotha, w muzeum Dimitrowa w Lipsku, w muzeach
w Plauen i Halle. Pierwsza konferencja dotyczgca przedsta-
wienia historii ruchu robotniczego zorganizowana bytaw 1955r.,
po czym zorganizowano szereg wystaw czasowych na ten temat.
Kolokwium w Gotha pozwolito na dokonanie bilansu dotych-
czasowych osiggnie¢. Zwrécono przy tym uwag? na brak
m. in. kompleksowego opracowania teoretycznych i metodo-
logicznych zatozen muzeologii, trzeba je dopiero wypraco-
wac. Brak naukowej jasnosci co do pojecia ,Zrodta przed-
miotowego”, niejasne sg problemy zwigzane z gromadze-
niem obiektéw z czaséw XIX i XX w. oraz, jaki powinien
by¢ specjalistyczny zakres poszczegdlnych muzeéw. Przykia-
dem ostatnich rozwigzan w tym zakresie moze by¢ muzeum
feudalizmu w Wernigerode i muzeum w llsenberg, ilustru-
jace walke hutnikéw z kapitalizmem. Zagadnienia wyzej poru-
szone chce podjg¢ i da¢ na nie odpowiedZ centralny zesp6t
historyczny (Zentrale Arbeitsgemeinschaft Geschichte). Brak
Scistych naukowych planéw dotyczacych zbieractwa muzeal-
nego — w wiekszo$ci wypadkéw zbiory sa gromadzone przy-
padkowo, brak wytycznych kierunkéw, w ktérych powinna
i$¢ praca badawcza muzeéw itp.

K. H. Moeller, Heimatforschung auf neuen Wegen. (Bada-
nia krajoznawcze na nowej drodze).

Z inicjatywy stalej komisji kultury przy gminnej radzie
w Glienicke przeprowadzono eksperyment polegajacy na zbiera-
niu materiatu do historii osiedla przez jego mieszkancow. Wspot-
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prace zadeklarowato 20 autoréw. Materiaty publikuje sie w mie-
sieczniku Kulturspiegel. Wszyscy mieszkancy chetnie zgtaszajg
posiadane materiaty — fotografie, wycinki z prasy itp., z ktérych
zorganizowano wystawy poswiecone historii ruchu robotniczego.
Nawigzano wspoétprace ze szkotami.

W. Wiborny, W. Wolf, Arbeitsgemeinschaft , Heimat-
forschung” in Glienicke. (Zesp6t roboczy dla badan krajo-
znawczych w Glienicke).

Muzeum powiatowe w Oranienburgu zwrdcito uwage na
prace kolektywu wsi Glienicke, ktéry podjat zadanie napi-
sania historii swego osiedla. Przewodniczacy grupy robo-
czej zwrdcit sie¢ do muzeum w Oranienburgu z prosba o wska-
zOowki i urzadzenie izby regionalnej (Heimatstube). Muzeum
w Oranienburgu zaproponowato nastepujgce warunki: izba
bedzie oddziatem muzeum powiatowego, wszystkie zbiory
glienicke przejdg na wiasno$¢ muzeum w Oranienburgu,
ktére ze swej strony wypozyczy materiaty potrzebne do wy-
stawy w osiedlu; tematy ustali muzeum powiatowe w Oranien-
burgu wspélnie z muzeum okregowym w Poczdamie i grupa
w Glienicke; praca kierowa¢ bedzie muzeum powiatowe w Ora-
nienburgu.

S. Streicher, Nochmals zu Problemen der Einheit von For-

schungs- und Bildungstatigkeit der naturwissenschaftlichen Mu-

seen. (Jeszcze o problemie powigzania pracy badawczej i o$wia-

towej w muzeach przyrodniczych).

Autor odpowiada na glosy krytyczne dotyczace jego referatu,
wygtoszonego na VIl kolokwium muzebéw przyrodniczych
w Kamenz, i zestawia nastepujace problemy, ktére wymagaja
przemyslenia:

1. uzgodnienie planéw naukowych muzedw przyrodniczych
z ich programem wystawiennictwa,

2. odwro6cenie stosunku ilosciowego muzeéw przyrodniczych
do muzeédw humanistycznych, z uwagi na decydujace zna-
czenie nauk przyrodniczych,

3. sprawa koniecznos$ci przesuniecia akcentu z dziatéw biolo-
gicznych na dziaty chemii i fizyki,

4. sprawa racjonalnego ukladu sieci muzeéw przyrodniczych
wobec koniecznosci koncentrowania sit naukowych.

R. Gottschalk, Was erwarten wir vom Diorama? (Czego
oczekujemy od dioramy?).

Diorama powinna by¢ skonstruowana na zasadzie jednosci
miejsca i czasu, to znaczy, ze w jednej dioramie przedstawiac¢
mozna tylko te zwierzeta, ktore zyjag na tym samym terenie,
w tym samym okresie. Ponadto autor zastanawia sie, jaka role
spetnia diorama dzi§ — w dobie filmu o zyciu zwierzat.

P. Kaiser, Zur Praxis der musealen Ausstellung (O wysta-
wach muzealnych w praktyce).

Uwagi do artykutu E. Czichonia o nowych kierunkach
w muzeum wojska, publikowanym w ,,Neue Museumskunde”
1/64. W roku 1945 przejeto zbiory, w ktérych ani obiekty orygi-
nalne ani ich funkcja nie byly objasnione; zbiory te nie byty
réwniez uporzadkowane chronologicznie, systematycznie, lo-
gicznie czy dialektycznie. W pierwszym etapie prébowano rato-
wac sytuacje tekstami objasniajacymi. Nastepny etap, to tablice
lub witryny zawierajgce oryginaty, liczne kopie i teksty. Nowy
kierunek w wystawiennictwie winien bazowa¢ na 1) starannie
wybranej tematyce, 2) dokladnym poznaniu zagadnienia, 3) dy-
daktyczno-psychologicznym przedstawieniu wynikéw prac ba-
dawczych.

E. Liptai, Die Umorganisation des ungarischen Museums-
netzes. (Reorganizacja sieci muzeéw wegierskich).

Od roku 1949 muzea wegierskie podlegaty bezposrednio
Ministerstwu Kultury. Centralizacja byta konieczna, dla pod-
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niesienia muzedw prowincji na wyzszy poziom. Zapewniono im
fundusze i personel. Wystawy urzadzane byty przy wspétpracy
wybitnych specjalistw. Ale system ten rozluznit zwiagzki
muzedéw prowincji z ich regionem. Od 1961 muzea prowincjo-
nalne podlegaja wiec radom okregu, co zblizy je znowu do pro-
blematyki lokalnej, nie rozluzniajac jednak wiezi naukowej i fa-
chowej z centrala. Autor omawia nowg strukture organizacyjna.

F. Kiihne,
dzieci w muzeum).

Duzo uwagi poswieca siew NRD rysunkom, malarstwu i pla-
styce dzieciecej; Swiadczg o tym liczne wystawy, organizo-
wane przez muzea oraz zbiory poswiecone tworczosci dzieci
np. w Gorlitz. Dzieci i rodzice nawigzujg w ten sposéb blizszy
kontakt z muzeum, co ma ogromne znaczenie wychowawcze.
Zbieranie rysunkéw dzieci przez muzea winno i§¢ w dwdch
kierunkach: a) rysunki uzyteczne dla aktualnych zadan pedago-
gicznych, b) wybdr wedtug aspektéw historycznych, dla statych
zbioréw muzeum.

Kinderzeichnungen im Museum.

K. Rieck, Zur Neugestaltung der volkskundlichen Abteilung
im Staatlichen Museum Schwerin. (Reorganizacja dziatu etno-
graficznego w panstwowym muzeum w Schwerinie).
W rokul922 muzeum okregowe w Schwerinie zakupito ko-
lekcje etnograficzng od wybitnego zbieracza Richarda Wossidto,
sktadajaca sie z 3000 eksponatéw, gtéwnie z terenu Meklem-
burgii. W roku 1945 zbiér umieszczono w budynku muzealnym
przy starym ogrodzie (Alte Garten). Autorka omawia nowa
ekspozycje muzeum.

A. Plessingerova,
museen in der DDR.
ficznych w NRD).

Autorka dzieli sie uwagami o muzeach etnograficznych NRD.
Sama jest pracownikiem dziatu etnograficznego Muzeum Na-
rodowego w Pradze. Muzea etnograficzne NRD poswigcone
s prawie wytacznie sztuce i rzemiostu ludowemu. Tylko nie-
liczne muzea zatrudniajg pracownikéw z wyzszym wyksztatce-
niem, przygotowanych do pracy badawczej w zakresie etnografii.
W muzeach tych uderza brak informacji o rozwoju krajobrazu,
0 zyciu codziennym ludnos$ci wiejskiej i o jej pracy.

Notizen uber einige Volkskunde-
(Notatki o niektérych muzeach etnogra-

J. Ave,
weihe”).

»Jugenweihe” jest Swietem, ktore zastepuje protestancka
konfirmacje i katolickie bierzmowanie. Jest uroczystym wpro-
wadzeniem miodziezy do spotecznosci. Muzea NRD prowadza
prace zmtodzieza; z inicjatywy muzeum Historii Niemiec odbyto
sie w r. 1963 w Berlinie zebranie dla przedyskutowania sprawy
systematycznego wykorzystania zbioréw muzeéw w pracy ideo-
logicznej ; przygotowano tematy i list informacyjny dla nauczy-
cieli oraz zalecenia dla muze6w.

J. Emmerling, Ein einfaches Messgerat fur Planmessungen

(Prosty aparat pomiarowy dla pomiaréw terenowych). Museum
fiilr Ur- und Friihgeschichte Thiiringens).

M. Becker, Dokumentation bei Restaurierungsarbeiten.
(Dokumentacja przy konserwacji zabytkéw).

Autor omawia dokumentacje konserwatorska, dokonywa-
ng w formie zdje¢ i opisow przed i w trakcie konserwowania
obiektu.

Rocznik VII (1964) zeszyt 3.

J. Kosim, Das Stadthistorische Museum von Warschau.
Arbeiten und Erfahrungen Muzeum Historyczne miasta st.
Warszawy. Prace i doSwiadczenia).

(Rysunki

Museum und Jugendweihe. (Muzeum i ,,Jugend-



Autor omawia przygotowanie ekspozycji,
naukowe i publikacje.

ponadto prace

W. Handrick, Die Restaurierung der Schlésser in Dornburg
an der Saale. (Restauracja zamkéw w Dornburg nad Salg).
Autor omawia prace konserwatorskie przeprowadzone w ma-
tych zamkach (renesansowym i rokokowym), upamietnionych
pobytem Goethego oraz opisuje ich wnetrza.

W. Zimmermann, ,,Vogel unseres Waldes”, eine bemer-
kenswerte Ausstellung im Jagdschloss Augustusburg. ,,Ptaki
naszych lasow” godna uwagi wystawa w zameczku mysliw-
skim w Augustusburgu).

W renesansowym zamku urzadzono w roku 1956 o$rodek
kultury. Miedzy innymi miesci sie tu muzeum regionalne,
ktére otwarto niedawno oddziat poswiecony ptakom. Wysta-
wa urzadzona jest wedlug podziatu na biotypy charakterysty-
czne dla tego terenu.

J. Winkler, Helfer fur die Museen. Uber Gewinnung ehre-
namatlicher Kréfte. (Pomocnicy dla muzeum). O zwerbowaniu
honorowych wspétpracownikéw. Muzea regionalne zyskaty
sobie honorowych wspétpracownikéw, rekrutujgcych sie gio6-
wnie z niemieckiego stowarzyszenia kulturalnego (Arbeitsge-
meinschaften des Deutschen Kulturbundes).

G. Ahlhelm, , Huttenmuseum llserburg,\ Von der Umge-
staltung eines Heimatmuseums. (Muzeum hutnictwa w llsen-
burgu. Reorganizacja pewnego muzeum regionalnego).

Muzeum regionalne przeksztalcono na muzeum hutnictwa.
Wymagato to kompletnej reorganizacji zbioru i zmiany perso-
nelu. Otwarcie nastgpito dnia 25. 1V. 1964 r. Autor omawia
organizacje nowego muzeum.

H. Hbéhne, Praparation und Bestimmung vorgeschichtlicher
Textilreste. (Preparowanie i okre$lanie przedhistorycznych
fragmentéw tkanin).

Autorka omawia miejsca znalezienia, stan znaleziska,
oczyszczenie, umacnianie, sporzadzanie preparatéw itp. a tak-
ze i sposoby okreslenia tkanin.

E. Burkhard, Skelette — neuartig prapariert und aufge-
stellt (Szkielety nowocze$nie spreparowane i ustawione).
Autor omawia nowy sposéb preparowania szkieletow.

H. Simon, Zur Technik der Wanderausstellungen. (O tech-
nice wystaw objazdowych).

Autor omawia zagadnienia techniczne wystaw objazdo-
wych, m.in. przedstawia czytelnikom bardzo praktyczny
ekran.

Rocznik VII (1964) zeszyt 4

E. Huhns, E. Neuss, Gegenstandliche Quellen. (Zrodfa
przedmiotowe).

Obok zrédet pisanych, ustnych przekazéw lingwinisty-
cznych i etnograficznych duzg role odgrywajg t.zw. Zrédia
przedmiotowe przede wszystkim z zakresu kultury materia-
Inej. Ich interpretacja nie zostata jednak metodycznie usy-
stematyzowana. Autorzy wymieniajg zabytki pre- i wczes-
nohistoryczne, przemyst artystyczny, dzieta sztuki i pamigtki
zwigzane z ruchem robotniczym.

Liste zabytkéw, ktore winny by¢ objete ochrong panstwa spo-
rzadzaja rady miejscowe; wspdtpraca muzedw jest tutaj bardzo
pozadana.

F. Funke, Tradition und Gegenwartsaufgaben des Deutschen
Buch- und Schriftmuseums. (Tradycja i zadania obecne nie-
mieckiego muzeum ksigzki i pisma).

Autor omawia historie powstania muzeum, jego zbiory
i jego specyficzne problemy. Muzeum zatozone zostatlo w X1X
wieku staraniem C. B. Lorcka, w momencie, gdy sztuka dru-
karska i graficzna w Niemczech upadfa. Trzon zbioru stanowi
kolekcja Klemma. Zbiory muzeum ucierpialy powaznie w cza-
sie drugiej wojny $wiatowej. Po wojnie przylaczone zostaty do
Deutsche Bucherei i otwarte w prowizorycznym pomieszcze-
niu w roku 1954.

G. Friese, Entomologische Sammlungen in Heimatmuseen.
Die Maglichkeit ihrer wissenschaftlichen Bearbeitung und Aus-
wertung. (Zbiory entomologiczne w muzeach regionalnych.
Mozliwosci ich naukowego opracowania i wykorzystania).
Z posrod 50 muzedw przyrodniczych 28 posiada dziaty entomo-
logiczne, 13 dalszych muzeéw regionalnych posiada mate
zbiory. W zadnym z tych muzeéw nie pracuje specjalista
entomolog, stad tez sg trudno$ci w udostepnieniu i opracowaniu
zbioru. Autor postuluje zmiane sytuacji.

V. Gorynia, Museum und Schule in der Sovietunion. (Mu-
zeum a szkola w Zwigzku Radzieckim). Autor relacjonuje
swe wrazenia z pobytu w ZSRR, omawia prace spoteczno-
-o$wiatowg poszczegdlnych muzedw.

MUSEUMSKUNDE

Fachzeitschrift herausgegeben vom Deutschen Museumsbund
(,,Muzeologia”, czasopismo specjalistyczne, wydawane przez
Niemiecki Zwigzek Muzedw.)

Rocznik 33 (1964) zeszyt 1

H. Hesse-Frielinghaus, Die Museumsbauten Henry
van de Veides und ihre Vorgeschichte. (Budynki muzealne Henry
van de Veide i historia ich powstania).

Omoéwienie projektow architektonicznych gmachéw: Ost-
haus-Museum (Folkwang) w Hagen, 1900—1902, Kunstge-
werbemuseum w Weimarze 1904; sali Kunstgewerbeausstellung
w Dreznie 1906; Muzeum w Erfurcie 1914; Muzeum Krdller-
-Miiller w Otterlo 1921-1922, 1937-1938, 1942-1953.

0. Metzger, Koblenzer Museumspléane. (Koblenckie plany

muzealne).

Architektowi H. O. Voglowi powierzono wykonanie pla-
néw odbudowy zniszczonych w czasie wojny, zabytkowych
budynkéw: domu kupieckiego, domu tawnikéw i dworu
Burresheima; adaptowano je na muzeum $rodkowej Nadrenii
(Mittelrhein-Museum). Na parterze i na pierwszym pietrze
umieszczono zbiory sztuki $redniowiecznej i renesansowej oraz
zilustrowano historie miasta; na drugim pietrze zgromadzono
dzieta sztuki barokowej i klasycystycznej; na trzecim sztuke
X1X wieku.

A. Brauns, Die erste Gestaltung einer entomologischen

G. Miinzer, Museen und Denkmalpflege. (Muzea i ochrongchausammlung nach okologischen Gesichtspunkten im Natur-

zabytkow).

W 1961 roku wydano nowe zarzadzenie dotyczace ochrony
débr kultury i sztuki. Panstwo przeznacza znaczne S$rodki
na konserwacje zabytkéw, nie moze jednak zabezpieczy¢
wszystkich obiektéw przesztosci. Stad konieczna jest selekcja.

historischen Museum zu Braunschweig. (Zorganizowanie po
raz pierwszy wystawy entomologicznej wedtug zasad ekolo-
gicznych w muzeum przyrodniczym w Brunswiku).
Oméwienie ekspozycji poszczegélnych tematéw: a) budowa
i rozwoj insektéw, b) insekty lesne i ich otoczenie, c) insekty
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w lesie lisciastym i w lesie iglastym, d) mieszkancy Sciétki
lesnej.

0. von Frisch, Zwei neugestaltete biologische Ausstellungs-
sale im Naturhistorischen Museum Braunschweig. (Nowa ekspo-
zycja dwoch sal wystawowych dziatu biologicznego w Muzeum
Przyrodniczym w Brunswiku).

W Muzeum Przyrodniczym w Brunswiku unowocze$niono
ekspozycje: w sali pierwszej pokazano ryby, amfibie i ptazy,
zastepujac preparaty w ptynie preparatami suchymi, rysunkami
i fotografiami; w drugiej sali poswieconej ptakom, starano sie
pokaza¢ zycie ptakdw, Srodowisko w ktdrym one zyjg oraz
rozmaito$¢ upierzenia ptactwa. Dla zobrazowania bogatej gamy
barw postuzono sie gtéwnie okazami tropikalnymi.

dowiskowa i inne. Wartosci te moga by¢ podniesione przez
warto$¢ artystyczng. Muzea winny gromadzi¢ przedmioty
odzwierciadlajace kulture narodu: zadaniem muzeéw regio-
nalnych winno by¢ przedstawienie kultury danego regionu
we wszystkich aspektach. Za mato uwagi poswieca sie w Niem-
czech narzedziom pracy rolnika, rzemieslnika i gospodyni.

T. Gebhard, Die volkskundlichen Aufgaben der Heimat-

museen. (Zadania muzedw regionalnych w zakresie etnografii).
Odczyt wygtoszony na posiedzeniu kierownikéw niepanstwo-
wych muzedéw w Bawarii dnia 5wrzesnia 1963 r. w Bayreuth.

Muzea regionalne winny rozbudowa¢ dziaty etnograficzne,
tym bardziej, ze Bawaria nie posiada skansenu, w ktérym
mogtaby byé zobrazowana kultura ludowa catego terytorium.
Autor zwraca uwage na temat narzedzi pracy, traktowany po

H. Schaefer, Die Umgestaltung des Neandertal-Museums.acoszemu i podaje orientacyjny schemat, wedtug Kktérego

(Reorganizacja muzeum czlowieka neandertalskiego).

Krotka historia muzeum oraz omoéwienie ekspozycji naste-
pujacych tematow: a) odkrycie homo neanderthaliensis, b) od-
kryte szczatki (fragmenty) Neandertalczyka, c) Neandertalczyk
— jego przypuszczalny wyglad, jego czasy i $rodowisko, d) kul-
tura Neandertalczykdw, e) homo sapiens okresu lodowcowego.

W. Hofmann, Das Wiener Museum des 20. Jahrhunderts.
(Wiedenskie muzeum sztuki dwudziestego wieku).

W roku 1958 przywieziono do Wiednia pawilon austriacki
z Wystawy Swiatowej w Brukseli i adaptowano go na muzeum
sztuki. Autor zadaje sobie pytania: a) czy adaptacja ta jest
szczeSliwa? b) czy dzieta sztuki sg w tak skonstruowanym
wnetrzu dobrze eksponowane, ¢) czy mozna w nim urzadzac
wystawy czasowe? Odpowiada na nie twierdzaco. Omawia
rowniez krétko pochodzenie zbioru.

Rocznik 33 (1904) zeszyt 2.

P. Strieder, Wandlungen und Probleme einer kulturhisto-
rischen Sammlung. (Przemiany i problemy pewnego zbioru
z zakresu historii kultury).

Odczyt wygtoszony na posiedzeniu sekcji muzedéw historii
kultury i sztuki niemieckiego zwigzku muzeéw dnia 2 wrzesnia
1963 r.

W roku 1832 powstato narodowe muzeum germanskie
{Germanisch.es Nationalmuseum) w Norymberdze, ktérego
celem miato by¢ zbieranie dokumentdw z przesztosci Niemiec.
Jest to pierwsze muzeum historii kultury. Program jego spot-
kat sie z ostra krytyka wspotczesnych. W 1856 sformutowano
nastepujaco jego zadania: popularyzowanie wiedzy o historii,
literaturze i sztuce dawnych Niemiec przez publikowanie naj-
wazniejszych zrédet i wydawanie pouczajacych podrecznikow.
Autor przytacza przy tej sposobnosci zadania innych muzeolo-
géw, dotyczace zadan muzeéw. W roku 1916 zbudowano
w Norymberdze nowy gmach galerii obrazéw. Odtad w po-
faczeniu z istniejacymi juz zbiorami, Germanisches National-
museum posiada najpowazniejszy zbiéor malarstwa staro-
niemieckiego. H. Zimmermann jako dyrektor muzeum usunat
wszystkie przedmioty nie majace wysokiej wartosci artystycznej.
Muzeum gromadzi odtad dzieta sztuki o znaczeniu ponad-
narodowym. Zdaniem autora muzeum powinno gromadzi¢ ma-
terialy z calego terytorium postugujacego sie jezykiem nie-
mieckim tzn. takze z Alzacji, Szwajcarii i Austrii. Granice cza-
sowe nie powinny odgrywac roli.

E. Schlee, Das regionale kulturgeschichtliche Museum.
(Regionalne muzeum historii kultury). Referat wygtoszony
w czasie obrad sekcji muzeéw i historii kultury i sztuki przy
niemieckim zwigzku muzeéw dnia 2 wrze$nia 1963 r.

Autor wymienia rézne wartosci obiektu muzealnego jak:
warto$¢ magiczng, sakralng, symboliczng, dokumentarna, $ro-
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muzeum regionalne winno zbiera¢ eksponaty, celem zobrazo-
wania pracy na wsi:

1 $rodki transportu, 2. czynnosci domowe, 3. narzedzia

do uprawy roli, 4. narzedzia zniwne, 5. przetwdrstwo 6. mle-
czarstwo, 7. len i welna, przedzenie i tkanie, 8. sadownictwo,
9. uprawa wina, 10. uprawa chmielu i inne kultury, 11. pszcze-
larstwo, 12. gospodarka drzewna, 13. koszykarstwo, 14. miary
i wagi, 15. garncarstwo, wyréb cegiet i inne rzemiosta. Ponad
to autor zwraca uwage na konieczno$¢ kompletowania ma-
teriatéw dla przedstawienia strojéw i obyczajéw danego regionu.

A. Kamphausen, — Das Schleswig-Holsteinische Freilicht-
museum. (Skansen szlezwicko-holsztynski). Krétka historia pow-
stania skansenu w Molfsee koto Kolonii (1960 r.), jego usytuowa-
nie zabytki i ich rekonstrukcja. Wyposazenie poszczegélnych
domoéw pochodzi z tego samego regionu i z tego samego czasu,
co domostwo.

H. von Petrikovits, Gedanken zur Neueinrichtung des
Rheinischen Landesmuseums Bonn. (Uwagi 0 nowym urzadzeniu
nadrenskiego muzeum okregowego w Bonn).

Krétka historia muzeum, zatozonego w roku 1820 przez
ksiecia Hardenberg. W czasie wojny gmach ulegt zniszczeniu.
Odbudowe od roku 1963 prowadzi architekt Schell. Zbiory
obrazuja sztuke i kulture Nadrenii: a) od czasow prehisto-
rycznych do rzymskich, b) okresu rzymskiego, c) od okresu
wczesno-chrzescijanskiego do wczesnosredniowiecznego, d) nu-
mizmatyke, e) sztuke Sredniowieczng, nowozytng i wspotczesna.
Autor omawia rozplanowanie wnetrza, ekspozycje oraz prace
osSwiatowg muzeum.

H. Wolf, Das Museum im Erziehungs- und Bildungswesen
der USA. (Rola muzeéw w programie wychowania i o$wiato-
wym w USA).

Sprawozdanie z pobytu w USA (ha zaproszenie ame-
rykanskiego zwigzku muzeéw) w r. 1963. Delegaci z 13
krajow zwiedzali Waszyngton i Baltimore, gtdwnie jednak
muzea wybrzeza zachodniego, zwlaszcza Kalifornii. W San
Francisco odbyto sie seminarium. Amerykanie bardzo sie
interesuja historia, stad gtéwny nacisk kfadg muzea na pod-
kredlenie wartosci historycznych. Dla prac wychowawczo-
-o$wiatowych powotane sg specjalne dziaty (tzw. Departments
of Education), ktérych personel sktada sie z nauczycieli oraz
pomocniczych pracownikéw naukowych i technicznych o spe-
cjalnych uzdolnieniach pedagogicznych. Dziat dzieli si¢ na
trzy sekcje: wspotpracy z dzieémi, miodzieza i studentami;
wspotpracy z miodziezg pracujagcg zawodowo; wspoipracy
z dorostymi. Muzeum uzupelnia i pogtebia wiedze nabytg
w szkole, stad tez jest obok szkoly i uniwersytetu o$rodkiem
wychowania powszechnego.



H. Wolf, Die 13. Tagung der Fachgruppe naturwissenschaft-
liche und technische Museen in Ltibeck. (Trzynasty zjazd sekcji
muzedéw przyrodniczych i technicznych w Lubece). Sprawo-
zdanie z obrad odbywajacych sie w czasie od 8 do 12 pazdzier-
nika 1963 w Lubece z okazji otwarcia regionalnego muzeum
przyrodniczego (Naturkistorische Heimatmuseum). Wygto-
szono nastepujace referaty: ,,Die Hansestadt Ltibeck in Ge-
schichte und Gegenwart”, ,,Geschichte und Neuaufbau des
Ltibecker Dom-Museums”. Ponadto omawiano zagadnienia:
»Die Insekten in der Waldlebensgemeinschaft”. ,,Gliederftisser
(Arthropoda) ais Schauobjekte in Museen und Ausstellungen”,
»Zur Stilgeschichte der zoologischen Schaumuseen™\ ,,Zur Psy-
chologie der naturkundlichen Schausammlung”, ,,Die Neu-
einrichtung der biologischen und mineralogischeu Abteilung des
Stadtischen Museums Osnabrtick”.

u. Weis ner,
lungen. (O maksymalnym ubezpieczeniu wystaw). Notatka do-
tyczy ankiety przeprowadzonej na tamach Museumskunde
1963/1, a przede wszystkim pytania: kto pokrywa koszty ubez-
pieczania zabytkéw wysytanych na prosbe innego muzeum, do
innej miejscowosci — nadawca, czy odbiorca? Jak wynikato
z ankiety muzea postepuja réznie. Autor notatki radzi ubezpie-
cza¢ wysytane obiekty przez wiasciciela zwlaszcza, ze w umowie
0 ubezpieczeniu zawarty jest passus wyznaczajacy maksymalng
wysoko$¢ ubezpieczenia jednego transportu czy wystawy —
= 2000 000 marek niemieckich. Ewentualne przekroczenie
tej sumy powinno by¢ zgtoszone firmie ubezpieczajgcej przed
rozpoczeciem transportu (przed zaistnieniem ryzyka) i winno
by¢ przez te firme potwierdzone. Autor zaleca ubezpieczanie
wysytanych dziet sztuki wedtug ich rzeczywistej wartosci.
Rocznik 33 (1964), zeszyt 3

G. Aumann, Zur Geschichte der naturkundlichen Sammlun-

gen in Coburg. (Z historii zbioréw przyrodniczych w Coburgu).
Obecna kolekcja muzeum przyrodniczego w Coburgu (Na-
turwissenschafliches Museum Coburg) rozwineta sie ze zbioru
ksiecia Coburg-Sachsen-Gotha, o ktérym pierwsze wzmianki
pochodzg z roku 1739. Nastepcy powiekszali go, nabywajac
cate kolekcje od prywatnych zbieraczy. Ernst (1810—1893)
oraz Albert (1819—1861) wiasnorecznie zebrali Kkolekcje
520 ptakéw. W 1844 przeniesiono zbiory z zamku Ehren-
burg do tzw. Augustenstift w 1864, do nowo wybudowanego
gmachu na Veste Coburg, 1910 do réznych budynkéw w mie-
$cie, 1914 do nowego gmachu wzniesionego w ogrodzie dwor-
skim. Autor omawia obok historii zbioru nowe zadania, jakie
stanety przed kierownictwem: modernizacje ekspozycji, bar-
dzo rozwinietg akcje zakupowg oraz prace badawcze.

W. Kloos, Das neue Focke-Museum in Bremen (Nowy
gmach Focke-Museum w Bremie).

Uber das versicherte Maximum bei Ausstels

Rozpoczeto budowe nowego gmachu, poniewaz stary ulegt
zniszczeniu w czasie wojny. Lokalizacja na terenie majatku
Riensberg i przylegtego Pferdekamp. Projektant H. Bartmann.
Omoéwienie rozplanowania wnetrza, zastosowanych materiatow,
systemu ogrzewania, o$wietlenia itp. Muzeum gromadzi mate-
riaty dotyczace kultury, sztuki i rozwoju gospodarczego wolnego
miasta hanzeatyckiego Bremy, od $redniowiecza do wspokczes-
nosci.

J. H. van der Meer, Gedanken zur Darbietung einer Musik-
instrumentensammlung. (Uwagi o ekspozycji instrumentéw
muzycznych).

Urzadzajac wystawe nalezy mie¢ na uwadze przede wszyst-
kim zabezpieczenie eksponatéw przed ewtl. uszkodzeniem ich
w czasie zwiedzania, zapewnienie odpowiedniego pomieszczenia
i warunkoéw (klimatyzacja), a jednoczesnie dobre udostepnienie
ich widzowi. Autor omawia rézne rodzaje ekspozycji: a. zbioréw
etnograficznych, b. instrumentéw muzycznych europejskich
w muzeach rzemiosta artystycznego, c. instrumentéw muzycz-
nych w muzeach instrumentéw wzgl. samodzielnych dziatach.
W muzeach instrumentéw muzycznych najwazniejsze sa naste-
pujace punkty wyjsciowe: a. fizyczno-akustyczny, zwigzany
z technikg budowy, b. akustyczno-estetyczny, w niektérych wy-
padkach takze c. organologiczny, d. technika gry, e. instru-
ment, jako cze$¢ zespotu muzycznego pewnej epoki.

W. Schiering, B. Kieser, Das Martin von Wagner-Mu-
seum in der Wurzburger Residenz. (Muzeum im. Martina von
Wagnera w rezydencji wiirzburskiej).

Po 20-letniej przerwie otwarto w roku 1963 muzeum w no-
wym locum: prawym skrzydle zamku Balthazara Neumanna,
odbudowanym po wypaleniu go w czasie wojny i adaptowaniu
na cele muzealne. Autorzy omawiajg rozmieszczenie zbioréw
sztuki starozytnej, malarstwa, gabinetu rycin, ich ekspozycje
i zastosowany sprzet.

H. Friese, Ein Dinosaurier-Grossdiorama im Niedersachsi-

schen Landesmuseum Hannover. (Wielka diorama dinosaura
w dolnosaskim muzeum okregowym w Hannoverze).

Autor omawia wykonanie wielkiej dioramy dinosaura i flory
tego czasu tj. przetomu jury i kredy i wigczenie jej do statej eks-
pozycji. Odciski tap dinosaura odkryto pod Hannoverem. Model
zwierzecia sporzadzano na podstawie szkieletu, znajdujacego
sie w muzeum w Bremie.

A. Kastner, Heilung einer van Gogh-Zeichnung (Konser-
wacja rysunku van Gogha).

Omoéwienie metod zastosowanych przy konserwacji rysunku
van Gogha ze zbioru muzeum Folkwang.

Urszula Poplonyk

MUZEJNI A VLASTIVEDNA PRACE.

Wyd. Narodni Muzeum v Praze — Kabinet muzejni
a vlastivédné prace. Ukazuje sie cztery razy w roku.

Rocznik 11/72/1964,

S. Dvorak, Lidové akademie v muzeich (Ludowe akademie
w muzeach), s. 1—4. Realizujagc uchwale KC KPCz odnosnie
aktualnych probleméw w pracy ideologicznej wskazujacej na
wielkie znaczenie muzeéw z ich zbiorami i fachowym perso-
nelem, pracownicy wschodnioczeskiego muzeum w Pardubi-

cach zorganizowali u siebie ludowe akademie. W ramach
poszczegdlnych akademii zorganizowano cykliczne akcje
odczytowe dla spoteczenstwa i fachowcéw z réznych dziedzin,
np. nauczycieli historii, pracownikéw kultury itd. Zwrécono
uwage na wiasciwy wyboér wyktadowcow, ilustrowanie wy-
ktadéw filmami popularno-naukowymi i przezroczami, prze-
prowadzanie praktycznych ¢wiczen, korzystanie z magneto-
fonéw itp. Projektuje sie wydawanie skryptéw dla poszcze-
gélnych akademii. Cata akcja otrzymata nazwe pardubickich
czwartkéw muzealnych.
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O. Franek, Vj>stava ,,Némecko 1933—1945” v Berliné
(Wystawa ,,Niemcy 1933—1945” w Berlinie), s. 4—9, 3 ii.
Artykut zawiera omoéwienie tresci wystawy otwartej w muzeum
historii Niemiec w kwietniu 1963 r. Ekspozycja jest stale
uzupetniana nowymi dokumentami i cieszy sie wielkg frek-
wencjg zwiedzajacych.

J. Kapusta, K nekterym metodickym otdzkdm sbéru a
fazovdni muzejniho materialu v oborech spoleéenskych ved
(O niektérych metodycznych zagadnieniach zbioru i wyklu-
czaniu materiatlu muzealnego w dziedzinie nauk spotecznych),
s. 10—14. Autor postuluje zwiekszenie ostroznosci przy wy-
borze i zaklasyfikowaniu materiatéw dla jakiegokolwiek ro-
dzaju zbioréw, przy jednoczesnym uwzglednieniu rozwoju
zainteresowanych dyscyplin naukowych oraz porusza zagad-
nienie wylaczania obiektéw znajdujacych sie w zbiorach,
a nie majacych istotnej wartosci muzealnej.

w dziedzinie pracy kulturalno-o$wiatowej. Jednakze, jak
stwierdza autor, rozw6j ten nie postepuje réwnomiernie
i jesli przyjrze¢ sie blizej wszystkim danym statystycznym
okazuje sie, ze dobre wyniki niektérych muzeéw w ogdlnych
podsumowaniach przestaniajg stagnacje i nierébwng prace
innych. Na podstawie szczegétowej analizy danych statystycz-
nych autor ukazuje rzeczywiste osiggniecia i niedociggniecia

vyJoszczegolnych  potudniowo-czeskich muzeow.

Zeszyt 2, s. 65—128.

J. Polisensky, K 500. v$ro¢i mirovych ndvrhu ceského
krdle Jiriho z Podebrad (O 500 rocznicy pokojowych propo-
zycji czeskiego kréla Jerzego z Podebradu), s. 65—70, 1 il.
Czechostowacka Akademia Nauk przypomniata stynng akcje
dyplomatyczng praskiego dworu, ktérej celem byto zapobie-
zenie wojnom i zabezpieczenie pokoju przez zorganizowanie
ligi europejskich wtadcow, ktéra posredniczytaby w sporach.
W artykule oméwiono dokfadnie podtoze i losy tej inicjatywy.

V. Vlicek, Okénko do madarského muzejnictvi (Spojrzenie

na wegierskie muzealnictwo), s. 14—18, 1 il. Problematyka
wegierskiego muzealnictwa do korica 1955 r. znana byfa czy-
telnikom czeskim dzieki pracy V. Pubala. Niniejszy artykut
zapoznaje czytelnikéw z dalszym jego rozwojem az do chwili
obecnej. Od tego czasu liczba placéwek muzealnych na Weg-
rzech wzrosta z 72 do 122, a liczba zwiedzajacych z 2 min.
do 4,5 min; 96% zbioréw jest juz zinwentaryzowanych i nau-
kowo opracowanych. Przy departamencie muzealnym w Mini-
sterstwie Kultury powstat gabinet pracy muzealnej na wzér
czechostowackiej centralnej rady muzealnej, a w r. 1963 Pre-
zydium zatwierdzito prawo ,,0 ochronie zabytkéw muzeal-
nych”, ktére umocnito jeszcze bardziej prawna, polityczng
i organizacyjna pozycje wegierskiego muzealnictwa. Autor
omawia takze inne osiagniecia oraz plany i zamierzenia we-
gierskiego muzealnictwa na najblizsza przysztosc.

M. Sada, K odborné sprévé palnych zbrani ve zbirkdch
muzei (O fachowym zarzadzaniu bronig palng w zbiorach
muzealnych), s. 18—23, 3 il. Bron palna szczegdlnie z ostatnich
lat jest czestym lecz kilopotliwym eksponatem muzealnym
ze wzgledu na obowigzujace dodatkowe przepisy o bezpieczen-
stwie. Dlatego powinna by¢ szybko i doktadnie zinwentaryzo-
wana co z powodu braku rzeczoznawcéw jest czesto ktopotliwe.
Autor zamieszcza szczegOtowe opisy roznego rodzaju broni,
poparte materiatem ilustracyjnym (dzielac jg na krétka i dtuga,
a pod wzgledem przeznaczenia na wojskowg, mysliwska
i sportowa). -1

J. Bartos, K praci a ukolum Kabinetu regionalni historie
na Palackého universite) O pracy i zadaniach gabinetu historii
regionalnej na uniwersytecie im. Palackiego), s. 23—26. Pierw-
szym warunkiem koordynacji pracy jest wzajemna informacja,
co na odcinku pracy regionalnej i krajoznawczej jest bardzo
wazne i aktualne. Z tego powodu autor pragnie poinformowac
czytelnikéw o pracy i zadaniach gabinetu regionalnej historii
na uniwersytecie im. Paleckiego w Otomuncu. Gtéwnym zada-
niem gabinetu jest opracowanie historycznej topografii Moraw
i Slaska w okresie kapitalizmu i socjalizmu. Dalszym zadaniem
gabinetu jest pomoc przy nauce i wychowywaniu wysoko
wyszkolonych studentéw-histotykéw. Gabinet prowadzi stu-
denckie prace zwigzane z tematyka regionalna.

K. Pletzer, Jesté k muzejni statistice (Jeszcze o muzealnej
statystyce), s. 26—32, il. 1. W numerze drugim Muzejni
a vlastivédna pracé z r. 1963 J. Bene$ na podstawie wykazow
statystycznych dotyczacych roku 1962 zrobit przeglad stanu
i dzialalnosci muzedw w poszczegolnych czeskich krajach.
Catos¢ wykazuje wyrazne tendencje rozwojowe zwiaszcza
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P. Radomérsky, Stredovekd keramika (Sredniowieczna
ceramika), s. 70—85, 5 il. Wybitny znawca ceramiki $rednio-
wiecznej omawia ceramike z okresu od 11 do 16 stulecia dzielac
ja wg przeznaczenia na 8 grup, a nastepnie omawia poszcze-
gélne formy, wiasciwosci materiatu, technike wyrobu i zdo-
bienia oraz chronologie. Dla potrzeb muzealnych autor za-
mieszcza wzorcowy oOpis naczynia i opisuje metode sporza-
dzenia wilasciwej dokumentacji rysunkowej i fotograficznej.

A. Kubes$a, Dobudovdni Valasského muzea v pfirodé
v Roznové pod Radhostém (Powiekszenie Walaszskiego skansenu
w Roznowie pod Radhosztem), s. 86—87, 1il. Jedyne na terenie
Czechostowacji muzeum typu akansenowskiego zatozone
w 1925 r. na wzér szwedzki, zostanie powaznie powiekszone
w zwigzku z planowanym przeniesieniem catego szeregu bu-
dowli z terenéw Slaska morawskiego.

F. Kutnar, Povaha historickych zapisku Vénceslava
Metelky (Historyczny charakter pamietnikow Wienhczystawa
Metelki), s. 87—93. Charakterystyka pamietnikéw pomocnika
szkolnego z pot. XIX w.

E. Cerny K. Cerna, Bystrec, zanikla ves na uzemi strarého
panstvi holStejnského (Bystrzec, zaginiona wie$ na terenie
dawnych débr holsztejnskich), s. 93—98, 2 il. Historia, loka-
lizacja i rekonstrukcja planu zaginionej miejscowosci na pod-
stawie Zrodet archeologicznych).

Zeszyt 3, s. 129—192.

V. Pubal, Vyznamné jubileum Slezkého muzea v Opavé
(Wielki jubileusz muzeum $laskiego w Opawie), s. 129—130.
Kroétka historia muzeum i podsumowanie osiggnie¢ z ostatnich
lat z okazji jubileuszu 150 rocznicy zatozenia muzeum.

V. Nezbeda, Historie spartakovj>ch Skautu prace na
Chocensku (Historia dziatalnosci spartakowskich skautow na
terenach chocenskich), s. 131—135. Artykut posSwigcony
dziatalnosci proletariackiej miodziezy w przedmnichowskiej
republice, zorganizowanej w skautingu.

D. Stara, Cesk$ porcelan w muzejnich shirkdch (Czeska
porcelana w zbiorach muzealnych), s. 136—146, 5 il. Krétka
historia czeskich wyrobow z porcelany oraz sposobow ich
oznakowania.

J. Spét, K nekterym problémum déjin naéeho muzejnictvi
(O niektérych zagadnieniach zwigzanych z historig naszego
muzealnictwa), s. 147—152. Kroétkie omoéwienie problematyki
zwigzanej z pracami nad historig czeskiego ijiuzealnictwa.



Podsumowanie dotychczasowych osiagnie¢ i krytyczne omé-
wienie nowych zamierzen. Artykul zawiera bogaty materiat
bibliograficzny.

M. Malik, Muzea a televize (Muzea i telewizja), s. 152—157.
Na przyktadach z krajéw Europy Zachodniej autor wskazuje na
wielkg role dydaktyczng statych audycji telewizyjnych ilu-
strowanych zabytkami muzealnymi i domaga sie przetamania
impasu w wspétpracy pomiedzy muzeami i telewizjg w Cze-
chostowacji proponujac ustalenie tej wspolpracy na nowych
zasadach.

L. Nezbedova, Soupis pomistnich jmen na uzemi Cec
(Spis miejscowych nazw na terytorium Czechostowacji),
s. 157-161.

Zeszyt 4, s. 193—256, ilustracje.

0. Franek, Sto let zatozeni Prvni
lat od zatozenia pierwszej miedzynarodéwki), s. 193—197, 1l
Glosy ze Strahova (Glosy ze Strachowa), s. 197. Wzmianka
0 nowym wydawnictwie muzealnym ,,Pamatnik narodniho
pisemnictvl a literami muzeologii”.

O. Drahotova, Sklo v ceskych muzejnich sbirkdch (Szkto
w czeskich zbiorach muzealnych), s. 198—208, 3 tabl. Krdtki
zarys dziejow szklarstwa, omowienie podstawowych form
1 technologii szkta. V. Pubal, ,,Vcela Caslavska” a jeji prinos
k rozwoji ceského muzejnictviv 80. a 90. letech 19. stoleti. (,,Vcela
Caslavska™” i jej znaczenie dla rozwoju czeskiego muzealnictwa
w 80 i 90 latach 19 stulecia), s. 209—215, 2 il. Mineto 100 lat
od zalozenia towarzystwa archeologiczno-muzealnego ,,Vcela
Céslavska”, ktérego prace byly bodZcem do zorganizowania
regionalnego muzealnictwa i sformutowania pierwszych teore-
tycznych i praktycznych zasad pracy muzealnej. Artykut oma-
wia pokrotce poczatki czeskiego muzealnictwa i dziatalnos¢
towarzystwa i jego wieloletniego kierownika K. Cermaka).
W artykule jest zamieszczona bogata bibliografia dotyczaca
historii czeskiego muzealnictwa.
150 Let slezského muzea v Opavé (150 Lat muzeum S$lgskiego
w Opawie) s. 215. Krotka wzmianka o miedzynarodowym
sympozjum z okazji 150-cio lecia muzeum w Opawie.

J. Purs, Pripravujeme vydani Atlasu ceskoslovenskych
déjin (Przygotowujemy wydanie Atlasu Historii Czechosto-
wacji), s. 216—218. Omowienie stanu przygotowan i dysku-
syjnych probleméw w zwigzku z przygotowywanym wyda-
niem atlasu.

J. Krivka, K zabirdni poddanské pudy pfedbelohorskym
velkostatkem (O zajmowaniu poddanczej ziemi przez wielkie
posiadtosci ziemskie w okresie poprzedzajacym Biatg Gore),
s. 219-223.

A. Miethe, K nékterym otdzkdm reorganizace muzej-
nictvi v Némecké demokratické republice (O niektérych pro-
blemach zwigzanych z reorganizacjg muzealnictwa w NRD),
s. 224—227. Omoéwienie programu zwiekszenia kulturalnego
i politycznego oddziatywania muzedéw w NRD.

Rocznik 111/73/1965, zeszyt 1, s. 1—64.

F. Teper, Vytvorit z muzei zivé kulturni instituce (Stwo-
rzy¢ z muzebw zywe instytucje kulturalne), s. 1—8, 1 il.
Kilka uwag o miedzynarodowej konferencji muzeologicznej
w Budapeszcie — krotkie omoéwienie referatéw wygtoszonych
przez muzeologéw wegierskich, radzieckich, niemieckich,
jugostowianskich, butgarskich rumunskich i polskich. W refe-
ratach sugerowano, ze dalszy rozwéj muzedw wymaga zastoso-
wania najnowoczesniejszych form pracy i Srodkéw.

21 Muzealnictwo

h

Internaciondly (Sto

10 Let muzea Klementa Gottwalda (10 Lat muzeum Klementa
Gottwalda), s. 8. Wzmianka z okazji 10-lecia muzeum, w ciagu
ktérego muzeum zwiedzito 1.270.000 gosci i zorganizowano
18 wiekszych wystaw. W przysztoSci muzeum bedzie prze-
mianowane i powiekszone na muzeum walk rewolucyjnych.

H. Johnova, K nékterym otdzkdm vystavovdni ndrodo-
pisnjtch shirek (O niektérych problemach zwigzanych z eks-
ponowaniem zbioréw etnograficznych) s. 9—14, 1il. Wigkszo$¢
zbiorow w muzeach czeskich tworza materiaty etnologiczno-
etnograficzne dlatego problemy zwigzane z eksponowaniem
tych materiatbw sg czesto i bardzo dokladnie omawiane.
Autorka artykutu zastanawia sie nad dwoma sposobami wy-
stawiania materiatu etnograficznego — ekspozycja statycznag
i ekspozycjg dynamiczng, poswiecajac wiekszo$¢ uwagi ekspo-
zycji dynamicznej.

J. Bene$, Propagace muzei na nalepkach (Propaganda
muzealna na nalepkach), s. 14. Dla celéw propagandowych,
za zgoda i zachetg Gabinetu Pracy Muzealnej i Krajoznawczej
wydawnictwo Orbis wydato dwie serie nalepek na pudetka do
zapatek ilustrowane motywami muzealnymi.

P. Radomérsky, Stredovéka keramika (Sredniowieczna
ceramika), s. 15—25, 3 tabl. Dokonczenie artykutu zamieszczo-
nego w nr 2 z r. 1964. Autor omawia kafle, ceramiczne ozdoby
architektoniczne, plastyke figuralng, ceramike techniczna,
lampy, pomocnicze naczynia kuchenne i zagadnienie kon-
serwacji ceramiki.

M. Flegl Lidova kacirskd hnuti v Praze a okoli v dobe
»temna” (Narodowy ruch heretycki w Pradze i okolicach w okre-
sie j,reakcji”),s. 26—30. Omoéwienie wydarzen zwigzanych
z dziatalnoscig heretyckich ugrupowan w 17 i 18 w.

Zeszyt 2, s. 65—120.

V. Pubal, Muzejnictvi v jubilejnim roce (Muzealnictwo
w jubileuszowym roku), s. 65—67. Z okazji 20 rocznicy wy-
zwolenia Czechostowacji autor pokrétce omawia osiggniecia
1plany w zakresie teorii muzealnictwa.

Muzeologické symposium v Brne. (Muzeologiczne sympozjum
w Brnie), s. 67. Wzmianka o zorganizowaniu sympozjum przez
katedre muzeologii na wydziale filozoficznym uniw. im. J. E. Pur-
kyné w Brnie na temat ,Istota muzeologii i jej wprowa-
dzenie do wyzszych studiow”.

F. Roubik, Kartograficky materiat a nase muzea (Ma-
teriat kartograficzny i nasze muzea), s. 68—71. Kroétkie omo-
wienie materiatu Kkartograficznego znajdujacego si¢ w zbio-
rach czeskich, jego podziat, sposoby inwentaryzowania i ka-
talogowania.

Z. Horsky, Déjiny védy a historické védecké pfistroje
(Historia nauki i historyczne instrumenty naukowe), s. 72—77,
2 il. Historia nauk przyrodniczych wymaga zainteresowania
sie instrumentami naukowymi, a co za tym postepuje groma-
dzeniem instrumentéw, maszyn itp. z roéznych stuleci - do
konca 19 w. wiacznie i ich opracowania. Autor omawia osig-
gniecia muzedéw czeskich w tej dziedzinie i apeluje do spo-
feczenstwa o nadsytanie informacji i materiatow celem zain-
wentaryzowania i objecia opiekg muzealng tych obiektow.

A. Bauer, Muzea v Socjalistické federativni republice Ju-
goslavii (Muzea w socjalistycznej federacyjnej republice
Jugostawii), s. 78—84. Krotka historia i omoéwienie osiggnie¢
jugostowianskiego muzealnictwa. W Jugostawii obecnie jest
311 muzedw i og6lnie dostepnych zbiordw, a liczba zwiedza-
jacych w samymi tylko roku 1964 wyniosta 3 mil. i p6t.
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K. Pavlistik, Dobrovolni spolupracovnici a soudoby etno-

graficky vyzkum v muzeu oblastniho typu. (Dobrowolni wspét-
pracownicy i wspotczesne badania etnograficzne w muzeum
terytorialnym), s. 85—88.

J. Spét, K vyvoji vzta.hu mezi Ndrodnim muzeem a ven-
kovskymi muzei do let devadesdtych (O rozwoju stosunkéw
pomiedzy muzeum narodowym i muzeami prowincjonal-
nymi do lat dziewigcédziesigtych), s. 88—90. Dzieje kontaktow
muzeum narodowego w Pradze z muzeami prowincjonalnymi
od ich zarania do pierwszych lat dziewietdziesigtych dzie-
wietnastego stulecia. Artykut zawiera obecng bibliografie
zrodiowsa.

Zeszyt 3, s. 121 —192.

O. Franek, K problémum spoluprdce etnografii a hi-
storiku v obdobi novych a novejsich déjin v muzeich (O proble-
mach wspotpracy etnograféw i historykdw w dziedzinie nowej
i najnowszej historii w muzeach), s. 121—124. W zwigzku
Z urzadzaniem wystaw poswieconych ruchowi robotniczemu
i budownictwu socjalistycznemu autor uwaza za konieczne
nawigzanie jeszcze S$cislejszej wspoOtpracy pomiedzy history-
kami i etnografami.

J. Neustupny, Kulturné vychovnd prace v americkych
muzeich (Kulturalno-wychowawcza praca w muzeach amery-
kanskich), s. 125—141, 4 il. Omowienie dziatalnosci wystawien-
niczej, publikacyjnej, wyktadowej i wspétpracy ze szkotami
muzedéw amerykanskich pod katem dziatalnosci kulturalno-
wychowaweczej.

J. Vareka, K historii nasich vétrnfch mlynu (Z historii
naszych wiatrakéw), s. 142—144, 2 il.

Muzeum v Mnichové Hradisti (Muzeum w Mnichowym
Grodzie), s. 144.

D. Stara, Cinové predméty v nasich muzejnich shirkdch
(Cynowe przedmioty w naszych zbiorach muzealnych),
s. 145—156, 4 il. i 3 tabl. Krétka historia czeskiego kon-
wisarstwa, typologia naczyn i przeglad znakéw warsztatowych.

O. Franek, Jubileum nejstarliho délnického listu u nas
(Rocznica najstarszego pisma robotniczego u nas), s. 159—161.
Artykut z okazji otwarcia wystawy ,,80-ta rocznica zalozenia
pisma Réwno$¢” w muzeum ruchu robotniczego w Brnie.
Zeszyt 4, s. 193—256.

F. Roubik, K diskusi o historieké vlastivédé s. 193—195.
Préba sformutowania nowych zadan krajoznawstwa w opar-
ciu o stare tradycje i powojenne doswiadczenia.

J. Bene §, Rumunska muzea (Rumunskie muzea), s. 196—204
4 il. Omowienie rozwoju i dziatalno$ci muzeéw w Ludowej
Rumunii.

N. Prokesova, Pravda vitézi, jen gdyz bojuje (Prawda

zwycieza, tylko kiedy walczy), s. 204—213, 2 il. Dzieje anty-
faszystowskiego ruchu w okolicach Gottwaldowa w latach
1944—45. Przyczynek do zagadnienia z okazji wystaw muzeal-
nych poswieconych tej tematyce.

Z. Svoboda, Vyznamenani a jejich nazvoslovi (Odznacze-
nia i ich nazewnictwo), s. 214—224, 2 il. i 4 tabl.



KRONIKA

JULIUSZ ZBOROWSKI

Ubiegtego roku zmart w Zakopanem Juliusz
Zborowski, dyrektor Muzeum Tatrzanskiego im.
Tytusa Chalubinskiego. Pogrzeb Jego miat charak-
ter manifestacji. Brali w nim udziat przedstawiciele
wszystkich warstw, a nad grobem zegnaty Go kapele
goralskie. Spoczat na cmentarzu dla zastuzonych,
przy starym kosciele zakopianskim.

Ten serdeczny stosunek do Jego osoby i sza-
cunek dla Jego pamieci wyptywat z niezwyktych
zalet charakteru i umystu. Byt przede wszystkim
cztowiekiem wielkiej skromnosci: unikat tytutéw
i zaszczytéw i zyt niemal na marginesie zycia pu-
blicznego. A jednak skupiat wokét siebie zycie inte-
lektualne i artystyczne w Zakopanem, ktére przez
fale przyjezdnych, przybywajacych z rdznych $ro-
dowisk, byto druga stolicg Polski. Posiadat szerokie
horyzonty i zainteresowania kulturalne.

Miat zywy i bezposredni .stosunek do twérczosci

21+

artystycznej —muzyki, literatury i plastyki. Gleboko
zainteresowany sprawami przyrodniczymi — geolo-
gig, florg i faung Podhala — szczegGtowo znat
problematyke wszystkich dyscyplin przyrodniczych,
dla ktdrych Podhale byto terenem badan i poszuki-
wan. Nade wszystko za$ bliskie Mu byty zagadnienia
historyczne i etnograficzne — dzieje osadnictwa,
socjologia pasterstwa, kultura materialna, folklor
i gwary goralskie oraz historia Podhala i Zakopanego.
Reprezentujac tak szerokie zainteresowania, chciat
i umiat skupi¢ okoto tych spraw wielu specjalistow.
Jednoczesnie, dzieki Swemu szczeremu umitowaniu
wszystkiego co wigzato sie z Podhalem, traktowany
byt we wszystkich wsiach i osiedlach otaczajgcych
Zakopane jako czlowiek bliski, jako Ten, ktéremu
mozna zawierzy¢ i u ktérego mozna znalez¢é dobra
rade. Majac taki dar jednania sobie ludzi, stworzyt
placéwke, ktéra byta stacja naukowa skupiajaca
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wszystkich, ktérzy badali Tatry i Podhale, miejscem
spotkan i kontaktdw Swiata artystycznego i ludzi
Podhala.

Muzeum Tatrzanskie stato sie dzieki Niemu
wzorem regionalnego muzeum. Pod wzgledem
organizacyjnym miato ustréj towarzystwa nauko-
wego, kierowanego przez Kkuratorium ztozone
z przedstawicieli  zainteresowanych  dyscyplin.
W tak prowadzonym muzeum zasoby rosty bardzo
szybko. Skrzetnie zbierajacy dyrektor zgromadzit
ogromny materiat rzeczowy, odnoszacy sie do
wszystkich dziedzin charakteryzujacych oblicze
i dzieje tego regionu. Inspirowat liczne badania,
sklaniajgc do ich prowadzenia najlepszych znaw-
cow przedmiotu. Stwarzat im specjalnie dogodne
warunki pracy. Muzeum miato wygodnie urzadzone
pokoje goscinne. Mato tego, kazdy mogt tu znalez¢
potrzebny sprzet i pracownie. Do dyspozycji przy-
rodnikéw byly znajdowaty sie aparaty fotograficzne,
mikroskopy, sprzet pomiarowy itd. Setki przyktadow
snycerki i niemniej licznie zgromadzone malarstwo
pod szklem, przyciggaty humanistéw. Wzamian za to
zyskiwat niezwykle cenne ustugi. Kazdy korzy-
stajacy z tej stacji poczuwat sie do obowigzku
opracowania dlamuzeum materiatu, ktéry byt przed-
miotem jego badan. Geografowie opracowywali mapy
i modele plastyczne Tatr i Podhala, geologowie,
mineralogowie i inni przyrodnicy oznaczali okazy,
etnografowie i historycy sztuki opisywali folklor
i przedmioty tworczosci artystycznej. W tej zreszta
dziedzinie byt Zborowski sam niepos$lednim spe-
cjalista.

Instrumentarium jakim stuzylo muzeum do-
petniata dobrze zaopatrzona biblioteka naukowa.
Ambicjg Prof. Zborowskiego byto, aby sie w nigj
znajdowaty wszystkie druki dotyczace Podhala.
Zbieranie wycinkéw prasowych, w ktérych pisano
0 Zakopanem, stato sie Jego hobby. ‘ Szczeg6ling
za$ specjalnoscia byta problematyka muzeologiczna.

Prof. Zborowski byt bowiem jednym z nielicznych
pracownikéw muzealnych, ktérzy juz w pierwszych
latach po odzyskaniu niepodlegtosci zainteresowali
sie teorig i technologig muzealnictwa. Zajmowat sie
wiec zagadnieniami programowymi muzealnictwa,
jego funkcjag naukowa i o$wiatowg, dydaktyka
ekspozycji, technologia konserwacji, a nawet sprawa
oSwietlenia w muzeach. Napisat na ten temat juz
w 1923 roku ciekawy i do dzi§ aktualny artykut.
Z tymi i podobnymi zagadnieniami mozna bylo
sie zwrdci¢ do Prof. Zborowskiego, ktdéry chetnie
stuzyt literaturg z tego zakresu, zgromadzong
w muzealnej bibliotece.

Muzeum w rozumieniu Prof. Zborowskiego
powotane jest rowniez do wspdipracy z organami
stuzby konserwatorskiej. Takag funkcje spetniato
tez Muzeum Tatrzanskie i to zar6wno na odcinku
ochrony zabytkdw kultury jak i zabytkdw przyrody.

Bibliografia prac naukowych i artykutow zmar-
tego dyrektora Muzeum Tatrzanskiego obejmuje
ponad 100 pozycji.*) W niej ujawnia sie jeszcze
jedna sfera zainteresowan: jezykoznawstwo. A jakiej
byt klasy badaczem w tej dziedzinie $wiadczy wy-
powiedz Prof. Kazimierza Nitscha, ktory zaliczat
Go do najlepszych znawcéw mowy podhalanskiej.

Odszedt cztowiek, ktéry byt symbolem Zakopa-
nego. Czlowiek, ktdéry troskg o pomyslny rozwoj
regionu, oddaniem dla spraw nauki i ukochanej
przez siebie placowki, bezinteresowna gotowoscig
stuzenia kazdemu, a przede wszystkim, pracowi-
toscig i sumiennoscia, dziatat urzekajaco na wszys-
tkich, ktoérzy mieli moznoé¢ zetkngé sie z Nim,
a z ktérych wielu, m. i. nizej podpisany zawdzieczajg
Mu wiele cennych sugestii i impulséw.

K. Malinowski

*) Bibliografie prac prof. Zborowskiego opublikowata
mgr Wanda Jostowa (,,Lud” Wroctaw 1965)



KRONIKA
WAZNIEJSZYCH WYDARZEN MUZEALNICTWA R. 1964

MUZEA ARTYSTYCZNE

I. KONGRESY. ZJAZDY. KONFERENCJE. UROCZYSTOSCI.

BONN. 21 Miedzynarodowy Kongres Historii Sztuki odbyt
sie w tym roku w Bonn, w dniach 14—19 IX. Bazg obrad
byto zagadnienie ,,Style et tradition”. W zjezdzie brato udziat
600 uczestnikéw, pracujgcych w 12 sekcjach. Polske repre-
zentowat prof. J. Biatostocki, kierownik 11-tej sekcji i autor
referatu pt. ,,L’histoire stylistique et iconographique”. W ra-
mach Kongresu zorganizowano w dniach 20—28 11X objazd
Westfalii, Hesji, Nadrenii i Palatynatu.

Postanowiono, iz nastepny kongres odbedzie sie w 1969 r.
w Atenach. W miedzyczasie Miedzynarodowy Komitet Hi-
storii Sztuki zorganizuje dwa kolokwia: w 1966 r. w Jugo-
stawii na temat sztuki $redniowiecznej, w 1967 r. w Pradze
na temat baroku.

BRUKSELA. W maju odbyfa sie tu miedzynarodowa kon-
ferencja poswiecona problemowi: ,,Roger van der Weyden et
son temps”, zorganizowana przez Academie Royale flamande
de Belgique i L’Association des Historiens d’Art flamands.
Punktem centralnym obrad byt referat J. G. van Gelder,
profesora Uniwersytetu w Utrechcie, dotyczacy zespotu obra-
z6w ,La justice”, zdobigcego kiedy$ (przed 1695 r.) ratusz
w Brukseli. Badacz doszedt do nowych wnioskdw w sprawie
chronologii — obrazy musialy zosta¢ ukonczone ok. 1449 r.,
mogty by¢ malowane na ptétnie.

Musée des Beaux Arts w Brukseli podjeto nowa forme pracy
popularyzatorskiej — kazdej niedzieli odbywa sie w salach
muzeum konferencja poswiecona omoéwieniu jednego z eks-
ponowanych obrazéw, prowadzona przez kustosza lub asy-
stentow.

DAMASZEK. 14—21 XI miat tu miejsce kongres poswie-
cony archeologii i historii konserwacji szkla artystycznego.
Organizatorem byt S. Abdul Hak.

DELFT. 6—11 VII. IIC (International Institute for Con-
servation of historie and artistic works) zorganizowat konfe-
rencje, ktorej tematem byla ,,konserwacja tkanin”.

DUBLIN. National Gallery of lIreland obchodzita stulecie
swego istnienia.

FLORENCJA. 18—23 V: Miedzynarodowy Kongres po-
Swiecony ekspresjonizmowi.

KRAKOW. Z. M. i O. Z. wraz z Muzeum Narodowym
w Krakowie urzadzit w dniach 19—21 Il konferencje, ktorej
tematem byly zagadnienia socjologiczne w muzealnictwie.
Referaty: J. Banach: Wspéiczesna koncepcja muzeum a nauki
spoteczne. P. Rybicki: Problematyka muzeologiczna w socjo-
logii kulturyi W4+ Szewczuk: Psychologiczny aspekt pracy
w muzealnictwie i in.

LENINGRAD. Muzeum Ermitazu obchodzito w tym roku
200 lecie swego istnienia.

£ANCUT. 3—12 VI: seminarium po$wiecone dawnej i wspot-
czesnej historii £ancuta, powiatu i zamku.

NEW DELHI. W styczniu odbyt sie tu 26 Miedzynarodowy
Kongres Orientalistbw. W zwigzku z nim piekna wystawa
w Muzeum eksponujgca 148 rzadkich manuskryptéw, po-
chodzacych z réznych regionéw Indii i z réznych okreséw.

NOWY JORK. Fr. Hart wygtosit w Institute of Fine Arts
wyktad pt.: ,,Love in baroque art”.

PARYZ. Charles de Tolnay wygtlosit 24 IV w LTnstitut
d’histoire de T'art odczyt pt. ,,La mort et la résurrection dans
Tart et la pensée de Michel Ange”. S. Kahn wygtosita w Ecole
du Louvre wyktad na temat ,,Petit Palais, son histoire et ses
collections”. W dniach do 23—27 listopada odbyto sie w Pa-
ryzu XI| Miedzynarodowe kolokwium dotyczace problemu
roli wychowawczej i kulturalnej muzedéw, zorganizowane przez
Francuski Komitet do spraw UNESCO.

PISTOJA. W dniach 26 1X -3 X odbylo sie tu Miedzy-
narodowe kolokwium studiéw nad $redniowieczem. Gidwnym
tematem zjazdu: ,,Pistoia & I’epoque romane et ses rapports
avec Part roman en Occident”.

RZYM. W dniach 14—21 V Miedzynarodowy Kongres
z racji 400 rocznicy $mierci Michata Aniota, poswiecony jego
twnrczosci.

POZNAN. W dniach 28—30 IX odbyta sie w Starym Ratuszu
Ogodlnopolska sesja historyczno-urbanistyczna pos$wiecona
zagadnieniom historii rozwoju przestrzennego, problemom
konserwatorskim i wspoétczesnemu planowaniu miast Wielko-
polski, zorganizowana przez Oddziat poznanski Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki, Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw oraz Wydziat Budownictwa, Urbanistyki i Archi-
tektury PWRN. Sesja potgczona byta z objazdem Wielko-
polski.

W dniu 3 grudnia odbyt sie w Muzeum Narodowym odczyt
dr Emmericha, dyrektora Panstwowych Zbioréw Sztuki
w Dreznie pt.:,,O zbiorach sztuki w Dreznie”.

STANY ZJEDNOCZONE. W kwietniu i w maju odbyta sie
konferencja o charakterze objazdowym, zorganizowana przez
American Association of Museum, majaca na celu zapoznanie
sie z muzeami U.S.A. Z Polski brata w niej udziat prof.
M. Prufferowa, dyr. Muzeum Etnograficznego w Toruniu.
Na naradzie przedstawiono obfity materiat dotyczacy muzeéw
polskich, ilustrowany przezroczami.

WARSZAWA. 20—21 Il w Muzeum Narodowym zorga-
nizowano sesje poswiecong tworczosci Michata Aniota i jej
oddziatywaniu na tworczo$¢ europejska. Giowne referaty
wygtosili: prof. J. Biatostocki: ,,Michat Aniot po 400 latach”,
prof. J. Starzynski: ,,Michat Aniot, Rubens, Delacroix”.
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15 IV w Warszawie odbyla sie w Ministerstwie Kultury
i Sztuki konferencja dyrektoréw muzedéw, poswiecona koordy-
nacji planéw muzeéw na rok 1964. Osiagniecia muzealnictwa
w okresie XX lecia PRL oméwit dyr. M. Ptasnik. Sprawo-
zdanie z dziatalnosci P. Naréd. Kom. ICOM wygtosit prof. dr
St. Lorentz, a sprawozdanie z dzialalnosci Komitetu Labo-
ratoriow ICOM — prof. B. Marconi.

W pazdzierniku odbyta sie w Muzeum Narodowym 2 dniowa
sesja naukowa, ktérej tematem byta tworczo$¢ Canaletta.
Gtoéwne referaty: F. J. Watson, dyr. Wallace Collection w Lon-
dynie moéwit o obrazach Canaletta, znajdujacych sie w zbio-
rach angielskich, St. Kozakiewicz o zwigzkach miedzy Ca-
nalettem a jego nauczycielem i krewnym A. Canale. Na za-

II. NOWE |

BERLIN. Trwajg tu prace nad rekonstrukcjg zniszczonego
Altes Museum. Gmach, zabudowany w 1830 r. wedtug pla-
néw K. Fr. Schinkla zostanie w swych partiach zewnetrznych
wiernie odrestaurowany, w wewnetrznych za$ adaptowany do
wymogow wspotczesnego muzealnictwa.

BORDEAUX. Dawne Lapidarium, obecne Musée d’Aqui-
taine zostalo na nowo otwarte dla publicznosci. Zorganizo-
wane miesci teraz ekspozycje poswiecong historii regionu.

BUENOS AIRES. W biezacym roku powstatlo w Buenos
Aires nowe Muzeum Sztuki Orientalnej. Bogaty zaséb eks-
ponatéw obejmuje swym zasiegiem Bliski i Daleki Wschod.
Muzeum nakredlito tez plan swojej dziatalnoSci — przewi-
dziane sg konferencje naukowe, wykiady, kursy, wyswietlanie
filméw dotyczace zagadnien zwigzanych z tematyka zbioréw.

BYSTRZYCA KLODZKA. 19 lipca otwarto tu pierwsze
w Polsce Muzeum Filumenistyczne, mieszczace kilka tysiecy
etykiet. W zwigzku z inauguracjg nowego obiektu muzealnego
wydana zostata okolicznosciowa etykietka.

CHICAGO. Z prywatnych dotacji utworzone zostato w Chi-
cago Ebony Museum, poswiecone murzynom Ameryki.

FLORENCJA. Dom Via Ghibellina, kupiony przez Michata
Aniota dla jego siostrzerica Lionarda przeksztatcony zostat na
miedzynarodowy o$rodek studidow nad twoérczoscia mistrza
renesansu. Budynek miesci réwnocze$nie Muzeum, w ktérym
eksponowano szkice i rysunki Michata Aniota.

GDANSK. 30 stycznia otwarto w Muzeum Pomorskim
nowo zorganizowang galerie malarstwa polskiego X1X wieku.

GAUN. Zabytkowy, XVIII wieczny patac, potozony w od-
legtosci 85 km od Kopenhagi zostat otwarty, po dwuletniej
restauracji, dokonanej przez Ebbé Bernera, dla zwiedzajg-
cych. Miesci sie w nim przede wszystkim cenna kolekcja
wyrobéw ze ziota.

KOLONIA. Kolonskie Wallraf-Richartz Museum otrzymato
nowg galerig, w ktorej wystawiono 110 dziet malarstwa nie-
mieckiego XV—XIX w.

KRAKOW. W odremontowanych i przemalowanych wg
projektéow H. Rudzkiej-Cybisowej i W. Taranczewskiego
Sukiennicach (otwarcie 16 1) zmieniono czeSciowo ekspozy-
cje malarstwa polskiego. Wyeksponowano nie pokazywane
dotad obrazy O. Boznanskiej, i W. Podkowinskiego.
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konczenie sesji podpisano umowe miedzy muzeami Naro-
dowymi Warszawy i Drezna, ktéra obejmie dalszg wymiang
wystaw, dziet sztuki oraz prac naukowych.

WENECJA. 25—31 V: Il ,,Miedzynarodowy Kongres Ar-
chitektow i Technikéw, Konserwacji Pomnikéw Historycz-
nych”, zorganizowany przy udziale Sekcji Zabytkéw i Mu-
zebw Unesco i ICOM-u, ktéry obradowat na temat pod-
stawowych probleméw naukowych, i technicznych konser-
wacji zabytkéw. Polske reprezentowali prof. P. Bieganski,
prof. St. Lorentz, prof. J. Zachwatowicz, dyr. M. Ptasnik.
Prof. St. Lorentz wszedt w skiad Biura Wykonawczego, ma-
jacego na celu utworzenie Miedzynarodowej Rady Zabytkéw
ICOMOS.

ZREORGANIZOWANE MUZEA

MACON. Zreorganizowane Muzeum Miejskie przeniesiono
z poprzedniego, niewystarczajgcego gmachu do dawnego
klasztoru Urszulanek.

MADRYT. Staraniem Patrimonio Nacional zorganizowano
w Escorialu k. Madrytu dwa nowe muzea. Pierwsze, poswie-
cone dokumentacji budowy Kklasztoru umieszczono w amfi-
ladzie sal podziemia. Uderza ono nie tyle obiektami, co ich
eksponowaniem. Zastosowano tu bowiem maniere & Pitalien-
ne pokazujgc, szczegblnie material mniejszej rangi, na wzér
Castello Sforzesco w Mediolanie.

Drugie Muzeum to galeria obrazéw, we wschodniej czesci
gmachu, w szeregu sal za absyda kosciota $w. Wawrzynca.
Zgromadzono w niej wszystkie rozproszone dotad po kapi-
tularzach i zakrystii arcydzieta sztuki niderlandzkiej (Ecce
Homo — Boscha, Pejzaz ze $w. Krzysztofem — Patinira),
niemieckiej (akwarele Diirera), wioskiej (Ostatnia Wieczerza —
Tycjana, $w. Magdalena — Tintoretta), hiszpanskiej (Me-
czenstwo $w. Maurycego — El Greco), ktore byty przedmiotem
kolekcjonerskiej pasji Filipa Il, fundatora Escorialu.

NANCY. 26. czerwca dawny oddziat Musée des Beaux Arts
zyskat autonomie i jako Muscée de 1'¢cole de Nancy zostat
otwarty dla publiczno$ci. W nowym Muzeum znalazta po-
mieszczenie szkota alzacka.

NOWY JORK. Dobiegty konca prace restauracyjne Metro-
politan Museum: oczyszczono fasady, zainstalowano nowe
oswietlenie, zmodyfikowano klatke schodowa, zreorganizowa-
no galerige sztuki egipskiej.

ORDRUPGAARD (koto Kopenhagi). 19 czerwca udostepniono
zwiedzajacym Muzeum w Ordrupgaard zawierajace wspa-
nialg kolekcje impresjonistow, zgromadzong przez prze-
mystowca W. Hansena (zm. 1936), a legowang w 1951 r. przez
jego zone panstwu. W zbiorach znajduje sie m. in. La femme
a lajarretiére — E. Maneta (1877).

PARMA. XVIl-wieczne stajnie ksigzat Farnese w Parmie
zamieniono na wielki salon wystawowy. Na pierwszej wystawie
pokazano 400 ptécien R. Guttuso, miedzy nimi Ucieczke przed
Etng, obraz uwazany za jeden z najlepszych w tworczosci
artysty.

PARYZ. LUWR. Po planowanej rozbudowie (budowa nowego
pawilonu, adaptacja niektérych pomieszczenn) Luwr otrzyma
15 km dodatkowej powierzchni na powiekszenie galerii,
gdzie eksponowane beda zasoby magazynowe. Przewiduje sie
rowniez urzadzenie Galerii Dziet Najwybitniejszych, z Mong
Liza na czele. Na razie zreorganizowano tylko ekspozycje
rzezby S$redniowiecznej. Przez zaadaptowanie kilku nowych



sal ekspozycja zyskata na przestrzennosci i jasnosci. Te
nowe zmiany przychylnie ocenit Zadkin (p. Arts 1964 nr 959).
W Musée d’Art Décoratif otwarto w lipcu, z racji stulecia
istnienia ’'Union Centrale des Arts Décoratifs szereg nowo-
urzadzonych sal, umieszczajac w nich rzemiosto artystyczne
(ceramika, meble) z czasow Ludwika XVI.

W Musée Guimet otwarto po reorganizacji galerie sztuki
tybetanskiej. Niezwykle frapujaca nowa ekspozycja prezen-
tuje bogate zbiory malarstwa, rzezby, a przede wszystkim
instrumentéw muzycznych.

SPERLONGA. Powstato tu nowe Museo Archeologico della
Grotta di Tiberio, w ktérym znalazto pomieszczenie 7 ty-

siecy obiektow, znalezionych w czasie prac wykopaliskowych
przeprowadzanych w poblizu.

WASZYNGTON. W domu Fr. Douglassa, byfego niewol-
nika, dziatacza abolicjonizmu powstato nowe Muzeum Sztuki
afrykanskiej. Jego fundatorem i dyrektorem jest Warren
Robbins.

WIEDEN. Zamkniete od 25 lat sale sztuki dekoracyjnej
i rzezby w Kunsthistorisches Museum, zostaly w ciagu bie-
zacego roku, po gruntownej reorganizacji udostepnione zwie-
dzajacym.

I11. AUKCJE. NABYTKI.

Na tegorocznej, czerwcowej aukcji u Christie w Londynie
sukces odniést znoéw Largilliére, autor 5 portretow rodziny
Throckmorton. Najpiekniejszy z nich, portret Elisabeth
Trockmorton en réligieuse (1729) zostat sprzedany za 910 tys. fr.
Suma ta pozwolita wiascicielom na odkupienie pozostatych
i pokrycie kosztéow sukcesji. Przypomina to zesztoroczny zakup
strasburski, ktory uczynit Largilliera jednym z najdrozszych
malarzy francuskich XVIII w.

Na tejze aukcji sprzedano réwniez mate panneau P. Bruegla
St. przedstawiajace trzech zotnierzy (chorazy, bebnista, grajacy
na piszczatce), na ktérym przy oczyszczaniu znaleziono syg-
nature i date ,,568”. Obraz nalezat prawdopodobnie do Ka-
rola I.

Tak u Christie jak i u Sotheby wielkie powodzenie mieli
impresjonisci. Wyprzedaz z 30. VI. (Sotheby) osiggneta
811,630 . Najlepszym obiektem byt Renoir z kolekcji Bern-
heima Blonde se peignant. 19 1V (Christie) wystawiono bardzo
pieknego Cl. Moneta Pointe de la Héve. Honfleur. (Sygnowany
i datowany '64, eksponowany w Salonie 1865 (20, 950 +.).

Niezwyklym wydarzeniem byla sprzedaz 50 ptécien Kan-
dinskiego spo$réd 170 nalezgcych do Museum Guggenheima.
Decyzja, ogtoszona z poczatkiem roku, wywotata liczne sprze-
ciwy, niemniej sprzedaz stata sie faktem. Aukcja (Sotheby,
30 IV) zgromadzita 2 tysigce ludzi, trwata 62 minuty. Obrazy
sprzedane zostaty za 236,500 Y. 23 z nich pozostaty w Stanach,
8 w Anglii, 10 zakupita Holandia (Aluseum Boymans v. Beu-
ningen w Rotterdamie zaptacito za Grande étude z 1914 r.
4000 Y), 4 Francja, 2 Szwajcaria, 1 Niemcy, 1 Szwecja. Naj-
wyzszg cene osiggneta Improwizacja (1914): 700 tys. fr. Kupit
ja marszand paryski M. Berggruen.

Nazajutrz po aukcji Kandinskiego Sotheby ofiarowat
(1 VII) kolekcjonerom i marszandom 3 S$wietne zespoty:
1. 19 wspotczesnych ptécien z kolekcji Leo Glass (N. York),
w tym m. in. 1 Chagall, 2 obrazy Braque’a, 1 Ronault i 1piekny
Bonnard Corbeille de péche (1939—45), ktéry osiaggnat sume
15000 Y. Il. P#6tna i rysunki francuskie X1X w. z kolekcji
E. Hutton. 111. Dzieta impresjonistow i malarzy wspétczesnych,
przede wszystkim J. B. Jongkinda Chemin de halage, wyjatko-
wej wartosci, sprzedany za rekordowa cene 17,800 Y. Na tejze
wyprzedazy National Gallery w Londynie kupita G. Courbeta
Les demoiselles des bords de la Seine za 62000 Y. (Il studium).

W poréwnaniu ze wspaniatymi wyprzedazami londynskimi
Paryz stracit swe pierwsze miejsce na miedzynarodowym
rynku sztuki. Oblicza sie, ze w latach 1956—64 Sotheby
i Christie przewyzszyly obroty paryskie w tej dziedzinie
0 100%.

BERLIN. Muzea Berlina Wschodniego zakupity na jednej

z aukcji londyniskich (Agnew) ptétno ElI Greca Mater Do-
lorosa.

BOSTONSKIE Museum nabylo Porwanie Sabinek P. Picassa,
malowane w 1963 r.

CLEVELAND. Muzeum tamtejsze wzbogacito sie o dwa
pejzaze: krajobraz J. van Ruisdaela i Pejzaz rzymski — Corota.

DREZNO. Galeria Drezdenska w wyniku apelu do spote-
czenstwa, nawotujagcego do wspoétpracy w poszukiwaniu
zaginionych w czasie wojny eksponatéw z Zwingeru odzyskata
5 wartosciowych ptécien. Jedno z nich (szkota wioska, XVII w.),
znajdowato sie w Muzeum w Zwickau.

EDYNBURG. Scottish National Gallery otrzymata od O. Par-
kera piekny legat: kilkanascie ptécien malarzy wspoétczesnych,
m. in. Picassa, Modiglianiego, Klee, Muncha.

FILADELFIA. Fundacja S. H. Kress ofiarowata Museum of
Art 13 tkanin, przedstawiajacych historie Konstantyna W. Kar-
tony do nich robili Rubens i P. da Cortona. Zespo6t ten znaj-
dowat sie do XIX w. w patacu Barberinich w Rzymie. Réwno-
cze$nie D. Dubon ogtosit publikacje: Tapestries from S. K. Kress
collection at the Philadelphia Museum of Art.

KOLONIA. Muzeum Wallraf-Richartz zakupito Ukrzyzo-
wanie M. Ernsta, poprzedzajgce jego pierwsza wyprawe do
Paryza w 1913 r.

LONDYN. Tate Gallery nabyla obraz P. Mondriaana Com-
position with red, yellow and blue, zaczety w 1938 r. w czasie
pobytu malarza w Londynie a ukoficzony w 1942 r. w N. Yorku,
oraz ptétno Y. Tanguy Les transparents (1951) (kupione 29 IV
u Sotheby), malowane w U.S.A., cztery lata przed $miercig
artysty. Obydwa dzieta sg pierwszymi nabytkami prac Mond-
riaana i Tanguy, zakupionymi przez Tate Gallery.

Taz sama instytucja kupita pod koniec roku za zgodag wiadz
francuskich Grande Baigneuse Cézanne’a z lat 1895—1905 za
oszatamiajacg sume 740 mil. starych frankéw. Ta wiasno-
wolna, jak podkreslajg krytykujacy (Arts, nr 982) decyzja min.
Malraux wywotata we Francji skandal, okreslany jako ,,le scan-
dale de Cézanne”.

Z innych jeszcze zakup6w Tate Gallery na uwage zastuguje
nabyta od Earl of Derby Uczta Baltazara Rembrandta, ktéra
w Financial Times (26 V) zanalizowat D. Sutton.

OTTAWA. Galerie Nationale wzbogacita sie o Portret Séri-
ziat-Davida (1790), oraz Bukiet Kwiatéw BrueghePa Aksamit-
nego.

PARYZ. Musée d’Art Méderne otrzymalo 30 ptécien malar-

stwa wspotczesnego ze znanej kolekcji bankiera A. Lefévre,
oraz szereg dziel malarstwa rosyjskiego (legat Baratra).
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POZNAN. Z zakupéw Muzeum Narodowego w Poznaniu
zastuguja na uwage:

Gobelin brukselski, z warsztatu Leyniersa, | ¢wieré XVIII w.
przedstawiajgcy Triumf bogéw, Portret zbiorowy Mateusa
v. Hellmont (szkota flamandzka, XVl w.)., Obraz P. Potwo-
rowskiego Przed lustrem”, Pto6tno K. Sichulskiego Adoracja
(mai. ok. 1908 r.)., i Skrzypce B. Dankwarta (XVII w.).

TOLEDO. ,,Najswietniejszym z ostatnich zakupow” tamtej-
szego Muzeum byt obraz v. Dycka Gentilhomme inconnu (1631),
pochodzacy prywatnej kolekcji angielskiej, nieznany do 1963 r.

TORONTO. Art Gallery zakupita Femme assise P. Picassa
z 1926-7 r.

WARSZAWA. Ambasada lzraela przekazata Muzeum Na-
rodowemu kolekcje grafiki artystéw izraelskich, ktéra bedzie
eksponowana w Galerii sztuki wspotczesnej. 9 VI przybyty do
Warszawy freski z Faras, odkryte przez polska ekspedycje
archeologiczng. Najstarsze malowidta pochodzg z VIl i VIII w.,
z muréw katedry koptyjskiej, kosciota i klasztoru.

12 czerwca T. Wierzejski podarowat Muzeum Narodowemu
pamiatki po Stanistawie Auguscie. Sg to kielichy i puchary
z cyfrg krélewska, ztoty medal i dukat Stanistawa Augusta.
Najpiekniejszym obiektem jest puzderko obite ziotem z mi-
niaturg kréla, podarowane przezen p. Grabowskiej.

Waleria Nawaszyna, siostra Z. Waliszewskiego scedowata
muzeom polskim kolekcje prac brata, obejmujacg 106 obrazéw,
rysunkéw i szkicow.

IV. WYSTAWY

ALBI. Wielkie tegoroczne uroczystosci poswiecone 100 rocz-
nicy urodzin H. Toulouse-Lautreca zainaugurowano w Albi,
rodzinnym miescie artysty. 19 czerwca otwarto w tamtejszym
Muzeum wystawe, obejmujacg ptotna, rysunki, litografie wiel-
kiego malarza, pochodzace przede wszystkim ze zbioréw Mu-
zeum w Albi, oraz z kolekcji francuskich i amerykanskich.
Wystawa czynna byla do 20 wrzesnia. Jej organizatorem oraz
redaktorem katalogu byta J. Bouchot-Saupique.

AMSTERDAM. Rijksprentenkabinet eksponowat w dniach
od 10 kwietnia do 17 czerwca wystawe zatytutlowang ,,Ten-
toonstelling van het grafisch werk van A. Diirer”.
Rijksmuseum zorganizowato w koncu lipca ekspozycje p.t.
»~American Pop’Art”.

W Stedelijk Museum czynna byta od 7 lutego do 22 marca
wystawa obrazujgca tworczo$¢ znanego poety i malarza
H. Michaux. Katalog opra¢. G. Bonnefoi i R. Bertelé.

ATENY. Niezwyklym ewenementem w tegorocznym wy-
stawiennictwie byfa zorganizowana przez Conseil de I’Europe,
otwarta 1 kwietnia w atefskim Zappeionie wielka wystawa
,,L’art byzantin, l’art européenne”. Eksponowano w sumie
650 dziet pochodzacych z 17 panstw. Przeszto potowa obiek-
téw (365) nalezy do muzeéw greckich.

BADEN-BADEN. Staatliche Kunsthalle. W czerwcu czynna
byta ekspozycja p.t. ,,Der friihe Klee, 1884—1917".

BAZYLEA. W marcu eksponowano w miejscowym Kunst-
museum ponad 100 dziet graficznych Paula Klee. Wystawa
nosita tytut ,,Paul Klee — Das graphische Werk™.

BEAW AIS. W zwigzku z 300 rocznicg istnienia Manufaktury
w Beauvais Ministerstwo Kultury i Sztuki Francji zorgani-
zowato i eksponowato w zabytkowym Ratuszu tego miasta
wystawe: ,, Trois siécles de tapisseries de Beauvais”, obejmujacag
60 obiektow miejscowego warsztatu. Katalog opracowat
H. Delesalle. Wystawa czynna byla do 30 wrzesnia.

BERLIN. W Gabinecie Rycin Muzeum Miejskiego pokazano
w miesigcach zimowych br. (12. X11 1963—I11 1964) grafike
E. Muncha (1863—1944). Katalog przygotowali W. Timm
i M. Brosemann.

BOCHUM. Stadtische Kunstgalerie eksponowata w styczniu
wystawe: Profile IV — Polnische Kunstheute.

BOLONIA. W ciagu wrzesnia i pazdziernika czynna tu byta

ciekawa ekspozycja pt.: ,Arte e civilitd romana nellTtalia
settentrionale”.
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BORDEAUX. Zestaw 150 przednich ptécien, pochodzacych
z muzeéw Francji, Ameryki, Zwigzku Radzieckiego stanowit
osnowe wystawy zorganizowanej przez p. Martin-Méry
w Palais des Beaux Arts w Bordeaux (22 V—23 1X), a noszacej
tytut: ,,La femme et lartiste de Bellini & Picasso”. Katalog
opracowat P. Géraldy.

BOSTON. ,,JJacques Villon, master of graphic art” to temat
marcowej ekspozycji pokazujgcej 134 prace graficzne zmar-
tego w minionym roku artysty. Swietny katalog zawiera
wstep A. Wick’a, organizatora wystawy.

BREMA. Kunsthalle. 23. Il otwarto wystawe,, E. Delacroix
1798 —1863", aw ciggu pazdziernika druga p.t.: ,,Die schonsten
Handzeichnungen von Diirer bis Picasso im Besitz der Kunst-
halle Bremen”.

BRUKSELA. W Palais des Beaux Arts pokazano dwie zna-
mienite retrospektywy: Franza Kline i Hansa Hartunga.

W tymze Palacu, jesienig (do 6 XII) otwarta byta ekspozycja:
,.Diirer et son temps”. Pokazano na niej 150 akwarel i rysunkéw
piérkiem i kredka, pochodzacych z muzeéw berlinskich. Re-
welacjg wystawy byt rysunek kredka Zasingera (znane sg tylko
dwa jego rysunki) ,,Scena z pojedynku” (ok. 1500 r.).
Brukselska Bibliothéque Royale wystawita ,,Miniature espag-
nole et flamande dans les collections d’Espagne”. W pieknym
zestawie znalazty sie m.in. Livre d’Heures Ferdynanda |
i Mszat lzabelli Katolickiej (ok. 1496 — Fr. Flores). Katalog
przygotowat J. Lopet de Tovo.

BUDAPESZT. W ciggu wrze$nia czynna byta w budapeszten-
skim Muzeum Sztuki wystawa: ,,Sztuka Renesansu na We-
grzech” obejmujgca malarstwo, rzezbe i rzemiosto artystyczne.

CAEN. Znana kolekcja Mancela (ksiegarza i zbieracza nor-
mandzkiego) eksponowana byta (19 VI1—4 X) w odbudowanym
czeSciowo po wojennych zniszczeniach Patacu d’Escoville.
Najciekawszym obiektem byla Madonna 2z Dziecigtkiem
R. van der Weyden, pochodzaca, jak twierdzi autor katalogu,
Ch. Lemperiere, ze zbioréw kardynata Fescha.

CAMBRIDGE, MASS. 4 IV otwarto w Busch-Reisinger
Museum wystawe ,, The working methods of Lyonel Feinin-
ger”.

CHARLEROI. 60 ptécien Van Dongena ztozylo sie na jego
retrospektywe, eksponowana we wrzesniu w Palais des Beaux
Arts. Katalog zaopatrzyt przedmowa R. Derondille’.



CHERBOURG. 150 rocznice urodzin J. Milleta uczczono
wielkg wystawa czynng we wrzesniu w salach Musée Thomas-
-Henry. Eksponaty (przeszio 80) pochodzity z panstwowych
i prywatnych kolekcji holenderskich, francuskich, szwajcar-
skich i angielskich.

CHICAGO. Art Institute wystawit w dniach 3 V—12 VI
100 prac graficznych E. Degas. Wystawe zorganizowat Paul
Moses, przedmowe do katalogu napisat John Rewald.
DREZNO. 13 lutego otwarto w Staatliche Kunstsammlungen
wystawe: ,, Toulouse — Lautrec zum 100 Geburtstag”.

W Gabinecie Rycin eksponowano (od 25 lipca) ,,Prace graficzne
E. Muncha”. Eksponaty pochodzity ze zbioréw Drezna i Ber-
lina.

DORTMUND. W Museum am Ostwal czynna byla od 12
kwietnia ekspozycja ,,Moderne polnische Tapisserie”.

DUSSELDORF. Kunstmuseum zorganizowato w biezacym
roku 2 zastugujace na uwage wystawy: 1. marzec — maj:
,Italienische Handzeichnungen des Barock” (wystawie to-
warzyszyt katalog w opracowaniu G. Schaara), 2: ,,Wedgwood
— Steinzeug, Steingut, Porzellan”.

ESSEN. W dniach 12 1—8 Il Museum Folkwang ekspono-
wato prace Karla Schmidt-Rottluffa. Katalog przygotowat
G. Thiem.

FLORENCJA. Tegoroczne wystawiennictwo florenckie sku-
piato sie przede wszystkim wokdt 400-letniej rocznicy Smierci
Michata Aniota. Wyrazem pietyzmu dla dzieta wielkiego
Wiocha byly dwie imponujgce wystawy otwarte w czerwecu,
trwajace do pazdziernika w Casa Buonarotti i Biblioteca
Laurentiana, gdzie eksponowano rysunki, listy, dokumenty
dotyczace zycia i twdrczosci M. Aniofa. Katalog wystaw opra-
cowat L. Olschki.

W Palazzo Strozzi miata miejsce (21 111—19 1V) ,Mostra
Mercato Nazionale d’Arte”. Katalog przygotowali L. Carbuccio
i M. Valsecchi.

Dorocznemu ,,Maggio Musicale” (18—23 maj), poswieconemu
ekspresjonizmcwi w muzyce, towarzyszyta zorganizowana przez
L. Vertove wystawa malarstwa, grafiki, rzezby, dekoracji
teatralnych, pochodzacych z tego samego okresu. Ekspozycja
miescita sie w Palazzo Strozzi.

GANDAWA. Kunstmuseum. W ciggu miesiecy letnich (li-
piec — wrzesien) eksponowano tu wystawe: ,,Die menschliche
Figur seit Picasso”.

GENEWA. W marcu czynna byta w Musée d’art et d’histoire
ekspozycja ,,Diirer i grafika niemiecka XVI wieku”. Wokét
dziet Diirera zgromadzono prace H. Aldegrawera, A. Altdor-
fera, L. Cranacha, H.B. Griena, A. Hirsctwogla i in.

Marc Chagall pracowat od 1961 r. nad ,,parawanem” i monoty-
piami. Ukonczone w 1963 r. (ttoczone na prasie Frolanta) wy-
stawione zostaty w grudniu 1964 w genewskiej Galerii Frolanta,
ktory byt inicjatorem obu prac. Eksponowano 60 monotypii
i 100 litografii.

GRENOBLE. Pierwsza na terenie Francji retrospektywe Vieira
da Silva zorganizowano w miesigcach letnich w Muzeum
w Grenoble.

HAGA. Gemeentemuseum zorganizowato w sierpniu b.r.
wystawe zatytutowang ,,New Realists”. Obrazowata ona ten-
dencje realistyczne ujawniajace sie w sztuce po Il wojnie

22 Muzealnictwo

Swiatowej, szczegllnie ok. 1960 r. W pokazie brato udziat
80 artystow. Prym wiedli Diego Rivera i Renato Guttuso.

HAMBURG. W dniach 31 1—22 Ill wystawiono w Museum
fur Kunst und Gewerbe nowe dzieta Picassa: ceramike (1947 —
—1961), mozaiki (1956—1958), linoryty (od 1961), litografie
(1957-1961), plakaty (1948-1962).

KASSEL. W tegorocznym pokazie Documenta Il (Alte
Galerie, Museum Fridericianum, Oranzeria) potozono, jak
iw poprzednich, nacisk na uwypuklenie tworczosci poszczegdl-
nych artystbw a nie grup. Na uwage zastugiwat duzy zbiér
wspotczesnego rysunku, oraz rzezba, eksponowana na $wiezym
powietrzu. Organizatorem wystawy byt W. Hoffman.

KOLONIA. W Wallraf-Richartz Museum czynna bytawlipcu —
sierpniu wystawa: ,,Die Anbetung der heiligen Drei Kénige
in der Graphik seit Schonganer”.

KRAKOW. W ramach uroczystoéci jubileuszowych, zwigza-
nych z 600-leciem istnienia Uniwersytetu Jagiellonskiego
otwarto w Krakowie kilka ciekawych wystaw, z ktérych pod-
kresli¢ nalezy nastepujace:

1. W Muzeum Narodowym (8 V) ,,Sztuka w Krakowie w la-
tach 1350—1550”. Wystawa obejmowata dzieta sztuki, obrazu-
jace tworczos¢ artystow krakowskich, dziatajagcych w okresie
zatozenia i pierwszego rozkwitu Uniwersytetu Jagiellonskiego
(od péznego gotyku do rozwinietego renesansu), a takze arty-
stow obcych pracujacych na zaméwienie odbiorcéw z Krakowa.
Eksponowano 330 obiekty — malarstwo tablicowe i miniatu-
rowe, grafike, rzezbe, rzemiosto artystyczne, medalierstwo,
numizmatyke. Scenariusz wystawy opracowata M. Kopffowa.
2. W Domu Matejki (9 V—VIII) wystawiono jego Dzieje
cywilizacji w Polsce: 10 obrazéw olejnych cyklu (1888/9),
wraz z szkicami rysunkowymi, oraz obrazy Wyjscie zakéw
z Krakowa, Kopernik, Wnetrze grobu Kazimierza Wielkiego.
Pokaz zorganizowali dr. E. tepkowski i mgr. B. Kuczatéwna.
3. W Muzeum Historycznym (9 V) ,,Krakéw w dzietach daw-
nych malarzy i grafikéw”.

400-lecie $Smierci Michata Aniota uczczono w Krakowie ekspo-
zycja (Muzeum Narodowe — Oddziat Czartoryskich — 19 V)
pt. ,,Sztuka Michata Aniota w grafice XVI w.”. Pokazano 40
miedziorytéw rytownikéw wioskich i potnocnych. Byly to
przewaznie kopie dziet Mistrza, a takze samodzielne prace
artystow, dziatajgcych pod jego wptywem. Organizatorem wy-
stawy byla A. Ro6zycka-Bryzek.

Trzecig wreszcie rocznice (70-lecie $mierci J. Matejki) upa-
mietniono wystawg portretébw rodzinnych malarza (16 por-
tretéw olejnych, 2 akwarele, 33 szkice otéwkowe, karykatury
oraz zdjecia), zorganizowang przez E. tepkowskiego w Domu
Matejki (6X1 1964—1 11 1965). Obiekty pochodzity ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie i Warszawie, oraz z ko-
lekcji T. Serafinskiego.

Muzeum Narodowe — Oddzial Szotajskich eksponowato
w dniach 18 VI—15 X ,,Ikony”. Jest to druga tego rodzaju
wystawa w muzealnictwie polskim. Obejmowata 100 zabytkéw
ilustrujacych rozwdj i gtéwne kierunki malarstwa ikonowego
na ziemiach polskich w ciggu wiekéw XV—XIX. Organiza-
torem ekspozycji byta mgr J. Kiosinska.

Wreszcie — w nowym gmachu Muzeum Narodowego — wielka
retrospektywa J. Mehoffera — ogo6tem 450 prac z muzebéw
Krakowa, Warszawy, Poznania oraz ze zbioréw syna artysty.
Komisarzem wystawy byta doc. H. Blumoéwna; wystawie to-
warzyszyt katalog.

LIPSK. W Museum der Bildenden Kiinste eksponowano
w dniach 29 VII1—27 IX grafike H. Toulouse-Lautrec’a
(ze zbioréw wiasnych).
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LONDYN. British Museum wigczajac sie w nurt uroczystosci
jubileuszowych wystawito 84 rysunki Michata Aniota, po-
chodzace z bogatych zasobéw Muzeum.

Victoria and Albert Museum zorganizowato wspolnie z Arts
Council i rzadem holenderskim wystawe ,,The orange and
the rose: Holland and Britain in the age of the Observation
1600—1750”. Eksponowano m.in. Anatomie dr. Tulpa —
Rembrandta.

Niestychane powodzenie Pop-Art oraz sukces R. Rauschen-
berga na ostatnim weneckim Biennale przyczynity sie do zor-
ganizowania w Whitechapel Gallery wystawy jego prac z lat
1949—1964 (ptdétna, rysunki, combines), cieszacej sie wielkim
powodzeniem.

W Tate Gallery czynna byta w dniach 22 1V—28 VI ekspozycja
»Painting and sculpture of a decade 1954—1964”, urzadzona
przez Calouste Gulbenkian Foundation, 354 dzieta reprezen-
towaty 172 wspotczesnych artystow.

LOZANNA. Czynna w ciggu maja w Palais de Beaulien im-
ponujaca, Swietnie wyeksponowana wystawa ,,L art européenne
de Manet & Picasso — 350 chefs d’oeuvre” (komisarzem ge-
neralnym byt Fr. Daulte), stanowita szerokg panorame malar-
stwa europejskiego do czaséw ostatniej wojny. (Poza 1945 r.
wykraczata jedynie tworczos¢ StaePa i Wolsa). Wystawie
towarzyszyty dwa katalogi: naukowy i popularny, oprowadzano
i udzielano wyjasnien w Kilku jezykach obcych.

LWOW. W Iwowskiej Galerii malarstwa eksponowano w kwiet-
niu pokaz: ,,Ukraina w twdrczosci artystdw polskich XI1X
i XX wieku”.

£ODZ. 27 lutego w Muzeum Historii Widkiennictwa otwarto
pierwsza stalg eskpozycje obejmujgca nastepujgce zagadnienia:
1. Tkanina polska w zbiorach Muzeum.

2. Z dziejow widkiennictwa tédzkiego.

MADRYT. Prado uczcito we wrze$niu 300 rocznice $mierci
Zurbarana najwiekszg (630 obiektéw) od 1905 r. (w Hiszpanii)
wystawg jego dziet. Sprowadzone z kolekcji hiszpanskich,
oraz zagranicznych (Francja, Szwecja, U.S.A., Guadelupa)
ptétna ukazaly ewolucje i wierny obraz twérczosci wielkiego
artysty.

MARSYLIA. Musée Cantini. Z okazji 10 rocznicy $mierci
A. Deraine’a czynna tu byla (maj — wrzesien) wielka retro-
spektywa jego prac. Eksponowano 75 ptécien, w tym 25 z epoki
fowizmu, 55 akwarel, gwaszy, rysunkéw, 55 makiet teatralnych
dekoracji, 32 rzezby, ceramike, ilustracje ksigzkowe, 1 tkanine.
Organizatorami byli: J. A. Cartier i L. Latour.

MOSKWA. W Muzeum Puszkina otwarto we wrze$niu wy-
stawe polskiej grafiki ksigzkowej. (Ponad 400 prac, w tym wiek-
szo$¢ ilustracji do ksigzek literatury dzieciecej, m.in. prac
T. Kulisiewicza, J. Mtodozenca i in.)

MONACHIUM. Tematyka francuska przewazata w tego-
rocznym wystawiennictwie monachijskim. W Haus der Kunst
eksponowano:

1. ,,Franzosische Malerei des
z przedmowg G. Bazin’a.

2. ,Malarstwo francuskie XX w.”.
200 ptdcien z najwiekszych kolekcji.
Trzecig ciekawa wystawa w Monachium byfa (14 111—10 V):
»Secession. Europdische Kunst um die Jahrhundertwende”.
Katalog opracowat S. Wichmann.

19. Jahrhunderts”. Katalog

Wystawa obejmowata

MONTREAL. Tamtejsze Muzeum pokazato w dniach 23 | —
—23 Il obiekty ze skarbca Tutankhamona.
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NOWA HUTA. W lokalu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych otwarto 10 IV zorganizowang przez Muzeum Na-
rodowe w Krakowie wystawe ,,Ceramika europejska od $rednio-
wiecza do naszych dni”. Byla to pierwsza w Polsce ekspozycja
0 tak szerokim zasiegu. Obejmowata 300 sztuk wyrobéw z gliny,
kamionki, porcelany i fajansu. Jej celem byto zobrazowanie
wszystkich technik, stosowanych w Europie w ich cyklu roz-
wojowym od $redniowiecza do czaséw obecnych, ze szczegél-
nym uwzglednieniem Zrddet ceramiki na Bliskim Wschodzie.

NOWY JORK. Museum of Modern Art eksponowalo wy-
stawe ,,Bonnard i jego czasy”. Zestaw 83 ptocien, 50 akwarel
1rysunkoéw (nie pokazywany od czasu $mierci artysty w 1946 r.)
wypozyczono z muzeéw amerykanskich i francuskich. Wstep
do katalogu oprac. J. Thrall Soby i in.

W S.H. Guggenheim Museum wystawiono wiosng b.r. 120
ptétna V. Gogha, pochodzace ze zbioréw jego bratanka, inz.
V. Gogha. Byta to pierwsza od 1950 r. wielka wystawa prac tego
artysty w Nowym Jorku.

W tymze Muzeum M. Tuchman zorganizowata w dniach
1VII—13 IX ekspozycje ,,Van Gogh and expressionisme”,
uwidaczniajacg na odpowiednich przykfadach (Munch, Kan-

dinsky, Kokoschka) wptyw, jaki na malarzy ekspresjonistycz-
nych wywarfa twdérczo$¢ wielkiego Holendra.

PARYZ. Luwr. Pierwsza wielka retrospektywa P. Signac’a
(grudzien 1963 — luty 1964); 85 obrazéw, 50 rysunkow.
Katalog opracowany przez p. Forges i P. Bascoul-Gauthier.
Luwr-Petit Palais. (Styczen — kwiecien). Wystawa, pierwsza,
zbiorowa o niezwyktym znaczeniu naukowym: ,,L’art hittite”.
Organizatorzy: A. Parrot i S. Kahn. 277 obiektéw (rzezba
monumentalna, ceramika, brazy), wypozyczonych przez muzea
tureckie. W czerwcu przewieziono te wystawe do Rzymu.
Luwr (maj — pazdziernik): Ekspozycja 181 nie dokoriczonych
ptécien G. Ronault’a, ofiarowanych panstwu przez zone arty-
sty. Katalog przygotowat B. Dorival.

Luwr. Czerwiec. ,,L’art copte”. 360 dziet ze zbioréw Luwru
i innych muzedw S$wiata, rozplasowanych w 7 salach Petit
Palais. Najznamienitszym obiektem — lkona ,,Chrystus pro-
tegujacy $w. Menasa” z klasztoru Baovit (VII—VIII w.),
pochodzaca ze zbioréw Luwru. Organizatorem wystawy byta
S. Kahn. Katalog opracowat P. du Bourguet.

Luwr. Pazdziernik. Stulecie urodzin H. Toulouse-Lautrec’a.
Wystawa eksponowana poprzednio w Albi. 200 obiektow:
51 ptécien, rysunki, afisze, litografie, ceramika. Materiat
ekspozycyjny z muzedw Luwru, Albi, 6 muzebéw zagranicz-
nych. Brak bylo wielkich dziet z wielkich kolekcji amerykan-
skich. Jubileuszowa retrospektywa nie zadowolita krytykoéw.
Luwr — Gabinet Rycin. Listopad. ,,Les dessins de 1’Ecole
de Parme”. Dominowali Correggio (25 studiéw) i Parmeggia-
nino (57 prac). Katalog opra¢, przez R. Bacon. Organizator:
M. Serullaz.

Musée d’Art Décoratif ,,Cinquante ans de collages”. Naj-
wieksza (300 eksponatéw), nigdy dotad nie organizowana wy-
stawa collage’éw od kubizmu do czasow obecnych.

W tymze Muzeum, w listopadzie ,,Afrigue, cent tribus, cent
chefs d’oeuvre”. Organizatorem i autorem Kkatalogu byt W.
Fagg, kustosz British Museum.

Musce d’Art Moderne. 15 pazdziernika otwarto tu wielka re-
trospektywe ,,Le monde des naiifs”, eksponowang poprzednio
w Rotterdamie. 200 ptécien i rzezb H. Rousseau, A. Bauchant’a,
S. de Sentis, D. Peyromnet’a i in. Katalog z przedmowga
jugostowianina O. Bihalji-Merin.

Wersal. Maj. W dziewietnastu catkowicie odrestaurowanych
salach Wersalu ekspozycja ,,Vienne & Versailles”. 227 obiek-
tow z kolekcji Habsburgéw od renesansu do korica XVIII w.,
pochodzacych z 19 muzedéw austriackich. Szczeg6lnie cenny
zbiér (50 sztuk) tkanin z XVI—XVIII w., przewaznie z war-



sztatdw brukselskich. Obraz D. Teniersa ,,Arcyksigze Leopold
Wilhem ogladajacy swa galerie obrazéow”. (Czes¢ ich ekspo-
nowana aktualnie). Katalog opra¢, pod kierunkiem specjali-
stow austriackich: Erwina i Auera.

Galeria L. Leiris. 15 1—15 I1: 68 ptdcien P. Picassa z okresu
13 X111 1961 — 17 I1X 1963. Z nich 45 na jeden temat: malarz
i jego model.

Galerie Charpentier. Kwiecieh—maj. ,,Le surréalisme. Sour-
ces. Histoire. Affinités”. 960 dziet, reprezentujacych 110 arty-
stow, z 10 muzedw i kolekcji prywatnych Europy i Ameryki.
Katalog przygotowali R. Nacenta i P. Waldberg.

POZNAN. Stary Ratusz. 19 1—6 IV eskponowano tu ,,Mi-
niatury XVII1—XIX w. ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Poznaniu”.

Muzeum Wojska (marzec-kwiecien) uczcito 170 rocznice
Insurekcji Kosciuszkowskiej wystawg pod tym tytutem.

RO TTERDAM. Muzeum Boymans van Beuningen. X wystawa:
,»De lusthof der naieven” 10 VII —16 X zaprojektowana przez
R. Hammacher van den Brande, zorganizowana pod protekto-
ratem Conseil International des Musées osiggneta 25 tys.
zwiedzajgcych. Przedmowe do katalogu ,,Das naive Bild der
Welt” napisat O. Bihalji-Merin.

RZYM. Palazzo delle Esposizioni. Jubileuszowa wystawa po-
$wiecona Michatowi Aniotowi, zorganizowana przez A. d’Ossat,
Bruno Zevi i in. Fotografie, makiety. Ekspozycja robita
wrazenie wielkich sekwencji filmowych, co szokowalo Rzy-
mian przyzwyczajonych do tradycyjnych metod wystawien-
nictwa.

STOCKHOLM. Muzeum Narodowe. W dniach 2 I1—6 IV
czynna byta wystawa zatytutowana ,,Ztoty wiek sztuki dun-
skiej”. Obejmowata twdrczo$¢ artystow z lat 1800—1850
(C. W. Eckersberg, Chr. Kobke, Lundbye), oraz wielkich
prekursorow: Abildagarda, Thorwaldsena. Po raz pierwszy
pokazano poza Danig kompletny zbiér obiektow, pochodzacych
z epoki stosunkowo mato znanej.

W tymze Muzeum od 7 VIII do 11 IX czynna byfa wystawa,
ktora doszta do skutku po dtugich negocjacjach, zatytutowana
»La douce France”. Byt to pokaz zbioréw trzech wielkich
marszandéw: Wildensteina, Durand-Ruela i Bemheima mt,,
reprezentujgcy malarstwo francuskie od XVII—XX w.
(Watteau—Dufy).

STUTTGART. W Staatsgalerie, w miesigcach listopadzie
i grudniu zorganizowano ,,Malerei vom Mittelalter bis zur
Gegenwart”.

STRADFORD ON AVON. Long Gallery. W zwigzku z uro-
czysto$ciami szekspirowskimi zmontowano wystawe pt. ,,The
age of Shakespeare”, obrazujacg zycie i twoérczo$¢ poety
z dobrze wyselekcjonowanym zbiorem portretéw i miniatur
z epoki. Katalog opra¢. R. Strongs. Wystawe eksponowano
nastepnie w Whitworth Art Gallery w Manchesterze.

TOKIO. W Muzeum Sztuki Zachodniej (od 8 IV do 17 V)
wystawiono Wenus z Milo, wypozyczong z Luwru.

W Tokio, Kioto, Nagoya pokazano wielka wystawe 150 ptocien
P. Picassa, ktéra w ciggu trzech miesiecy trwania osiggneta
frekwencje 100 tysiecy zwiedzajgcych

TORONTO. The Art Gallery. 111—1611 wystawita 275
prac P. Picassa, w tym 62 studia do Guerniki, 100 rysunkéw,
grafikg, rzezbg, wypozyczone z 7 muzedw zagranicznych.
Wystawa nosita tytut ,,Picasso and man”.

WARSZAWA. Muzeum Narodowe. Na przetomie roku (gru-
dzien—marzec) czynna tu byta wystawa zwigzana z 400-le-
ciem S$mierci Michata Aniota pt. ,,Sztuka czasow Michata
Aniota”. Eksponaty pochodzity ze zbioréw muzeéw polskich,
oraz galerii paryskiej i drezdenskiej.

2 marca otwarto wystawe catosci dorobku artystycznego
F. Ruszczyca (1870—1936) na ktdrg ztozyto sie 148 obrazéw
i szkicow olejnych, 305 rysunkéw. Szereg prac wypozyczo-
nych z muzeéw Leningradu, Moskwy, Minska, Wilna. Orga-
nizatorami wystawy byli: prof. St. Lorentz, mgr J. Rusz-
czycéwna, dyr. J. Kojdecki. Katalog opracowata mgr J. Rusz-
czycowna.

15 czerwca udostepniono pokaz daréw i nabytkéw z dziedziny
rzemiosta artystycznego z ostatnich 19 lat. W 20 salach ekspo-
nowano zabytkowe tkaniny (szczeg6lnie cenny dar J. Pada-
rewskiego), srebro (czesciowo uratowane z Centrali Ztomu),
i in. Réznorodno$¢ stylowa, szeroka rozpieto$¢ czasu i osrod-
kéw artystycznych, z ktérych pochodzg nabytki przyczynity
sie do niezwyklej atrakcyjnosci wystawy.

25 IX otwarta zostata wystawa dziet Canaletta, eksponowana
w minionym roku w Dreznie. Uzupetniono jg obrazami wy-
pozyczonymi z Wiednia.

Réwniez w Muzeum Narodowym zostaly udostepnione zwie-
dzajacym (po uprzedniej konserwacji) freski z Faras, jeden
Z najcenniejszych zabytkéw w muzeach polskich.

WENECJA. W tegorocznych XXXII Biennale brato udziat
500 artystow, reprezentujacych 34 kraje $wiata. W 28 pawilo-
nach eksponowano 3 tysigce prac. Z Polski udziat brali T. WoZna
i T. Kulisiewicz. Prof. dr J. Starzynski zasiadat w miedzyna-
rodowym jury wystawy. Grand Prix otrzymali w tym roku
R. Rauschenberg (malarstwo) i Kemeny (rzezba).

WIEDEN. Albertina przygotowata na jesien wielkg ekspozycje
»Claude Lorrain und die Meister der romischen Landschaft
im 17 Jhrh.”

WILANOW. Lipiec. W nowo otwartym skrzydle patacu poka-
zano cPortret polski 1800—1870”.

WROCEAW. Muzeum Slaskie. 7 1V -3 V pokazano ,Ma-
larstwo niderlandzkie i niemieckie doby manieryzmu”. Chro-
nologiczny ukiad wystawy od drugiej ¢wierci XVI w. do trzy-
dziestych lat w. XV II dat przeglad najwazniejszych osrodkéw
po6tnocnego malarstwa manierystycznego. Wybor dziet po-
dyktowany byt historycznymi zwigzkami tej sztuki z éwczesng
tworczoscig $laska.

ZURICH. Muzeum zurychskie eksponowato w b.r. ,,Kop-
tische Kunst Christentum am Nil”. Ws$rod eksponowa-
nych obiektéw (200 sztuk) uwypuklono szczeg6lnie ostatnie
znaleziska w Faras. Katalog opraé. W. F. Volbach.

D. Cicha



II. MUZEA ETNOGRAFICZNE

I. ZJAZDY, KONFERENCJE, UROCZYSTOSCI.

KRAKOW . W dniach od 16 do 19 maja odbyta sie w Krakowie
miedzynarodowa konferencja, poswigcona badaniom etnogra-
ficznym na terenie Karpat. W konferencji, zorganizowanej
przez Zakiad Etnografii Instytutu Historii Kultury Materialnej
PAN w Krakowie, udziat wzigli naukowcy z Polski, ZSRR,
Czechostowacji, Wegier, Jugostawii, Rumunii i Bulgarii oraz
przedstawiciele muzedw polskich, pracujacych nad zagadnie-
niami karpackimi. Zostata utworzona specjalna sekcja muzeal-
na do koordynacji prac badawczych tych muzeoéw.

LENINGRAD. W dniach od 11 do 13 sierpnia odbyly sie
uroczystosci jubileuszowe 250-lecia Muzeum Antropologii
i Etnografii im. Piotra I. W uroczystosciach udziat wzieli
zaproszeni goscie, uczestnicy VIl Miedzynarodowego Kongre-
su Nauk Antropologicznych i Etnograficznych z rdznych
krajow Swiata, a takze grupa polskich muzeologéw w skta-
dzie: prof. dr Maria Priifferowa, prof. dr Konrad Jazdzewski,
mgr Roderyk Lange, dr Longin Malicki i dr Kazimierz Pietkie-
wicz. W czasie uroczystego posiedzenia naukowego okolicz-
nosciowe przemowienia z ramienia muzeologéw i etnograféw
polskich wygtosit dr Kazimierz Pietkiewicz. Uczestnicy jubi-
leuszu zwiedzili szereg muzedéw, a m. i. specjalne ekspozycje
w Muzeum Antropologii i Etnografii oraz w Muzeum Etno-
grafii Narodéw ZSRR i Ermitazu.

LUBLIN. W okresie od 20 do 22 kwietnia w Lublinie i Za-
mosciu obradowata konferencja poswiecona problematyce
muzedw regionalnych czterech wojewédztw (Lublin, Rzeszow,
Kielce, Bialystok). Konferencja zorganizowana zostata przez
Zarzad Muzebéw i Ochrcny Zabytkéw, Wydziat Kultury

PWRN i Muzeum Okregowe w Lublinie. W obradach udziat
wzieli przedstawiciele wiadz centralnych i wojewddzkich,
dyrektorzy muzeéw okregowych czterech wojewddztw oraz
kierownicy muzedw regionalnych. Celem konferencji byto
omoéwienie stanu aktualnego muzedw i ich perspektyw rozwo-
jowych.

£ODZ. Przy okazji otwarcia w dniu 15 listopada wystawy
w salach BWA p.t. ,,Sztuka ludowa Ziemi t6dzkiej” odbyto

1. WYSTAWY, NOWE NABYTKI

BORZESTOWO (pow. Kartuzy). Powstatlo mate muzeum
skansenowskie w zabytkowym budynku z potowy XI1X wieku
w tzw. ,,dwojaku” dworskim. Zgromadzono w nim wyposa-
zenie dawnej izby robotnika folwarcznego z Kaszub.

BYDGOSZCZ. W dniu 10 pazdziernika w salonach wysta-
wowych bydgoskich spichrzy otwarto wystawe p.t. ,,Sztuka
ludowa wojewo6dztwa bydgoskiego”, obrazujaca rozwoj sztuki
ludowej w XX leciu. W czterech salach wyeksponowano:
rzezbe, ludowe rzemiosto artystyczne w roznych technikach
oraz ukazano spoteczng role sztuki ludowej w zyciu wspotczes-
nym. Okazalg wystawe przygotowaly muzea wojewddztwa
bydgoskiego (Torun, Wioctawek) przy udziale Towarzystwa
Kulturalnego Kujawsko-Pomorskiego. Z okazji wystawy wy-
dano obszerny katalcg opracowany pod kierunkiem prof. dr
Marii Prtifferowe;j.

BYTOM. W okresie od 4 pazdziernika 1964 r. do 3 stycznia
1965 w salach Muzeum Goérnoslaskiego czynna byta wystawa
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sie spotkanie dziataczy kulturalnych i muzeologéw wojewédztwa
t6dzkiego z twércami ludowymi tego wojewodztwa. Referaty
okolicznosciowe wygtosili : prof. dr Kazimiera Zawistowicz-
Adamska i dr Kazimierz Pietkiewicz. Po referatach odbyta sie
dyskusja i wreczenie nagréd artystom.

MOSKWA. W dniach od 3 do 10 sierpnia obradowat VII
Miedzynarodowy Kongres Nauk Antropologicznych i Etno-
logicznych. W kongresie wzieto udziat okoto 1000 naukowcéw
z 58 krajow Europy, Azji, Afryki, Ameryki i Australii oraz
okoto 2000 naukowcéw i badaczy ZSRR. Z Polski byto okoto
60 os6b. Obrady odbywaly sie w 27 sekcjach. Wygtoszono
ogotem 812 referatéw (zgtoszono 907) — w tym 357 etnogra-
ficznych, 221 z zakresu etnografii regionalnej, 24 muzeolo-
gicznych. Wyswietlono 80 filméw przewaznie o tematyce
etnograficznej. W kongresie wzigta m. i. réwniez udziat grupa
muzeologéw polskich, ktéra przebywata w ZSRR w ramach
wymiany kulturalnej: prof. dr Maria Priifferowa i mgr Ro-
deryk Lange z Torunia, prof. dr Konrad Jazdzewski z todzi,
dr Longin Malicki z Gdanska i dr Kazimierz Pietkiewicz
z Warszawy. Referaty na sekcjach wygtosili: prof. dr Maria
Priifferowa (muzeologia), mgr Roderyk Lange (taniec ludowy),
prof. dr Konrad Jazdzewski (archeologia — instrumenty mu-
zyczne). Obradom w sekcji sztuki ludowej czesSciowo prze-
wodniczyt dr Kazimierz Pietkiewicz, w sekcji muzeologicznej —
prof. dr Maria Priifferowa. Kongres uchwalit wiele wnioskéw
natury organizacyjnej i naukowej. Na wniosek przedstawiciela
japonskiego postawoniono zwotanie nastepnego kongresu
w Japonii. Obrady odbywatly sie w gmachu Panstwowego
Uniwersytetu Moskiewskiego im. +tomonosowa.

POZNAN. Staraniem Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego w Poznaniu w sali Domu Prasy w dniu 18 lutego
odbyto sie uroczyste zebranie naukowe z okazji 150-tej rocznicy
urodzin Oskara Kolberga. W zebraniu wzieli udziat etnogra-
fowie z catego kraju, wystuchujac szereg referatéw naukowych.

| EKSPOZYCJE.

objazdowa p.t. ,,Sztuka ludowa Lubelszczyzny”. Ekspono-
wano stroje ludowe, wyroby z drewna i gliny itp. Wystawe
przygotowato Muzeum w Lublinie. Byla ona eksponowana
uprzednio w muzeach w Raciborzu, Brzegu, Opolu i Gliwicach.
Staraniem Dziatu Etnografii Muzeum Gérnoslaskiego od stycz-
nia byta eksponowana w salach muzeum konkursowa wystawa
rzezby ludowej p.t. ,,Nowe czasy”. Udziat wzieto 36 autoréw,
dostarczajac 121 prac ilustrujacych réznorodng problematyjke
zycia w okresie ubiegtych lat 20-tu. Z okazji wystawy zostat
wydany ilustrowany katalog. W lutym nastgpito na wystawie
spotkanie z uczestnikami konkursu.

CHICAGO. Staraniem Klubu Przyjaciéot Zwigzku Podhalan
w Stanach Zjednoczonych w Domu Podhalanskim zorganizo-
wana zostata wystawa sztuki ludowej podhalanskiej. Pokazano
stroje ludowe oraz snycerke.

CIECHANOWIEC. Dnia 5 lipca otwarto Regionalne Mu-
zeum Rolnictwa im. Krzysztofa Kluka, Ekspozycja obejmuje



500 zabytkéw, zwigzanych z ludowg kulturg materialng a szcze-
gélnie uprawa roli najblizszych okolic. Muzeum jest pod opieka
Towarzystwa Mitosnikdw Ziemi Biatostockiej

JELENIA GORA. W dniach od 12 do 30 maja czynna byla
w Muzeum Regionalnym pokonkursowa wystawa pisanek
ludowych regionu jeleniogérskiego. Zgtosito sie 24 twércow
nadsytajac 220 pisanek wykonanych technikg batikowa, przy
pomocy wytrawiania, grawerowania, intarsji i malowania.
Materiat wystawy byt ilustracjg roznych tradycji ludowych,
r]awiqzuja,cych do miejsca pochodzenia ludnosci Dolnego
Slaska.

KOLOBRZEG. W tamtejszym muzeum otwarto wystawe
etnograficzng p.t. ,,Zabytki regionu jamnenskiego”. Zabytki
zgromadzone na wystawie, obrazujace kulture materialng
ludnos$ci zamieszkatej przed wieloma stuleciami nad jeziorem
Jamno, potwierdzaja jej stowianskie pochodzenie. Szczeg6lnie
interesujagce sa narzedzia obrébki Inu i narzedzia tkackie.

KRAKOW. W Muzeum Etnograficznym dnia 6 maja otwarta
zostata wystawa pod tytutem ,Polska sztuka ludowa” dla
uczczenia 600-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W wojewodztwie krakowskim we wsi Zalipie (pow. Dabrowa
Tarnowska) w dniu 20 maja zostat rozstrzygniety konkurs na
malowanie chat. W konkursie wzieto udziat 25 malarek z 24
chat. Konkurs udowodnit, ze tradycja malowania chat na Po-
wislu Dabrowskim nadal sie utrzymuje i rozwija. Konkurs byt
organizowany przez Instytut Sztuki PAN i Muzeum Etno-
graficzne w Krakowie, pod patronatem Wojewo6dzkiej Rady
Narodowej i Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Staraniem Muzeum Historycznego m. Krakowa zostat zorga-
nizowany i rozstrzygniety dnia 12 grudnia kolejny konkurs na
najpiekniejsze szopki krakowskie. Przyznano liczne nagrody.
Wystawa nagrodzonych szopek w salach Muzeum czynna byla
od 13do 21 grudnia.

LUBLIN. W dniu 10 listopada w salach BWA otwarto objaz-
dowg wystawe sztuki ludowej 4-ch wojewddztw: lubelskiego,
rzeszowskiego, biatostockiego i kieleckiego. Obrazowata ona
w spos6b problemowy i poréwnawczy dorobek artystyczny
twoércow ludowych 4-ch wojewédztw w okresie 20-tu lat w ta-
kich podstawowych dziatach, jak: stroje, tkactwo, ceramika,
rzezba, sprzetarstwo, kowalstwo, plastyka obrzedowa i za-
bawkarstwo oraz wycinankarstwo. Na wystawie pokazano
665 eksponatéow. Wystawe przygotowaty muzea okregowe
w Lublinie, Biatymstoku, Rzeszowie i Kielcach pod patro-
natem Wojewodzkich Rad Narodowych. Z okazji wystawy
wydano obszerny katalog, charakteryzujacy twdérczos¢ ludowa
kazdego wojewddztwa. Wystawa ta w tymze roku byta ekspo-
nowana w Rzeszowie a w nastepnym w Biatymstoku.

LANCUT. W grudniu 1963 r. i styczniu 1964 w Muzeum
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego byla czynna wystawa
sztuki ludowej powiatu tancuckiego. Na tre$¢ wystawy
ztozyty sie: ceramika ludowa, snycerstwo, sprzety, szopki,
pajaki, kowalstwo, rzezba, stroje ludowe i ciasto obrzedowe.
W ilustrowanym katalcgu obszerny wstep monograficzny
0 sztuce ludowej tego regionu napisat Roman Reinfuss.

LECZYCA. W Muzeum teczyckim w okresie od 10 maja do
wrze$nia byla czynna wystawa feczyckiej sztuki ludowej,
zorganizowana w wyniku rozstrzygnietego konkursu powia-
towego. W wystawie wzieto udziat 75 twdrcéw dostarczajac
prace z zakresu tkactwa, rzezby, kowalstwa i zdobnictwa.
Wydano ilustrowany katalog.

LOWICZ. W pazdzierniku w Muzeum Narodowym Oddziat
w towiczu byla czynna wystawa p.t. ,,Twdrczo$¢ ludowa
w towickiem w okresie dwudziestolecia Polski Ludowej”.
W wystawie wzigto udziat 108 autoréw, dostarczajac wyci-
nanki, hafty, kwiaty i tkaniny. Wydano ilustrowany katalog.

+ODZ. Dnia 27 lutego w Muzeum Historii Wi6kiennictwa
odbyfa sie uroczysto$¢ otwarcia pierwszej statej ekspozycji
obejmujacej wystawy:

1. Tkanina polska w zbiorach Muzeum.

2. Z dziejéow widkiennictwa tédzkiego.

Dnia 15 listopada odbyto sie otwarcie w salach BWA wystawy
p.t. ,,Sztuka ludowa Ziemi tddzkiej”. W wystawie wzigto
udziat 236 twoércéw roéznych regiondw, zglaszajac 2000 prac
z zakresu roéznych artystycznych technik ludowych. Na wy-
stawie przyznano liczne nagrody. Wystawa byta wynikiem
konkurséw powiatowych, organizowanych przez muzea wo-
jewddztwa todzkiego pod kierunkiem Rad Narodowych.
Z okazji wystawy wydano bogato uilstrowany katalog ze wste-
pem prof. dr Kazimiery Zawistowicz-Adamskiej.

W Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym byta ekspono-
wana czasowo wystawa przygotowana przez Muzeum Okrego-
we w Biatymstoku p.t. ,,Ludowe dywany dwuosnowowe
Podlasia”.

MONACHIUM. W Staatlichen Museums fur Voélkerkunde
otwarto ekspozycje czasowg sztuki prekolumbijskiej (Alt-
-Amerika) z Meksyku, potudniowej czeéci Ameryki Srodkowej,
Kolumbii i Ekwadoru. Z okazji wystawy Muzeum wydato
ilustrowany katalog.

MONKI (woj. Biatostockie). W dniach od 2 do 20 wrzesnia
czynna byfa wystawa sztuki ludowej pow. monieckiego, zorga-
nizowana w rezultacie przeprowadzonych badan terenowych
przez Muzeum Okregowe w Biatymstoku. Udziat wzieto 38
autorow, dostarczajac ca 150 prac z zakresu tkactwa, ceramiki,
sprzetarstwa i zdobnictwa ludowego.

MOSKWA. W Muzeum Sztuki Ludowej (Muziej Narodnogo
Iskusstwa) w miesigcu sierpniu byla eksponowana czasowa
wystawa p.t. ,,Wystawa bogorodzkiej rzezby i zabawki ludowej”.
Przedstawiony na wystawie material obejmowat rézne prace
osrodka bogorodzkiego cd XVII wieku do czaséw wspotczes-
nych.

NEUCHATEL (Szwajcaria). Dnia 4 lipca zostata otwarta
w Muzeum Etnograficznym wystawa p.t. ,, Trésors d’art et
d’histoire”, zorganizowana pod protektoratem prezydenta
Federacji Szwajcarii i prezydenta Tunisu.

OLSZTYN. W Muzeum Mazurskim od 27 wrze$nia ekspono-
wana byta retrospektywna i dydaktyczna wystawa sztuki
ludowej Warmii i Mazur, przygotowana przez Dziat Etno-
graficzny. Na wystawie zgromadzono ca 150 -eksponatéw
z zakresu tkactwa, ceramiki, rzezby, plecionkarstwa i zdob-
nictwa ludowego. Wystawe zaopatrzono w ilustrowany ka-
talog. Wystawa ta w pazdzierniku byta eksponowana takze
w ZSRR w Kaliningradzie.

POZNAN. W Oddziale Muzeum Narodowego przy ul.
Grobli 25 od dnia 19 grudnia byfla eksponowana wystawa cza-
sowa Wielkopolskich haftéw ludowych. Wydano katalog
z ilustracjami. Wystawe przygotowat Oddziat Kultury i Sztuki
Ludowej Muzeum Narodowego pod patronatem Wydziatu
Kultury Wojewddzkiej Rady Narodowe;j.
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PLOCK. W lokalu Muzeum Mazowieckiego od dnia 23 lutego
byta eksponowana czasowa wystawa p.t. ,,Muzyka i taniec
Afryki”. Wystawe przygotowato Muzeum Mazowieckie przy
wspotpracy i ze zbioréw Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej
w Warszawie.

PRAGA. W salach Naprskovo Muzeum byla eksponowana
w roku 1964 wystawa sztuki egipskiej, przygotowana ze zbio-
réw Panstwowego Muzeum w Berlinie. Z okazji wystawy
wydano ilustrowany wielojezyczny katalog.

PULTUSK. Dnia 29 czerwca zostato otwarte w gotyckiej
wiezy ratuszowej z XVI wieku Muzeum Regionalne. Na kilku
kondygnacjach ekspozycja obrazuje 700-letnie dzieje miasta
i kulture ludowa Kurpiéw z Puszczy Biatej. Muzeum jest pod
opieka Towarzystwa Mitosnikéw Miasta i Regionu.

W gmachu Powiatowej Rady Narodowej otwarto w dniu
5 wrzesnia wystawe sztuki ludowej Po6tnocnego Mazowsza.
W skiad wystawy wchodzito 310 eksponatéw z zakresu tkactwa,
strojow, ceramiki, rzezby, wycinanek i zdobnictwa z Puszczy
Biatej, Zielonej i Mazowsza Ptockiego. Wydano ilustrowany
katalog. Wystawe organizowat Wydziat Kultury PWRN przy
wspotpracy z warszawskimi etnografami i Cepeliag. W otwarciu
udziat wzieta grupa warszawskich etnograféw i muzeolog6w.

SIERADZ. W wyniku konkursu powiatowego, ktéry zostat
rozstrzygniety 3 kwietnia — zostata otwarta 19 kwietnia
w Muzeum Sieradzkim wystawa czasowa sztuki ludowej tego
powiatu. Na wystawie wyeksponowano 342 eksponaty etno-
graficzne 28 twércéw ludowych z zakresu roéznych technik
ludowych, a w szczegélnosci tkactwa, rzezby, wycinanek,
ceramiki itp.

W lipcu Muzeum Sieradzkie zorganizowato wystawe czasowg
p.t. ,Sieradzkie rzemiosto ludowe”. Na wystawie zgroma-
dzone wyroby tkackie wszelkiego rodzaju, wikliniarskie, bed-
narskie, naczynia dlubane i ceramike regionu sieradzkiego.

SOKOLKA. W salach wystawowych Powiatowego Domu
Kultury w Sokotce w dniu 26 listopada otwarto wystawe cza-
sowg sztuki ludowej powiatu sokolskiego, ktéry stynny jest
z t.zw. dywandéw dwuosnowowych. Udziat w wystawie wzigeto
30 autoréw, wystawiajagc ca 100 prac. Wystawie patronowat
Wydziat Kultury PWRN oraz Cepelia i Muzeum Okregowe
w Biatymstoku.

SUWALKI. Muzeum Ziemi Suwalskiej zorganizowato wy-
stawe p.t. ,,Osadnictwo, budownictwo, tkanina i str6j Suwal-
szczyzny”. Wystawe otwarto 6 sierpnia.

SZTOKHOLM. W lipcu eksponowana byla wystawa grafiki
i sztuki ludowej. Na zaproszenie Szwedzkiego Towarzystwa
Konstframjandet na wystawie demonstrowata sposéb wyci-
nania wycinanek kurpiowska twoérczyni ludowa Czestawa
Konopka ze wsi Tatary w pow. Ostroteka.

SZCZECIN. W salach wystawowych Zamku Ksigzat Pomor-
skich otwarto 13 grudnia czasowg wystawe sztuki ludowej
i plastyki amatorskiej wojewo6dztwa szczecinskiego. Z okazji
wystawy odbyto sie spotkanie dziataczy kulturalnych i muzeo-
logébw z twoércami ludowymi. Wydano ilustrowany katalog.

TOMASZOW MAZOWIECKI. Dnia 6 czerwca w Muzeum
Regionalnym otwarto czasowg wystawe pokonkursowg sztuki
ludowej z powiatéw: brzezinskiego, rawskiego i tomaszowskiego.
Na wystawie wyeksponowano tkactwo ludowe, wycinanki,
rzezby i ceramike.
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WARSZAWA. W styczniu w lokalu Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych przy ul. Rutkowskiego byla czynna wystawa
rzezby ludowej Zygmunta Skretowicza ze wsi Worowo woj.
szczecinskiego. Wystawe przygotowata i katalog wydata Cepelia
w Warszawie. W sktad wystawy weszty eksponaty wiasne autora,
Cepelii i Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie.
W rocznice 700-lecia Warszawy Cepelia w salach Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych przy ul. Rutkowskiego zorganizo-
wala oryginalng wystawe p.t. ,,Kwiaty dla Warszawy”. Na
wystawie pokazano rozmaite wielobarwne wspétczesne kwiaty
palmy, wience i pajaki ludowe z towickiego, Kurpiowszczyzny,
Krakowskiego, Kieleckiego, Biatostockiego, a takze Mazur
i Kaszubszczyzny.

Dnia 10 czerwca na barce wystawowej ,,Ztota Kaczka” zostata
otwarta wystawa ,,Kultura Ludowa Podhala” przygotowana
przez Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej. Wystawa po krot-
kim pobycie w miejscu otwarcia ptyneta w okresie dwu mie-
siecy Wistg od Warszawy do Torunia, zatrzymujac sie na trasie
we wszystkich wiekszych miejscowosciach i miastach nadwi-
Slanskich. Wystawe zaopatrzono w Kkatalog ilustrowany. Na
barce odbywaty sie prelekcje oswiatowe.

Dnia 9 grudnia w Paftacu Kultury i Nauki zostata otwarta
czasowa wystawa z Czechostowacji p.t. ,,Czechostowacka twor-
czo$¢ ludowo-artystyczna w sztuce uzytkowej”.
Zarzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki Nr 106 z dnia 22

pazdziernika 1964 r. Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej
zostato przemianowane na panstwowe muzeum etno-
graficzne oraz otrzymato statut uwzgledniajacy rozwoj

tego muzeum. Muzeum w przysztoSci bedzie miato 3 Ze-
spoty dziatéw, podporzadkowane Kuratorom oraz 13
dziatdbw z Kustoszami na czele. Sze$¢ dziatéw zajmowacl sie
bedzie polskg kulturg i sztukg ludowa, 3 dziaty kulturg ludéw
pozaeuropejskich, 4 dzialy bedg mialy charakter dokumenta-
cyjny i naukowo-o$wiatowy. Poza tym przewiduje sie kilka
pracowni konserwatorskich i pomocniczych. W mys$l statutu
przy Muzeum zostala powotana Rada Naukowa Muzeum.
Magazyny Muzeum sg przenoszone stopniowo do nowo bu-
dujacego sie gmachu w Warszawie przy ul. Kredytowej 1.
Panstwowe Muzeum Etnograficzne wzbogacito sie w nowa
kolekcje eksponatéw tradycyjnej murzynskiej sztuki ludowej,
zebrang w czasie pobytu w Ghanie przez dra Wactawa Kora-
biewicza. W sktad kolekcji wchodza: rzezby, ozdoby stroju,
amulety, instrumenty muzyczne i sprzety.

WIEDEN. W grudniu w Galerie in der Biberstrasse byta
eksponowana wystawa malarstwa na szkle (50 prac) polskiej
malarki ludowej z Zakopanego — Heleny Roj Ciaptakowej.
Wystawe zorganizowano staraniem Towarzystwa Austriacko-
-Polskiego w Wiedniu. W otwarciu udziat wzigela artystka
zaproszona przez Towarzystwo. Wydano ilustrowana skta-
danke.

ZAKOPANE. W salach BWA w Zakopanem w dniu 6 wrze$nia
zostata otwarta wystawa zdobnictwa metalowego na Podhalu,
zorganizowana przez Muzeum Tatrzanskie. Na tej bogatej
retrospektywnej wystawie monograficznej pokazano 260 ekspo-
natéw z zakresu kowalstwa ludowego i metaloplastyki pocza-
wszy od X1X wieku do czaséw wspotczesnych. Z okazji wysta-
wy wydano ilustrowany katalog z obszernym artykutem o wy-
robach metalowych na Podhalu, opracowany przez mgr Helene
Sredniawe.

ZABRZE. Od grudnia 1963 roku do czerwca 1964 byta otwarta
w Muzeum w Zabrzu czasowa wystawa p.t. ,,Polska zabawka
ludowa”. Ztozyto sie na nig 530 zabawek ludowych wykona-
nych w okresie od konca XI1X wieku do czaséw wspotczes-



nych a pochodzacych z Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu i Muzeum w Zabrzu.
Wystawa byta podzielona na 5 tematycznych dziatow.

ZIELONA GORA. Dnia 16 kwietnia zostata otwarta wystawa
wspdtczesnego garncarstwa ludowego wojewddztwa zielono-

gorskiego. Wyeksponowano ceramike wytwarzang przez garn-
carzy, zyjacych obecnie na terenie wojewddztwa.

K. Pietkiewicz

1. MUZEA HISTORYCZNE

I. KONGRESY, ZJAZDY, KONFERENCJE, UROCZYSTOSCI.

BIALYSTOK. W zwigzku z obchodami XX-lecia PRL Mu-
zeum Ruchu Rewolucyjnego zorganizowato cykl odczytéw
poswieconych najnowszej historii Biatostocczyzny. Tematy
prelekcji stanowity m.in. kampania wrzesniowa 1939 r.
w rejonie Bialostocczyzny, zbrodnie hitlerowskie i ruch oporu
w czasie okupacji niemieckiej.

BYTOM. Istniejacy przy Muzeum od lat szeSciu Uniwersytet
Powszechny kontynuowat swg dziatalno$€. W programie
zaje¢ znalazly sie wyklady z zakresu historii, historii sztuki,
archeologii, etnografii oraz wychowania i psychologii pracy.

CZESTOCHOWA. W dniach od 13 do 18 stycznia odbyt sie
tu Il TydzieA Muzealny poswiecony historii regionu czesto-
chowskiego.

GDANSK. Muzeum Pomorskie zorganizowalo w okresie od
stycznia do maja kurs, ktérego celem byta popularyzacja
dziejow i zabytkéw Gdanska. Pracownicy naukowi muzeum
wygtosili szereg odczytow poswieconych historii miasta oraz
zabytkom jego architektury, malarstwa, rzezby i rzemiosta
artystycznego.

GLIWICE. W ramach akcji ,,Muzea — Uniwersytetami Kul-
tury” Muzeum w Gliwicach kontynuujac seminarium Wiedzy
0 sztuce zorganizowato w roku o$wiatowym 1964/5 Uniwer-
sytet Kultury.

KRAKOW. Muzeum Lenina w Krakowie przy wspétpracy
oddziatbw w Poroninie i Biatym Dunajcu zorganizowato obdz
badarh terenowych Miedzymuzealnego Zespotu Naukowych
Podstaw Upowszechniania Kultury, ktérego zadaniem byto
prowadzenie badan socjologicznych w muzealnictwie.
Muzeum Lenina uczestniczyto w zorganizowaniu dwu og6lno-
wojewodzkich seminariéw z okazji ,,Dni Leninowskich” oraz
rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej.

Muzeum Lenina zorganizowato studium Historii Ruchu Ro-
botniczego, w ktérym wzieli udziat wybitni historycy $rodo-
wiska krakowskiego. Zorganizowano takze spotkania z zastu-
zonymi weteranami polskiego ruchu robotniczego.

W dniach 19—21 lutego miala miejsce w Krakowie kon-
ferencja poswiecona problematyce socjologicznej w muzeal-
nictwie. Konferencje zorganizowat Zarzad Aluzeéw i Ochrony
Zabytkdéw oraz Muzeum Narodowe w Krakowie.

Staraniem Muzeum imienia Przypkowskich w Jedrze-
jowie odbyt sie w dniach 10—13 wrze$nia X Miedzynaro-
dowy Kongres Mitosnikéw Exlibrisu. Obradowano zasadniczo
w Krakowie. Uczestnicy zjazdu, przybyli z calego Swiata
wzieli takze udzial w sesjach wyjazdowych do Jedrzejowa
1 Kielc. Muzeum w Jedrzejowie — organizator zjazdu znane
jest bowiem nie tylko z cennego zbioru zegaréw stonecznych,
ale i z powaznie rozbudowanego dziatu ksigzek i starodrukéw.
Dyrektor Muzeum dr Tadeusz Przypkowski jest takze auto-
rem wielu exlibrisow nagrodzonych na miedzynarodowych
konkursach.

LUBLIN. W dniach 20—22 kwietnia odbyta sie w Lublinie
i Zamosciu konferencja muzedéw regionalnych z wojewédztw
lubelskiego, rzeszowskiego, Kieleckiego i biatostockiego. Cenng
inicjatywa obrad konferencji byto zadeklarowanie przez przed-
stawicieli muzedw centralnych z Warszawy i Krakowa po-
mocy dla muzeum w Zamosciu w postaci organizowania
wystaw.

£ ODZ. Ozywiong dziatalno$¢ odczytowg i o$wiatowg w 1964 r.
prowadzito Muzeum Historii Wiékiennictwa. M. in. w ,,Dniu
Widkniarza” zorganizowano specjalng konferencje, wygto-
szono odczyty na temat najwiekszej na terenie todzi fabryki
im. J. Marchlewskiego. Przeprowadzono takze propagande
wydawnictw z zakresu wiokiennictwa.

W ramach wspétpracy z muzeami zagranicznymi Muzeum
Historii Wi6kiennictwa nawigzato kontakt z Muzeum Slaskim
w Opawie — najstarszym muzeum w Czechostowacji, ktére
obchodzito w roku biezgcym jubileusz 150-lecia swego ist-
nienia.

Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego w todzi ucze-
stniczylo w konferencji naukowej w Pabianicach poswieco-
nej dziejom tego miasta.

Pracownicy naukowi muzeum wygtosili w okresie sprawo-
zdawczym dwadziescia dwa odczyty z zakresu problematyki
historycznej tak na terenie muzeum jak i w zaktadach pracy.

MAJDANEK. Obchodzone corocznie Dni Majdanka przy-
braty w roku 1964 szczegdlnie uroczysty charakter. Zwigzane
byly one bowiem z obchodami XX-letniej rocznicy wyzwolenia
obozu. Z tej okazji odbyfa sie w Majdanku w dniu 27 wrze$nia
wielka manifestacja przeciw przedawnieniu zbrodni hitle-
rowskich. W manifestacji obok wiadz partyjnych i admini-
stracji panstwowej oraz bytych wiezniéw obozu koncentra-
cyjnego wzieto udziat ponad 50 000 mieszkancéw Lublina
i Lubelszczyzny.

Muzeum na Majdanku zorganizowato z tej okazji sesje
popularno-naukowg poswiecong dziejom tego obozu.

OLSZTYN. W zwigzku z otwarciem w Moragu (woj. olsztyn-
skie) muzeum monograficznego poswieconego osobie nie-
mieckiego filozofa Jana Gotfryda Herdera, na zamku w Ol-
sztynie odbyta sie w dniu 27 wrze$nia uroczysta sesja naukowa.

OSWIECIM. Wydarzeniem bez precedensu byla wizja lo-
kalna sagdu z Frankfurtu nad Menem na terenie bytego obozu
zagtady. W czasie wizji sad znalazt potwierdzenie zeznan
Swiadkow.

W Panstwowym Muzeum w Oswiecimiu odbyta sie kon-
ferencja, na ktorej przedyskutowano prace os$wiecimskich
Komisji Historycznych przy klubach ZBoWiD.

Szerokie zainteresowanie spofeczenstwa polskiego prze-
biegiem procesu bylych zbrodniarzy wojennych spowodo-
wato intensyfikacje akcji odczytowej prowadzonej przez Mu-
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zeum. Wygtoszono szereg prelekcji na terenie Krakowa i Ka-
towic.

PARYZ. W lutym 1964 roku obradowat w Paryzu Miedzy-
narodowy Komitet Os$wiecimski. W posiedzeniu wzigto udziat
dwadzieécia organizacji bylych wiezniéw tego obozu — oby-
wateli czternastu Kkrajow. W skiad delegacji polskiej weszli:
sekretarz generalny Miedzynarodowego Komitetu OSwie-
cimskiego literat Tadeusz Hotuj, sekretarz Miedzynarodo-
wego Komitetu Oswiecimskiego redaktor J. Rawicz oraz
skarbnik Miedzynarodowego Komitetu OS$wiecimskiego dy-
rektor Muzeum w Os$wiecimiu—Brzezince K. Smolen.

PRZEMYSL. W ramach ogélnopolskich obchodéw XX-lecia
powstania Ludowego Panstwa Polskiego i realizacji hasta
»Muzea Uniwersytetami kultury” otwarto w Przemyslu
w dniu 30 stycznia 1964 roku o$rodek naukowo-o$wiatowy.
Program osrodka przewiduje wygtaszanie cykléw odczytéw
poswieconych przesztosci, terazniejszosci i perspektywom
rozwojowym miasta. O$rodek wspotpracuje $cisle z Towa-
rzystwem Przyjaciét Nauk, Polskim Towarzystwem Archeolo-
gicznym oraz Polskim Towarzystwem Ludoznawczym.

W dniu 30 stycznia z okazji uroczystego otwarcia o$rodka
naukowego przy muzeum w Przemys$lu odbyta sie narada
dyrektoréw i kierownikéw oswiatowych muzeéw wojewddztwa
rzeszowskiego. Tematem narady byta rola o$wiatowa muzeéw
i udziat muzealnictwa w obchodach XX-lecia PRL.

TORUN. W salach muzealnych staromiejskiego ratusza
Towarzystwo Mito$nikéw Miasta Torunia organizuje popu-
larne wieczory torunskie. Wspétpraca Muzeum z Towarzy-
stwem Mitosnikéw Miasta przyczynia sie trwale do populary-
zacji historii Torunia jak réwniez zbioréw muzealnych.

W dniach 24—26 listopada odbyt sie w Toruniu ogdlno-
polski Zjazd Muzeologéw. Zesp6t wygtoszonych podczas
konferencji referatow sprawozdawczych podsumowat osig-
gniecia muzealnictwa polskiego w ciggu ubiegtego dwudzie-
stolecia. Referaty programowe wytyczyly kierunki dziatalnosci
naukowej i oSwiatowej muzedw réznych specjalnosci. Dyskuto-
wano takze nad metodami pracy, zagadnieniami inwentary-
zacji zabytkow, publikacji fachowych oraz wspétpracy z mu-
zeami zagranicznymi. Szczegdlnie dobitnie stanela sprawa
roli muzeéw jako uniwersytetéw kultury. Muzeum Okregowe
w Toruniu aktywnie uczestniczytlo w organizowaniu zjazdu.
Uczestnicy zjazdu mieli okazje obejrze¢ $wiezo -otwartg w ra-
tuszu ekspozycje zabytkéw torunskiego rzemiosta artystycz-
nego. Sala konferencyjna ratusza torunskiego goscita bez-
posrednio potem ogdlnokrajowy zjazd Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki.

Il. NOWE I

BIALYSTOK. W Muzeum Ruchu Rewolucyjnego otwarto
w dniu 26 wrzes$nia pierwszg czes$¢ stalej ekspozycji pt. ,,Dzieje
biatostockiego ruchu rewolucyjnego” obejmujaca okres od
1870 do 1914 roku. Materiat wystawy stanowig liczne foto-
grafie, dokumenty oraz ryciny ukazujace rozw0j przemystu
i dzieje klasy robotniczej tego regionu.

BIECZ. Zostalo tu zorganizowane muzeum poswiecone
800-letnim dziejom tego miasta. Muzeum miesci sie w re-
nesansowej zabytkowej kamienicy i stanowi jedng z najbar-
dziej interesujacych placéwek muzealnych w kraju. Ekspo-
zycja zawiera m. in. oryginalny piec garncarski sprzed
500 lat, bogata kolekcje kafli rodzimej produkcji i wiele wydan
dziet urodzonego w Bieczu Marcina Kromera jak i norym-
berska ,,Biblie” z 1482 roku.
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WARSZAWA. W dniach 18 i 19 wrze$nia w Muzeum Hi-
storycznym m. st. Warszawy odbyto sie¢ seminarium zorga-
nizowane przez muzeum na prosbe kolegéw z Niemieckiej
Republiki Demokratycznej. W oparciu o ekspozycje muzeum
i wizytacje pracowni naukowych przedyskutowano szereg
probleméw teoretycznych i praktycznych zwigzanych z or-
ganizacjg wystaw oraz przechowywaniem i opracowywaniem
zbioréw. W zjezdzie uczestniczyto jedenastu pracownikéw
naukowych muzeéw niemieckich z Berlina, Potsdamu, Zeitz,
Drezna, Wernigerode, Frankfurtu nad Odra i Szwerinu.
Bogaty program pobytu gosci niemieckich uzupetnito zwie-
dzenie Muzeum Archeologicznego w Warszawie i Muzeum
Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego.

W Muzeum Historycznym m. st. Warszawy zakonczone
zostato kolejne ,,Studium Wiedzy o Warszawie” zorganizo-
wane dla studentow, przewodnikéw PTTK i mitosnikéw
stolicy. Program studium obejmowat wykfady z historii War-
szawy i zabytkéw jej architektury.

W zwigzku z obchodami XX-lecia PRL muzeum zorga-
nizowato cykl prelekcji pt. ,,Warszawa odbudowana”. Wy-
ktadowcami byli inzynierowie i architekci zwigzani ze wspot-
czesnym budownictwem miasta.

Roéwnolegle do ozywionej akcji odczytowej z zakresu
dziejow miasta muzeum wyswietla we wiasnej sali kinowej
krotkometrazowe filmy dokumentalne o Warszawie wypozy-
czane z archiwum filmowego jak m. in. kronike Bryana
z obrony stolicy we wrze$niu 1939 r., ,,Varsovie quand méme”,
»Chwila wspomnien — 1945”. Filmy te cieszg sie ogromna
frekwencja, zwtaszcza gosci zagranicznych.

W grudniu 1964 r. odbyta sie w Warszawie konferencja
zorganizowana przez Miedzynarodowy Instytut Teatralny
(IT1). Konferencja poswiecona byta zagadnieniom organi-
zacji archiwdw teatralnych oraz gromadzeniu wspétczesnej
dokumentacji teatralnej. W obradach wzieli czynny udziat
pracownicy oddziatu teatralnego Muzeum Historycznego
m. st. Warszawy.

W czerwcu przebywat w Polsce dr Lajos Kumarowitz
dyrektor Muzeum Historycznego miasta Budapesztu. Intere-
sowat sie on specjalnie zagadnieniami muzealnictwa. Zbierat
takze dokumentacje do problemu kontaktéw gospodarczych
i kulturalnych miedzy Polska a Wegrami na przestrzeni wie-
kow.

ZARNOWIEC. Interesujgca forme pracy oéwiatowej popu-
laryzujacg twdérczo$¢ Marii Konopnickiej zastosowato muzeum
jej imienia w Zarnowcu. Muzeum zorganizowato amatorskie
kétko teatralne rozwijajace ozywiong dziatalno$¢ dramatyczna.
Tematami kolejnych inscenizacji koétka sg utwory poetki.

ZREORGANIZOWANE MUZEA

BYTOM. W rocznice wybuchu drugiej wojny Swiatowej
dziat historyczny Muzeum Gornoslaskiego otworzyt ekspo-
zycje ilustrujaca losy Gérnego Slaska pod okupacjg hitle-
rowska. Wystawa obrazuje dzieje ostatnich lat przed wybu-
chem Il-iej wojny Swiatowej, prowokacje hitlerowskie po-
przedzajagce napad na Polske (Fali Gleiwitz), dokumenty
dotyczace obrony Gérnego Slaska przez szczupte sity woj-
skowe i miodziez harcerska, ruch oporu i martyrologie lud-
noéci polskiej w latach okupacji oraz wyzwolenie Slaska
w styczniu 1945 roku.

DABROWA GORNICZA. W rodzinnym miescie Aleksandra
Zawadzkiego rozpoczat dziatalno$¢ Spoteczny Komitet Orga-
nizacyjny Muzeum Aleksandra Zawadzkiego. Projektowane
muzeum znajdzie pomieszczenie w dabrowskim patacu kul-



tury w siedmiu salach drugiego pietra tego wielkiego obiektu,
ktérego budowg Al. Zawadzki byt bardzo zainteresowany.
Komitet zbiera i gromadzi pamiatki i materialy zwigzane
z zyciem i dziatalnoscia Przewodniczacego Rady Panstwa.
Wiele z nich zostalo przekazane dla przysztego muzeum przez
rodzine zmartego. Réwniez i dawni towarzysze pracy Al. Za-
wadzkiego z Dagbrowy Gorniczej oraz innych miast Zagtebia
zgtaszajg wiele pamiatek zwigzanych z osobg zmartego.

GALILEA. Na terenie kibucu Bojownikéw Ghetta w Galilei
(Izrael) otwarta zostata wystawa dokumentalna poswiecona
pamieci dr Emanuela Ringelbluma, wybitnego historyka
zydowskiego, zgtadzonego przez hitlerowcéw w marcu 1944 r.
Ringelblum byt jednym z organizatoréw ruchu oporu w ghetcie
warszawskim i dyrektorem tajnego archiwum ghetta, ktore
odnalezione zostato przypadkowo Kilka lat po wojnie. Otwarcie
wystawy potgczone zostato z wieczorem poswieconym zyciu
i dziatalnosci dr Ringelbluma.

GDANSK. Muzeum Pomorskie w Gdansku wspéipracuje
stale z Wojewddzkim Konserwatorem Zabytkéw i Okregowa
Komisja Opieki nad Zabytkami przy PTTK w zakresie
propagowania ws$rdéd spoteczenstwa troski o ochrone zabytkéw.

KONARY. Opieka konserwatorskag otoczony zostatl jeden
z najstarczych zabytkéw przemystu cukrowniczego na $wiecie —
cukrownia w Konarach (pow. wotowski), ktéra juz w roku 1801
rozpoczeta produkcje cukru z burakoéw.

LEGNICA. W dniu 20 wrze$nia nastgpito oficjalne otwarcie
Muzeum w Legnicy. Niezaleznie od uzytkowanego juz bu-
dynku przy ul. $w. Jana w toku kapitalnego remontu znajduje
sie zabytkowa kuria opatéw lubigskich z XVIII wieku, ktéra
stuzy¢ bedzie w przysztosci muzeum. Jeszcze przed oficjalnym
otwarciem swej ekspozycji muzeum zorganizowato przy wspot-
pracy z Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Slaskim
we Wroctawiu i Muzeum Historycznym w Warszawie pieé
wystaw czasowych.

LESNICA. W Leénicy (pow. Strzelce Opolskie) zostato
otwarte w dniu 19 lipca w ramach obchodéw XX-lecia PRL
Muzeum Czynu Powstanczego. Ekspozycja ilustruje dzieje
i przebieg powstan $laskich. Muzeum znalazto siedzibe w bu-
dynku potozonym w poblizu Géry $w. Anny, gdzie toczyly sie
ciezkie boje powstancéw z oddziatami i bojéwkami niemiec-
kimi.

LUBLIN. W zwigzku z XX-tg rocznicg powstania PRL
Dziat historyczny Muzeum w Lublinie przygotowuje wystawe
poswiecong powstawaniu wiadzy ludowej na Lubelszczyznie,
gdzie ksztattowaty sie zreby ludowego panstwa polskiego
i powstat pierwszy w naszym kraju rzad robotniczo-chiopski.
Wystawa, przygotowana bardzo intensywnie zilustruje na-
stepujace problemy — wyzwolenie, przeprowadzenie zasad-
niczych reform spotecznych, odbudowe zniszczonego wojng
kraju, zorganizowanie zycia kulturalnego i dorobek kultu-
ralny Lubelszczyzny w minionym dwudziestoleciu.

EAMBINOWICE. W dawnym Stalagu VIIlI B. Lamsdorf
w tambinowicach (woj. opolskie) otwarto w dniu 30 sierpnia
Muzeum Martyrologii Jencédw Wojennych. Muzeum zorga-
nizowato Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu przy wydatnej
pomocy miejscowego Prezydium Wojewddzkiej Rady Naro-
dowej i Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w Niemo-
dlinie. Jest to pierwsza placéwka muzealna w Polsce poswie-
cona wylgcznie martyrologii jencdw wojennych wiezionych
przez hitlerowcéow w obozach w latach li-ej wojny $wiato-
wej.

23 Muzealnictwo

£ODZ. Dla uczczenia XX-lecia PRL zostata otwarta w dniu
27 lutego w Muzeum Historii Widkiennictwa pierwsza stata
ekspozycja muzealnao bejmujgca nastepujace dziaty: Tkanina
polska w zbiorach muzeum, z dziejéw wiékiennictwa t6dzkiego.

MORAG. W Moragu (woj. olsztynskie) otwarte zostato
w dniu 26 wrze$nia w zabytkowym ratuszu muzeum poste-
powego filozofa niemieckiego z li-ej potowy XVIII wieku
Jana Gotfryda Herdera z okazji 220 rocznicy jego urodzin.
Ekspozycja zorganizowana zostata przez Muzeum Mazurskie
w Olsztynie. Na wystawie zamieszczono liczne pamigtki po
Herderze, medale pamiagtkowe, ksigzki jak i wiele ilustracji
ukazujacych epoke oraz zycie i dziatalno$¢ wybitnego mysli-
ciela. Wiele materiatbw wiaczonych do ekspozycji zostato
przekazanych przez Niemiecka Republike Demokratyczna.

OSWIECIM. Czechostowacja dokonata przebudowy swej
ekspozycji w bloku nr 16 mieszczacym sie na terenie bytego
obozu koncentracyjnego w OS$wiecimiu. Réwniez w 1964 r.
Wegierska Republika Ludowa przygotowata nowa ekspo-
zycje, ktéra znajdzie swe pomieszczenie w bloku 15 a. Réwno-
legle Panstwowe Muzeum w OS$wiecimiu prowadzi prace
zwigzane z przygotowaniem ekspozycji belgijskiej, austriackiej
i francuskiej. Wstepnie przekonsultowano juz koncepcje
wystawy: ,,Walka i martyrologia Zydéw”.

Panstwowe Muzeum w Os$wiecimiu prowadzi intensywnie
prace konserwatorskie w zakresie remontéw kapitalnych
obiektéw-reliktébw poobozowych. M. inn. zabiegi konser-
watorskie objety: obiekty murowane — 90, drewniane — 30,

wieze wartownicze — 35. Zespdt Politechniki Krakowskiej
przystapit do opracowania dokumentacji zabezpieczenia ruin
krematoriow Il i 11l. Remont bedzie polegat na powigzaniu

ruin i zabezpieczeniu powierzchniowym tworzywami sztucz-
nymi. Konserwacja tego typu bedzie podjeta po raz pierwszy
w Polsce.

PORONIN. Oddziat Muzeum Lenina w Poroninie otworzyt
w kwietniu nowg statg ekspozycje.

PULTUSK. W dniu 29 czerwca zostato otwarte w Puttusku
muzeum regionalne. Miesci sie ono w gotyckiej wiezy ratu-
szowej z XVI wieku. W kilku kondygnacjach zostata urza-
dzona wystawa przedstawiajgca siedemsetletnie dzieje miasta.

PSZCZYNA. Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie
zorganizowato statg wystawe pt. ,,Historia i kultura okregu
pszczynskiego™. Uroczyste otwarcie ekspozycji, ktdra powstata
dzieki wspotpracy z Muzeum Gdrnodlaskim w Bytomiu
nastgpito w dniu 22 lipca. Wystawa obejmuje m. inn. cze$¢
archeologiczna, etnograficzna oraz dokumenty historyczne
Z okresu plebiscytu i powstan S$laskich. Wiele cennych eks-
ponatow ofiarowali mieszkancy miasta i powiatu. Wystawa
jest zalgzkiem przysztego muzeum regionalnego.

PSZCZEW. W Pszczewie (Ziemia Lubuska) zostata otwarta
Izba Pamiagtek Regionalnych. Zgromadzono tu portrety
przywédcéw i dziataczy miasta i okolic, odznaki, fotografie,
podreczniki szkoty ludowej, ksiegi spoteczno-gospodarcze
z potowy XIX wieku itp. Opieke nad lzbg przejeto muzeum
regionalne w Miedzyrzeczu.

SKOCZOW. Trwajg przygotowania do otwarcia w Sko-
czowie Muzeum Gustawa Morcinka, ktére miesci¢ sie bedzie
w dawnym domu wielkiego pisarza. Dwa parterowe pomieszcze-
nia domku beda przeznaczone na wystawe pamigtek po G. Mor-
cinku, na pietrze natomiast pozostanie w nienaruszonym
stanie cze$¢ mieszkalna oraz pracownia pisarza.
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SZRENIAWA. W Szreniawie (woj. poznanskie) powstato,
powotane rozporzadzeniem ministra rolnictwa z dnia 4 lipca
Muzeum Rolnictwa. W zakres dziatalno$ci muzeum wchodzi
gromadzenie i eksponowanie materiatéw obrazujgcych hi-
storie rolnictwa, narzedzi pracy, stosunkéw socjalnych i walk
spotecznych na wsi polskiej, ruchu zwigzkowego pracownikéw
rolnych itp.

SZTUTOWO. W budynku krematorium na terenie bytego
obozu koncentracyjnego zorganizowano stata ekspozycje po-
Swiecona martyrologii wiezniow. Wystawa oparta jest na
niepublikowanym dotychczas materiale fotograficznym.

SRODA SLASKA. Z okazji obchodéw XX-lecia PRL zostato
otwarte w dniu 24 pazdziernika Muzeum miasta Srody Slaskiej.

TORUN. Szczegblng aktywno$¢ w zakresie organizowania
wystaw statych mieszczacych sie w zabytkowych wnetrzach
przejawit dziat historyczny Muzeum Okregowego w Toruniu.
M. in. w odrestaurowanym Domu Kopernika zorganizowano
pieciodziatowg ekspozycje poswiecong zyciu i dziatalnosci
wielkiego astronoma, w ratuszu staromiejskim powstaty dwie

wystawy state pt. ,,Urbanistyczny rozwdj Torunia” — eks-
pozycja oparta o oryginalne plany i widoki miasta oraz ,,Dzieje
ratusza staromiejskiego” — ekspozycja ukazujaca kolejne

fazy budowy gmachu i jego znaczenie w zyciu politycznym,
spotecznym i kulturalnym miasta.

WARNA. W ramach uroczystosci 520-letniej rocznicy bitwy
pod Warng i $mierci polegtego tam w walce z Turkami Wia-
dystawa 111 Jagiellonczyka urzadzony zostat w otoczeniu
Mauzoleum kréla Park Narodéw — uczestniczacych w bitwie.
W sali gldwnej nowowzniesionego muzeum wyeksponowano
na czotlowym miejscu posta¢ polskiego rycerza w zbroi na
koniu. Zbroja zostala zrekonstruowana i przekazana wraz
z innymi eksponatami przez Muzeum Wojska Polskiego

w Warszawie. WS$rod licznych przyktadéw uzbrojenia pol-
skiego umieszczono tam takze sztandar bojowy Ludowego
Wojska Polskiego przekazany Muzeum w momencie jego
otwarcia przez generata broni J. Bordzitowskiego.

WARSZAWA. W kwietniu 1964 roku zostal powotany za-
rzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki oddziat Muzeum
Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie na
terenie dawnego wiezienia na Pawiaku.

W grudniu 1964 r. zostata zreoganizowana dotychczasowa
stata ekspozycja oddzialu Muzeum Historii Polskiego Ruchu
Rewolucyjnego w Mauzoleum Walki i MeczehAstwa w Alei
Szucha.

Prowadzone sg dalsze prace nad odbudowa i rekonstrukcjg
X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej.

W Muzeum Lenina rozpoczeto intensywne prace nad
przebudowg dotychczasowej ekspozycji statej. W ciggu naj-
blizszych trzech lat przewiduje sie zakonczenie prac doku-
mentacyjnych i scenariuszowych.

W oddziale teatralnym Muzeum Historycznego m. st. War-
szawy trwajg intensywne przygotowania do otwarcia statej
ekspozycji Muzeum Teatralnego.

Zakonczono prace nad generalng przebudowa ekspozycji
stalej Muzeum Historycznego m. st. Warszawy w czesci
poswieconej dziejom miasta od potowy XVII do korica XVIII
stulecia. Reorganizacja ekspozycji opartej o nowe Zrddia
zwigzana jest z przypadajagcymi w 1965 r. obchodami 700-lecia
istnienia miasta i XX-lecia wyzwolenia Warszawy.

WELOCLAWEK. W Muzeum we Wioctawku otwarta zostata
ekspozycja poswiecona historii ruchu robotniczego na terenie
tego miasta. Tytut ekspozycji brzmi: ,,Julian Marchlewski
i ruchy rewolucyjne we Wioctawku™.

WROCEAW. Muzeum Slaskie we Wroctawiu zorganizowato
na zamku w Bolkowie (oddziat muzeum) statg wystawe pt.:
»Bron mysliwska XV I—XIX wieku”.

1. NABYTKI. ZBIORY

BEDZIN. Muzeum w Bedzinie wzbogacito swag kolekcje
0 150 okaz6éw broni i uzbrojenia przekazanych w wieczysty
depozyt przez Muzeum Historyczne miasta Krakowa.

CHORZOW. Muzeum w Chorzowie powiekszyto swe zbiory
0 wartosciowg kolekcje monet polskich z czaséw panowania

Zygmunta Ill. Zawiera ona grosze, trojaki i orty wszystkich
mennic w czasie panowania Zygmunta Ill. Zbiér liczy 380
monet.

Roéwniez i zbiory historyczne Muzeum w Chorzowie
wzbogacity sie o materialy ikonograficzne dokumentujace
polskoéé Slaska w koncu XIX wieku i poczatkéw XX-ego.
Uzyskano m. inn. dokumentacje fotograficzng dziatalnosci
amatorskich zespotéw teatralnych z okresu przed I-szg wojng
Swiatowa.

ELBLAG. Muzeum w Elblagu powiekszyto swe zbiory o cie-
kawe okazy mebli zabytkowych z XVIII wieku jak réwniez
zbioréw miedziorytniczych map Pomorza z XVIII wieku.

GDANSK. Muzeum Morskie wigczylo do swej kolekcji trzy
zabytkowe modele statkbw — model gdanskiego okretu linio-
wego z poczatku XIX wieku ,,Sw. Jakub”, ktéry zdobit
ongi$ wnetrze Dworu Artusa, model trzymasztowego statku
handlowego z potowy XVIII wieku oraz model historycznego
okretu wojennego ,,Nayde” z XV 111 wieku.
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GLIWICE. Dziat historyczny Muzeum w Gliwicach wzbo-
gacit sie o cenny zbior akt sejmowych z okresu panowania
Zygmunta 111 i Wiadystawa V. Do wyjatkowo cennych po-
zycji nalezatoby zaliczy¢ 334 kartkowy tom oprawny w per-
gamin pochodzacy prawdopodobnie z biblioteki Ossolif-
skich, wydrukowany tzw. szwabachg w drukarni Andrzeja
Piotrkowczyka w Krakowie.

Dziat historyczny Muzeum w Gliwicach otrzymat cenne
militaria, 17 sztuk medalionéw i plakiet ze zbioru R. Miekic-
kiego oraz okoto stu broszur o tresci politycznej i spotecznej
z okresu plebiscytu ze zbioréw miejscowych dziataczy A. Auli-
cha i A. Soboty.

JAROSEAW. Muzeum w Jarostawiu zakupito obraz przed-
stawiajgcy bitwe pod Kobylankg z okresu powstania stycznio-
wego. Obraz ten stanowi cenny nabytek do dziejéw miasta
Jarostawia, gdyz wielu jego mieszkancéw brato udziat w tej
bitwie.

Zbiory Muzeum zwigkszyly sie jeszcze o stroje mieszczan-
skie z Jarostawia z X1X wieku oraz o bron ozdobng pocho-
dzenia wschodniego z poczatkow XI1X wieku.

£ODZ. Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego w +todzi
powiekszyto swe zbiory o medale pamigtkowe wybite z okazji
pobytu w todzi w pazdzierniku 1963 roku kosmonautow
radzieckich Walentyny Tiereszkowej i Walerego Bykowskiego.



Muzeum znalazto sie réwniez w posiadaniu rekopisu
pierwszej czesci drugiego rozdzialu powiesci Lucjana Rud-
nickiego pt.: ,,Stare i Nowe”.

MAJDANEK. Dzigki aktywnej pracy nad zbieraniem do-
kumentacji do dziejow obozu zagtady na Majdanku Muzeum
uzyskato inwentaryzacje fotograficzng wielu zespotdéw archi-
walnych zwigzanych z historig obozu. W wyniku tej pracy
zbiory muzeum powiekszyty sie w samym roku 1964 o 25 000
cennych mikrofilméw. Wykonano réwniez serie zdje¢ z lotu
ptaka terenu i poszczeg6lnych obiektéw obozu.

NALECZOW. Muzeum Stefana Zeromskiego w Naleczowie
wzbogacito powaznie swoje zbiory zakupujac portrety syna
Zeromskiego, Adama, malowane przez Leona Wyczotkow-
skiego oraz rysowany przez Kazimierza Miodzianowskiego.
Zakupiono réwniez 34 listy rodziny Zeromskiego i dwa listy
Stefana Zeromskiego.

NOWA SOL. Muzeum w Nowej Soli wzbogacito si¢ o cenny
zestaw pamigtek po generale M. Rybinskim, uczestniku kam-
panii napoleoniskiej i dowddcy z powstania 1830/31 roku.

OPOLE. Dziat Historyczny Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu wzbogacit sie droga daréw o 207 zabytkéw m. in.
sztandar powstanczy Putku Strzeleckiego z 1921 r. z wido-
kiem na Gore Swietej Anny, zegar z XVII wieku, starodruki
z XV II—XVIII wieku, banknoty itp.

TORUN. Zbiory Oddzialu Domu Kopernika przy Muzeum
Okregowym w Toruniu powiekszyty sie o 40 nowych pozycji
inwentarzowych zwigzanych z zyciem, twdrczoscig i kultem
wielkiego astronoma. Cenne eksponaty sa darem artysty-
— fotografika Janiny Gardzielewskiej.

WARSZAWA. Oddziat Teatralny Muzeum Historycznego
m. st. Warszawy prowadzi od momentu swego istnienia ener-
giczng akcje zakupu teatraliow. W 1964 r. zakupiono
1950 obiektow, z ktorych na szczeg6lng uwage zastuguja
m. in. album po Anieli Aszpergerowej zawierajacy 14 rysun-
kéw J. Kossaka, zbiér 1.000 fotografii z teatru krakowskiego
Zprzetomu X1X i XX wieku, cenne starodruki, afisze itp.

Muzeum przy Zydowskim Instytucie Historycznym w War-
szawie wzbogacito swe zbiory o dokumentacje fotograficzng
zabytkéw kultury i dziejéw Zydéw w Polsce m. in. z wojewddztw
rzeszowskiego i krakowskiego oraz cmentarza zydowskiego
w Warszawie przy ul. Gesiej-Okopowej.

Zbiory Muzeum Historycznego m. st. Warszawy powiek-
szyly sie 0 cenng kolekcje rysunkéw Marka Zutawskiego po-
Swieconych Warszawie okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego oraz zniszczeniom stolicy przez hitlerowcéw. Rysunki
zostaty wykonane podczas pierwszej wizyty artysty w War-
szawie w 1945 r.

WROCEAW. Muzeum Slaskie we Wroctawiu wg stanu
na 31 grudnia 1964 r. dysponuje iloscig 14.500 obiektéw
z zakresu zabytkéw kultury materialnej, militariéw, numizma-
tyki i sfragistyki. Do najcenniejszych nalezag m. in. kolekcje
wytworéw dawnego rzemiosta S$lusarskiego i kowalskiego
z X111—X1X wieku, kolekcja broni drzewcowej z X1V—XX
wieku, zbiory ostrég z XI111—XIX wieku i broni palnej
Z XV 1—XX wieku oraz unikalny zbiér $laskich tlokéw men-
niczych z XV—XV 1 wieku.

WROCLAW. W 1964 r. zbiory Muzeum Slaskiego powiekszyty
sie 0 124 okazy numizmatyczne, z ktdrych na uwage zastu-
guja: dukat Jana V Turzona, biskupa wroctawskiego z 1513 r.,
trzy $laskie medale szkolne z XV I1—XV 111 wieku oraz medal
gdanski wybity na urodziny Aleksandra Jerzego Czartoryskiego
z 1792 roku

IV. WYSTAWY.

BELGRAD. W ramach wymiany wystaw miedzy Jugostawig
i Polska zostala eksponowana w Belgradzie wystawa zorga-
nizowana przez Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolu-
cyjnego pt. ,,Polski Ruch Oporu w sztuce”.

BIALYSTOK. W dniu 24 marca 1964 r. zostata otwarta
w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego wystawa pt. ,,Lenin —
twoérca panstwa radzieckiego”. Wystawa zostata zorganizo-
wana przy pomocy Muzeum Lenina w Warszawie.

W Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku zostata
otwarta w dniu 6 lutego wystawa pt. ,,Polska Ludowa w ma-
larstwie, rysunku i grafice”. Wystawa zostata zorganizowana
w ramach obchodéw XX-Lecia Polski Ludowej. Eksponaty
na wystawe przekazalo Muzeum Historii Polskiego Ruchu
Rewolucyjnego w Warszawie.

Staraniem Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku
(Oddziat Muzeum OKkregowego) zostata zorganizowana wystawa
pt. ,,Dzieje biatostockiego ruchu rewolucyjnego”.

BIELSKO-BIALA. W tutejszym muzeum zostata zorga-
nizowana interesujgca wystawa historyczna poswiecona dzie-
jom miasta. Wyeksponowano m. in. wyroby garncarskie,
obrazy, zabytkowe obiekty i stare krosna, dokumenty i foto-
gramy przedstawiajgce walke mieszkancéow podbeskidzkich
z okupantem hitlerowskim. Ekspozycja zostata zorganizowana
z okazji 700-lecia istnienia miasta.
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BUDAPESZT. Niezaleznie od wystawy okoliczno$ciowej
poswigconej Stefanowi Zeromskiemu zorganizowato Muzeum
Adama Mickiewicza w Warszawie drugg ekspozycje o pisarzu
przeznaczong dla Polskiego Osrodka Informacyjnego w Buda-
peszcie. Wystawa sktada sie z 30 plansz obrazujacych zycie
i dziatalnos$¢ wielkiego pisarza.

CZESTOCHOWA. Dzigki pomocy Muzeum Wojska Pol-
skiego w Warszawie zostala otwarta w pawilonie Muzeum
w Czestochowie w parku im. Stanistawa Staszica interesujgca
wystawa pt. ,,W dwudziestg piata rocznice wrzesnia 1939 —1964.
Wystawa, ktéra zostata otwarta w dniu 1 wrzes$nia sktada sie
Z szeregu militariow, munduréw i fotografii zwigzanych
z dziejami 11 Wojny Swiatowej. Wiele eksponatéw jak np.
uzbrojenie polskie, radzieckie oraz inne z tego okresu jak
i cze$¢ munduréw zostato udostepnionych przez Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie.

ELBLAG. W tutejszym muzeum zostaly zorganizowane
cztery wystawy: ikonografii miasta, rzemiosta artystycznego
oraz objazdowa grafiki marynistycznej zorganizowanej przez
Klub Marynistéw ZPAP w Gdansku z okazji XX-lecia Pol-
skiej Rzeczpospolitej Ludowej. W dziale ikonografii udostep-
niono m. in. najstarsze dokumenty miejskie jak dokument
lokacji Elblagga w XIIl wieku, najstarszy herb miasta,
mapy, panoramy, starodruki itp.
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FROMBORK. W sezonie letnim niezaleznie od wystawy
statej, Muzeum Mikotaja Kopernika zorganizowato wspélnie
z Wojewodzkim Urzedem Konserwatorskim wystawe cza-
sowg pt. ,,Odbudowa Wzgdrza Katedralnego w XX-leciu
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej.”

GRUDZIADZ. Wséréd wielu wystaw artystycznych tutejsze
Muzeum udostepnito spoteczenstwu szereg ekspozycji o te-
matyce historycznej jak np. ,,Kafle gdanskie i mazurskie”
z przetomu XVIII i XIX wieku, ,Starodruki”, ,,Wyroby
cechowe z metalu”, ,20-lecie Polski Ludowej w fotografii
artystycznej” i inne.

GLIWICE. Dla uczczenia XX-lecia Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej zostata zorganizowana przez tamtejsze Muzeum
wystawa czasowa pos$wiecona zyciu politycznemu, gospodar-
czemu i kulturalnemu Gliwic w pierwszych latach po wyzwo-
leniu.

KIELCE. Dla uczczenia XX-lecia PRL, Muzeum Swieto-
krzyskie przy wspotudziale Wydzialu Propagandy zorgani-
zowato wystawe objazdowa, ktérej treScig byto przedstawienie
sytuacji w okresie miedzywojennym, okupacji i ruchu oporu
oraz osiagnie¢ wojewodztwa Kieleckiego w okresie XX-lecia
Polski Ludowej. Wystawa zostata otwarta 29. VII. i nastepnie
eksponowana w Staszowie, Ostrowcu, Sandomierzu, Opa-
towie i Starachowicach. Na wystawie eksponowano orygi-
nalne dokumenty historyczne jak rekopisy i druki, fotografie,
realia — bron i sztandary itp.

KOLOBRZEG. W maju w salach Muzeum w Kotobrzegu

otwarto wystawe pt. ,,Polska Ludowa w fotografii artystycznej”.

Ekspozycja zostata przygotowana przez Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie.

KRAKOW . Jak co roku, Muzeum Historyczne m. st. Krakowa
zorganizowato tradycyjny konkurs szopek. Jest projektowane
réwniez urzadzenie wystawy szopek krakowskich w Mediolanie.

KRAKOW. W klubie Dziennikarzy otwarto w dniu 23 listo-
pada ciekawg wystawe teatraliéw p.t. ,,Pamiatki Melpomeny”.
Na wystawie zgromadzono setki zdje¢ fotograficznych, dawne
afisze teatralne, autografy i wydawnictwa.

Wystawa p.t. ,,Postepowe i rewolucyjne tradycje miodziezy
Uniwersytetu Jagiellonskiego” zorganizowana w zwiazku
z 600-leciem U.J. staraniem Muzeum Lenina w Krakowie
byta eksponowana poza Krakowem w szeregu innych miastach
m.in. w Rzeszowie, Przemyslu, Stalowej Woli, Sandomierzu,
Mielcu i Sanoku.

W dniu 9 maja zostata otwarta w Salonie Wystawowym przy
Rynku Gtéwnym 25, wystawa widokéw Krakowa. Wystawa
zostata zorganizowana przez Muzeum Historyczne m. Kra-
kowa dla uczczenia 600-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego
i XX-lecia Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej.

Panstwowe Muzeum w Os$wiecimiu przy wspétpracy Miedzy-
narodowego Komitetu Os$wiecimskiego i Klubu Os$wiecimia-
kéw przy Zarzadzie Okregowym ZBoWiD w Krakowie zorga-
nizowato wystawe p.t. ,,O8wiecim w twoérczosci artystycznej”.
Wystawa skladajgca sie z fotografii artystycznej, obrazéw,
rzezb i pamiatek zostata otwarta w dniach od 12 do 19 kwietnia
w galerii Krzysztofory, ul. Szczepanska 2.

W Muzeum Lenina w Krakowie zakonczono prace dokumen-
tacyjne do duzej wystawy filatelistycznej p.t. ,,Lenin w znacz-
kach pocztowych krajoéw socjalistycznych”. Wystawa zostanie
otwarta w 1965 r.
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£ODZ. Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego w todzi
zorganizowato w 1964 r. szereg wystaw czasowych wsréd
ktorych na uwage zastuguja, ,,Rok 1905 w satyrze politycznej”,
.,Dawna tédz w fotografii ” ,,Pierwsze lata wiadzy ludowej
w todzi” oraz ,,Polacy w walce o zwyciestwo i utrwalenie
wiadzy radzieckiej”.

Muzeum Historii Wildkiennictwa zorganizowato interesujaca
wystawe z okazji XX-lecia PRL p.t. ,,Wiékiennictwo w wy-
dawnictwach XX-lecia PRL — ze zbioréw Biblioteki Muzeum
Historii Wiékiennictwa”.

MAJDANEK. Panstwowe Muzeum na Majdanku zorgani-
zowalo szereg wystaw czasowych nawigzujacych do uroczys-
tych obchodéw XX-lecia Polski Ludowej i XX-lecia wyzwo-
lenia obozu koncentracyjnego na Majdanku m.in. 1)) ,,O$wie-
cim i Majdanek w fotografii” opartej na materiatach uzyska-
nych w wyniku ogélnopolskiego konkursu na fotografie artys-
tyczng z terenu i obiektéw bylego obozu. Konkurs ten zostat
zorganizowany przez Panstwowe Muzeum w Oswiecimiu przy
wspotudziale Muzeum na Majdanku i w Sztutowie; 2.) wystawe
zdje¢ zbrodniarzy hitlerowskich z terenu Lublina i Lubel-
szczyzny p.t. ,,Kto ich zna?”, 3.) ekspozycje ,,Martyrologia
i ruch oporu na Lubelszczyznie w Literaturze polskiej” oraz
4.) wystawe objazdowa p.t. ,,Majdanek oskarza i ostrzega”.

MOSKWA. W trzecig rocznice historycznego lotu pierwsze-
go kosmonauty $wiata majora J. Gagarina Muzeum Techniki
w Warszawie zorganizowalo w Moskwie wystawe p.t. ,,0d
Kopernika do lotéw kosmicznych”. Wystawa jest wynikiem
statej wspotpracy miedzy Muzeum Techniki w Warszawie
i Muzeum Politechnicznym w Moskwie.

NALECZOW. Zostata tu otwarta w dniu 14 paZdziernika
w setng rocznice $mierci Stefana Zeromskiego okolicznosciowa
wystawa obrazujaca okres dziatalnosci pisarskiej Zeromskiego
w Nateczowie.

NOWA SOL. Muzeum Regionalne w Nowej Soli przygo-
towalo wystawe poswiecong dziejom miasta i powiatu w XX-
leciu PRL. Na wystawie zgromadzono wiele interesujacych
dokumentéw z okresu tworzenia sie wtadzy ludowej, fotografie,
sztandary, wydawnictwa. Muzeum przygotowalo wspélnie
z Panstwowym Archiwum Wojewo6dzkim wystawe dokumen-
téw przedstawiajaca historie ziemi lubuskiej.

OPOLE. W salach Muzeum Opolskiego zostata udostepniona
spoteczenstwu wystawa p.t. ,,Ludowe Wojsko Polskie w twor-
czosdci plastycznej” zwigzana z XX-leciem Ludowego Wojska
Polskiego.

OSWIECIM. Panstwowe Muzeum w O$wiecimiu uczestni-
czylo w zorganizowaniu Wystawy Oswiecimskiej przezna-
czonej dla Niemieckiej Republiki Federalnej i Austrii. Przy-
gotowano réwniez ekspozycje czasowe jak ,,O$wiecim i Maj-
danek w fotografii” sktadajgcej sie z materialéw nadestanych
na ogolnopolski konkurs. Wystawa ta byta eksponowana w Oswie-
cimiu, Majdanku i Sztutowie. Do nastepnych wystaw zreali-
zowanych przez muzeum nalezg: OS$wiecim w sztuce” oraz
,»Los dzieci w okresie okupacji”. Wystawy zwiedzito okoto
16.000 os6b.

PILA. W okresie od 1 maja 1964 r. do 1 lutego 1965 r. czynna
byla w Muzeum Stanistawa Staszica w Pile wystawa p.t. ,,Pita
w XX-leciu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej”.

POZNAN. W Muzeum Historii Ruchu Robotniczego im.
M. Kasprzaka czynna byla wystawa p.t. ,,Narodziny wiadzy



ludowej w Wielkopolsce”. W wydanym z tej okazji katalogu
zamieszczono kalendarz wazniejszych wydarzen w Wielko-
polsce okresu XX-lecia.

W zwigzku z 25-tg rocznica wybuchu Il Wojny Swiatowej
zostata otwarta w Poznaniu wystawa okolicznosciowa, na ktérej
zgromadzono bron, odznaki putkowe, mundury i fotografie.

PRZEMYSL. Dla uczczenia XX-ej rocznicy wyzwolenia
Przemysla otwarto w Muzeum w Przemys$lu duzg wystawe
p.t. ,,Osiggniecia miasta Przemysla i powiatu w XX-leciu
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej”. Wystawa obrazuje roz-
woéj ruchu robotniczego na ziemi przemyskiej, zniszczenia
wojenne, ksztattowanie sie wiadzy ludowej w Przemyslu oraz
osiggniecia minionego XX-lecia. W dniu otwarcia wreczono
zwiedzajacym wydany drukiem i bogato ilustrowany komen-
tarz do wystawy p.t. ,,Z historii miasta Przemysla i powiatu”.
W okresie kwiecien — maj otwarta byla w Muzeum w Prze-
myslu wystawa p.t. ,, Tradycje rewolucyjne Przemysla w $wietle
dokumentow”.

W dniu 18 czerwca otwarto w Muzeum w Przemyslu wystawe
ilustrujaca postepowe i rewolucy ne tradycje miodziezy Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w latach 1864—1939. Ekspozycja
zostata zrealizowana przez Muzeum Lenina w Krakowie
z okazji 600-lecia U.J.

W dniu 16 stycznia w zwigzku z inauguracjg obchodéw XX-
lecia PRL zostata otwarta w Muzeum w Przemys$lu wystawa
p.t. ,,Polska Ludowa w fotografii artystycznej”. Ekspozycja
zostata zorganizowana w wyniku wspotpracy z Muzeum Historii
Polskich Ruchéw Rewolucyjnych w Warszawie. Na wystawie
skupiajacej ok. 100 plansz z fotografiami ukazano zniszczenia
wojenne, odbudowe kraju, rozbudowe przemystu, rozwoj
rolnictwa, o$wiaty i kultury. Eksponowano réwniez makiety
przedstawiajgce niektdre obiekty, ktére bedag zrealizowane
w przysztosci.

RZESZOW. W dniu 14 kwietnia w Muzeum w Rzeszowie
zostata otwarta wystawa p.t. ,,Postepowe i rewolucyjne tra-
dycje miodziezy U.J. 1963—1939”. Wystawa zostata zorga-
nizowana z udziatem Muzeum Lenina w Krakowie dla uczcze-
nia 600-ej rocznicy Uniwersytetu Jagiellonskiego.

SZTUTOWO. Muzeum w Sztutowie opracowalo nowg wy-
stawe o charakterze objazdowym. Wystawa ukazuje geneze
powstania KL Stutthof na szerokim tle stosunkéw politycz-
nych polsko-niemieckich w bylym Wolnym Miescie Gdansku
i oparta jest na fotografiach i materiatach dotychczas nie opubli-
kowanych. Wystawa eksponowana byta w 210 gromadach
powiatéw leborskiego i wejherowskiego. Na terenie Muzeum
w Sztutowie czynna byta w dniach od 20 sierpnia 1963 r. do
wrzednia 1964 r. wystawa p.t. ,,Kobieta i dziecko w obozie
koncentracyjnym Os$wiecim — Brzezinka”.

WARSZAWA. W Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie zo-
stata otwarta w dniu 10wrze$nia wystawa w 20 rocznice chwale-
bnego udziatu polskiej brygady spadochronowej w operacji powie-
trzno-desantowej na Zachodzie w rejonie Arnheim w Holandii.
Na wystawie wyeksponowano oryginalne pamiatki zwigzane
z dziejami brygady m.in. komplety wyposazenia spadochro-
niarzy jak i dowddcy brygady, generala St. Sosabowskiego,
ekwipunki, spadochron, zasobniki, pamigtki zotnierskie, wiele
dokumentalnych zdje¢ i tp.

Komisja ztozona z przedstawicieli Zarzadu Muze6éw i Ochro-
ny Zabytkéw, Rady Ochrony Pomnikéw Walki i Me-
czenstwa oraz Zwigzek Bojownikébw o Wolno$¢é i De-
mokracje dokonata oceny wystaw za najlepsze osiagniecia
wystawiennicze oraz za najlepiej udokumentowany dziat
historyczny. Pierwsza nagrode otrzymato Muzeum Swieto-

krzyskie w Kielcach, drugg Muzeum w Lublinie oraz dwa
wyréznienia Muzeum w Przemys$lu i w Zywcu.

Muzeum Lenina w Warszawie zorganizowato w 1964 r. trzy
duze wystawy, Byly to: 1)) ,,Wspdtpraca — Przyjazin — Socja-

lizm” — wystawa poswiecona problemom wspotpracy miedzy
krajami socjalistycznymi w ramach RWPG; 2.) ,Szlakiem
Lenina” — ekspozycja 140 prac artysty-malarza Wiodzimierza

Zakrzewskiego oraz 3.) ,,W Stulecie | Miedzynarodowki”.
Jednocze$nie Muzeum zrealizowato 11 wystaw objazdowych
w kilkudziesigeciu miastach kraju jak m.in. ,,Lenin na polskiej
ziemi”, ,,Satyra politycznawrewolucji 1905—1907”, i ,,Plakatt
Leninowski”.

W dniu 5 wrzes$nia zostata otwarta w Muzeum Historii Pol-
skiego Ruchu Rewolucyjnego wystawa p.t. ,,Dzien pierwszy —
— Dzien dzisiejszy” poswiecona dorobkowi PRL w okresie
ostatniego dwudziestolecia. Na wystawie zastosowano nie-
zaleznie od powszechnie stosowanych $rodkéw plastycznych
szereg elementéw nowoczesnych jak m.in. $wiatlo i dzwiek,
kroniki filmowe, rzutniki i tp.

W dniu 14 pazdziernika zostata otwarta w Muzeum Adama
Mickiewicza w Warszawie interesujgca wystawa z okazji
100-ej rocznicy urodzin Stefana Zeromskiego. Na wystawie
zgromadzono liczne pamiatki po znanym pisarzu jak fotografie,
ksigzki wydawane w roéznych latach, plansze fotograficzne
z inscenizacjami sztuk Zeromskiego oraz rekopisy utworéw
i notatek wydobyte spod gruzéw Rynku St. Miasta.

W Muzeum Lenina otwarto w dniu 7 listopada wystawe pro-
jektéw plakatéw pochodzacych z konkursu ogtoszonego przez
Muzeum i Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow.

W Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej (Oddziat
Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w War-
szawie) zostata otwarta w dniu 16 marca wystawa obrazéw
Aleksandra Sochaczewskiego. Artysta czynny uczestnik pow-
stania styczniowego zestany na Syberig, wykonat wiele obra-
zO6w stanowigcych do dzi§ niezwykle cenne Zrédio do dziejow
polskich i rosyjskich zestancéw syberyjskich.

W Muzeum Historycznym m. st. Warszawy zostata otwarta
w dniu 16 maja interesujagca wystawa p.t. ,,Pie¢ wiekéw istnie-
nia Miejskiego Szpitala Wolskiego”. Ekspozycja, na ktorej
zgromadzono wiele cennych obiektéw z historii medycyny
m. in. dawne instrumenty chirurgiczne, wydawnictwa le-
karskie, ryciny i fotografie, przedstawia na szerokim tle dawnego
szpitalnictwa warszawskiego dzieje jednego z najstarszych
szpitali polskich zatozonego w 1444 r. Wystawa zostata zorga-
nizowana przez Dyrekcje Szpitala Wolskiego, Komitet Obcho-
du Jubileuszowego i Muzeum Historyczne m. st. Warszawy.
W Muzeum Lenina w Warszawie otwarta zostata w dniu 23
pazdziernika wystawa p.t. ,,Stulecie Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Robotnikéw 1864—1964”. Ekspozycja obrazuje
role tworcéw socjalizmu naukowego w przygotowaniu podstaw
ideowych i organizacyjnych Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Robotnikéw oraz jego dziatalnosé.

W lipcu zostala otwarta w Muzeum Historycznym m.st.
Warszawy duza (700m.kw.) wystawa p.t. ,,Tradycje przyjazni
polsko-radzieckiej. Wystawa dokumentéw i materiatéw archi-
walnych”. Ekspozycja zostata zorganizowana przez Naczelng
Dyrekcje Archiwéw Panstwowych w Warszawie, Gtéwny
Zarzad Archiwéw przy Radzie Ministrow ZSRR oraz Mu-
zeum Historyczne m. st. Warszawy. Na ekspozycji zgroma-
dzono ok. 900 dokumentéw archiwalnych ukazujgcych wpoét-
prace polsko-radzieckg w zakresie stosunkéw politycznych,
kulturalnych i naukowych. Duzg inowacja bylo wprowadzenie
na wystawie kilkunastu widokéw i panoram miast radzieckich
jak i wyrob6w rzemiosta i malarstwa rosyjskiego z X1X wieku
oraz fotografii z wspélnych walk rewolucyjnych.

Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego wspoélnie
z Zaktadem Historii Partii przy KC PZPR i Ministerstwem
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Spraw Zagranicznych przygotowato 40-to planszowag wystawe
objazdowg p.t. ,,Rewolucyjne tradycje ruchu robotniczego
w Polsce.”

WROCEAW. Dziat Historyczny Muzeum Slaskiego zorga-
nizowat ciekawa wystawe w salach Starego Ratusza p.t. ,,Zycie
codzienne wczesno$redniowiecznego Wroctawia,,. Wystawa
obrazuje kulture materialng i zajecia produkcyjne ludnosci
osady miejskiej z XI1—XIIl wieku. Eksponaty pochodzag
z badan wykopaliskowych prowadzonych na terenie Starego
Miasta przez Zaklad Archeologii Slaska Instytutu Historii
Kultury Materialnej PAN we Wroctawiu.

ZYWIEC. W tutejszym Muzeum zostata zorganizowana wy-
stawa obrazujaca historie Zywiecczyzny w latach okupacji
hitlerowskiej. Na wystawie zgromadzono wiele ciekawych
fotografii i dokumentéw m. in. niemieckie plany Rajczy, tody-
gowie, Stotwiny i Lipowej oraz afisze zawiadamiajace o egzeku-
cjach dokonywanych przez hitlerowcéw na mieszkancach ziemi
zywieckiej, ktérzy brali udziat lub wspétpracowali z ruchem
oporu.
J. Kosim

IV. MUZEA ARCHEOLOGICZNE

I. KONFERENCJE. ZJAZDY, UROCZYSTOSCI

KOSZALIN. 16 maja odbyla sie w Koszalinie ogélnopolska
sesja poswiecona badaniom archeologicznym Muzeum Po-
morza Srodkowego w Koszalinie-Stupsku. Sesja polgczona
zostata ze zjazdem delegatéw Polskiego Towarzystwa Archeo-
logicznego. Archeolodzy z Koszalina mgr M. Sikora, mgr
F. Lachowicz, przedstawili naukowcom, muzeologom i kon-
serwatorom z catego kraju wyniki kilkuletnich badan nad
pradziejami Pomorza. M. im. przeprowadzono wykopaliska
w Starym Drawsku, osadzie wczesno$redniowiecznej i zamku
$redniowiecznym. Zbadano roéwniez wczesno$redniowieczny
Kotobrzeg, Stupsk i przeprowadzono szereg badan ratunkowych;
jednym z ostatnich interesujacych znalezisk byt skarb brazo-
wy w Tatowie k/Bielic. Zawierat on kilkanascie przedmiotéw
brazowych, napiersnikéw, naramiennikow, i.t.p. z okresu
halsztackiego. Zebrani ocenili dziatalno$¢ koszalinskiego Dziatu
Archeologicznego w Muzeum jako niezwykle wartosciowg
i stale rozwijajaca sie.

WARSZAWA. 28 stycznia odbylo sie w Panstwowym Mu-
zeum Archeologicznym w Warszawie seminarium archeolo-
géw, pracownikow muzedw, zorganizowane, przez Zarzad
Muzedéw i Ochrony Zabytkéw i PMA. Seminarium mialo
charakter narady roboczej. Wzigt w nim udziat z ramienia
IHKM PAN dyrektor prof. dr Witold Hensel, W czasie obrad
podsumowano prace naukowg i o$wiatowg muzedw oraz dzia-
téw archeologicznych w ciagu dwudziestolecia. Na zebraniu
wybrany zostat Zesp6t Doradczy d/s muzealnictwa i konser-
watorstwa archeologicznego, ktérego zadaniem jest koordynacja
pracy muzedéw archeologicznych, opiniowanie nowych ini-

cjatyw (np. budowy rezerwatdéw) oraz przygotowanie projektu
przepisbw w zakresie badan ratowniczych i stacjonarnych
oraz ewentualnej nowelizacji aktéw wykonawczych ustawy
,,O ochronie débr kultury i o muzeach”. W sklad Zespotu
weszli dyrektorzy muzeéw i przedstawiciele konserwatorow
archeologicznych.

Na naradzie uchwalono réwniez, ze ,Wiadomosci Archeo-
logiczne* kwartalnik PMA, bedzie centralnym periodykiem
mu-zealnictwa archeologicznego.

WROCLAW, w dn. 28—29 pazdziernika odbyfa sie w Mu-
zeum Archeologicznym konferencja poswiecona upowszech-
nianiu archeologii przez muzea i Pol. Towarzystwo Archeolo-
giczne. Konferencje prowadzit prof. dr Jozef Kostrzewski.
W czasie konferencji Dyr. Zarzadu Muze6éw i Ochrony Za-
bytkéw mgr Mieczystaw Ptasnik wygtosit referat ,,Rola muzeéw
w badaniach i upowszechnianiu problematyki poczatkéw
panstwa polskiego”, dyr. Muz. Archeologicznego we Wrocta-
wiu doc. Wanda Szarnowska przedstawita referat ,,Formy i
postulaty pracy oswiatowej w M. Archeologicznym we Wroc-
tawiu”, a dr Maria Dembinska w swoim referacie ,,Rola i cha-
rakter popularno-naukowej biblioteki PTA” ocenita wydawnic-
twa PTA. Ciekawym doswiadczeniem dla uczestnikéw
konferencji byt pokaz lekcji archeologii w muzeum z dzie¢mi
kl. V, przeprowadzony przez mgr Zofie Pawtowskg z M. Ar-
cheologicznego w Poznaniu, a nastgpnie teoretycznie objas-
niony. Warto doda¢, ze w sesji wzigt udziat przedstawiciel
Min. Oéwiaty i Kultury Czechostowacji Vaclaw Yléka.

1. NOWE PLACOWKI MUZEALNE

W 1964 r. powstat jedynie nowy dziat archeologiczny
w Miawie woj. warszawskie, w Muzeum Ziemi Zawkrzenskiej-
-Mtawa, ul. Obroicéw Stalingradu 5.
Tak wiec obecnie istnieje:

6 muzedéw archeologicznych, specjalistycznych i 4 oddziaty

tych muzeéw w terenie.;

11 dziatdw w muzeach okregowych (w tym dwa zamkniete)
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36 dziatbw w muzeach regionalnych 3 dziaty w muzeach
innych
W muzeach i dziatach archeologicznych pracowalo w 1964 r.
141 wyksztatconych archeologéw, z czego 80 w muzeach specja-
listycznych, 32 — w okregowych, 14 —w regionalnych, 5 —
w innych.



1. WYKOPALISKA |

Ogélna liczba badan stacjonarnych muzeéw archeologicznych
przedstawia sie nastepujaco:

na stanowiskach, wg chronologicznych okreséw:

ilosé okr. la-
. le- okres tenski wczesne
badan P2 ; Wezes
adan olit neolit  braz halsztacki i wptywdéw Sredniow.
rzymskich
136 1 18 10 30 24 53

Badari penetracyjnych muzea przeprowadzity 503.
Najwazniejsze odkrycia naukowe.

DZIERZAZNIA, {pow. Plonski woj. warszazoskie.) Asystentka
Muzeum w Plocku mgr Irena Krzyszczuk przeprowadzita
badania archeologiczne na kurhanowym cmentarzysku z okresu
latefskiego (400—0 n.e) w Dzierzazni. W jednym z kurhanéw
natrafiono na pochéwek ciatopalny ztozony w skrzyni drew-
nianej, ksztattem przypominajacej t6dke. Byla ona wewnatrz
wytozona $ciotka lisci, jednym z daréw grobowych byly réw-
niez orzechy laskowe. Cato$¢ $wiadczy o specjalnym charakterze
tego pochowku i doktadne badania bedg podstawg do wielu
interesujacych interpretacji na temat wierzen Stowian sprzed
2200 lat.

KRAKOW. W maju, w czasie badan archeologicznych w tzw.
Kuchniach Krolewskich na Wawelu doszto do sensacyjnych
odkryé. W zwigzku z przeprowadzanymi remontami i prze-
rébkami budynkéw administracyjnych (dawne kuchnie krolew-
skie) archeolodzy z Dzialu Arch. Panstwowych Zbioréw Sztuki
na Wawelu pod kierownictwem doc. dr Andrzeja Zakiego
mogli przeprowadzi¢ badania najstarszych reliktdow zamku
wawelskiego. Pod murem zbudowanym za czaséw Konrada

BADANIA NAUKOWE

Mazowieckiego odkryte zostaly resztki watkéw muréw ro-
manskich, potozone blisko odkrytej w 1916 r. przez Adolfa
Szyszko-Bohusza rotundy NMP zw. rotunda $w. Feliksa
i Adaukta, ktérej budowe przypisuje sie Bolestawowi Chrobre-
mu w kohcu X w. Nowe odkrycia dajg podstawy do interpre-
tacji, ze sg to relikty pallatium przytykajacego kiedy$ do ro-
tundy. Wskazywa¢ na to moze roéwniez odkrycie klejnotu,
wisiora z krysztatu oplecionego misterng siatka ze ziota duka-
towego i resztek ztotego fancucha. Styl wykonania — wczesno-
romanski, oraz kunszt ziotnika, ktdory wykonat ten przedmiot
$wiadcza, ze prawdopodobnie byla to wiasnos¢ cztonka ro-
dziny kroélewskiej. Klejnot umieszczony zostat w skarbcu zbio-
réw wawelskich.

KRASICZYN. Muzeum w Przemys$lu pod kierownictwem
mgr Antoniego Kunysza przeprowadzito badania w Krasiczy-
nie. Badaniom poddano dziedziniec wewnetrzny. Odkryto
chate neolityczng, ziemianke z okresu wplywoéw rzymskich
oraz szereg watkéw muréw z okresu budowy renesansowego
zamku, Swiadczace o tym, ze w czasie renowacji pod kierun-
kiem prof. A. Szyszko-Bohusza zamek otrzymat rozwigzanie
architektoniczne niezgodne z pierwotnymi. Badania w Krasi-
czynie kontynuowane bedg w nastepnych latach.

PRZYWOZIE, (pow. wielunski woj. tédzkie.) W lipcu prof. dr
Konrad Jazdzewski, Dyrektor Muzeum Archeologicznego i Et-
nograficznego w todzi przeprowadzit badania w Przywoziu.
Rozkopana tam zostata mogita ksigzeca z przetomu Il i 111
w. n.e. Duzy kurhan (Srednica 20 m, wysoko$¢ 4 m) zawierat
nasyp kamienny oraz resztki ciatopalnego grobu. Byla tam
popielnica na cylindrycznej nézce, bogato zdobiona, utamki
terra sigillata oraz kilkanascie kuleczek stopionego zlota wagi
40 g. Z brazéw znaleziono 5 oku¢ do pasa i okucie szka-
tutki, za$ zewnatrz nasypu szkielet psa.

IV. WYSTAWY | DZIALALNOSC NAUKOWO-OSWIATOWA.

BIALYSTOK. W Biatlymstoku otwarto oryginalng wystawe
pt. ,,Archeologia Syrii i Sudanu w fotografii Tadeusza Bi-
niewskiego”. Tadeusz Biniewski, pracownik Panstwowego
Muzeum Archeologicznego w Warszawie od lat zwigzany
z archeologig pracuje nad dokumentacja naukowg badanh Mu-
zeum w Warszawie, jak réwniez innych muzedéw w Polsce.
Brat tez udziat w ekspedycji Prof. K. Michatowskiego. Jest
on réwniez autorem wielu znakomitych fotograméw zalicza-
jacych sie juz do fotografii artystycznej. Wystawa byla
przyktadem rzadko wystepujacej umiejetnosci tgczenia dwaéch
odmiennych obserwacji, naukowej i artystycznej.

GLIWICE. W dn. 23. VI-27. VIl Dziat Archeologii Mu-
zeum w Gliwicach zorganizowat czasowag wystawe pt, ,,Wyko-
paliska sprzed 2 500 lat w Swibiu pow. Gliwice” Stanowita
ona podsumowanie prac badawczych prowadzonych w la-
tach 1961—63 na cmentarzysku kultury tuzyckiej w Swibiu.
Wystawa, obok wynikéw wykopalisk, pokazata réwniez metody
badan archeologicznych i warunki pracy w terenie. Scenariusz
opracowala Anna Stankiewicz-Wegrzykowa, opr. plastyczng
projektowat Fryderyk Hayder.

KALISZ. 7 wrze$nia udostepniono dla zwiedzajgcych na gro-
dzisku w Zawodziu wystawe millenialng pt. ,,Kalisz Piastow-
ski.” Jest to pierwsza cze$¢ ekspozycji zwigzanej z planowanym

w tym miejscu rezerwatem archeologicznym. Wystawa sfinan-
sowana zostata przez Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkow,
organizatorem byta stacja IHKM PAN. Autorem oryginalnej
koncepcji plastycznej byt art. plastyk J. SwidziAski.

KRAKOW. 2 kwietnia otwarta zostata wystawa ,Pradzieje
Nowej Huty” w Muzeum Archeologicznym w Krakowie.
Pokazata ona dorobek prac ratowniczych Oddzialu Muzeum
w Nowej Hucie w ciggu 13 lat. Scenariusz wystawy przygo-
towat dr S. Buratynski, opr. plastyczng D. Gostynska. Naj-
szerzej na wystawie reprezentowane bytly kultury tuzycka
i kultury okresu latenskiego i rzymskiego. Oprawa plastyczna
dzieki efektownemu operowaniu $wiattem i fotografig potrafita
wydoby¢ urode pradziejowej ceramiki i niewatpliwie byta
jedna z najlepszych w ostatnich latach, na wystawach archeolo-
gicznych.

KRASICZYN. W ramach ,,Dni Ochrony Zabytkéw” Muzeum
Ziemi Przemyskiej w Przemyslu udostepnito turystom i miesz-
kancom Krasiczyna wystawe potowa ,,Badania Archeologiczne
w Krasiczynie”. Wystawa oparta gtownie na fotogramach
T. Biniewskiego pokazata réwniez zabytki znalezione w czasie
badan penetracyjnych okolic Krasiczyna i objasniata prowadzone
biezaco badania na dziedzifcu zamku. Tego rodzaju potowe
ekspozycje, cieszace sie duzym powodzeniem u turystow sg
ciekawg i bardzo pozyteczng formg upowszechniania archeologii.
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PLOCK. W Muzeum Ziemi Mazowieckiej w Plocku zostata
zorganizowana w 1964 r. wystawa millenialna pt. ,,Pradzieje
Mazowsza Piockiego”. Ukazane zostalty na niej wyniki prac
wykopaliskowych ostatnich dwoch lat, prowadzonych przez
Dziat Archeologiczny Muzeum oraz historia poprzednich
b. czesto amatorskich badan sprzed kilkudziesigciu lat. Oprawe
plastyczng zaprojektowat J. Swidzirski.

WARSZAWA. 29 grudnia w salach Panstwowego Muzeum
Archeologicznego w Warszawie otwarto wystawe pt.: ,,Archeo-
logia i prehistoria w plastyce”. Na wystawie pokazane zostaty
dzieta malarstwa, rzezby, grafiki, metaloplastyki, plastyki
uzytkowej, tkactwa artystycznego oparte na motywach archeo-
logicznych, inspirowane przez sztuke starozytnosci lub tez
bedace komentarzem do organizowanych wystaw i akcji
o$wiatowych w archeologii. Przedstawiono przy tym dzieta
artystow polskich i zagranicznych; wystawa zostata wkompo-
nowana w istniejgca eskspozycje ,,Tysigclecia Panstwa Polskie-
go” co dato doskonate efekty plastyczne i dydaktyczne. W osob-
nych gablotach urzadzony zostat pokaz filatelistyki, filumenisty-
ki i exlibrisow, pocztéwek, winiet i.t.p.

Na wystawie eksponowato swoje prace blisko 100 artystow.
Oprawe plastyczng zaprojektowat R. Stryjecki.

SZCZECIN. 22 listopada otwarta zostata w Muzeum Pomorza
Zachodniego w Szczecinie wystawa ,,Grody stowianskie
w Mecklemburgii”. Zostata ona zorganizowana przy wspétpracy
archeologéw NRD i ukazata wyniki ich badan, w ciggu ostat-
nich lat, nad osadnictwem stowianskim na zachéd od Odry.
Wysoka kultura Stowian na tych terenach, bogate i zréznico-
wane budownictwo, obiektywnie zanalizowane przez naukow-
cow niemieckich, zostaty na tej wystawie wyeksponowane w bar-
dzo interesujacy sposéb.

WOLOW. {woj. Wroctawskie.) 29 wrzesnia nastapito otwarcie
wystawy objazdowej w Wolowie pt.,Slask w pradziejach
Polski” Organizatorem wystawy byto Muzeum Archeologiczne
we Wroctawiu. Byfa to wystawa millenialna, przedstawiajaca
analogiczng tematyke, co zesztoroczna ekspozycja o identycz-
nym tytule we Wroctawiu. Wykonano dla niej specjalny sprzet

dostosowany do czestych przewozéw i szybkiego montazu.
Dzieki interesujagcym, kolorowym fotografiom i efektownej
oprawie plastycznej osiggnieto bardzo ciekawe efekty wizualne.

Muzea archeologiczne w Polsce w 1964 r. przygotowaly 208
tematéow odczytow na tematy archeologiczne. Zostaly one
wygtoszone na 705 prelekcjach. Z ciekawszych pojedynczych
akcji oswiatowych nalezy wymieni¢:

CZESTOCHOWA. 1 lutego mgr Wt Biaszczyk, kierownik
Muzeum w Czestochowie wystapit przed kamerami Telewizji
Katowice. Wygtosit on ciekawg prelekcje na temat budowy
rezerwatu archeologicznego w Czestochowie-Rakowie, ktory
stanowi unikalng forme eksponowania zabytkéw archeolo-
gicznych in situ, a jedyny w Europie pokaz cmentarzyska
pradziejowego.

WROCLAW. Dziat Naukowo-Os$wiatowy Muzeum Archeo-
logicznego we Wroctawiu nawigzat Scista wspotprace z Osrod-
kiem Metodycznym Historii i w wyniku tego, w styczniu
i w marcu odbyty sie konferencje nauczycieli z Wroctawia
i z woj. Wroctawskiego, w czasie ktorych uczestnicy zapoznali
sie z wystawg i wystuchali prelekcji ,,Wystawa archeologiczna
jako pomoc w realizacji nowego programu historii w szkole.”
Muzeum wroctawskie zorganizowato réwniez ciekawag akcje
wystaw oswiatowych w zakladach pracy. Wystawa ,Praca
w starozytnym Egipcie” otwarta zostata w Domu Kultury
».Pafawagu”.

ZIELONA GORA. Dziat Archeologiczny Muzeum w Zielonej
Gorze wydat w 1964 roku cztery zeszyty-informatory pod
og6lnym tytutem ,,Z badan nad przesztoScig ziemi Lubuskiej”
Sa to proby popularyzacji podstawowych zagadnien zwigza-
nych z pradziejami ziemi lubuskiej. Zeszyty, ktérych autorami
sg Adam Kotodziejski i Bogdan Kres poswiecone sa gtdwnie
rezultatom badan nad kulturg tuzycka. Seria ma jednolitg
oktadke i pisana jest przystepnie, wszystkie broszurki opatrzone
sg doktadnymi mapami.

V. ROZNE

W 1964 r. 30 archeologéw, pracownikéw muzedéw wyjechato
za granice w celach naukowych, jest to 21% wszystkich za-
trudnionych w muzeach fachowcdéw-archeologow.

W 1964 r. obchodzit jubileusz 35-lecia pracy naukowej prof.
dr Zdzistaw Rajewski, dyrektor PMA, wybitny archeolog
i niestrudzony popularyzator archeologii. Z tej okazji prof.
Rajewski zostat 10 lipca odznaczony Krzyzem Komandorskim
Orderu Odrodzenia Polski, przyznanym mu przez Rade Pan-
stwa za wybitne zastugi na polu muzealnictwa i upowszechnia-
nia wiedzy archeologicznej. Aktu dekoracji dokonat V-Mi-
nister Zygmunt Garstecki.

4 kwietnia zmart w Warszawie doc. Michat Drewko, kustosz
PMA wieloletni konserwator i zastuzony badacz pradziejow,
odznaczony w 1964 r. Ztotym Krzyzem Zastugi za akcje rato-
wania zabytkow.

Prof. dr Konrad Jazdzewski uczestniczyt w VII1 Kongresie
Nauk Antropologicznych i Etnograficznych w Moskwie.

W koncu roku wyruszyta do Afryki (Gwinea) druga wy-
prawa archeologiczna, w ktdrej uczestniczyli mgr Wiadystaw
Filipowiak, dyrektor Muzeum Pomorza Zachodniego i mgr
Jerzy Jasnosz, pracownik Muzeum Archeologicznego w Poz-
naniu.

M. Konopka



RESUMES

Andrzej Ryszkiewicz

LA GALERIE IGNACY KORWIN-MILEWSKI

La plupart des collections polonaises du XIXe siecle
se proposaient des buts didactiques et patriotiques; les objets
rassemblés c’étaient des souvenirs que l'on avait pu sauvegarder
des désastres de la nation. Ce qui intéressait les collection-
neurs c’étaient des objets mis & jour dans les fouilles, des
monnaies, des livrés, des dessins et des gravures. Les questions
d’iconographie T'emportaient sur le souci de la valeur artis-
tique. Les tendances esthétiques de la fin du XIXe siecle
qui accompagnaient 1'épanouissement de la peinture polo-
naise & cette époque ont sensiblement modifié cet état de
choses. Les varis collectionneurs n’apparurent que dans
les derniéres décennies du siecle, avec Edward Raczynski
& Rogalin, Feliks Jasienski et Ignacy Korwin-Milewski, le plus
marquant.

Les deux premiéres collections étaient et nous sont par-
venus dans leurs parts essentielles, incorporées & des col-
lections d’Etat (Musées de Poznan et de Cracovie). Malheureuse-
ment la collection de Milewski a été dispersée. Une partie
des objets s’est trouvée dans les collections du Musée National
de Varsovie, cependant le sort du plus grand nombre est
inconnu. Ignacy Karol Korwin-Milewski, descendant d’une
familie noble, avait mené une vie mouvementée, prenant
une part bruyante & la politique. Au cours de la premiere
guerre mondiale il a délaissé la politique pour se consacrer
& sa galerie. Ses debuts remontent & 1880. Milewski ne s’in-
téressait qu’aux oeuvres de mérite, il collectionnait surtout
les tableaux de peintres vivants, particuliérement de ceux qui
avaient des liens avec I’Académie de Munich; plus tard il s’est
aussi intéressait aux oeuvres des premiers impressionistes
polonais. Son peintre préféré était Aleksander Gierymski;

Milewski achetait ses tableaux et lui en commandait, ap-
portant ainsi au jeune artiste une aide financiére précieuse.
Les tableaux acquis étaient présentés au public dans diverses
expositions. Un autre peintre qui attira Tattention de Milewski
ce fut Joze'f Chetmonski qu’il avait rencontré pendant ses
études & Munich. Parmi les peintures qu’avait réunies Milewski
dans sa collection citons celles de Wincenty Wodzinowski,
Wiadystaw Czachérski, Stanistaw Witkiewicz, J6zef Brandt,
T. Ajdukiewicz, Juliusz Kossak, Witold Pruszkowski et d’au-
tres. A cote de Munich Milewski collectionnait les impression-
nistes polonais, et c’est lui qui a remarqué Toeuvre du jeune
Jozef Pankiewicz. Il possédait aussi les travaux de Leon Wy-
czotkowski, Ludwik de Laveaux, Mehoffer, Jacek Malczew-
ski. Dans la galerie une place & part était réservée aux auto-
-portraits de peintres dont une vingtaine appartient aujourd’hui
4 la Galerie Nationale de Varsovie. Jusqu’en 1893 la collec-
tion Milewski se trouvait dans son hétel & Vilna, ou elle était
ouverte au public. En 1894 un certain nombre de ses tableaux
furent présentés dans la grande exposition de Lwéw, en 1895
une partie de la galerie fut montré au Kiinstlerhaus de Vienne.
Depuis 1897 Milewski a commencé & transporter sa galerie
dans sa propriété Geranony en Lithuanie, puis il I’a reprise
& Vilna, enfin placée dans une ile de la mer Adriatique dont il
était le propriétaire. Enfin le silence se fit sur la collection,
elle ne reparut qu’en 1923 & Vienne & une vente aux enchéres.
Un antiquaire de Varsovie, Gutnajer, s’y intéressé et c’est
de lui qu une partie a été rachetée par le Musée National de
Varsovie. Le reste a passé dans les mains d’un antiquaire de
Vienne, Merwin, et a été dispersé.

Anna Dobrzycka

ETUDES SUR RACZYNSKI

Le sujet du present artide qui fait suite & I’exposé publié
dans le no 9 de Muzealnictwo est une étude de la personnalité
de 1®minent collectionneur du XIXe siécle A. Raczynski.
A la base de loeuvre publié Tauteur s’attache & dépeindre

quelques idées etl’activité de cet historien d’art; onpeuty trouver
quelques informations sur les oeuvres inédites de R. (Les
Souvenirs).

Oldrich Blazicek

LES GALERIES D’ETAT DANS LES

Sur le territoire de la Tchécoslovaquie on a commencé
& collectionner systématiquement les oeuvres d’art depuis
la deuxiéme moitié du XVe siécle. Les amateurs nobles
ont imité Texemple de Rodolphe Il qui a su attirer latten-
tion de toute TEurope sur ses collections variées d’oeuv-
res d’art et de curiosités. Les collections du chateau de Prague

24 Muzealnictwo

CHATEAUX DE TCHECOSLOVAQUIE.

ont aussi exercé leur influence plus tard, lorsqu’elles ont été
transformées en galerie officielle et réorganisées au XVlle
siécle: de nombreuses galeries de tableaux ont été créées
alors dans les résidences des nobles de Prague et des environs
et ont partagé la fortune de celle de Hratchany. A la fin du
XV 1116 siécle de leurs richesses est née la Galerie Nationale
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de Prague d’aujourd’hui (grace aux d¢époéts), mais un grand
nombre de collections plus ou moins riches de tableaux sont
restées dans leur cadre architectural, dans les chateaux tché-
ques et moraves. Ce n’est toutefois qu’d I'époque du baroque
que la galerie de tableaux est devenue une partie essentielle
de la résidence des seigneurs. Son noyau était souvent con-
stitué par une galerie de portraits de familie, rassemblée en
vue de prouver Tancienneté de la maison et parfois complétée
par des portraits d’ancétres fictifs. Les études sur le dévelop-
pement et les fonds des galeries des chateaux de Tchécoslovaquie
qui sont depuis longtemps une des taches des historiens de
Tart, se poursuivent et sont loin d’étre terminces. Les in-
ventaires, de méme que les autres sources archivales sont
Tobjet de recherches.

La plus ancienne et la plus riche des galeries de Tchécoslova-
quie est celle! des Lobkovitz de Roudna, se trouvant actuelle-
ment dans le chateau Nelahozeves. Les oeuvres qu’elle renferme
ont été amassées depuis le XV le siécle. Certains de ses trésors
les plus précieux comme la ,,Fenaison” de Breughel, la ,,Cl¢o-
patre” de Rubens, ou la ,,Vue de Londres” de Canaletto, sont
entrés dans la Galerie Nationale de Prague. Le gros de la
collection ce sont d’excellents portraits allemands et espagnols,
appartenant en majorité & la peinture néerlandaise, hollan-
daise et flamande. La deuxiéme galerie Lobkovitz, du chéteau
de Mélnik, a été créée au XV IIP siécle. Elle se trouvait aupara-
vant & Prague et ne fut regroupée qu’en 1842. Ses piéces
principales ce sont des oeuvres de la peinture italienne, en
particulier vénitienne (S. Ricci, G. Diziani, A. Balestra,
G. B. Langetti). Elle a été enrichie par des peintures baro-
ques tchéques vers la fin du XV IIP siécle.

Une collection de portraits du XVle siécle a de méme
été le noyau de la galerie Kolowrat, aujourd’hui & Rychnov
sur la Knézna qui comprend surtout des portraits et des
natures mortes (Skreta et des Flamands).

De la célébre galerie Cernin qu’abritait depuis le XVlle
siécle le chéateau de Hratchany & Prague, il n’est pas resté

grand’ chose (Karl Loth, Seghers). Le baroque tchéque y est
représenté par un des meilleurs tableaux de Pierre Brandl
(Joseph en Egypte et ses fréres).

Les Valdstein avaient amassé & Duchov une riche collec-
tion de tableaux dont le cataloque mentionnait, en 1737,
350 oeuvres avec celles, entre autres, de van Eyck et du Péru-
gin, du Titien et de Rembrandt. En 1741, 270 tableaux en
furent vendus & Dresde. La collection qui était beaucoup plus
riche dans la deuxiéme moitié du XVIIP siécle, compte
aujourd’ hui plus de 100 tableaux dignes d’attention (Hollan-
dais, ltaliens, Tchéques, Allemands).

Des collections de tableaux moins importantes il faut
citer la galerie Colloredo-Mansfeld, de la deuxiéme moitié du
XVIIP siécle, qui se trouve au chateau d’Opocno, la galerie
de Wrtba, antérieurement & Prague (XVIIP s.), puis & Krimice
actuellement au chateau de Kozel, la galerie Pierre Straka
de Nedab, les galeries de Krumlov Ceski et de Friedland.

Les chateaux de Moravie avaient aussi possédé leurs col-
lections dont I'une des plus importantes était celle de I’arche-
véché de Kromiefiz, constituée par Iévéque Liechtenstein
qui avait fait Tacquisition, en 1675, de 250 tableaux & Cologne
(Italiens, Allemands).

Une mention spéciale est due & la collection, créée avant
la premiére guerre mondiale, dans le chateau Konopiste par
larchiduc Franegois Ferdinand, avec son ensemble de pri-
mitifs italiens et le tableau de El Greco, transférés plus tard
a la Galerie Nationale de Prague. Notons encore la galerie
de tableaux du chateau de Sternberg en Moravie, provenant
des collections Liechtenstein & Vienne, et enfin la galerie de
Rajec sur la Svitava.

Les galeries des chateaux de Tchécoslovaquie sont pro-
tégées par TEtat. Leurs enormes richesses sont systématique-
ment étudiées, inventoriées et soumises & des travaux de
conservation. Dans la mesure ou cela est possible on s’efforce
de reconstituer les ensembles des collections de chéteaux
dans leur ancien cadre architectural.

Maria Frankowska

L’ART DE L’ANCIEN MEXIQUE DANS LES COLLECTIONS DU MUSEE NATIONAL DE POZNAN.

La collection mexicaine de Poznan occupe une place de
premier rang parmi les collections ethnographiques de Po-
logne. Les piéces proviennent des différents centres culturels
de Tancien Mexique, groupés en majorité sur le plateau cen-
tral du Mexique et dans les contrées du Sud-Ouest du pays.
Elles se rapportent aussi & différentes périodes chronologi-
ques, s’échelonnant depuis le I. centenaire av. n.é. au temps
de la Conquéte (1521). Le territoire ou ont été découverts
les objets de la collection mexicaine fait partie de la Méso-
amérique, comprenant la plus grande partie du Mexique
d’aujourd’hui, le Guatemala, le Honduras et une partie du
Nicaragua et du Salvador. Les figurines et les petites tétes
d’argile datent de la période antique. Les unes se rattachent
& Tancienne phase Zaatenco et EI Arborillo (vers 1300 — 1000
av.n.8.). Ce sont pour la plupart des statuettes de femmes
coiffées de turbans, avec des ornements d’oreilles et des
anneaux dans le nez. D’autres figurines sont plus proches
de celles de Tlatilco et datent de la méme période, ou sont
de provenance plus récente (entre 1000 et 500 av.n.t.). A coté
des figurines de femmes on a découvert & Tlatilco des figuri-
nes ressemblant & des jaguars et des statuettes d’hommes
zoomorphes.
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Une place & part est réservée dans la collection de Poznan
a des sculptures minuscules de pierre dure, provenant de la
partie Sud-Ouest du Mexique, du bassin du fleuve Balsas,
en particulier du bassin de son affluent de droite, le Mezcala,
aujourd’hui dans I’état de Guerrero. Le style Mezcala est
caractérisé par une curieuse facture des sculptures: le dessin
des figures est schématique, les visages symétriques, de forme
presque triangulaire. Les bras sont croisée sur la poitrine
ou pendent le long du corps, les pieds ployés, avec les genoux
prés des coudes. On fait remonter aux Il1*—IVCsiécles de
notre ére la date de la création des figurines Mezcala.

Un certain nombre de sculptures en argile de la collection
de Poznan viennent de la région occidentale du Mexique;
elles se rattachent & la production des ,,cultures de I'Ouest”
de Nayari, Colima, Jalisco et Michoazan et présentent un
caractére laic spécifique pour Il'art du vieux Mexique. La
plupart de ces figurines d’argile, fagonnces & la main et cuites,
vides & Tintérieur, avec un orifice dans le haut, a été découverte
dans des cimetiéres, dans des tombes ou elles avaient été
placées comme offrande aux morts.

Tres précieuses sont les urnes d’argile des Zapotéques
du territoire de I’état d’Oaxaca ou se trouvait autrefois le



centre de la civilisation de Monte-Alban. L’ancienne civili-
sation des Zapotéques avait atteint son plein ¢panouissement
siécles V et X on XI. Les poteries des Zapoteques
de la collection de Poznan présentent une grande ressemblance
avec les urnes figurales de la période classique de la civilisa-
tion de Monte-Alban. Elles appartenaient au mobilier des
tombes et représentent d’habitude des figures d’hommes,
de divinités ou d’animaux, dans une position assise, avec les
jambes croisées. Celles d’animaux représentent le plus sou-
vent le jaguar.
Le troisiéme groupe de la collection de Poznan ce sont de
nombreuses piéces mises & jour dans les ruines de la ville de

Teotihuacadn: différents objets de caractére sacré, des po-
teries, des sculptures figurales, des masques en pierre, des
instruments, des ornements. lls datent de la IICet de la
1IP période de la civilisation de Teotihuacdn. On remarque
des petites tétes d’argile de la période classique de Teoti-
huacan, appelées souvent ,tétes-portraits”, de 2 & 4 cm. de
hauteur, qui avaient fait partie de minces figurines d’argile.
La civilisation de Teatihuacdn est encore représentée & Po-
znan par de nombreux vases en argile de petites dimensions,
souvent jumelés, appelés candeleros (candélabres), tres ca-
ractéristiques pour cette civilisation.

Jerzy Remer

LE MUSEE DE L'HOTEL DE VILLE DE TORUN.

Apres la rénovation de I'Hoétel de ville de Torun en 1964
on a réouvert Texposition du Musée Départemental. Le
batiment avait subi des travaux de conservation et des locaux
ont été adaptés aux besoins du Musée. Les collections, amassées
depuis 100 ans, comptent & Theure actuelle 65 000 objets.
Apres la rénovation, Texposition du Musée a été réorganisée
dans les departements particuliers avec |’aide d’architectes
d’intérieur et d’artistes. Le rez-de-chaussée a reeu les oeuvres
de la peinture et de la sculpture du moyen &ge, du XIVe
& la moitié du XVle siécle. Au premier étage on a reconstitué
la Grande Salle Communale d’aprés les vestiges conservés
et les dessins, mettant & jour des plafonds polychromés du

XVIII" siécle. Dans le voisinage été installées deux exposi-
tions: la premiére illustre le développement de la ville depuis
sa fondation jusqu’a nos jours, la seconde 1’histoire de I’archi-
tecture de I’Hotel de ville du vieux Toruh. Dans I’aile occiden-
tale on a placé Torfévrerie: la production des orfévres de
la Corporation de Torun, une des plus anciennes corporations
de la ville. Des objets d’usage courant ont aussi été exposés,
surtout des objets du X1Xe siécle. Le plus important ensemble
d’objets en or et en argent, bijoux compris, est le , Trésor
de Skrwilno” découvert en 1961, comprenant des bijoux et
des objets du XVII' siécle d’une grande valeur artistique.

Longin Malicki

UN MUSEE KACHOUBE DE PLEIN AIR A WDZYDZE.

Dans un centre de tourisme et de villégiature de la Po-
meranie kachoube (district de Koscierzyna), se trouve un
curieux musée folklorique, se réclamant d’une tradition de
60 ans. Au tournant des XI1X' et XX" siécles, un instituteur
de village, lzydor Gulgowski (1874—1925), a commencé
& collectionner des objets qui représentaient la culture po-
pulaire disparaissante. Avec le concours de TEtat il a acheté,
en 1906, une maison de campagne du XV 111" siécle, la destinant
au musée. Il y a installé un mobilier de campagne authenti-
que et rassemblé des instruments de travail agricole et des
spécimens d’artisanat populaire. La collection comptait alors
250 piéces dont les plus précieuses étaient: un buffet de cuisine
peint de couleurs vives, un berceau décoré de peinture, un
coffre orné de ferrements, des tabourets et un ensemble de
poteries kachoubes en argile. On remarquait aussi une col-
lection de tableaux sur verre et des coiffes, ornées de fils
d’or et d’argent. Avec sa femme Gulgowski a créé & Wdzydze
un centre actif d’industrie rurale: vannerie, tissage et broderie,
basés sur d’anciens modéles. Il était aussi un publiciste de

talent; il est Tauteur de la premiére monographie de la culture
kachoube (1911). Apres sa mort, en 1929, le musée été acquis
par I’Etat, malheureusement un incendie a détruit la maison
avec toutes ses précieuses collections, en 1936. Déjalaméme
un nouveau batiment a été construit. Apres la deuxiéme
guerre mondiale le musée appauvri est devenu une des sec-
tions du Musée de Pomeranie. Des travaux de conservation
et la reconstitution des collections ont été entreprises. Une
deuxiéme maison de campagne a été achetée, de caractére
kachoube, qui devait abriter les nombreuses piéces acquises.
On a complété le mobilier, des tableaux d’artistes populaires
ont été accrochés aux murs. A cOté de lancienne maison on
a installé un rucher de pittoresques ruches en vannerie, cou-
vertes de toits coniques en chaume.

Actuellement le nombre des piéces du Musée est de 190.
Elles sont cataloguées et inventoriées. L ’institution concourt
& populariser la connaissance de I’ancienne culture populaire
et sert de base pour les recherches ethnographiques dans cette
région.

Wiadystaw Rogala

LE MUSEE D’AGRICULTURE DE SZRENIAWA.

Le 29 aout a été inauguré le premier musée d’agriculture
de Pologne, & Szreniawa prés de Poznan. Déja & I’époque de
Tentrre-deux guere le professeur Stefan Biedrzycki avait

24*

2

commencé, des 1920, a rassembler des objets illustrant Thi-
stoire du développement des instruments de travail agricole.
Ses collections ont été exposées plus tard au Musée dTndu-
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strie et d’Agriculture, transformé, en 1936, en deux institu-
tions distinctes: le Musée d’Agriculture et le Musée Ethno-
graphique. La mort du professeur et la guerre ont entravé le
développement du musée et les collections ont été endomma-
geées.

L’idée de reconstituer un musée de ce type a été coneue
en 1954 et a été réalisée & Szreniawa. L’activité du musée
a un caractére scientifique et éducatif et comprend, en outre
la collaboration avec les institutions et les organisations ayant
pour but la popularisation de la science de ZTagriculture et
la culture & la campagne. Le Musée posséde plusieurs sections :
la section du archeologie, d’histoire, de science et de pedago-

gie, la section des instruments de travail, de documentation,
Tatelier de conservation: Tatelier photographique et cinémato-
graphique, et d’autres.

Le personnel scientifique prépare et publie les catalogues,
les guides du Musée et les resultats des recherches. Dans
Texposition on a prété une attention spéciale aux instruments
de travail agricole et aux questions de la production végétale
et animale dans le travail des champs, dans Tindustrie agricole
et alimentaire. Le Musée est en voie de développement et
I’on prévoit, d’ici 1971, Tragrandissement de la surface d’expo-
sition par la construction de nouveaux pavillons, et 1'accomplis-
sement des travaux d’organisation.

Krystyna Sroczynska

L’EXPOSITION BERNARDO BELLOTTO CANALETTO AU MUSEE NATIONAL DE VARSOVIE.

2

De septembre 1964 & aout 1965 le Musée National de
Varsovie ouvrait ses portes pour une exposition des oeuvres
de Bernardo Canaletto, comptant 100 tableaux, 61 dessins et
30 estampes. C’était la plus grande des expositions consacrées
& cet artiste. L’exposition a été complétée par des tableaux
representant la peinture vénitienne de la premiére moitié
du XV lllesiécle: d’Antonio Canale, de Carlevaris, de Marieschi
On a présenté aussi 13 aquarelles de Zygmunt Vogel d’aprés
les vues de Varsovie de Canaletto. Des portraits et des objets
d’industrie artistique caractérisaient les milieux dans lesquels
Canaletto a vécu et travaillé. L’ensemble, présenté & Varsovie,
était imposant: trois series de vues les plus importantes de
Dresde, Varsovie et Vienne, un groupe de capriccio, c’est-&-
-dire des fantastiques et tous les dessins et les gravures connus.

Les problémes concernant toutes les périodes de Tactivité de
I'artiste ont donc été présentés en détail. Il était possible de
comparer les deux series de tableaux de Dresde et de Pirna,
exécutées pour Auguste Il et pour le ministre Briihl, ainsi
que de confronter les dessins de la période viennoise, conser-
vés au Musée National de Varsovie, avec les tableaux de la
méme période, peints pour Marie-Thérése.

Les questions, suscitées par lexposition, ont été discutées
pendant la session scientifique internationale, consacrée
& Toeuvre de Canaletto, & Varsovie, du 24 au 27 septembre 1964.
Ont pris part &la session: Mme T.D. Fomiceva, le prof. dr. W. G.
Constable, le prof. dr. F. Watson, le prof. dr. R. Pallucchini,
le prof. A. Fiodorow-Dawidow, le dr. H. Menz, le prof. dr. St.
Lorentz et le prof. dr. St. Kozakiewicz.

Jan Pazdur

LES MONUMENTS ET LES TRADITIONS DE LA TECHNIQUE POLONAISE.

Une exposition sous ce titre a été organisée & Varsovie,
en 1965, par le Musée de la Technique. Les nombreuses
piéces rassemblées ont permis d’illustrer les principales étapes
de Thistoire de la technique sur les territoires de la Pologne,
depuis les temps les plus reculés jusqu’a nos jpujrs. Des mo-
déles, des photographies et des documents complétaient
Texposition. Parmi les numéros exposés le plus intéressant
était un fragment de haut-fourneau de la région des Gory

Swietokrzyskie ou Tindustrie métallurgique existait depuis
longtemps, ainsi qu’une roue hydraulique actionnant un
marteau, aujourd’hui une survivance, mais au moyen &ge
une nouveauté technique d’importance capitale. De nomb-
reux instruments témoignaient de I’épanouissement de T'indus-
trie miniére, métallurgique et des manufactures en Pologne,
dans les siécles XVI, XVII et XVIII.

Stanistaw Btaszczyk

L "article concerne Texposition ethnographique de mai 1965
au Musée Ethnographique de Woroctaw. Elle comprenait
trois sections: la premiére présentait les éléments de la culture
populaire traditionnelle de la population autochtone,
la deuxiéme la culture de la population rapatriée des anciens
territoires de I’Est et du Midi de la Pologne, la troisiéme
illustrait le caractére de la population rurale de Basse-Silésie,

formée d’un amalgame de différents groupes régionaux.
Grace 4 la clarté du plan de Texposition, les caractéres particu-
liers des différents groupes étaient bien mis en relief. Le
cadre plastique tres sobre permettait de concentrer I’atten-
tion sur les objets présentés. L’exposition a montré le sens et
la portée de I’évolution culturelle qui s’est opérée, au cours
des vingt derniéres années, sur le territoire de la Basse-Silésie.

Grazyna Wroblewska

L’ARTISANAT DE GRANDE POLOGNE DU XVle AU XlIXe S.

Le Departement de T'Artisanat Artistique du Musée Na-

tional de Poznan a organise dans la maison de la Chambre de
Métiers & Poznan une exposition, intitulée ,,L’Artisanat de
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Grande Pologne du XVF au XI1Xe siécle”. Une partie des
objets exposés venait du Musée National de Poznan, d’autres
de musées régionaux, de bibliothéques et de corporations



d’artisans. Pour la réalisation de Pexposition on a profité de
matériaux d’archives, de livrés des corporations, de docu-
ments concernant Thistoire de la production artisanale en
Grande Pologne. L’exposition comprenait les sections sui-
vantes: la section du textile et du vétement, du cuir, la section
de la production alimentaire, de la production en metal, en
bois, la section des poteries et la section de rimprimerie et
de la reliure. Les métiers artistiques constituaient un groupe

a part, ainsi que les métiers consemant la construction et la
médecine. A I’intérieur de chaque section les matériaux étaient
présentés en trois divisions: iconographie, piéces d’archives
et produits de Tartisanat (des instruments de travail anciens,
des objets de métier artistique, etc.). L’exposition a été la
premiére tentative de presenter comme un ensemble tous
les phénoménes de Tartisanat de Grande Pologne de I'époque
feudale.

Zofia Ostrowska-Kebtomka

L’EXPOSITION ,,DEUTSCHE ROMANTIK” A BERLIN.

Quoique I'on rattache plutot I'idée de romantisme & De-
lacroix et Géricault, on remarque dans les derniéres années
un intérét croissant pour la peinture allemande, comme le
prouvent les nombreuses expositions, consacrées & la peinture
allemande de la fin du XVI1116 et du début du XIXe siecle.
L’art allemand y occupe une place de plus en plus grande et
le cercie des problémes étudiés s’élargit. La manifestation la
plus importante dans ce domaine c’était T'exposition ,,The
Romantic Movement” de Londres (1961.) qui a présenté les
symptémes du romantisme dans les oeuvres des artistes anglais,
franeais et allemands, depuis la moitié du XV I116siecle jusqu’a
la moitié du X 1X6. Au cours des années 50 et 60, de nombreuses
expositions ont eu lieu en Allemagne en Autriche, entre autres:
»Deutsche Romantiker in Italien” (Munich 1950), ,Die
Bildniszeichnungen der Deutschen Romantik” (Lubeck 1959),
»-Romantik in d&sterreich” (Salzbqurg 1959), ,,Urn 1800.
Deutsche Kunst von Schadow bis Schwind”, et, dernierement,
Texposition tres intéressante de Heidelberg, ,,Schldsser:
Burgen, Ruinen in der Malerei der Romantik” (1965).

L ’exposition ,,Deutsche Romantik” (Berlin 1965) ne
comptait que 50% de numéros en comparaison avec celle
de Breme, mais elle a été une des plus importantes apres
la guerre. La plupart des oeuvres exposées venait de la Na-
tional Galerie de Berlin et d’autres riches musées de la RDA.
Plus d’une dizaine de chefs-d’oeuvre a été prétée par les
musées de la RFA et un certain nombre d’oeuvres inconnues
par ceux de Léningrad, Prague, et de Pologne (Poznan, War-
szawa).

Une des difficultés avec lesquelles sont aux prises d’une
part ceux qui écrivent sur la peinture des années 1800, d’autre
part ceux qui en organisent des expositions, c’est le manque
de précision du terme romantisme par rapport aux arts pla-
stiques, terme employé pour définir une philosophie, une
attitude de Tartiste, ou une maniére de vie, plutét qu’un style
d’une certaine époque. Il est aussi difficile de marquer les
dates dans lesquelles tiennent les phénoménes examinés.
Les auteurs de lexposition de Berlin se rendaient compte de
ces difficultés. Dans une importante introduction au catalogue,
Willi Geismeier qui étudie en détail la peinture en Allemagne
des années 1800—1830/50, s’efforce de presenter le point
de vue général sur le romantisme allemand. Concevant le
terme romantisme non comme la definition d’un style, mais
d’une philosophie, Geismeier voudrait renfermer ce mouve-
ment dans les trois premiéres décennies du X1X6 siecle (¢pan-
chement jusqu’a 1850), admettant toutefois lexistance de
tendences romantiques plus tot, dans 1'époque des Lumieres.
Il oppose le classicisme au romantisme, définissant leurs ten-
dances principales comme idéalisme et r¢alisme ou naturalisme,
ce qui lui permet d’éliminer presque tous les peintres de la
vieille generation.

Geismeier souligne le caractére bourgeois du romantisme
allemand et son engagement dans la lutte patriotique; il y di-

stinque deux tendances: la premiére naturaliste et idealiste
qui caractérise, entre autres, Toeuvre de Runge ou Friedrich
et qu’il qualifie de positive, parce que rattachée au milieu
bourgeois: la deuxiéme idealiste, tendant & créer des types,
& idéaliser et & imiter I’art ancien, et qu’il qualifie de negative,
puisqu’elle est Texpression d’une attitude philosophique et
religieuse.

La deuxiéme tendance du romantisme, idealiste, a ce-
pendant été appréciée & sa juste valeur et le catalogue con-
tient un chapitre qui la concerne (,,Deutsche Maler der Ro-
mantik in Rom”). L’auteur: Gottfried Riemann, se garde de
prononcer des jugement trop autoritaires et se borne a presen-
ter Thistoire du mouvement et les silhouettes des artistes
particuliers. En parlant de la confrérie de St. Lucas il insiste
sur la conception du travail d’équipe, sans préciser cependant
que c’était le premier groupement de peintres dans les temps
modernes qui ait eu un programme artistique commun. Son
nom, employé jusqu’a nos jours, vient d’un sobriquet, comme
le nom des impressionnistes ou des fauves.

Les organisateurs de ZTexposition ont fait preuve d’une
certaine partialité dans le choix des matériaux et dans la pré-
férence accordée aux paysages et aux portraits, quoiqu’il
y ait eu, & cette époque, de nombreuses oeuvres de carac-
tére monumental et des oeuvres & programme. Outre les
fresques de la Casa Bartholdy, le ,,Crucifix dans la montagne”
(Tetschener Altar de Friedrich), et le cycle de dessins de
Runge, lexposition n’a pas montré d’oeuvre & programme
philosophique ou religieux. L’atmosphére orageuse du ,,Storm
und Drang” n’a pas trouvé de reflet dans [’exposition,
sauf dans les oeuvres de Koch (excellent dessin ,,Dante et
Virgile sur le Geryon” 1802).

Il 'y aurait aussi & redire sur la valeur de certains tableaux
exposés qui, illustrant peut-étre quelque probléme du ro-
mantisme, ne présentaient pas moins un niveau tres bas,
évoquant I’idée d’,,Horreur romantique”.

L’ordonnance de I’exposition n’était pas strictement chro-
nologique; des ensembles illustraient les principaux aspects
du romantisme allemand et c’est pourquoi les oeuvres des
mémes printres se trouvaient dans différents points de I’expo-
sition. Cet ordre était particuliérement favorable & I’ensemble
des paysages qui constituaient la part la plus précieuse de
I’exposition, commeneant par les toiles constructives de
Koch, & travers les oeuvres réflectives et philosophiques de
Friedrich, jusqu’aux études naturalistes de Blechen. Une
surprise était réservée aux chercheurs qui s’intéressent &
Toeuvre de Friedrich; des tableaux de ce peintre venant de
Léningrad, tres peu connus et qui, contredisant le jugement
que I'on porte sur le traditionnalisme de la composition de
ses tableaux, présentent plus de liens avec I’art moderne
gu’avec Part ancien. (,,Un Port dans la Nuit” vers 1816).

L ’exposition a prouvé une chose a laquelle on ne s’attendait
guére, c’est que le paysage allemand de cette époque possédait
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une grande valeur picturale. Les tableaux de Issel, Koster,
des fréres Reinhold ou de Oehme en sont un exemple frappant.
Dans ces paysages dénués de contenu philosophique, de
dynamisme, régne une atmosphére paisible, froide et lucide.
La composition classique est d’élaissée. La pureté de la vision
picturale accompagne une maniére particuliére de traiter
Tespace qui semble privé d’atmosphére, et les elements sont
posés dans un vide surréaliste.

Le groupe des nazaréens n’a pas été aussi bien exposé.
Leur chef-d’oeuvre, les fresques de la Casa Bartholdy, placés
dans une salle latérale, n’avaient pas de liens avec les toiles
et les dessins des autres salles. Les peintures a I’huile,
accrochées prés de I’école plus tardive de Dusseldorf, ne
pouvaient pas, par ce voisinage banal, faire valoir la pureté
de leur dessin et leur coloris.

Peu nombreuses étaient les peintures historiques dans le
gout de Delaroche ou les situations dramatiques et le pathos

théatral vont de pair avec la froideur académique (Lessing,
Hildebrandt). L oeuvre de Kaulbach et les peintures plus tar-
dives de Cornelius ont été omises, tandis que le coté po-
pulaire et national du romantisme était représenté par les
tableaux de Richter et de Schwind. Dans ces tableaux dont
le sujet est puisé dans les contes ou dans la légende le genre
populaire tourne parfois & la grotesque.

La plupart des portraits, présentés & l'exposition, posséde
un carractére bourgeois. Les portraits du cercie des nazaréens
étaient en petit nombre et le portrait d’apparat faisait com-
plétement défaut, de méme que les portraits de Runge dont
seuls les dessins étaient exposés.

Malgré les restrictions que I’on pourrait formuler & I’égard
du choix des oeuvres et de la tendance qui I’a dicté, il faut
admettre que I’exposition ,,Deutsche Romantik” a été un
événement scientifique et son cataloque posséde une valeur
durable pour I’étude du romantisme.

Andrzej Ryszkiewicz

L’EXPOSITION DES NOUVELLES ACQUISITIONS DE LA PINACOTHEQUE DE MUNICH.

L’ auteur présente, dans son artide, l’exposition organisée
par la Pinacothéque de Munich. La Bayerische Hypothek
u. Wechsel-Bank, comme mécéne de la Pinacothéque de
Munich, a offert au musée une somme considérable qui a per-
mis de faire Tacquisition d’un ensemble de tableaux de valeur.
Tout en restant la propriété de la Banque, la collection a été
déposée & la Pinacothéque. On aacheté sept précieux tableaux
du XVIII® siécle, en tres bon état, qui ont tres heureusement
complété les collections. Au début de novembre 1966 ils
ont été présentés dans une exposition spéciale. L’oeuvre la
plus marquante c’est le ,,Paysage pastoral avec riviére” de
Boucher, de 1741, connu aussi sous le nom de ,Lever de
soleil” ou de ,,Colombier”. C’est un des chefs-d’oeuvre du
peintre, représentatif pour son époque. Le Paysage avait
appartenu & Frédéric le Grand et ornait le chateau de Sans-
-Souci & Potsdam. La seconde acquisition ce sont ,,Les joies

de la vie de campagne” de Pater. Greuze est représenté par
une oeuvre caractéristique, une scéne de genre, intitulée ,,Les
plaintes d’une Pendule” ou ,La Vertu Chancelante”, dans
laguelle le sens moral Temporte sur la valeur artistique. Maurice
Quentin de la Tour par contre, attire le regard du visiteur
par ses grandes qualités de peintre dans deux pastels. Le plus
beau, peut-étre le meilleur tableau de I’exposition de Munich,
c’est le portrait de I'abbé Nollet, tres bien conservé, dans
lequel on admire la maitrise de la technique et de I’art recueilli
du peintre. Le deuxiéme pastel ,,Melle Ferrand méditant
sur Newton” n’a pas la méme simplicité. La derniére des
acquisitions de la Pinacothéque c’est un grand portrait de
Marie-Thérése de Villabriga, une oeuvre de Goya de ses
années de jeunesse (1763). Le visage qui ne révéle ni vie
intérieure, ni caractére, est peint avec le sens de la réalité cher
a ce peintre.

Helena Boczek et Mieczystaw Kalisz

FAUT-IL EXPERIMENTER ?

C’est la question que posent les auteurs & propos de
Texpérience, faite & Varsovie & ZToccasion de ZIexposition.
»Le premier jour et aujourd’hui” (Nous avons rendu compte
de cette exposition dans le no 13 de Muzealnictwo). L ’expé-
rience consistait & introduire la synchronisation du mouve-
ment, du son et de la lumiére, & presenter des films documen-

taires, des diapositives et une bande sonore avec un commen-

taire, ainsi que la mécanisation de lappareil technique. La
maniére de proceder aux travaux de préparation de Iexpo-
sition avaient aussi été une nouveauté. Les auteurs examinent
la portée d’une exposition ainsi coneue, les conclusions ti-
rées du nombre des entrées, de lappartenance des visiteurs
& différents milieux, et les resultats d’une enquéte faite parmi
le public. Leur opinion est que I’expérience a réussi.

Tadeusz Banasik

LES TACHES DE LA RECHERCHE SOCIOLOGIQUE DANS LES MUSEES DE POLOGNE.

La recherche sociologique embrasse des domaines de
plus en plus nombreux de la vie de la société. Elle tend a ratta-
cher plus intimement la science & la vie, et c’est pourquoi
son role est si important dans la muséographie. Dans le present
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artide, Tauteur qui a traité le méme sujet dans une publica-
tion collective, ,,La recherche sociologique dans les musées”
(Krakéw 1964), analyse les buts et les directions de ces étu-
des et présente un certain nombre de propositions.



Jerzy Swiecimski

BIOLOGICAL DIORAMS

The author discusses the representative funtion, the for-
mal structure and the semantic aspect of biological diorams
(habitat groups). He also analyses objective and subjective
conditions, under which the contents of diorams can be per-
ceived by the visitor.

According to the author -who in this point refers to the
basie research of Roman Ingarden -biological diorams, ana-
logically to the works of representational arts are characteri-
sed by multi-layer and two-sided structure. This means,
that the formal and representing elements of the work form
a foundation of its internal structure, consisting in a system
of realities and fictions (real and illusorically represented
objeets, their fragments, ,views”, etc.), mutually related
and as a whole (the perceptive side of the work) correlated
to a correspondent system of meanings (significant side of
the work). Each ,layer” of this structure is distinguished

consequently by a definite perceptive and a definite significant
element, forming together a complex unit. The definite
meaning of particular ,layers” is distinguished mainly by
three factors: 1. directly perceptible characters of the real
or illusory objeets within the represented (fictional) space,
2. their similarities or disimilarities to the real nature they
have to represent (but which is only partially and indirectly
represented by them), 3. their ,,context”, or specially inter-
preted factual situation in which they are arranged.
Approaching to the scientific contents of a diorama, for-
ming its upper ,layer”, is possible only on the the indirect
way only, the first step being a properly done selection of
data given by represented (fictional) scenery, the second -their
gradual generalisation, the final -transformation of the gene-
ralized ,,visual” contens into verbally formulated statements.












