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MATERIALY

Julian Olejniczak

Z DZIEJOW ZBIERACTWA NUMIZMATYCZNEGO W WIELKOPOLSCE (l)

TADEUSZ WOLANSKI (1785—1865)

Osoba Tadeusza Wolanskiego, amatora o wielo-
stronnych zainteresowaniach i ruchliwego zbieracza
»starozytnosci” jest zupetnie zapomnianal Nie byt
on rodowitym Wielkopolaninem, ale osiadt na state
na Kujawach i zwigzat sie z Wielkopolskg swa
wieloletnig dziatalno$cig polityczng i udziatem w jej
zyciu kulturalnym. Stad je-
go aktywno$¢é zbieracza
monet i medali nalezy do
dziejow  wielkopolskiego
kolekcjonerstwa, w kto-
rych zapisat karte ciekawg
i cenna.

W wydawnictwach i pra-
sie wspdtczesnej czesto spo-
tykamy wzmianki o Tade-
uszu Woladskim Sa to je-
dnak S$lady jego dziatal-
nosci spoteczno-politycznej
lub polemicznej aktywnos-
ci uczonego samouka. Z ca-
toscig zycia zapoznaje nas
nekrolog (niepodpisany) i
niestety pefen nieScistosci
i pomylek w ,Roczniku
dla archeologéw, numi-
zmatykéw i bibliografow
polskich”2.  Wymieniony
nekrolog byt zrédiem in-
formacji dla T. Zychlinskiego3, i posrednio St. Kar-
wowskiego4. Dziatalnosci politycznej Wolanskiego
poswiecit artykut M. Lauberts. Dodajmy artykulik
F. M. Sobieszczanskiego w Encyklopedii Powszech-
nej S. Orgelbranda6 i oto wszystko, co napisano

Ryc. 1. Tadeusz Wolanski 1785—1865

| JEGO zZBIOR MONET | MEDALI

0 Tadeuszu Wolanskim?7. Nikt nie zajgt sie
jego roznorodng dziatalnoscig zbieracka. Niniej-
szy artykut stanowi prébe pokazania Tadeu-
sza Wolanskiego jako zbieracza numizmatéw. Au-
tor wykorzystuje rekopisy i korespondencje Ta-
deusza Wolanskiego przechowywane w Bibliotece
Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie.

Tadeusz Wolanski uro-
dzit sie w Szawlach na
Zmudzi 17 pazdziernika
1785 roku. Ojcem jego byt
Jan Wolanski herbu Przy-
jaciel, a matka Julianna
de Buch. Ksztatcit sie pod
kierunkiem ojca, a pozniej
przez dwa lata przebywat
u swojego krewnego Kar-
pia w Rykijowie. Nekrolog
podaje, ze w roku 1804
zwiedzit Anglie, Francje,
Szwecje i Holandie, po
czym w 1806 roku wstgpit
jako ochotnik do armii Na-
poleona, a w okresie Ksie-
stwa Warszawskiego byt
oficerem w garnizonie to-
runskim8. Odbywszy kam-
panie w 1812 r. odznaczyt
sie przy obronie Torunia; po upadku Napoleona
wystapit z wojska. Po$lubiwszy Wilhelmine Schrotter
osiadt od 1820 r. w majatku Rybitwy pod Pakoscig
na Kujawach, w o6wczesnym Wielkim Ksiestwie
Poznanskim. Mieszkajac tam zostat wybrany ,radca

7



SPIS MONET

ZNAJDUJACYCH SIE W ZBIORZE

uyyuimaM w d:,Afsio.snu.

1—3, Trzy brakteaty, Litera Sio*
wtadska H pomiedzy filarami ustawio-
na, ktora znaczy¢ moze Piast albo Pol-
ska u dotu hak do radli¢ gospodar-

skich podobny,

4—6, Trzy podobne brakteaty* na ktorych luki, strzaty i inne

nieznajome narzedzia,

7—28, Dwadziescia iakichzc brakteatow na obie strony wybi-
tych, gdzie précz wyobrazonych juz znakow, okazujg sie jeszcze

inne, jako to: sztylet, strzemie, wieniec, kolko,

gwozdzie, lrak, it 4

widty, brony,

Powyzsze 28 brakteatow wykopane zostaty w Kruszwicy z wielu

inriemi tego gatunku, na ktorych procz wystawionych tu znakow
okazuje sie jeszcze kolo, i.jarzmo.

Brakteaty wziety swodj poczatek niezawodnie u Stowian. Sta-
rozytny THemann Friese w swém dziele Mimifzspiegel donosi, ze
u Stowian jeszcze w 5 wieku mate blaszkowe jednostronne mo-
nety byly w uzywaniu. Przez starozytne obcowanie Polakéw z na-
rodami Skandynawii, przeniosty sie do tych ostatnich i brakteaty,
ktore tam okoto r. 811—870 iuz byly wybijane, z napisami kro-

low Sigurd King, Emm i t. tt

ziemianskim” (Landrath) powiatu inowroctawskiego;
urzad ten petnit do roku 1835 w ktérym zostat
przez rzad przeniesiony na takie samo stanowisko
W powiecie gnieznieAskim.

Zajmowat je tylko przez rok; w roku 1836 opuscit
ostatecznie stuzbe. W 1843 r. byt postem powiatu
mogilenskiego na VI sejm W. Ks. Poznaniskiego9;
na VII, ostatnim sejmie W. Ks. Poznanskiego w roku
1845 reprezentowat powiat bydgoski. Z obradami
tego ostatniego sejmu jest zwigzany wierszyk:

»Tadeusz Wolanski z Pakosci, byly radca ziemianski.
A pan poset bydgoski, bedac urzednikiem,

Whnosit wolno$¢ sedziow, twierdzac, iz prawnikiem

Ten tylko zosta¢c moze, co z niepodlegtoscia

Piastowac urzad bedzie, z sumienia wolnoscig” 10.

Niemcy za$ pozniej bo dopiero

Ryc. 2. Spis jnonet piastowskich
ze zbioru T. Wolanskiego, 1847

Tadeusz Wolanski miat kilkoro dzieci. Zmart
w Rynsku, w powiecie toruriskim 16 lutego 1865 roku;
pochowany zostat na Kalwarii pod Pakos$cig na Ku-
jawach. Byt cztonkiem réznych towarzystw naukowych
i posiadat kilka odznaczenll.

Przez cate, dtugie zycie Wolanski interesowat
sie amatorsko wieloma dziedzinami wiedzy i rézno-
rodnym zbieractwem. Zgromadzit takze bogate ko-
lekcje przyrodnicze oraz zbiory ,starozytnosci”.
Wsréd jego kolekcji przyrodniczych na wzmianke
zastugujg zielniki. Zielnik obejmujacy przeszto 200
zeszytow autor ofiarowat gimnazjum w Trzemesznie.
Pozostate zielniki, znacznie bogatsze, zawierajgce
rosliny krajowe i zagraniczne wraz z okazami zasu-
szonych ryb i wezy, przekazat w 1865 r. jeden z jego



synéow — Jozef— Szkole Gidéwnej w Warszawie.
Nekrolog wymienia jeszcze pozostate w rekach rodziny
lub rozproszone zbiory ptakéw, jaj ptasich, owaddw,
motyli, ryb, mineratow i muszlil2.

Opr6cz warto$ciowych numizmatéw, ktére beda
przedmiotem dalszych rozwazan, zbiory Wolanskiego
obejmowaly kolekcje ,,starozytnosci polskich i sto-
wianskich”, zbroi oraz biblioteke ze starodrukami
i rekopisami. Bogaty jest takze i ré6znorodny dorobek
rekopismienny Tadeusza Wolanskiego. Tylko czesé
tworczosci zostata przez autora ogtoszona drukiem;
reszta spoczeta w archiwum. Wsrod prac wydanych
przez Wolanskiego zastugujg na wymienienie dwie:
,Odkrycie najdawniejszych pomnikéw narodu polskie-
go” w dwoch poszytach Poznan 1843 oraz ,Listy
0 starozytnosciach stowianskich” w dwdch czesciach,
Gniezno, 1845—1848. (Drugie dzietko ukazato sie
takze w jezyku niemieckim w Gnieznie 1846—1848).
Dzietka te, wykazujgce naiwno$¢ i sporg doze fan-
tazji autora — ,lubownika starozytnosci” spotkaty
sie tez z surowg oceng wspotczesnej krytyki nauko-
wej13; posiadajg wiec tylko znaczenie bibliograficzne.

Spuscizna rekopisSmienna Tadeusza Wolanskiego
obejmuje prace i korespondencje z zakresu jezyko-
znawstwal4, poezjils, botaniki i zoologiil6, archeolo-
giil7 i numizmatyki. Zachowane rekopisy numizma-
tyczne Wolanskiego zawarte sg w 12 tomachl8.
Wsrdd nich 8 toméw ,,Acta nummismatica”, zawie-
rajacych wypisy, notaty, druki, katalogi, dokumenty
1 korespondencje tresci numizmatycznej oraz dwie
obszerne prace: ,Lexicon Nummismaticum Polo-
nicum, czyli opisanie wszystkich numizmat przez
Kroléw Polskich od epoki wprowadzenia chrzesci-
janstwa az do roku biezacego wybitych, ile sie dotad
w najcelniejszych zbiorach znajduje —z wielkg pil-
noscig i dziesiecioletnim badaniem zebrane, w chrono-
logicznym porzadku i mnogiemi wiasnorecznymi
objasnione tablicami przez Tadeusza Wolanskiego.
Tom pierwszy 1816” (tom tekstu i tom tablic) i
»Lexicon nummismaticum Slavo-Polonicum 1835”
(dwa zeszyty).

Tadeusz Wolanski juz za czaséw miodosci inte-
resowat si¢ zbieraniem monet i medali. W roku 1843
napisat o sobie: ,,od lat trzydziestu zajety numizma-
tykg narodowg”19, stad poczatek jego kolekcji
numizmatycznej mozna przyjagé na okoto 1810 r.
Z tego bowiem roku pochodzi projekt medalu (za-
pewne nie zrealizowany) przechowany w zbiorach
notatek i korespondencji Wolanskiego20. Przedstawia
on na stronie gtéwnej herby Saksonii i Polski, na
oddzielnych tarczach pod wsp6lng korona; po
bokach: z lewej cyrkiel i katownice, z prawej miotek
i kielnig; na stronie odwrotnej za$ popiersie funda-
tora. Na stronie gtéwnej napis: ,,Patri Patrie divo
Frederico Augusto feliciter Lechitis regnante, auspi-

ciis Comitis Palatini Ludovici Gutakowski supremi
renascentis Ordinis Latomorum Poloniae magistri,
Conclave perfectae Unionis Thorunii consecratum,
die VI Septemb. MDCCCX”, na odwrotnej: ,Fr
Thad. de Amicis Wolanski Eg/. R + / Fundator”®
Cathedraeque Magister”21.

Intensywny wzrost zbioréw nastgpit prawdopo-
dobnie po roku 1820, od chwili osiedlenia sie Wo-
lanskiego na Kujawach. ,,Lubownik numizmatyki
narodowej” rozwingt ozywiona korespondencije i wy-
miane z szeregiem znakomitych uczonych i kolekcjo-
neréw, nawigzat kontakty z antykwariatami, $ledzit
lub uczestniczyt w aukcjach numizmatycznych. Ze
szczeg6lnym zapatem i nakladem Kkosztéw zbierat
polskie monety z okresu wczesnego Sredniowiecza;
wzrastat takze liczebnie jego zbidr pozniejszych monet
polskich oraz numizmatéw antycznych.

W tekach korespondencji numizmatycznej Ta-
deusza Wolanskiego znajdujemy ponad sto listow
Charles von Heydekena z Gdanska, pézniej z Berlina
i Genui, kilkadziesiat gen. J. J. Riihle von Liliensterna
z Berlina (znanego kolekcjonera denar6w piastowskich
i brakteatow), C. E. Povondry z Gniezna, Ch. Bin-
dera ze Stuttgartu, J. Reichela z Petersburga, B.
Friedlandera z Berlina, G. Praetoriusa z Wroctawia,
M. Erbsteina z Drezna, F. Vossberga z Berlina, kilka
J. Biernackiego i A. Doeplera z Warszawy, Thomsena
z Kopenhagi, ksiecia W. Radziwitta z Poznania.
Spis 0s6b, z ktérymi ,,Krélewsko-Pruski radca Zie-
mianski powiatu Inowroctawskiego” utrzymywat ko-
respondencje numizmatyczng, sporzadzony jego re-
ka22, obejmuje 134 nazwiska, z ktérych autor podkres-
lit 30, jak mozna sie domyslaé, najzywiej z nim wspot-
pracujgcych. Sposrdd nich, oprocz juz wyzej wymie-
nionych przytoczymy: ,Pogge w Gryfii, hrabia
Sternberg w Pradze, Gétz w Dreznie, Bentkowski
w Warszawie, Zingler w Gdansku, Loos w Berlinie,
Lelewel w Warszawie, Rudzki w Krzemiencu23,
Niemcewicz w Warszawie, Rudolphi w Berlinie,
prof. J. Voigt w Krélewcu, hrabia Dziatynski w Kér-
niku pod Poznaniem, lieutenant von Rauch w Pocz-
damie, baron Rastawiecki w Warszawie, Skorzewski
w Nekli”.

Kolekcje Wolanskiego poszerzaty takze skarby
monet wczesno$redniowiecznych znajdowane na Ku-
jawach. Wiadomos$¢ o jednym z nich, zawierajgcym
srebrny naszyjnik ztozony z 12 medalionéw24 znaj-
dujemy w jego ,Listach o starozytnosciach sto-
wianskich” Gniezno 184525,

»W roku 1822 na polu wsi Chetmiec, pod Krus-
wicg nad brzegiem Gopla jeziora lezacej, wyorat
wioscianin rézne numizmaty i starozytnosci polskie
w garnku zachowane, miedzy ktdremi znajdowat
sie naszyjnik, sktadany z dwunastu $rebrnych brak-
teatdw, potréjnemi taricuszkami z sobg spojonych,

9
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165 Dubt polski W*y tego6i kréla *r. 1610

" . tee6z. i r. 1600. z tarcz? Herbéw».? polsko-litewsko”sawetUKs}
».>«-*

s s A
1611.

20 Medal

S S i
i 1630. wszystkie w st§pt«.odfuteoue,
1V>*1%

21. Medidik teg¢l~rila,
T;tkii podobny ft roku 16ii

Jfr ~K W}adyslawa bity w Moslee

22
i

26.
07

Dwa dukaty pohki« tego* kréla * lat 1641. HU2-

Dwa dukaty Torunsko; <«<*> tl.nlfDa. « «. ] *
dukatow Gdanskich tegoz, s ht Ifadi. da. 36. 3b. 4N.

Mrd&I Jana bity w "loraniu (>

Taki/, bity w Gdansku, bez liczby roku z miastem

u*.tik ioov« mnie/szv, *r. 1631 .

2s’
oii
3t
ek

Dukat pojedynczy polski tegoz kréla z r. 1IC&
33.

‘Trzvnakci« dukatéw tegéz kréla b. w Gdansku,
yy odmiennych steplaeb. ~
34. ' Dvra dukalyjtego* Toruriskie ziat luaC. od.

33 Dukat Elblgski pod czas okupaiyi Karola Gustawa bity

f*) W,t*a »lrachewana »sttoki>4*:hh w*

Ryc. 3. Ogtoszenie o licytacji
ulotny. Zbiory Biblioteki Kdrnickiej PAN

jak w dotaczonej wystawiam rycinie. Dogadzajac
zyczeniu szanownych przyjaciét, ktérzy wzajemnie
w zbiorach mych wspiera¢ mie zwykli, rozigczytem

takowe i wiekszg czes¢ pojedynczo miedzy nich po-
dzielitem. Odebrali po jednej sztuce Panowie: Dy-
rektor Thomsen w Kopenhadze, Generat Baron Riihle
de Lilienstern w Berlinie, Ksigze Gwilelm Radziwit,
Radzca Stanu i Konsul Generalny Charles de
Heydeken w Genui, Ksiezna Czartoryska w Pula-
wach, Hrabia Tytus Dziatyniski w Poznaniu, Dyrektor
Reichel w Petersburgu i znakomity numizmatyk
Gotz w Dreznie”

Dnia 4 kwietnia 1826 r. Skdrzewski z Lubostronia
przekazat ,kilka sztuk dawnych monet polskich,
ktore w zesztym roku w dobrach morgonskich
znaleziono niezbyt gteboko w ziemi ukryte” z prosbhg

10

‘w Gdansku r* 1636.

"tity w Gdansku r. 1C10. *herbem miasta.

""" 7 lat 1640. 30.33.37. 60 61.

. »"

* pi§ctu herbami wsparte»» iw dwoch Ilwach,

wio. Jfan'f 12

a Vlerk”~esein

|

|
10

T
12

4

1
gdy Carem byt obrany .
Dukat koronajl Wiadystawa z napisem: Honor virtutis pracmiurn.

z prospektem miasta.

Cztery podwéync dukaty polskie Jana Kazimierza * lat 1630. f>$ 30. A

66

r. 1608).

kolekcji ztotych numizmatéw T. Wolanskiego 1828, druk

0 przyjecie za ofiarowany przez Wolanskiego egzem-
plarz ,Statutéw Polskich” Jana taskiego26. Do
zbioréw Tadeusza Wolanskiego weszta kolekcja
monet i brakteatéw polskich generata J. J. Riihle
von Liliensterna: ,ja po zgonie stawnego Madery
w Pradze, catkowita jego nabylem kolekcje monet
1 brakteatow polskich, wraz z wszelkimi do nich
nalezagcymi wiasno-recznymi jego konotatkami; a
zbidr takiz monet i brakteatdbw polskich generata
Riihle de Lilienstern w Berlinie, ktory réwnego sobie
wtedy nie miat i za ktérym gabinety rzadowe si¢
ubiegaty — z szczegélniejszych wzgledéow na mnie,
jako trudniacego sie opisaniem monet polskich —
przeszedt takze w moje rece27.

W 1823 r. zostat wykonany z inicjatywy Wolanskie-
go medal28 z powodu pozaru Gniezna w 1819 r.
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Ryc. 4. Ogtoszenie o licytacji kolekcji ztotych numizmatéow T. Wolanskiego, 1828 r.

jego pdzniejszej odbudowy. Medal ,na pamigtke
spalenia sie i restauracji miasta starozytnego Gniezna”
ofiarowat inicjator29 jego wybicia np.: w 1826 r.
Towarzystwu Przyjaciot Nauk w Warszawie, a w roku
nastepnym Joachimowi Lelewelowi. Wolanski otrzy-
mywat takze medale wspotczesne, ktore wplywaty
do jego zhiordéw jako dary réznych os6b, np.: w roku
1826 A. Maciejowski przestat dwa medale: srebrny
i miedziany wybite na pamigtke ukonczenia drogi
bitej z Warszawy do Brzescia Litewskiego30.

Powiekszanie kolekcji i zwigzane z tym powazne
wydatki pociggneto za sobg trudnosci finansowe.
Wolanski, aczkolwiek z wielkim zalem, by}t zmuszony
ratowac sie sprzedaza ukochanych zbioréw. ,,Szczup-
tos¢ mych funduszéw i prawdziwa potrzeba, ktdra
mnie do sprzedazy tej przez lat 20 pieszczonej ko-

lekty znaglity” napisat w liscie do Rady Uniwersy-
tetu Warszawskiego3l.

Dnia 18 maja 1828 roku nadestat Feliksowi
Bentkowskiemu konserwatorowi gabinetu numizma-
tycznego Uniwersytetu Warszawskiego, spis ztotych
monet i medali polskich — og6tem 120 sztuk, wagi
218 1/16 dukatéw w przeliczeniu na dukaty holen-
derskie. Wolanski wycenit numizmaty na 6000 zip.
czyli 1000 talarow. W tym liscie napisat takze:
»nigdy dukata choéby najpospolitszego nie kupo-
watem nizej 3 1/2 talaréw, a ptacac do tego i porto-
rium, zawsze czynito okoto 4 talaréw; i dukaty
Zygmunta 111 i Wiadystawa 1V zawrze po 25 zip.
dawatem i dzi$ jeszcze ptace, a niektére znacznie
wiecej jeszcze. Za dukaty Stefana Batorego trzeba
dzis§ da¢ w Gdansku przeszto 50 zip. Gdy uwazam
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na trudnos¢ i obszerng korespondencije przy zbieraniu
tej kolekty, na pietnastoletni przeciag czasu, w kto-
rym kapital w ten przedmiot wtozony lezat bez zysku,
pewng jest rzecza, iz wzigwszy teraz 6000 zip. za
ten wydziat mej kolekty, predzej na tym stratny
jestem, nizeli w zysku, majac przytem do mej kolekty
konkurentéw, jako to ks. Radziwitta w Poznaniu...” 32,
Rada Uniwersytetu Warszawskiego, po zapoznaniu
sie z opinig Bentkowskiego, upowazniona przez
Komisje Rzadowg Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego zadecydowata o kupnie zbioru33.
Dalsza korespondencja dotyczyta sumy i terminu
zaptaty. W koncu, zgodnie z zyczeniem Wolarskiego,
zadang sume 6000 zip. zaptacono w dwdch ratach,
ostatnig zrealizowano ,,na $w. Jan” 1829 r.34.

Z niezupetnie zrozumiatych powodéw Wolanski
w tym samym czasie, bo w czerwcu i sierpniu 1828 r-
opublikowat na famach ,,Gazety Polskiej” zgtosze-
nie o licytacji swoich ztotych numizmatéw35.

Ogtoszenie to roznito sie nieco od spisu ofero-
wanego Uniwersytetowi — obejmowato 126 sztuk
0 wadze 223 3/4 dukatéw36. Z tg niejasng sprawg
wigze sie takze list F. Bentkowskiego z 12 lutego
1829 r.37, w ktorym autor nalega, aby Wolanski
nadestal numizmaty wymienione w ogtoszeniu dru-
kowanym, a ktérych nie sprzedat Uniwersytetowi.

TADEUSZA WOLANSKIEGO

onkimiE

KJAROBU POfcSHIIGO.

SawEpMmt

Ryc. 5. Strona tytutowa T. Wolanskiego ,,Odkrycie najdawniej-
szych pomnikdw narodu polskiego”, Poznan 1843.
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Zapewnia, ze Uniwersytet zaplaci po 11/2 dukata
za 1 dukata i stwierdza, ze to uzupetnienie jest ko-
nieczne.

Prawie réwnoczesnie Wolanski ziozyt Uniwersy-
tetowi propozycje sprzedazy calego swojego zbioru
numizmatéw za sume 25.000 zip. ,,W zalgczeniu mam
honor przesta¢ katalog catkowitego mojego zhioru
numizmatycznego, sktadajacego sie:

a) z monet polskich $redniego wieku az
do wygasniecia linii Jagiellonskiej

sztuk 1372
b) z monet polskich p6zniejszych 1308
C) z numizmatéw starozytnych 2320
w ogole 5000 sztuk” 38.

Zbiér monet rzymskich, w katalogu zreszta nie-
opisany i mniej przydatny nie zostat przez Rade
Uniwersytetu wytypowany do zakupu. Przeciwnie,
zbi6r monet polskich, szczeg6lnie ze wzgledu na wielkg
.kompletno$¢”, duzg rzadko$¢ niektorych monet
wczesno$redniowiecznych oraz fakt, ze za niektére
egzemplarze w tym zbiorze amatorzy placili po kilka
dukatow za sztuke, zostat zaakceptowany, jako
nieodzowny dla gabinetu numizmatycznego. Rada
Uniwersytetu przystapita do pertraktacji z Wolanskim,
ktére ciggnety sie prawie przez rok39. W koficu zbie-
racz zgodzit sie na podziat zbioru, a cene za samg
kolekcje monet polskich w liczbie 2680 sztuk obni-
zyt do 10.000 zip. Poniewaz, zdaniem Bentkowskiego,
zakup zbioru monet polskich Wolarnskiego za po-
wyzszg sume byt korzystny, odpowiedni kontrakt
zostat podpisany w Inowroctawiu w dniu 18 czerwca
1830 r. W lipcu tegoz samego roku zbiér Wolanskiego
znajdowat sie juz w gabinecie numizmatycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, ,,...dowiedziate$ sie
zapewne w listu urzedowego od Rady Uniwersytetu
i 0 brakujgcych 16 sztukach, z ktorych jedna, Grosz
Wactawa z literg P oszacowano 100 zip., a inne
hurtem po 2 zt czyli razem 30 zi, a zatem w ogole
130 zip. Jezeli brakujace sztuki w ciggu dwoch mie-
siecy dostarczysz?), odbierzesz 130 zip, inaczej
przepadajag. Katalog medaléw odsytam, bo ich nie
kupiemy, ani zbioru osobliwosci. Rysunki i koper-
sztychy Twoje medaléw i monet mogtyby sie przydaé
W. Towarzystwu Przyjaciot Nauk, albo tutejszej
Bibliotece Publicznej. U Ciebie zostang bez uzytku.
Podarowaniem ich40 naszemu Towarzystwu zjednat
by$s sobie gto$ne imie po pismach i gazetach rozno-
szone, a moze potrafitoby sie zrobi¢ Cie zato i Czton-
kiem korespondentem Towarzystwa. Mniemam za-
tem, ze najlepiej by byto, gdybys te rysunki i sztychy
medaléw, monet i ich opisy przestat na moje rece,
a ja przejrzawszy to wszystko datbym Ci przyja-
cielskg rade, co masz z tern zrobi¢, czy na sprzedaz
wystawic¢, czyli tez na podarunek. Moze Towarzystwo
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nasze albo Biblioteka kupityby to, ale wprzéd mu-
siatbym widzie¢ rzecz catg. Oczekuje wiec nadestania,
a teraz majac wakacje, tern swobodniej i predzej
mogitbym sie zaja¢ przejrzeniem” — pisat Bentkowski
24 lipca 1830 r. z Warszawy41.

Zbiory gabinetu numizmatycznego Uniwersytetu
Warszawskiego zostaty w r. 1832 wywiezione do
Petersburga, po zamknieciu uczelni jako jedna z re-
presji carskich po Powstaniu Listopadowym42. Je-
dynym $ladem dziatalnosci kolekcjonerskiej Wolan-
skiego — pozostat spis 503 numizmatéw wczesno-
Sredniowiecznych, a wiec fragmentu zbioru naj-
cenniejszego naukowo, ktory z rekopisu pierwotnego
wiasciciela wydat K. Stronczynski jako 22 stronnicowy
dodatek ,,Spis monet piastowskich znajdujgcych sie
niegdy$S w zbiorze Tadeusza Wolanskiego” do swo-
jego dzieta ,,Pieniadze Piastow od czaséw najdawniej-
szych do roku 1300” Warszawa 1847.

W tym samym czasie Wolanski sprzedat czesé
zbioru, zapewne medale nie nabyte przez Uniwersytet,
A. Doeplerowi w Warszawie.

Mimo sprzedazy kolekcji, na rece Tadeusza
Wolanskiego, znanego zbieracza i ,starozytnika”
nadal wpltywaty oferty numizmatyczne. Oto fragment
listu pisanego z Berlina 19 grudnia 1832 r. do Fran-
ciszka hr. Potockiego w Warszawie43. ,,Przy momen-
talnej obecnosci w Berlinie dowiaduje sie, iz JWWM.
Pan niezbyt dawno tu na miejscu u zmartego Tajnego
Radzcy ,,Rudolphi” oraz u posiadacza znacznych
zbiorbw Benoniego Friedlandera nabycia wzgledem
medaléw i monet polskich o$wiadczy¢ sie raczytes.
Bedac od dawnych lat amatorem tegoz historii wy-
dziatu, sprzedatem jak wiadomo przed kilku laty
znaczny moj zbidr Uniwersytetowi Warszawskiemu
oraz. P. Doplerowi. Dzi$ ofiarowano mi z Czech
matg kolekcyjke polskich monet znakomite osobli-
wosci Sredniego wieku zawierajaca, ktéra poprzes-
tawszy juz zbiera¢ naby¢ nie chce. Sg w niej Brakteaty
Ziemowita, Mieczystawa |, kilka Bolestawow i nieco
pozniejszych monet oraz kilkanascie medaléw bra-
zowych, pomiedzy ktéremi jeden Zygmunta | bardzo
rzadki. Te drogie szczatki, zachowujgce w sobie
pamie¢ zgastej dawnych wiekéw potegi, zastuguja
na to, aby je w narodowym skfadzie przed roztrwo-
nieniem ochroniono, Profituje wiec, z tej okazji
zapytanie sie JW Hrabi czyli zyczysz sobie mie¢
spis szczegOtowy tychze nadestany lub nie?”

Franciszek Potocki nabyt te ,,malg kolekcyjke”
liczacg 250 obiektdw. Rezultatem dalszej korespon-
dencji byto wzbogacenie zbioréw Potockiego o liczne
okazy rzadkich monet i medali polskich, zakupionych
przy posrednictwie Tadeusza Wolanskiego44.

Pozbycie sie starannie gromadzonej kolekcji nu-
mizmatycznej, pomimo zapewniends nie sttumito
zupetnie namietnosci tak zarliwego zbieracza, jakim
byl Tadeusz Wolanski. Niestety, nie mozemy dalej

SUWIShIE ALTKRTIIUIKK
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Ryc. 6. Strona tytulowa ttlumaczenia niemieckiego dzietka
T. Wolanskiego ,Listy w Starozytno$ciach Stowianskich”
Zeszyt |, Gniezno 1846

$ledzi¢ jego nowych zabiegbw, poniewaz na roku
1834 urywa si¢ zachowana w Bibliotece PAN w Kra-
kowie korespondencja numizmatyczna. Zdani jestes-
my na domysty.

Zestawienie ponizsze znajdujace sie w luznych
notatkach46:

»Suma kolekty

Pro w zlocie w srebrze miedzi suma
1838 101 1790 257 2148
1839 131 2100 259 2490
1840 135 2193 260 2566
1841 139 2238 261 2638
1842 139 2510 261 2910
1843 145 2969 261 3375
1844 169 3000 261 3430”

Swiadczy¢ moze, ze gorliwy ,,lubownik starozytnosci”
po Kkilkuletniej przerwie (mozna chyba zaryzykowaé
twierdzenie, ze po ustgpieniu trudnosci finansowych)
zabrat sie do ponownego gromadzenia kolekcji.
Przypuszczamy takze, ze wymieniona wyzej suma
3430 obiektow odnosi si¢ do numizmatéw polskich
oraz, ze Wolanskiemu udato sie utrzyma¢ w swoim
posiadaniu zbiér monet antycznych (2320 sztuk),
z ktérego kupna zrezygnowat Uniwersytet War-
szawski w 1829 r. Tak wiec mozemy przyjac, ze w roku



1844 Tadeusz Wolanski dysponowat juz zhiorem
powaznym, liczagcym blisko 6000 obiektow.

Nie mamy podstaw, aby sadzi¢, ze w pdzniejszym
okresie Wolanski zarzucit poszukiwania numizma-
tyczne, chociaz najprawdopodobniej z uptywem lat
malat przyrost zbioru.

W chwili $mierci, w 1865r., jak wynika ze wzmianek
w nekrologu, Tadeusz Wolanski pozostawit duzy
zbior monet i medali polskich oraz antycznych.
Zbior numizmatdw polskich nabyt Leon Sko-
rzewski z Lubostroniad7. Ta cze$¢ kolekcji Tadeusza
Wolariskiego wymieniona jako poczatek zbioru lu-
bostronskiego48, musiata reprezentowaé odpowiednig
liczhe i kategorie obiektdw. Losy cennego zbioru
numizmatycznego z Lubostronia po drugiej wojnie
Swiatowej sg nieznane49, dlatego nie mozna nawet
w przyblizeniu opisac tej kolekcji. Zbiér numizmatéw
antycznych jeszcze w 1874 roku znajdowat sie w po-
siadaniu rodziny Wolanskiego50. Og6lne informacje
0 jego charakterze zawiera list Malwiny z Wolaniskich
lHowieckiej z dnia 27 listopada 1869 skierowany

do Wojciecha Ketrzynskiego, bibliotekarza Jana
Dziatyniskiego w Kérniku (ANEKS 1). Zbioér antyczny
Tadeusza Wolanskiego sktadat sie z numizmatow:

rzymskich 3484
greckich 760
aleksandryj-

skich 53

a wiec facznie z 4297 sztuk.

Jan Dziatynski, wiasciciel zbiorow kornickich
nie skorzystat z tej oferty5lL — dalsze losy tego zbioru
sg nie znane. Nalezy obawiac sie, ze wbrew zyczeniom
wiascicieli w koncu trafit on ,,w rece obcych speku-
lantow”.

Tadeusz Wolanski swojg pasjg kolekcjonerska
objat takze zabytki sfragistyki (ANEKS 11); jego
zbiorek, cho¢ niezbyt liczny, stanowit uzupetnienie
kolekcji numizmatéw. Zamieszczona ponizej tabelka
jest probg syntetycznego spojrzenia na wysitek ko-
lekcjonerski Tadeusza Wolanskiego w zakresie nu-
mizmatyki.

Zbiér numizmatyczny Tadeusza Wolarnskiego (1785—1865)

Kolekcje Data_ Nabywca L_|czb'a Dalsze losy Uwagi
sprzedazy - obiektow
Medale i monety poi- Gabinet Numizma- Wywiezione wraz ze zbio-
skie, ztote 1829 tyczny Uniwersytetu 120 rami Gabinetu Numizma-
Warszawskiego tycznego Uniwersytetu
L Warszawskiego do Peter- .
I\/_Ion(_aty polskie $red- 1830 ” 1372 sburga w 1831 r. z tego 50? uwzglegjn.",,spls
niowieczne monet piastowskich” do-
datek u Stronczynskiego
Monety polskie poz- 1830 » 1308 .Pienigdze Piastow...”
niejsze 1847
Medale polskie(?) ok. 1830 A. Doepler — ? Moze czgsciowo przeszty  Zzob.: Z. Wdowiszewski,
— Warszawa do zbioru F. Potockiego Fr. hr. Potocki (1788—
w Warszawie? —1850) i jego zbiér monet
i medali w Warszawie,
»Wiadomosci Numizma-
tyczne”, V, 1961, s. 143
Monety i medale poi- po 1865 Leon Skorzewski-Lu- kilka po r. 1945 nieznane
skie bostron -, tysiecy
| Numizmaty antyczne ? ? 4297  nieznane

Na zakonczenie nalezy wyrazi¢ zal, ze nieprzyjazne
koleje losu zniweczyly owoc wieloletnich trudéw
zbieracza i mitosnika, rozpraszajac ten najstarszy
i najzasobniejszy w swoim czasie zbidr numizmatyczny
Wielkopolski. Dwie najcenniejsze kolekcje zbiorow
Tadeusza Wolanskiego: monet polskich wczesnego
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Sredniowiecza oraz numizmatéw antycznych, éwczes-
nie niewiele majacych sobie réwnych na terenie ziem
polskich (wolno chyba zaryzykowac to stwierdzenie),
zostaty utracone dla krajowych zbioréw numizma-
tycznych.
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sie mrzonkami i najdziwaczniejsze potworzyt basnie. Dowodzg
one tylko w swej tresci, iz autor jest zbyt fatwowiernym i nadzwy-
czajnie bujng fantazjg obdarzonym”.

14 Biblioteka Polskiej Akademii Nauk w Krakowie rkps
769, 770, 772—774 (dalej cytuje: Bibl. PAN — Krakdéw).

15 Bibl. PAN — Krakéw rkps 780.
16 Bibl. PAN — Krakéw rkps 778.
17 Bibl. PAN — Krakéw rkps 776.
18Bibl. PAN — Krakow rkps 771, 781—791.

19T. Wolanski, Odkrycie najdawniejszych pomnikéw
narodu polskiego, Poznah 1843, s. 1

2 Bibl. PAN — Krakéw rkps 786, k. 53.

21 Bibliografia historii Polski XIX w. t. 1, 1815—1831
pod red. St. Ploskiego, Wroctaw—Warszawa 1958 notuje
dwa zbiorki piesni wolnomularskich Tadeusza Wolanskiego
1) poz. 3536 ,Piesni wolnomularskie na obchdd uroczystosci
narodzin Naj. Cesarza i Krdla Aleksandra | wygotowane na
uzytek 16z w Krélestwie Polskim przez Tadeusza Wolarskiego
mistrza Katedry i zatozycielas pri dosk lozy pod nazwiskiem
Doskonatego Zjednoczenia na Wschodzie Wioctawka Pracuja-
cej R P -S 5817” (Wroctaw 1817); 2) poz 3541 ,,Pie$ni wol-
nomularskie na uzytek wspaniatego W. Wschodu Narodowego
i pracujacych pod jego Konstytucjg w Kroélestwie Polskim 16z
regularnych zebrane i wydane przez Tadeusza Wolanskiego
K. K. mistrza Kate. i zaloz. spraw i dosk. S. S. pod nazwiskiem
5)80138k0na}ego Zjednoczenia na Wsch. Wioctawka,” 1.1, Wroctaw

2 Bibl. PAN — Krakéw rkps 790, k. frontowa b. nr

23 Widomosci o zainteresowaniach Wolanskiego ,,Boles-
fawowskimi pieniazkami” znajdujemy takze w liScie J. Lele-
wela do F. Rudzkiego z 25 kwietnia 1824 r. zob. E. W oroniecki,
Z nieznanej korespondencji numizmatycznej J. Lelewela, ,,Wiado-
mosci Numizmatyczne”, R. 1T, 1959, s. 93.

24 St. Gibasiewicz, Srebrny medalion z XIIXIl w. ,Wia-
domosci Numizmatyczne”, R. V, 1961, s. 1—9.

25 Mozliwos¢ korzystania z wydania polskiego ,,Listow”
zawdzieczam uprzejmosci p. J. lachowskiego.

26 Bibl. PAN — Krakow rkps 791, k. 150.

27 T. Wolanski, Odkrycie..., s. 7—8. Kolekcja Madera
weszfa do zbioru Wolanskiego zapewne pos$rednio przez za-
kup ,kolekty” Riihle- von Liliensterna. Gazeta Wielkiego
Ksiestwa Poznanskiego, nr 14 z dnia 15 lutego 1823, s. 135
donosita bowiem: ,,Generat Riihle de Lilienstern, szef gtbwnego
sztabu wojska Pruskiego posiada znaczny, a moze i najznaczniej-
szy zbior polskich monet wiekow Srednich. Zakupit on calg
kolekcje monet polskich uczonego Madera w Pradze i tak
dalece jg pilnym zbieraniem pomnozyt, ze do roku 1500 jest
prawie najbogatsza i posiada wszystkie przez Czackiego wyszcze-
goélnione monety, a samych brakteatow i solidow okoto sztuk
200, z ktorych wieksza czes¢ Czackiemu nie byta znana. Ma
on zamiar zbior swoj z przylgczeniem krytycznego opisu
sztychem oglosi¢. Tak korzystne dla starozytnosci i dziejow
polskich przedsiewziecie warte literackiego wsparcia od ro-
dakdéw; najlepiej by byto, gdyby posiadacze zbioréw podobnych
z generatem Riihle znie$¢ sie raczyli. Przez pofgczenie wiado-
mosci w tym przedmiocie, mogliby$my otrzymac¢ dzieto wazne
dla zaniedbanej numizmatyki krajowej”. Sprostowania wy-
maga informacja St. Gibasiewicza, o.c., s. 3 oraz tegoz: Zbioér
numizmatyczny Biblioteki Kornickiej PAN, ,Pamietniki
Biblioteki Kérnickiej”, t. IX—X, Kornik 1968, s. 549, ze
Wolanski kupit zbiér Riihle von Liliensterna po jego $mierci
w 1847 r. Fakt ten w rzeczywistosci dokonat sie w latach
1823—1828.

28E. Hutten-Czapski, Catalogue de la collection des
médailles et monnaies polonaises, Vol. Il, St.-Petersbourg-Paris
1872, 4569. Gabinet Numizmatyczny Muzeum Narodowego
w Poznaniu posiada egzemplarz tego medalu. Ulotka dotyczgca
medalu Bibl. PAN-Krakéw, rkps 786, k. 143.

29 Bibl. PAN — Krakéw rkps 789, k. 39 i n. (bruliony
listow).

30 List z Warszawy 9 kwietnia 1826 — Bibl. PAN — Kra-
kéw, rkps 788, k. 391—392.

3l Brulion listu datowany: Inowroctaw d. 11 listopada
1828. Bibl. PAN — Krakoéw rkps 791, k. 154.

3 J. Bielinski, Krélewski Uniwersytet Warszawski (1816—
1831) ,,Fontes et Commentationes historiam scholarum superio-
rum in Polonia illustrantes” X, t. I, Warszawa 1907, s. 628.

BPismo Rady Kroélewskiej Uniwersytetu N° 4450 z dnia
28 sierpnia 1828 — Bibl. PAN — Krakéw rkps 791, k. 152—
153.

34J. Bielinski, o.c., s. 628.

3 Rachunek wystawiony przez redakcje ,,Gazety Polskiej”
z dnia 30 czerwca 1828 — Bibl. PAN — Krakéw rkps 790,
k. 426.

36 Brulion oferty dla Uniwersytetu (czy raczej odpis?)
nosi date i podpis: ,,Inowroctaw, d. 1listopada 1828 r. Wolanski”
Bibl. PAN— Krakéw rkps 791, k. 319—320. Przy tym zio-
zonym rekopisie znajduje sie luzna kartka (b. nr.) na ktorej*
zachowat sie otéwkowy zapis Wolanskiego ,,Sztuk 120, waga
219, dostatem 1000, warte byty 1098, stracitem tedy okoto
100 Tal(aréw)”.

37 Bibl. PAN — Krakéw rkps 790, k. 470.
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38 Brulion listu datowany: Inowroctaw, 1 Juli 1829 — Bibl.
PAN Krakow rkps 790, k. 476.

39J. Bielinski, o.c,, s. 636—637; kilka oryginalnych
listbw Rady Uniwersytetu w Warszawie oraz bruliony listow
Wolanskiego — Bibl. PAN — Krakdw rkps 790.

40 Wolanski juz w 1826 r. ofiarowat do zbioréw Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk w Warszawie oprécz medalu ,,na
pamigtke spalenia sie i restauracji miasta starozytnego Gniezna”
takie ,,20 pienigzkow Bolestawa Kedzierzawego™ — brulion
listu z 11 listopada 1826 — Bibl. PAN — Krakéw rkps 789,
k. 39.

4 Bibl. PAN — Krakéw rkps 790, k. 361—362, 370.
42J. Bielinski, o.c., s. 643—645.
43 Brulion — Bibl. PAN — Krakéw rkps 791, k. 189.

44 Bibl. PAN — Krakéw, rkps 791; o posrednictwie
Wolanskiego przy zakupach zagranicznych Potockiego wspo-
mina takze Z. Wdowiszewski, Franciszek lir. Potocki (1788—

1853) i jego zbioér monet i medali w Warszawie, ,,Wiadomosci
Numizmatyczne”, R. V, 1961, s. 143.

45 Moze to stwierdzenie,,poprzestawszy juz zbiera¢, nabydz
nie chce” byto odbiciem chwilowego nastroju, czy tez trudnej
sytuacji finansowej.

46 Bibl. PAN — Krakéw, rkps 781, k. 259v.

47., Rocznik dla archeologéw” ..., s. 214.
48 E. Chwalewik,Z6/ory polskie. 1.1., Warszawa—Krakow
1926, s. 365.

49 M. Gumowski, Straty numizmatyki polskiej w czasie
ostatniej wojny, ,,Wiadomos$ci Numizmatyczno-Archeologiczne”,
t. XXI, 1940—1948, s. 130.

50., Rocznik dla archeologéw” ..., s. 214.

51 St. Gibasiewicz, Zbiér numizmatyczny Biblioteki
Kérnickiej PAN, ,,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej”, t. IX—X,
Kérnik 1968, s. 552.

ANEKS

I List Malwiny z Wolanskich Howieckiej, corki Tadeusza

Wolanskiego do Wojciecha Ketrzynskiego. Biblioteka Kor-

nicka PAN. Rkps 7451. k. 46—47 r.

Szanowny Panie!

Dowiedziawszy sie od brata mego, ze$ sie Pan we Lwowie
z nim widziat, i przyobiecat jemu wyrobi¢ u pana Dzialyiskiego
lub ks. Czartoryskiego, nabycie od nas zbioréw numizmatycznych
Rzymsko-Greckich — udaje sie z ufnoscig do Niego, proszac
0 taskawe zajecie sie tym interesem. Jest to rzeczywiscie piekna
kolekcja a mimo to trudno nam o Polaka amatora-kupca —
zgtaszajq sie wprawdzie, lecz cene tak niskg ofiaruja, ze nie
podobna na takowag przystaé. Sadze, ze taskawy Pab znasz
stosunki nasze i wiesz, ze wskutek niesprawiedliwych rozporza-
dzen rzadu moskiewskiego i péttorarocznego wigzienia meza,
majatek nasz bardzo nadwerezony — brat moj Jézef takze z po-
wodu podobnych okoliczno$ci w nader krytycznym znajduje
sie potozeniu, ma on obecnie posade w Banku hipotecznym we
Lwowie, lecz dochody sg tak szczupte, ze zapomoga stata sie
niezbedng dla utrzymania dalszej egzystencji jego. Chcac go
wesprze¢ musimy sprzeda¢ numizmaty — jest to jedyny fundusz,
ktérym na korzy$¢ jego rozporzadza¢ mozemy— jesli nam sie
nie uda spieniezy¢ kolekcji, bratu dopomodz niebedziemy w sta-
nie. Ze wzgledu na stosunki znajomosci naszej i kolezenstwa
wieziennego z mezem, o$mielam sie zanie$¢ prosbe do Szanowne-
go Pana o taskawe posrednictwo w sprzedazy monet. Katalogow
chwilowo nie mam w domu — postatam takowe amatorom do
przegladu, ale watpie o pomysinym rezultacie z tej strony, choé¢
chetnie ustepstwo mozliwe gotowi jesteSmy uczynié.

Szczego6towa ilos¢ kazdego kruszcu jest nastepujaca’.

Rzymskich: Greckich:

Ztota Ztota

Srebra Srebra

Wielkiego Brazu 600  Wielkiego Brazu .. 29

Sredniego d°.. . . 700  Sredniegod® . ... 80

Matego d ° ........... 1131 Matego d ° ... 367
razem 3484 razem 760

Aleksandryjskich srebra i brgzu razem 53 sztuk.

Suma ogo6lna wynosi razem 4297 sztuk. Nadmieniam przy-
tym, ze Braz i Bilon razem policzony — egzemplarze wszystkie
wyborowe i kilkanascie jest unikatéw.
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Co sie tyczy ceny, to $p. Ojciec mdj oznaczyt takowg na
16000 frankdw, to jest tyle ile go samego kosztowato, nieticzac
dtugoletniego  mozotu. Uwzgledniajac jednakze niepomysine
obecnie czasy, i to, ze sami nie jesteSmy lubownikami ani
znawcami obcej starozytnej monety, mareszcie konieczno$¢
wsparcia brata — chetnie znizamy cene z 16000 frankéw na
3000 talaréw, a gdyby i tego w zaden sposdb osiggng¢ nie moz-
na to jeszcze w ostatecznosci co$ opuscimy.

0 kupca Niemca fatwiej by nam byto, lecz do tego mamy
wstret nieprzezwycigzony i niezmiernie by nam przykro byto,
gdybysmy zbiorg te w rece obcych spekulantéw ztozy¢é musieli.

Przesylajac wyrazy szczerego szacunku i powazania, fa-
cze od meza mego przyjacielskie pozdrowienia.

unizona
M. z Wolanskich llowiecka.

Wielki Ujs¢ pod Chetmnem
d. 27./11 [18]69

Il. Spis zbioru sfragistycznego Tadeusza Wolanskiego —

. Biblioteka PAN w Krakowie. Rkps 771, k. 281.

Spis moich pieczeci w oryginale, odlewach i rysunkach

W oryginale.

1. Bolestaw Wstydliwy (?) Ksigze krakowski i sandomierski,
zr. 1260. Ksigze stojacy z wiocznig i tarczg z ortem; trzyma
okoto 3 cali przemiaru, mam z niego zrobiony rysunek.

2. Przemystawa ksigzecia poznanskiego, z stojagcym ksieciem,
z choraggwig i tarcza, na boku wieza, trzyma okoto 3 cali
przemiaru: bardzo uszkodzony. W kodeksie Raczynskiego
troche lepszy rysunek.

3. Przemystawa drugiego, duza piecze¢ z stojacym ksia-
zeciem na smoku: mam z niego takze odlew w gipsie
1 rysunek.

4. Kazimierz Wielki, piecze¢ duza majestatyczna: mam ry-
sunek zrobiony oraz jest wyobrazona w Raczynskiego
kodeksie; 5 cali.

5. tadystaw ksigze opolski i ruski, z r. 1373 majestatyczna,
na 3 1/2 cali szeroka. Siedzacy ksigze z mieczem, po bokach
tarcze z ortem i Iwem, mam takze rysunek zrobiony.

6. tenze na drugiej stronie powyzszej pieczeci, jest mniejsza,
jak maty talar. Glowa w $rodku, na okoto trzy tarcze
ustawione, mam zrobiony rysunek.



10.

11

. Wiadystawa Jagielty piecze¢ mata, jak dwuztotdwka,

tarcza poczwarna z herbem polsko-litewskim; dwa egzempla-
rze.

. Kazimierza Jagiellonczyka piecze¢ mala, jak talarek,

tarcza czteropolowa z herbem polsko-litewskim nad tarcza
K.C. —mam rysunek gotowy.

. Jana Alberta, piecze¢ okoto 3 cali przemiaru, mam ry-

sunek zrobiony.

Zygmunt pierwszy — piecze¢ $redniej wielkosci z her-
bami; taz sama w kodeksie Raczynskiego; mam oraz
rysunek.

tegoz mniejsza pieczatka jak talar: tarcza czteropolowa
z herbem polsko-litewskim; po bokach dwa anioty.

12. Stefan Batory, piecze¢ duza z herbami, mam zrobiony
rysunek.

13. Michata Korybuta piecze¢ duza z herbami.

Odlewy

[Spis wymienia 16 pozycji, wérdéd nich odlewy pieczeci Gdarnska,
Torunia, Elblaga]

RysunKki

[Spis wymienia 24 pozycje], oprécz tych wszystkie litewskie
wyobrazone w Dziatynskiego Statucie litewskim”.
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Halina Nieciowna

UWAGI DO PROJEKTU KONWENCIJI MIEDZYNARODOWEJ]
DOTYCZACEJ NIELEGALNEGO WYWOZU DOBR KULTURALNYCH

Troska o zachowanie spuscizny kulturalnej i
ochrona przed niebezpieczenstwami, ktére moga
spowodowac zubozenie dorobku kulturalnego, sta-
nowi do dzi§ prawie wylgczng domene ustawo-
dawstw wewnetrznych. Zasiegiem prawa miedzy-
narodowego objeta jest tylko kwestia ochrony na
Wypadek konfliktu zbrojnego. Normy te, mieszczace
sie w dziale prawa wojny staty sie obecnie punktem
wyjsciowym dla projektowanych umownych zobo-
wigzan miedzynarodowych w kwestii eliminacji nie-
legalnego obrotu dobrami kulturalnymi. W toku
prac przygotowawczych szczeg6lna rola przypadia
konwencji haskiej w roku 19641. Juz samo okresle-
nie przedmiotu ochrony stanowi trwaty element
wykraczajagcy poza wylgczny zasieg konwencji. Zna-
czenie to nie ogranicza sie tylko do tego, ze wpro-
wadzona przez konwencje nowa nazwa: dobra kultu-
ralne, stata sie przestanka ujednolicenia zréznicowa-
nego nazewnictwa przedmiotu ochrony, stosowanego
przez poszczeg6lne panstwa2. Doniostos¢ nowej
konstrukcji pojecia dobra kulturalnego polega na
takim jego sformutowaniu, ze pozostawia ono
panstwom swobode w decydowaniu, na jakie obiekty
bedzie rozciggnieta ochrona miedzynarodowa. Nie
ulega bowiem watpliwosci fakt, ze dobor kryteriow
okre$lania przedmiotéw ochrony, a nie nazwa, de-
cyduje o roéznicach ujec legislacyjnych. Stosunkowo
czesto spotykane kryterium czasowe takze podlega
zréznicowaniu i wystepuje w kilku wariantach :
1) przyznanie generalnej ochrony przedmiotom
powstatym przed okresSlong datg3, 2) przyznanie
ochrony po uptywie minimum zakre$lonego terminu
od czasu powstania4, 3) przyznanie ochrony przedmio-
tom powstatym przed okre$lonym momentem cza-
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sowym zaznaczonym jako szczegélna epoka historii
panstwab. Element czasowy rzadko tez wystepuje
samodzielnie, ustawodawca taczy go badz z motywem
wartosci artystycznej, badz z enumeratywnym wyli-
czeniem przedmiotéw. Wpis do ustanowionych re-
jestrow jest rowniez czestg przestankg prawotwdrcza
uznania za zabytek i moze wystepowaé jako jedyne
kryterium lub jako jeden z elementéw szerszej
definicji. Za ta formalng mozaika konstrukcji prawnych
kryje sie podstawowa przyczyna o charakterze ma-
terialnym; jest nig duze zréznicowanie kregéw kultu-
rowych oraz rdznice w poziomie zasobdw dorobku
kulturalnego. Z tych wzgledéw przyznanie panstwom
prawa subiektywnego wypektniania zakresu i tresci
definicji dobra kulturalnego jest forma praktycznej
realizacji zasady uznania w stosunkach miedzy-
narodowych réwnosci kultur poszczeg6lnych naro-
déw, ktoére w wyniku istnienia rozmaitych warunkéw
i drédg rozwojowych posiadajg wihasny i niepowta-
rzalny wkiad w spuscizne kulturalng ludzkosci.

Niezaleznie od roznic w definicjach przedmiotu
ochrony istniejg roznice w S$rodkach legislacyjnych,
jakie podejmujg panstwa, a ktére zmierzajg do za-
chowania dorobku kulturalnego w granicach swych
panstw. Najpetniejszy obraz tych $rodkéw daje
ustawowy model restrykcyjny panstw:  Wioch,
Francji, Egiptu, Japonii i Polski. Na drugim bie-
gunie stoja: Stany Zjednoczone, Szwajcaria i NRF,
ktére z zasady sprzeciwiajg sie tzw. polityce spuscizny
narodowej. W modelu petnego systemu restrykcyj-
nego uwzgledniona jest przewaznie zasada niezby-
walnosci doébr kulturalnych, stanowigcych wiasnosé
panstwa lub innych instytucji prawa publicznego.
Odnos$nie takich przedmiotéw wprowadzona jest



czesto zasada niczym nie ograniczonej restytucji,
0 ktorej mowa jest badz w akcie regulujgcym ochrone
débr kulturalnych, badz wynika to z przepiséw
prawa cywilnego. W odniesieniu do ddbr kulturalnych
stanowigcych wihasnos$¢ oséb prywatnych najczestszym
sposobem rozciggniecia na nie prawnej ochrony jest
rejestracja tych débr przez powotane organy. Rejest-
racja dobra kulturalnego, stanowigcego wiasnosé
prywatng, naktada na wiasciciela szereg obowiazkéw
1 zarazem, jak w naszym ustawodawstwie, szereg
przywilejow6. W zasadzie dobra zarejestrowane nie
s wyltaczone z obrotu wewnetrznego, ale dla petnej
kontroli wymagane jest zawiadomienie o przenie-
sieniu wihasnosci, a nawet samego tylko posiadania,
przy czym obowigzek dokonania rejestracji moze
spoczywa¢ na wiadzach konserwatorskich lub na
wiascicielu7. Dalszym Srodkiem zmierzajgcym do
zatrzymania przedmiotu w granicach panstwa jest
zakaz wywozu okreslonych dobr, ktérego naruszenie
powoduje zastosowanie sankcji karnych i niejedno-
krotnie konfiskate przedmiotu. W$réd innych sto-
sowanych $rodkéw wymieni¢ nalezy prawo pierwo-
kupu, przystugujace panstwu w transakcjach we-
wnetrznych lub przy staraniach o licencje wywozowa.
Sam wyw0z nastepuje za zgodg kompetentnych wiadz,
przy czym istnieje tu ogromna réznorodnos$¢ orga-
now, ktdre sa uprawnione do podejmowania decyzji.
Czasami jest to az organ parlamentarny, tak jak w Re-
publice Dominikany, w Kktorej ustawa powierzyla
wydawanie decyzji kongresowi8, poprzez ministréw
wiasciwych resortow9, lub specjalnie w tym celu
ustanowionych organdéw; przyktadem Wielka Bry-
tania, w ktérej dziata Komitet Eksportu Dziet Sztuki,
sktadajacy sie ze statych ekspertéw oraz dokoopto-
wanych specjalistbw w zakresie poszczegdlnych ty-
pow obiektow, bedacych przedmiotem staran o ze-
zwolenie na wywdéz10. W miare skutecznym $rodkiem
jest system niezwykle progresywnych optat naktada-
nych na dobra kulturalne, ktére uzyskaty zezwo-
lenie na wywo6z. Charakterystycznym przyktadem
tego, ze Srodek ten znacznie utrudnia operacje handlo-
we dobrami kulturalnymi jest sprawa stawek wywo-
zowych wprowadzonych przez Wiochy ustawg z
1939 roku, a ktore wyrokiem Sadu Europejskiego
uznane zostaty za nielegalne w $Swietle postanowien
traktatu rzymskiego. Paristwa nalezgce do Europej-
skiej Wspélnoty Gospodarczej wykorzystaty postano-
wienia tej umowy, aby usungé niewygodng bariere
ograniczajgcg dostep do wioskiego rynku dziet
sztuki. Trybunat odrzucit argumentacje wioska, w ktd-
rej starano sie wykaza¢, ze progresywne stawki
wywozowe sg Srodkiem kontroli odptywu skarbéw
narodowych a nie zwyklg oplatg eksportowgll.

Z punktu widzenia stosunkéw miedzynarodowych
interesujgce sgte postanowienia prawa wewnetrznego,
ktore zakazujg badz zbywania, badZz eksportu débr

kulturalnych stanowigcych wiasno$¢ panstwa, mu-
zebw, innych podmiotow prawa publicznego oraz
0s6b prywatnych. Z przyczyn, ktére w dalszej czesci
zostang przedstawione, przekonamy sie, ze w zasadzie
nie istnieje zadna skuteczno$¢ wewnetrznych norm
restrykcyjnych w plaszczyznie stosunkéw miedzy-
narodowych, w wyniku czego iluzoryczng staje sie
ochrona w wypadku nieregularnego zbycia, utraty,
nawet kradziezy. Caly problem sprowadza sie do
odpowiedzi na pytanie, czy utracony przedmiot
moze by¢ rewindykowany w przypadku gdy: stano-
wigc wiasnosé panstwa i uznany przez przepisy tego
painstwa za niezbywalny, zostaje — wbrew przepi-
som — zbyty na obszarze tego panstwa a nastepnie
wywieziony za granice; czy mamy do czynienia
z identyczng sytuacjg prawng, jesli kolejnos¢ czyn-
nosci jest odwrotna, to znaczy pierwszym aktem
jest nielegalny wywo0z za granice, drugim za$ zby-
cie przedmiotu poza granicami panstwa, do ktorego
nalezat. W pierwszym wariancie zbycie winno by¢
w zasadzie uznane za niewazne we wszystkich pan-
stwach, zgodnie z ogdlnie przyjeta zasadg prawa rze-
czowego, ze lex rei site—a wiec prawo miejsca
potozenia rzeczy w chwili dokonywania czynnosci
prawnej decyduje przy ocenie waznosci przeniesienia
wiasnosci, czyli w omawianym przypadku rewindy-
kacja powinna byé dopuszczona z ewentualnym
zastrzezeniem praw nabywcy w dobrej wierze. Whrew
pozorom, nie dochodzi do skutku rewindykacja,
albowiem sady stosujg w takim przypadku inng,
konkurujgcg zasade prawa prywatnego, w mysl
ktdrej status prawny ruchomosci ocenia sie wedtug
prawa panstwa na obszarze ktérego znajduje sie
dochodzony przedmiot. W interesujacym nas przy-
padku podstawa prawng stajg sie przepisy panstwa,
do ktérego wwieziono dzieto sztuki uznane za nie-
zbywalne, a ktére w S$wietle przepiséw bedacych
podstawag wyrokowania nie posiadajg waloru nie-
zbywalnosci. Jezeli w gre wchodzi drugi wariant —
sprzedaz za granicg rzeczy niezbywalnej, to podstawg
odmowy restytucji jest zastosowanie zasady en
fait de meubles possession raut titre, zasady, ktdia
umozliwia nabycie wilasnosci rzeczy ruchomej przez
nabywce w dobrej wierze od osoby nie uprawnionej
do rozporzadzania takg rzeczg. W sytuacji, gdy
wihasciciel sam wywozi nalezacy do niego przedmiot
objety zakazem wywozu, panstwo nie rozporzgdza
zadnym $rodkiem prawnym, ktéry mogtby utatwié
odzyskanie utraconego dobra kulturalnego. Znalazto
to szczegOlnie charakterystyczny wyraz w orzeczeniu
sadu angielskiego z roku 1918 w sprawie: Krol
Wioch i Rzad wioski przeciwko markizowi Medici
Tornaquinci i in. Sad uwzglednit skarge strony
powodowej o zwrot dokumentéw stanowiacych
wiasnos$é panstwa, a ktére byly w posiadaniu pozwa-
nych, odrzucit jag natomiast w tej czesci, w jakiej
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uznal, ze stanowig one wiasno$¢ powoda, mimo
ze dokumenty te posiadaty warto$¢ historyczna
i, co wiecej, stanowity czes¢ tego samego archiwum
co dokumenty odzyskane przez Wiochy na podstawie
tego samego wyroku. Sedzia angielski wyraznie
podkreslit w uzasadnieniu, ze przepisy wioskie regu-
lujagce zakaz wywozu maja wylgcznie zastosowanie
w granicach panstwa wioskiegol2.

Pewne zasady dotyczace restytucji doébr kultu-
ralnych mozna spotka¢ w traktatach pokoju zawie-
ranych po | wojnie Swiatowej. Wydaje sie, ze za-
reprezentowana w nich réznorodno$¢ koncepcji,
przekresla mozliwos¢ budowania na takich podsta-
wach jednolitej teorii restytucji rzeczy utraconych
w warunkach pokojowych. W przyjetych sposobach
rozwigzan znalez¢ mozna ilustracje koncepcji re-
konstrukcji dziet sztuki, ktore ulegty rozcztonkowaniu,
koncepcje respektowania catosci kolekcji i zbiorow
archiwalnych oraz koncepcje zwrotu débr w miejsce
ich pochodzenia lub ich przynaleznosci do dzie-
dzictwa intelektualnego okres$lonego terytorium. Za-
sade pierwszg ilustruje zobowigzanie natozone na
Niemcy w postanowieniach traktatu wersalskiego
z roku 1919, zwrd6cenia Belgii skrzydet tryptyku
Baranka Mistycznego namalowanego przez braci
Yan Eyck, ktére w wyniku kupna zostaty nabyte
przez kréla pruskiego w 1821 roku13. Zasada respekto-
wania istniejagcych kolekcji zostata uznana przez
Wiochy w umowie wykonawczej do traktatu Saint
Germain, podpisanej w Wiedniu w 1920 roku. W
umowie tej Wiochy zrzekly sie szeregu pretensji,
przyznajac, ze nalezy unika¢ rozpraszania zbioréw
historycznych, artystycznych i archeologicznych, ktére
jako cato$¢ stanowig niepodzielny zespdt estetyczny
i historycznyld. Porozumienie pomiedzy Austrig
a Wegrami w przedmiocie spraw sukcesyjnych oparte
bylo na zasadzie zwrotu dziet sztuki do miejsca ich
powstania badzZ ich intelektualnej wiezi z okreslonym
terytorium, jednakze na ostatecznym rozwigzaniu
W znhacznym stopniu zacigzyla zasada przyjeta w ro-
kowaniach w Wiochami o integralnosci kolekcjilb.
Podobng konstrukcje podstaw restytucji odnalez¢
mozna w traktacie pokoju miedzy Polska a Rosja
i Ukraing z roku 1921. W postanowieniach tej umowy
wyraznie zostata sformutowana teza o poszanowaniu
»Zbioréw o wszechswiatowym znaczeniu kulturalnym®,
niemniej podlegata ona ograniczeniu we wszystkich
przypadkach, w ktdrych przedmiot nalezagcy do
kolekcji pozostawat w Scistym ,,zwigzku z historig
lub kulturg Polski” 16.

Jak widaé z powyzszego przegladu, spotecznosé
miedzynarodowa nie stworzyta w ciggu diugiego
czasu podstaw prawnych pozwalajagcych zabezpie-
czy¢ zachowanie dziedzictwa kulturalnego poszczegdl-
nych cztonkéw tej spotecznosci, bowiem $rodki, ofero-
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wane przez normy o charakterze prywatno-miedzy-
narodowym nie gwarantujg poszkodowanemu panstwu
wihasciwej ochrony jego stusznych intereséw.
Pierwsza proba zmierzajagcg do wprowadzenia
miedzynarodowej ochrony na gruncie publiczno-
prawnym sg kolejne projekty wielostronnych konwen-
cji opracowane w tonie Miedzynarodowego Urzedu
Muzeéw w latach 1933—193917. Wybuch drugiej
wojny Swiatowej przeszkodzit zapowiedzianej juz
konferencji dyplomatycznej, ktéra miata rozpatrzec
ostateczng wersje projektu konwencji o ochronie
narodowych kolekcji sztuki i historiil8.
Zagadnienie uregulowania ochrony ddbr kultu-
ralnych staneto ponownie na porzadku dziennym
miedzynarodowego gremium w 1960 roku. Tym
razem byta to Organizacja Narodéw Zjednoczonych
do Spraw Wpychowania, Nauki i Kultury, ktéra
z inicjatywy Meksyku i Peru przystapita do rozwa-
zenia problemu nielegalnego importu i eksportu
débr kulturalnych19. Wobec negatywnego stosunku
szeregu panstw, wsrdd ktérych najkategoryczniej
formutowaly swoje sprzeciwy Stany Zjednoczone20,
organizacja odstgpita od pierwotnego zamiaru opra-
cowania konwencji, ograniczajac sie do uchwalenia
w roku 1964 ,zalecenia dotyczacego Srodkow jakie
nalezy podja¢ celem zakazania wywozu, przywozu
i nielegalnego przenoszenia wiasnosci dobr kultu-
ralnych oraz S$rodkéw zdolnych zapobiec aktom
tego rodzaju”?2l. Jakkolwiek zalecenia Konferencji
Generalnej UNESCO nie nakladajg na panstwa
cztonkowskie prawnych zobowigzan22, uchwalenie
powyzszego dokumentu odgrywa istotng role przez
swoje psychologiczne oddziatywanie, ktére impli-
kuje powstawanie i pogtebianie zobowigzan moral-
nych, zwigzanych z nabywaniem débr kulturalnych
pochodzacych z innych panstw. Kazdy akt niele-
galnego nabycia bedzie uznawany za czyn naganny,
mimo ze droit de suit w odniesieniu do ddbr kultu-
ralnych nie istnieje na obecnym etapie prawa miedzy-
narodowego. Druga wazng funkcjg wspomnianego
zalecenia jest przygotowanie panstw do przyjecia
zobowigzan umownych. Przygotowanie to miato
polega¢ na stworzeniu harmonijnego systemu Srodkow
eliminujacych, badZz zmniejszajgcych liczbe udanych
operacji nielegalnych, przez wprowadzenie do wszyst-
kich ustawodawstw panstw cztonkowskich takich
przepisow, ktore w jednakowym stopniu gwaranto-
watyby wnikliwg kontrole eksportu i importu débr
kulturalnych. Sprawozdania specjalne nadestane przez
panstwa czlonkowskie nie wskazujg, aby podjeto
na szerszg skale kroki, zmierzajagce do wprowadzenia
wszystkich zasad stypulowanych przez zalecenie
UNESCO =z roku 196423. Niemniej, organizacja
przystapita do opracowania konwencji, ktorej pro-
jekt ma by¢ przedmiotem obrad ekspertéw rza-
dowych, a zgodnie z uchwatg Rady Wykonawczej



poddany bedzie pod obrady Konferencji Generalnej
na jej XVI sesji, jesienig 1970 roku24.

Projekt konwencji noszacy identyczny tytut jak
zalecenie z 1964 roku, zawiera we wstepie dwie do-
nioste zasady, w Swietle ktorych nalezy interpretowac
wszystkie postanowienia tego aktu. Pierwsza ze
wspomnianych zasad wyraza uznanie, ze dobra
kulturalne sg podstawowym elementem cywilizacji
i narodowej kultury, a prawdziwa ich warto$¢ moze
by¢ w petni doceniona tylko w Scistym zwigzku
z petna informacjg o ich pochodzeniu, ich historii
i ich tradycyjnym potozeniu. Druga zasada jest
normatywnym stwierdzeniem obowigzku kazdego
panstwa ochrony débr kulturalnych w ramach
swego terytorium, obowiazku, ktory—jak to pod-
kreslono w arendzie — wynika juz z art. 27 Pow-
szechnej Deklaracji Praw Czlowieka, proklamujgcej
prawo kazdego cztowieka do swobodnego udziatu
w kulturalnym zyciu spoteczenstwa i do korzystania
ze sztuki2s.

Artykut pierwszy projektu podaje definicje przed-
miotu ochrony. Cechg pozytywng nowego ujecia,
w stosunku do definicji débr kulturalnych sformuto-
wanej w rezolucji, jest opuszczenie wymogu, aby
dobra kulturalne podlegaty ochronie tylko o ile
posiadajg walor szczegblnego znaczenia26. Poddajac
sie ztudnej sugestii, ze ujednolicony zakres definicji
w znacznym stopniu ufatwi kontrole importu i eks-
portu, autorzy projektu zrezygnowali z przyktado-
wego wyliczenia podstawowych kategorii przedmio-
tow podpadajagcych pod jej zakres, wprowadzajac
w to miejsce rozbudowany zesp6t elementéw stano-
wigcych zamknietg cato$¢ dla celéw konwencji.
Ta nowa konstrukcja definicji stwarza potencjalne
niebezpieczenstwo luk, ktérego mozna uniknaé wpro-
wadzajac przed proponowanym wyliczeniem zwrot:
takie jak. Definicja projektu wprowadza wyrazne
ograniczenie ochrony débr kulturalnych o charakte-
rze artystycznym, wytaczajac alimine te dzieta, od
powstania ktorych nie uptyneto piecdziesigt lat27.
Jak wyjasniaja projektodawcy, posuniecie to zostato
podyktowane troska o zapewnienie swobodnej cyr-
kulacji dziet wspédtczesnych artystéw28. Nasuwa sie
pytanie, jak w S$wietle takiego postanowienia przed-
stawia sie prawo panstwa do ustalania zakresu
i tresci wspomnianej definicji, jezeli nie przewiduje
ono w swych przepisach takiego ograniczenia. Roz-
ciggniecie ochrony na dzieta twdércéw zyjacych nie
jest pozbawione wielu istotnych racji, a jedng z nich
jest ,rytm spolecznego zycia dzieta sztuki”, na co
zwrocit uwage prof. Tatarkiewicz, piszac: ,dzieta
sztuki, nawet cieszace sie wielkim powodzeniem,
koncza w pewnym momencie swe spoteczne istnienie
[...] kryzys dzieta nastepuje juz zwykle w nastepnym
pokoleniu po tym, ktére dzieto wydato. Zmiana
w ocenie sztuki najczesciej nastepuje po 25—35

latach”29. W tym kryzysowym okresie tatwo dopro-
wadzi¢ do sytuacji, w ktorej pewien typ twdrczosci
lub twdrczos¢ chocby jednego tylko artysty nie jest
w kraju reprezentowana, bo pochopnie dopuszczono
do ich wywozu, a strata staje sie widoczna, gdy
dzieto odzyskuje ,,drugie zycie”, czestokro¢ znacznie
trwalsze.

W projekcie zwraca szczeg6lng uwage artykut
czwarty, okre$lajacy warunki i okolicznosci, w ktd-
rych cztonkowie spotecznosci miedzynarodowej uzna-
ja prawo wiasnosci panstwa lub jego obywateli do
okreslonego dobra kulturalnego. W mysl postanowien
tego artykutu prawo wilasnosci rozcigga sie na:
a) ,dobra kulturalne stworzone przez indywidualny
lub zbiorowy talent czlonkéw narodu, Kktérego
personifikacjg jest okreSlone panstwo, b) dobra
kulturalne znalezione na terytorium narodowym,
c) dobra kulturalne, ktére byty przedmiotem swo-
bodnie uzgodnionej wymiany, d) dobra kulturalne
nabyte przez misje archeologiczne, etnologiczne lub
przyrodnicze za zgodg kompetentnych wiadz kraju
pochodzenia tych dobr, ) dobra kulturalne uzyskane
pod tytutem bezptatnym lub legalnie kupione za
zgodg wiladz kraju pochodzenia takiego dobra,
f) dobra kulturalne nabyte przez panstwo lub jego
obywateli przed wejsciem w zycie obecnej konwen-
cji” 30.

Wydaje sie, ze wbrew intencjom projektodawcéw,
przedstawiony artykut stwarza potencjalng mozli-
wos¢ daleko idacych rozbieznosci interpretacyjnych,
albowiem prawie kazde wprowadzone do tego arty-
kutu kryterium przynaleznosci wymaga odrebnego
wyjasnienia, a niektére z nich sg nawet sprzeczne
ze soba. Punkt pierwszy na pozor zupeinie prawidto-
wo rozstrzyga istotny i zarazem trudny problem,
kto faktycznie jest podmiotem uprawnionym, naréd
czy panstwo, stanowigc, ze prawo wiasnosci i wy-
ptywajace z niego roszczenia przystuguja panstwu
w imieniu cztonkéw jednego Ilub wielu naroddw,
ktére wchodzag w jego skiad. Jednakze nie mozna
zapomina¢, ze w obecnym uktadzie stosunkéw miedzy-
narodowych istnieje jeszcze wiele obszarow zaleznych,
ktére wbrew normom prawa miedzynarodowego
traktowane sg przez panstwa kolonialne jako czesci
sktadowe tych panistw, co wyraznie jest uwidocznione
w nazewnictwie tych obszaréw, okreslanych nie-
jednokrotnie jako terytoria zamorskie, departamenty
zamorskie itp. Gdyby konwencja weszia w Zzycie
przed uzyskaniem niezalezno$ci przez takie obszary,
to w momencie pézniejszego zdobycia niepodlegtosci
to nowo powstale panstwo nie miatoby prawie
zadnych praw odno$nie do dobr kulturalnych powsta-
tych przed datg uzyskania niepodlegtosci, gdyz
wczesniej bylyby juz uznane za wiasno$¢ innego
panstwa, w sktad ktérego — bez swej woli — wcho-
dzit naréd parnstwa nowoutworzonego.
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Problem ten dotyczy réwniez wszystkich juz
istniejacych parnstw wyzwolonych, ktére nie maja
uregulowanych spraw sukcesyjnych z panstwami,
ktére sprawowaty nad nimi wiladze kolonialna.
Mozliwos¢ takiej interpretacji nie zostata ograniczona
przez wprowadzenie artykutu dziewiatego w brzmie-
niu nastepujgcym: ,panstwa strony niniejszej kon-
wencji bedg szanowac spuscizne kulturalng teryto-
riow, za ktorych polityke zagraniczng strony te po-
noszg odpowiedzialno$¢ i bedg chroni¢ te terytoria
przed niebezpieczenstwami wynikajagcymi z niele-
galnego importu, eksportu i transferu wiasnosci”.
Woczesniejsza praktyka miedzynarodowa dobitnie
wskazuje jak panstwa kolonialne pojmujg swoje
obowiazki w zakresie ochrony dorobku kulturalnego
obszardw zaleznych. W aktach prawnych reguluja-
cych ochrone débr kulturalnych w koloniach, znaj-
dujemy wyrazne zabezpieczenie intereséw paristwa
sprawujacego tam administracje i jesli zamieszczone
sa W nich postanowienia zakazujace eksportu débr
kulturalnych poza granice danego terytorium, to
rownocze$nie przyznaje sie panstwu macierzystemu
prawo pierwokupu takich débr kulturalnych3l. Jesli
artykut dziewigty ma istotnie petni¢ role wskazowki
prawnej dla panstw kolonialnych, to powinien on
zawiera¢ w swej tresci jednoznaczne zobowigzanie
tych panstw do powstrzymywania sie od wywozu
dobr kulturalnych z obszaréw zaleznych.

Dwukrotnie w omawianym artykule spotykamy
sformutowanie: kraj pochodzenia dobra kulturalnego.
W obu przypadkach dotyczy to sytuacji, w ktorej
zgoda kompetentnych wiladz kraju pochodzenia
rozstrzyga o legalnosci nabycia przez inne panstwo
lub jego obywateli. Pozostaje sprawa niewyjasniona,
jak interpretowaé to pojecie w Swietle catosci tego
artykutu, biorac jednocze$nie pod uwage rozno-
rodno$¢ legislacyjnych rozwigzan przyjetych przez
poszczeg6lne panstwa. W gre moze wchodzi¢ panstwo,
ktérego obywatelem jest twdérca danego dobra,
panstwo ktorego obywatelem jest wiasciciel, panstwo
na obszarze ktérego mieszka wihasciciel oraz panstwo,
na obszarze ktérego dany obiekt znajduje sie w okreslo-
nym momencie czasowym. llustracjg wysunietych
watpliwosci, a zarazem dowodem, ze nie sg to tylko
akademickie problemy, moze by¢ sprawa zbiorow
Calouste Goulbekiana, ktéra miata miejsce we
Francji w latach piecdziesigtych. Calouste Goulbe-
kian zgromadzit w ciggu dtugich lat wielka kolekcje
dziet sztuki w specjalnie w tym celu wybudowanym
gmachu przy avenue dTena w Paryzu. Rozporza-
dzeniem testamentowym stworzyt fundacje swego
imienia z siedzibg w Lizbonie, ktéra zgodnie z jego
wolg miata sta¢ sie centrum kolekcji. Wykonawcom
testamentu wiadze francuskie odmoéwily wydania
licencji wywozowej i staneli oni w obliczu koniecz-
nosci wyboru: badz utworzenia muzeum w Paryzu,
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badz odsprzedania zbiorow rzadowi francuskiemu.
Sam zas Goulbekian byt z pochodzenia Turkiem
naturalizowanym w Wielkiej Brytanii, przy czym
jego state miejsce zamieszkania znajdowato sie
w Portugalii32.

Ostatni punkt ,f” cytowanego artykutu czwar-
tego zostal umieszczony w tym celu, aby—jak
wyjasniajg autorzy projektu — wyraznie zaznaczy¢,
Ze postanowienia konwencji nie beda mialy mocy
wstecznej. Pomijajgc  fakt, ze w prawie miedzy-
narodowym istnieje nie kwestionowana norma, w mysl
ktérej umowa miedzynarodowa nie dzialg retro-
aktywnie33 oraz przyznajac, ze w braku umieszczenia
tej zasady prawnej wiele panstw mogtoby sie wahac
przed podpisaniem konwencji, to nieodparcie nasuwa
sie przekonanie, ze postanowienie powyzsze nie
powinno byé zamieszczone w ramach artykutu
okreslajgcego warunki legalnego nabycia wilasnosci
doébr kulturalnych. W obecnym ujeciu postanowienie
to sankcjonuje wszelkie wczesniejsze akty wywozu,
przywozu i przeniesienia wiasnosci, nadajac im tytut
prawny niczym nie odparty w ewentualnych przysz-
tych rokowaniach w przedmiocie zwrotu nielegalnie
zbytych doébr kulturalnych.

Projekt konwencji zawiera szeroko rozbudowane
postanowienia okreslajagce obowigzki panstw w zakre-
sie wewnetrznej organizacji stuzb ochrony, ich zadan
i uprawnien. Projekt przewiduje wprowadzenie przez
strony przysztej umowy szeregu Srodkow i metod,
ktére w maksymalnym stopniu powinny zabezpie-
cza¢ kazde poszczeg6lne panstwo przed zubozeniem
dziedzictwa kulturalnego34. Ta cze$¢ projektu jest
opracowana najlepiej, uwzglednia bogate doswiadcze-
nia panstw, ktore od lat starajg sie przeciwstawic
zagrozeniom ptynacym z nielegalnego obrotu dobrami
kulturalnymi. Trzeba przyzna¢, ze zadania posta-
wione przed panstwami sg trudne i bardzo kosztowne.
Aby utatwi¢ panstwom wykonanie tych postanowien,
projekt przewiduje wieloptaszczyznowg pomoc ze
strony UNESCO i innych organizacji wyspecjalizo-
wanych35.

Zagadnienie restytucji utraconych débr kultu-
ralnych stanowito i stanowi nadal najbardziej newral-
giczny punkt wszelkich proponowanych lub przy-
jetych rozwigzan w zakresie ochrony. Tres$¢ tych prze-
piséw w decydujacy sposéb rozstrzyga o efektywnosci
catej misternie zbudowanej konstrukcji prawnej.
Projekt konwencji przyjmuje w tym wzgledzie bardzo
zasadnicze postanowienia, nadaje im charakter pu-
bliczno-prawny, odrywa od skomplikowanych i rézno-
rodnych unormowan prawa wewnetrznego, Z gory
tez mozna przewidzie¢, ze postanowienia te stang
sie przedmiotem ataku ze strony tych panstw, ktore
niechetnie ustosunkowaty sie do samej idei zorgani-
zowanej ochrony débr kulturalnych, ktérej podstawa
bytaby wielostronna umowa miedzynarodowa. Pan-



stwa te w pierwszym etapie bedg pragnety ostabié
skuteczno$¢ konwencji, proponujgc zapewne inne
rozwigzania z powolaniem sie na rezolucje z 1964
roku, ktdra w kwestii restytucji odsytata do prze-
piséw prawa obowigzujacego w panstwie, na obszarze
ktérego znajduje sie w chwili sporu zadane dobro36.
Liczac sie z duzym prawdopodobienistwem podwa-
zania stusznosci proponowanych rozwigzan, wydaje
sie rzeczg pozadang, aby delegacja polska na Konfe-
rencje Generalng UNESCO szczegélnie wnikliwie
i przekonywajgco przygotowata poparcie dla pro-
jektowanych rozwigzan w zakresie rewindykacji,
proponujac ponadto pewne niewielkie zmiany. Polska
nalezac do grupy tych panstw, ktore specjalnie sa
narazone na powazny uszczerbek swego dziedzictwa
kulturalnego, spowodowany przez nielegalny wywoéz
débr kulturalnych37, jest szczeg6lnie predysponowana
do roli goracej oredowniczki radykalnych postano-
wien zwigzanych z kwestig restytucji.

Projekt konwencji przewiduje dwa tryby poste-
powania przy dochodzeniu odzyskania utraconych
débr. Pierwszy —tryb uproszczony, w ktorym nie
dochodzi do postepowania sgdowego, ma zastoso-
wanie w sytuacji, gdy stuzby celna lub inny upowaznio-
ny organ zatrzyma przy wwozie na obszar danego
panstwa obiekt nie posiadajacy certyfikatu wydanego
przez wladze panstwa, z ktérego zostat wywieziony.
Panstwo wwozu ma — ptynacy z konwencji — obo-
wigzek sekwestracji przedmiotu i zapewnienia
peinej informacji o zatrzymaniu nielegalnie wwie-
zionego obiektu. W chwili zgtoszenia zadania zwro-
tu przez panstwo pochodzenia przedmiotu, nastepuje
akt bezposredniego przekazania. Obowigzek zwrotu
ograniczony jest terminem trzech lat, po uplywie
ktérego panstwo wwozu ma prawo swodobnego
rozporzadzenia zatrzymanym przedmiotem38. Uptyw
trzyletniego terminu nie powoduje wygasniecia rosz-
czenia po stronie panstwa, ktére utracito dobro
kulturalne. Moze ono wstgpi¢ na droge postepowania
sadowego przed sadami panstwa, do ktérego wwie-
ziono dochodzony obiekt—jest to drugi tryb: zto-
zony. Sad ma obowigzek orzec rewindykacje, jesli
spetnione sa nastepujagce warunki: nie uptynat trzy-
dziestoletni okres przedawnienia, liczony od daty
kradziezy, utraty lub nielegalnego wwozu, oraz jesli
przewod sadowy wykaze zlg wiare posiadacza39.
Zapewne obawa przed zbyt daleko posunietym rady-
kalizmem sktonita projektodawcow do wyodrebnienia

sytuacji prawnej, w ktérej wystepuje posiadacz
w dobrej wierze. Autorzy projektu uznali za konieczne
wprowadzi¢ w tym przypadku jeszcze jeden rodzaj
postepowania, tym razem administracyjnego, pro-
wadzonego przez organy panstwa wwozu. W oparciu
0 przepisy, specjalnie w tym celu wydane, nastepo-
watoby przejecie dochodzonego dobra na rzecz
uzytecznos$ci publicznej. Przekazanie przedmiotu spo-
ru poszkodowanemu panstwu uwarunkowane bytoby
wczesniejszym ztozeniem ustalonej kompensaty, wy-
ptaconej nastepnie posiadaczowi w dobrej wierze40.
Cala ta operacja jest zbedna, bo w niczym nie mody-
fikuje praw i obowigzkéw stron, a tylko przedtuza
postepowanie i zwieksza koszty.

Interes posiadacza w dobrej wierze bytby w pehni
zabezpieczony, gdyby obowigzek zaptaty sumy kom-

pensacyjnej byt ustalony w toku postepowania
sagdowego. Na gruncie postanowied dotyczacych
restytucji mozemy wyodrebni¢ instytucje ochrony
specjalnej. Podlegaja jej dobra kulturalne, ktore

w mys$l przepisdw prawa wewnetrznego sg obiektami
niezbywalnymi i wpisane sg do rejestrow klasyfi-
kacyjnych. Panstwo, ktdre utraci taki obiekt, bedzie
mogto — niezaleznie od upltywu czasu — wystgpic
0 jego zwrot, bowiem roszczenia w stosunku do débr,
uznanych za niezbywalne i zarejestrowanych, nie
podlegajg przedawnieniu4l.

Konczac rozwazania, mozna postawi¢ pytanie,
j ikie skutki prawne o charakterze ogdlnym przy-
niesie uchwalenie konwencji. Wydaje sie, ze naj-
istotniejsze znaczenie polega¢ bedzie na tym, ze od
momentu wejscia w zycie konwencji, panstwa, z mocy
prawa miedzynarodowego, bedg zobowigzane chronic¢
nie tylko wihasne dobra kulturalne, ale réwniez
dobra nalezace do innych cztonkéw spotecznosci
miedzynarodowej. W zakresie uprawnien, ktore
nabeda strony tej umowy miedzynarodowej, naj-
donio$lejszym bedzie prawo wystepowania z roszcze-
niem o zwrot utraconego dobra kulturalnego nie
tylko wtedy, gdy stanowi ono wiasno$¢ panstwa,
ale réwniez gdy jest przedmiotem wiasnosci jakiej-
kolwiek osoby prawa wewnetrznego. Parnstwo nie
bedzie wowczas wystepowac jako petnomocnik okres-
lonej osoby, ani tez z tytutu wykonywania opieki
dyplomatycznej nad swoimi obywatelami, lecz we
wihasnym imieniu, w obronie wiasnego, prawnie
chronionego interesu—utrzymania nienaruszonego
zasobu narodowych dobr kulturalnych.
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W'Yy STAWY

Stanistaw Lorentz

WYSTAWY MILLENIALNE

Pomyst urzadzenia za granica —w zwigzku z ob-
chodami millenialnymi— wielkich retrospektywnych
wystaw, obrazujacych rozwdéj kultury artystycznej
w Polsce w ciggu tysigclecia, zrodzit sie nie w toku
prac przygotowawczych do uroczystosci, lecz w czasie
ich trwania. OtrzymaliSmy bowiem w r. 1960
propozycje urzadzenia retrospektywnej wystawy w r.
1961 w Bordeaux w ramach dorocznego festiwalu
sztuki. Wtedy to powzigtem koncepcje przedstawienia
w salach Muzeum Sztuk Pieknych w Bordeaux,
przeznaczonych na naszg wystawe, pokazu arcydziet
sztuki, ilustrujacych polska kulture artystyczng w
ciggu wiekow. Byly na tej wystawie i dzieta sztuki
Sredniowiecznej — obrazy, rzezby, sztuka zdobnicza,
i nastepnych epok, az po drugg potowe XIX w.,
przy czym w tym ostatnim okresie dominujgcym
akcentem byly obrazy Piotra Michatlowskiego. Po
raz pierwszy pokazaliSmy wdwczas za granicg Ma-
donne z Kruzlowej, ornat Kmity, Kielich i patene
Konrada Mazowieckiego, herme $w. Zygmunta i wie-
le innych dziet sztuki, mogacych przyciggng¢ uwage
cudzoziemskiego widza. Wystawa zyskata sobie
ogromny sukces i omdwiona byta w licznych, bardzo
pozytywnych artykutach prasowych. Miarg sukcesu
byta usilna prosba i nawet nalegania ,,Galerie Char-
pentier” w Paryzu, by wprost z Bordeaux przewies¢
wystawe do ich sal wystawowych. Nie chcialem sie na
to zgodzi¢, ,,Galerie Charpentier” wprawdzie urzg-
dzata w tym czasie wiele pieknych wystaw, ale ze
wzgledu na jej prywatny i handlowy charakter nie
uwazatlem za wilasciwe umieszczaé tu reprezenta-
cyjnej wystawy polskiej. Myslatem, ze takg wystawe —
zresztg znacznie wieksza niz w Bordeaux — urzadzi¢
bedzie trzeba w Paryzu i jako pokaz oficjalny, w po-
mieszczeniu rangi miedzynarodowej, np. w Oran-
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gerie, w Musée des Arts Décoratifs lub w Petit
Palais, gdzie rzad francuski goscit najwieksze i naj-
wazniejsze wystawy z innych krajow,

W nastepnych latach —w mych rozmowach
z dyrektorami muzeéw na terenie Standéw Zjedno-
czonych — krystalizowac sie poczeta koncepcja zorga-
nizowania podobnej jak w Bordeaux wystawy,
w jednym z wielkich muzeéw amerykanskich. ldea
ta przybrala najbardziej konkretng forme i to bardzo
dla nas korzystng, gdy zaproponowat mi — urzadze-
nie duzej polskiej wystawy retrospektywnej — dy-
rektor jednej z najwazniejszych amerykanskiej insty-
tucji muzealnych: The Art Institute of Chicago.
Nawigzanie tej wystawy do obchodéw millenial-
nych nasuwato sie w sposdb jak najbardziej oczy-
wisty, ze wzgledu na chicagowska Polonie.

Wystawa w Chicago na jesieni 1966 r, przewie-
ziona stad do Filadelfii, a nastepnie w poczatku
1967 r. do Kanadyjskiego Muzeum Narodowego
w Ottawie, cieszyla sie w kazdym z tych miast
ogromnym powodzeniem. Miarg tego byla frekwencja,
ktéra w kazdym z trzech muzedéw wynosita ponad
80.000 oséb. Tak ogromne zainteresowanie budzita
wystawa ze wzgledu na jej szeroki zakres chronolo-
giczny, roznorodnos$¢ eksponatéw, ich staranny wy-
bor, ale tez ze wzgledu na szeroki zakres tematyki.
Wystawa nie ograniczata sie do pokazu ciekawych
dziet sztuki, lecz w ogoblnych zarysach obrazowata
rozwo6j kultury artystycznej w Polsce, obejmowata
wiec i to, co w Polsce i przez artystow polskich zosta-
to stworzone, ito, co specjalnie dla Polski wykonano
za granicg, i to co importowali polscy mecenasi, a
wiec co stanowi wyraz gustu polskich kolekcjoneréw.
Znalazty sie wiec na wystawie oczywiscie i arrasy
Jagiellonskie i widoki Warszawy Canaletta i ano-



nimowe dzieta sztuki, nalezagce do polskiej kultury
artystycznej bez wzgledu na to, jakiej narodowosci
byt artysta, ktéry je wyprodukowat. W kazdym
z tych miast wystawa byla tak skomponowana
wedtug naszych projektow, by uwidoczni¢ i uza-
sadni¢ dwie tezy: 1 ze Polska w ciggu tysiaclecia
uczestniczyta w rozwoju europejskiej kultury artys-
tycznej, 2. ze Polska w ramach tego ogdlnego rozwoju
wytworzyta tez wiasne odrebne wartosci artystyczne
i kulturalne. Tak tez to wszedzie bylo rozumiane
przez zwiedzajacych i recenzentow. Wystawa w Sta-
nach Zjednoczonych i Kanadzie, zamykajgca sie
nazwiskiem Matejki, miata charakter reprezentacyjnej
wystawy millenialnej.

Wystawa nasza w Paryzu w r. 1968 urzadzona
byta — po wielu dyskusjach — w Petit Palais, a wiec
w lokalu jak najbardziej reprezentacyjnym. A raczej
od razu trzeba powiedzieé, ze ta wystawa skiadata
sie z 2 czesci: retrospektywnej — do Miodej Polski —
w Petit-Palais i towarzyszacego jej pokazu sztuki
wspotczesnej w MusCe Galliera. Wystawa w naj-
stynniejszym pomieszczeniu Paryza, na wielkim szlaku
turystycznym, w najlepszym sezonie, niewatpliwie
odegrata pozytywng role, Ale na pewno nie w petni
byta wykorzystana i nie miata tak wielkiego sukcesu,
na jaki zastugiwata, nie z naszej winy. Strona fran-
cuska zastrzegta sobie zaprojektowanie i zreali-
zowanie ekspozycji, co miato fatalne rezultaty. Kon-
cepcje wystawy byty niejasne, epoki czesto pomie-
szane, najcenniejsze eksponaty—jak Madonna z
Kruzlowej— zsuniete w bok, obrazy z XiX w. tak
Zle oswietlone, ze mato widoczne i.t.d. Wystawa
miata powodzenie i zapisa¢ jg mozemy na dobro,
ale na pewno mogta odegraé znacznie wiekszg role.
Szkoda, ze to whasnie w paryskim Srodowisku o tak
wielkich polsko-francuskich tradycjach, wystawa nie
stata sie manifestacjg szersza, a rangi wyzszej niz
seryjna.

Pomyitka byta wystawa sztuki wspotczesnej w
Musée Galliera. Trzeba tu od razu wyjasnié, ze
sale tego t.zw. Muzeum od dawna nie majg muzeal-
nego ani wystawowego charakteru, lecz stuzg celom
aukcyjnym. Gdy w Hotel Drouot wyprzedaje sie
wszystko, tu organizuje sie aukcje znanych kolekcji
i wybitnych dziel sztuki. Powazne wystawy sztuki
wspoOtczesnej urzadza sie w Muzeum Narodowym
Sztuki Wspéiczesnej, w Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej miasta Paryza, w Grand Palais, ale nie w
Musée Galliera. Taki tez byt rezultat, ze na tej wysta-
wie, dobrze pomyslanej i urzadzonej, byto pusto,
i nie wypetnita ona tych zadan, ktére jej wyznaczono.

Z najwiekszg radoscia stwierdzi¢ trzeba, ze nasza
wielka millenialna wystawa w Londynie byla (od
poczatku) i zakoriczyta sie niezwyktym wprost sukce-
sem. Takiego sukcesu nigdy i nigdzie nie miata zadna
polska wystawa za granicg. Takiego sukcesu polskiego

za granicg w dziedzinie kultury artystycznej nigdy
nie przezylem w ciggu mej wieloletniej dziatalnosci
na polu miedzynarodowej wspotpracy kulturalnej.

Byfa to wystawa naprawde i najbardziej mille-
nialna ze wszystkich, bo rozpoczynat jg t.zw. ,,wotek”
wawelski, a konczyly dzieta sztuki wspdiczesnej
z ostatnich lat. Najbardziej imponujaco przedsta-
wiato sie na wystawie Sredniowiecze i we wszystkich
recenzjach temu okresowi okazywano najwieksze
zainteresowanie. Podobata sie zwilaszcza sala o przy-
ciemnionym Swietle z podS$wietlonymi wyrobami
ztotniczymi wokot przy Scianach i po $rodku z Ma-
donng z Kruzlowej, pod polichromowanym stropem
z drewnianego kosciotka w Kozach. Koncepcje
ekspozycyjng tej sali trzeba uzna¢ za najlepsze roz-
wigzanie na wystawie, ktérej opracowanie artys-
tyczne powierzone byto prof. Adamowi Miodzia-
nowskiemu z Krakowa.

Z wielu wzgledéw stuszne byto rozszerzenie zakresu
wystawy w niewielkiej sali, w ktoérej dominowat
por.tret Kopernika. Przy nim umieszczono berfa
rektorow Uniwersytetu Jagiellonskiego z XV w.,
a w gablotach najdawniejsze druki krakowskie
i rekopisy iluminowane, $wiadczace o rozwoju nauki
w Polsce w okresie Odrodzenia i roli Krakowa, jako
powaznego europejskiego osrodka naukowego i kul-
turalnego w czasach Renesansu. Wystawa stworzyta
wyjatkowag okazje uwydatnienia miedzynarodowej
pozycji Polski w XVI w. i te okazje dobrze wyko-
rzystano.

Natomiast mniej szczeSliwie rozwigzano sale,
poswiecong sztuce Okresu Odrodzenia, w ktorej
m.in. pokazano kilka arraséw Jagiellonskich, gtowy
ze stropu Sali Poselskiej na Wawelu, portrety i wybra-
ne zabytki z roznych dziedzin. Nie powigzato sie to
w przejrzysta i dobrze skomponowang catos¢.

Za to znéw pochwali¢ trzeba koncepcje 3 sal,
obejmujacych okres ,Sarmatyzmu”, rozpoczynaja-
cych sie od Sali Sobieskiego. Polskie odrebnosci
w dziedzinie kultury przedstawiono tu w sposéb
jasny i zrozumialy. Stusznie ukazano tu wiele tkanin
réznego rodzaju i bardzo stusznie catg sale poswie-
cono portretom ,,sarmackim” i trumiennym. Mozna
mieé tylko zal, ze dobdr portretdw byt nie najlepszy,
a w szczeg6lnoSci — ze nie wiaczono do wystawy
wspaniatego portretu Teczynskiego z Wawelu. Impo-
nujgco wygladata w zakonczeniu tego dziatu silnie
podswietlona witryna z barwnymi i ISnigcymi ztotem
pasami polskimi.

I zndw zastrzezenia mozna mie¢ do ekspozycji
Okresu Os$wiecenia w Polsce, zsuniecia na bok
widokéw Warszawy Canaletta, wysuniecia na plan
pierwszy obrazu Norblina, zagubienie wszechstron-
nego rozwoju nauki i sztuki w tym czasie w War-
szawie — co dla czaséw renesansu w Krakowie tak
dobrze pokazano w poprzednich salach. Pokaz

27



malarstwa XIX w. byt szablonowy, okres ,,Mtodej
Polski” zagubit sie, sztuka wspoOtczesna budzita
najwieksze zastrzezenia, zaréwno ze wzgledu na wyhor,
jak i ekspozycje. W sali centralnej urzadzono co$
w rodzaju mauzoleum dla sztuki Dunikowskiego.
Niestety nie dalo to zamierzonego efektu. Chyba
tez nie stusznym pomystem byto otapetowanie pla-
katami sali wyktadowej. Krytycy zwracali na to
uwage, ze plakat polski jest juz znany w Angli w znacz-
nie szerszym i ciekawszym wyborze. Szkoda, ze zre-
zygnowano z pierwszego pomystu umieszczenia tu
fotografii zabytkéw architektury, co doskonale do-
petnitoby wystawe, typu millenialnego. Wprawdzie
umieszczono kilkanascie wielkich powiekszen foto-
graficznych na $cianach westibulu wystawy, gdzie
znajduje sie kasa i lada z wydawnictwami; ale cho¢
byto to pozyteczne, miato jednak charakter dekoracji
biura podrézy, a nie wystawy, obrazujacej zarys
rozwoju architektury w Polsce. W o0g6lnym obrazie
wystawy dziat sztuki wspdtczesnej budzit zastrze-
zenia bardzo wielu krytykdw i recenzentow.

Po tych uwagach krytycznych zastanowi¢ sie
trzeba nad ogdlng oceng wystawy i przyczynach,
dla ktorych odniosta tak wielki sukces.

Najpierw wymieni¢ trzeba lokal — sale wystawo-
we Royal Academy w samym centrum Londynu,
najbardziej reprezentacyjne pomieszczenie w Anglii,
w ktérym odbywajg sie najwspanialsze, stynne wysta-
wy. Takiej, nie tylko zyczliwosci, ale i serdecznosci
z jakg odniesli sie do naszej wystawy Prezes Royal
Academy Sir Thomas Monnington i jej naukowy
Sekretarz Sidney C. Hutchinson, nie mozna wspo-
mina¢ bez prawdziwego wzruszenia. Do wiasciwego
ustawienia rangi wystawy doskonale przyczynit sie
byty dyrektor Polskiego Instytutu Kultury w Lon-
dynie, Prof. Osman Achmatowicz, dyrektor obecny
prof. dr G. L. Seidler i wicedyrektor Bohdan Droz-
dowski. Goragcego poparcia udzielat nasz Ambasador
w Londynie doc. dr Marian Dobrosielski.

Oczywiscie zwiedzajacych interesowaty wspaniate
dzieta sztuki i kultury artystycznej, ktérych tak wiele
byto na wystawie. Ale najbardziej ich chyba fa-
scynowato to, ze eksponaty nie byly rozmieszczone
mechanicznie w chronologicznym porzadku, lecz
przedstawione w zespotach, ze te zespoty ilustrowaty
problemy z zakresu kultury i sztuki, ze grupowano
je tez tak, by jak najlepiej ukaza¢ wartosci artys-
tyczne, ale tez tak, by mozna byto zrozumie¢, co miaty
wyraza¢ w intencji artysty lub mecenasa. To wszystko
byto nowe, bo w Anglii na ogdét niewysoki, banalny
jest poziom ekspozycji na wystawach krajowych
i miedzynarodowych. Sir Thomas Monnington dat
wyraz uznaniu dla naszej ekspozycji w stowach:
,Dopiero polska wystawa otworzyta nam oczy na
mozliwosci wystawowe, jakie tkwig w salach Royal
Academy”. Wielu recenzentéw zwracato na to uwage,
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ze wielkg zaletg wystawy jest réznorodnos¢ materia-
téw, wspdlnie przedstawionych: rzezby, obrazy,
dzieta sztuki zdobniczej —to ciggle zaskakuje widza,
pobudza jego zainteresowania, pozwala rozszerzy¢
i pogtebi¢ zakres obserwacji.

Recenzenci i zwiedzajgcy wystawe okazywali
duze zainteresowanie tymi eksponatami, ktére Swiad-
czyly — czy to ze wzgledu na tres¢, czy na forme —
0 odrebnosci polskiej kultury artystycznej i polskiej
kultury w ogdle. Chyba podobnie jak w Paryzu,
najczesciej wymieniano portrety trumienne, ale tez
tkaniny w ogole, pasy polskie, portrety, zbroje i to
wszystko, co najbardziej oczywiscie wyrdzni¢ byto
mozna jako inne, niz powszechnie spotykane w kul-
turze europejskiej. Zastuguje to na uwage, ze i re-
cenzenci i zwiedzajacy wystawe doskonale dostrzegli
1 zrozumieli tez, ze Polska w ciggu wiekOw wspot-
uczestniczyta w rozwoju kultury europejskiej i wias-
ciwie ocenili zespdt eksponatéw na wystawie. Co
budzitp szczegdlne zainteresowanie i prawdziwe
a gtebokie uznanie —to ratowanie débr kultury
w czasie ostatniej wojny i niemieckiej okupacji oraz
odbudowa nie tylko poszczegdlnych zabytkdw, ale
catych zespotdéw historycznych.

Doskonaly i pieknie wydany katalog wystawy,
bogato ilustrowany, jest dzietem zespotowym polskich
historykow sztuki. To trwaly dorobek wystawy,
pierwszy —po angielsku—zarys historii kultury artys-
tycznej w Polsce. Pierwszy naktad katalogu (5.000)
rozszedt sie w ciggu 2 tygodni, drugi naktad — w ciggu
4 dni. Wystawa trwata 2 miesigce (styczen-luty
1970), zwiedzito jag ponad 50,000 os6b, co w sto-
sunkach angielskich jest cyfrg rekordowsa.

Ogolna ocena wystawy wypadnie wiec bardzo
dobrze. Jej koncepcja zrodzita sie przed 10 laty,
rozwijata poprzez wystawy w Ameryce i Paryzu,
uzyskata szczytowy ksztatt w Londynie. Na wszystkich
tych etapach wystawa data nam ogromny pozytek
i jesli chodzi o cudzoziemcdw, i Polonie zagraniczng.
Polacy — zwilaszcza w Chicago i Londynie — byli
dumni, ze naleza, lub pochodzg z narodu, ktory
w ciggu wiekow uczestniczyt w rozwoju kultury
europejskiej i wytworzyt wihasne odrebne wartosci,
co udokumentowata i upowszechnita wystawa w kra-
jach, gdzie o Polsce ciagle wie sie niezbyt
duzo. Dla publicznosci amerykanskiej i angielskiej
wystawa byta prawdziwym odkryciem, czemu recen-
zenci powszechnie dali wyraz. Lepszej propagandy nikt
nam nie mogt zrobi¢. Dlatego tez ta wystawa ma
znacznie szersze niz tylko kulturalne znaczenie.

Wystawa w Londynie zamyka cykl wystaw mille-
nialnych. Takich wystaw z wielu wzgledow juz nie
nalezy organizowa¢. Teraz pomysle¢ trzeba o nowych
formach duzych wystaw miedzynarodowych, takich,
ktére by zostaly za granicg dostrzezone i dopomogty
w utrwaleniu naszej pozycji w kulturze powszechnej.



Jerzy Banach

1000 LAT. SZTUKI W POLSCE

WYSTAWY W PARYZU

Sposréd  wielkich wystaw obrazujacych polska
kulture artystyczng, zorganizowanych poza grani-
cami kraju w ciggu dwudziestu pieciu lat istnienia
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, dwie bez watpie-
nia wysuwajg sie na czoto. Pierwsza, w Paryzu,
byla otwarta w Muzeum Petit Palais od 25 kwietnia
do 21 lipca 1969, druga w Londynie, byla ekspo-
nowana w Burlington House, siedzibie Krolewskiej
Akademii Sztuk (Royal Academy of Arts) od 3 stycz-
nia do 1 marca 1970. Obie wystawy #gczy ten sam
tytut ,,1000 lat sztuki w Polsce” (,,Mille ans d’art
en Pologne”, ,1000 Years of Art in Poland”), ta
sama u ich podstawy idea oraz zasadnicza koncepcja
doboru eksponatéw. ROzni natomiast, i to znacznie,
nie tylko ilos¢ przedmiotéw wystawionych, lecz takze
nieco odmienny zakres chronologiczny i tematyczny
eksponatéw, inny sposéb podkreslenia zwiazkéw
miedzy nimi i na koniec koncepcja i realizacja pre-
zentacji eksponatow. W sumie rdznice sg tak duze,
ze nie tylko mozemy, lecz wprost musimy mowi¢
o dwdch odmiennych wystawach. Trzeba jednak ich
omoéwienie zacza¢ od tego, co je taczy.

Wszyscy mamy w pamieci uroczystosci Tysigc-
lecia Panstwa Polskiego celebrowane w latach 1960—
1966 przez cate bez wyjatku spoteczenstwo. Nasuwa
sie pytanie, jaki jest z pafstwowym jubileuszem zwig-
zek obu wystaw noszacych ten sam tytut, w ktorym
wyraznie zaznacza sie tysigclecie. Otdz trzeba stwier-
dzi¢, ze idea wystaw zrodzita sie w atmosferze obcho-
dow Tysiaclecia, a jakkolwiek obie wystawy miaty
mie¢ poczatkowo inne nazwy, to jednak podstawg
ich koncepcji byta wczesniejsza ekspozycja zwigzana
z obchodami Tysigclecia. Mianowicie w latach 1966—

i LONDYNIE W LATACH 1969 i 1970

1967 w Stanach Zjednoczonych A.P. (w The Art
Institute of Chicago i w Philadelphia Museum of
Art) oraz w Kanadzie (The National Gallery of Ca-
nada w Ottawie) zostala pokazana wystawa pt.
»Treasures from Poland” 1. Ekspozycje te, obejmujaca
127 obiektéw pochodzacych z okresu od w. XI do
potowy w. XIX, przygotowaty w kraju naukowo
i organizacyjnie trzy muzea: Muzeum Narodowe
w Krakowie i w Warszawie oraz Panstwowe Zbiory
Sztuki na Wawelu, na drugiej za$ potkuli organizowat
ja Instytut Sztuki w Chicago. Pierwsze zdanie wstepu
do katalogu tej wystawy zawiera stwierdzenie, ze
»Z0stata ona zorganizowana dla upamietnienia
Tysigclecia Polski”2.

Skoro wymieniamy tutaj najblizsza poprzedniczke
wystaw ,, 1000 lat” w Paryzu i w Londynie, nalezy
wspomnie¢ réwniez i dwie inne ekspozycje, bardziej
odlegte w czasie, ktére winny by¢ uznane takze, choé
w réznym stopniu, za wazne ogniwa procesu udostep-
niania i propagowania za granicg skarbdw naszej
kultury artystycznej. Pierwsza z nich i zapewne naj-
wczesniejsza, to wystawa szczytowych osiggniec
sztuki Krakowa z lat 1450—1550, pokazana w r.
1958 w Gandawie w ramach ogo6lnoeuropejskiej
ekspozycji Ztotego wieku wielkich miast3. Data ona
mozno$¢ ukazania artystycznej kultury tego miasta,
wowczas stolicy Polski i faktycznego centrum sztuki
kraju, dziesigtkom tysiecy ludzi, ktdrzy przybyli
do Belgii w zwigzku z wystawg EXPO 1958, czynna
w Brukseli4. Przypomnijmy, iz przedstawienie sztuki.
Krakowa zostato uznane — obok Londynu —za
najlepsze sposréd 18 miast reprezentowanych w Gan-
dawie. Wystawa druga to ,,Skarby sztuki polskiej,”
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wybor 75 obiektow od Sredniowiecza do 2 potowy wzmianki o polskim Tysigcleciu. Ekspozycja ta
wieku XIX, pokazany obok ,Arcydziet muzebw pozostawita we Francji trwate $lady, skoro nawiazuje
polskich” wr. 1962 w Muzeum w Bordeaux. Zaznacz- do niej w przedmowie do katalogu paryski wspét-

my, ze w katalogu wystawy w Bordeaux nie brak organizator wystawy ,,1000 ans d’art en Pologne”.

Ryc. 7. Krzyz z koron XIII i XIV w. Skarbiec katedry na Wawelu
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W potowie roku 1966, gdy przygotowania do
wystawy ,,Treasures from Poland” weszty w faze
wykonawczg, rozpoczely sie wstepne rozmowy do-
tyczace przysztych wystaw milenijnych5 w Paryzu
i w Londynie.

Rozmowy w obu stolicach toczyty sie od poczatku
w inny sposob i na innych ptaszczyznach. Przyczyng
tego jest odmienna struktura miedzynarodowej wy-
miany artystycznej w obu krajach. Projektowana
wystawa polska we Francji zostata ujeta w ramy urno-
wy 0 wymianie kulturalnej miedzy obu parstwami,
organizacyjnie za$ podporzadkowana dwdm fran-
cuskim ministerstwom: Spraw Zagranicznych i Kul-
tury. Sytuacje dodatkowo wzbogacat fakt, ze wysta-
wa znalazta w Paryzu przyjecie w budynku Petit
Palais, nalezacym do miasta Paryza, a wiec zwigza-
nym administracyjnie z Radg Paryza i prefektem tego
miasta. W sumie wiec zrealizowanie wystawy wy-
magato wielu rozméw na wielu szczeblach.

W Anglii sprawg wystawy od poczatku zaintere-
sowana zostata Krolewska Akademia Sztuk, ktora,
jakkolwiek korzysta z najwyzszego protektoratu,
jest jednak instytucjg prywatng, rodzajem stowa-
rzyszenia artystycznego. Niewatpliwie taka sytuacja
W znacznym stopniu utatwita przygotowanie wystawy

w rozmowach wstepnych (prowadzonych gtéwnie
przez Instytut Kultury Polskiej w Londynie), a potem
takze jej realizacje.

W pierwszych tygodniach 1968 rozmowy ze stro-
na francuska byly tak dalece zaawansowane, iz mozna
byto przystapi¢ do programowania wystawy, wihasci-
wie za$ wystaw, gdyz w tym okresie przygotowan
nie tylko idea i podstawowy dobér eksponatéw,
lecz takze ostateczny ksztatt wystaw miaty by¢ wspél-
ne dla Paryza i Londynu. W dniach 23 i 24 lutego
1968 odbyta sie w Krakowie na Wawelu narada
dyrektorow Muzeéw Narodowych w Krakowie,
Poznaniu i Warszawie oraz Panstwowych Zbiorow
Sztuki na Wawelu, w czasie ktérej omowiono szereg
kwestii podstawowych dla przedtozenia ich Minis-
terstwu Kultury i Sztuki do aprobaty. Uzgodniono
przede wszystkim roboczy wykaz eksponatow, ktdre
miaty by¢ pokazane na wystawach, obejmujacy
477 pozycji. Komisarzem wystaw miat by¢ prof.
dr Stanistaw Lorentz, a cztonkami Komitetu Orga-
nizacyjnego pozostali uczestnicy narady. Zadanie
opracowania projektu plastycznego ekspozycji za-
proponowano profesorowi  Adamowi  Mitodzia-
nowskiemu, twolrcy szeregu wystaw statych i cza-
sowych m.in. na zamku wawelskim. Opracowano
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Ryc. 9. Kur Krakowskiego Bractwa Strzeleckiego, Krakdéw
1565. Muzeum Historyczne

projekt preliminarza kosztéw organizacji wystawy
w wersjach przeznaczonych dla Paryza i Londynu.
W Paryzu wystawa miata zosta¢ otwarta z poczat-
kiem r. 1969, z Paryza za$ przewieziona wprost do
Londynu i tam uzupetniona dodatkowymi ekspo-
natami.

Kilka tygodni pdzniej, w potowie marca 1968
prof. Lorentz zrzekt sie funkcji komisarza wystawy
w Paryzu. Dnia 20 kwietnia 1968 Minister Kultury
i Sztuki funkcje te powierzyt dyrektorowi Muzeum
Narodowego w Krakowie, drowi Jerzemu Bana-
chowi. Bezposrednie przygotowania do wystawy roz-
poczety sie od pobytu w Paryzu komisarza wystawy
i prof. Milodzianowskiego w pierwszej potowie
sierpnia 1968 w celu zapoznania sie z salami wysta-
wowymi w budynku Petit Palais i przeprowadzenia
rozméw z francuskimi wspdtautorami ekspozyciji.
Komisarz wystawy wyjezdzat jeszcze dwukrotnie
do Paryza w grudniu 1968 i w lutym 1969. W dalszym
ciggu tego artykutu oméwimy szczegdtowo najpierw
dzieje i ksztatt wystawy paryskiej, potem londynskiej.

Jak wspomnieliSmy, ogdlna koncepcja wystawy
i wstepny wykaz eksponatéw zostaty ustalone w toku
narady wawelskiej w lutym 1968. We wrze$niu 1968
komitet organizacyjny wystawy, poszerzony tym-
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czasem o dyrektoréow trzech dalszych wielkich
muze6w historyczno-artystycznych: Muzeum Po-
morskiego w Gdarnsku, Muzeum Pomorza Zachodnie-
go w Szczecinie i Muzeum Slaskiego we Wrocta-
wiu, postanowit powierzy¢ opracowanie czesci sce-
nariusza wystawy nastepujagcym osobom: dr. Marii
Kopff, kustoszowi Muzeum Narodowego w Kra-
kowie (Sredniowiecze i renesans: malarstwo i rzezba),
dr Andrzejowi Fischingerowi, kustoszowi Paristwo-
wych Zbiorow Sztuki na Wawelu (Sredniowiecze
i renesans: rzemiosto artystyczne), mgr Anieli Staws-
kiej, kustoszowi Muzeum Narodowego w Poznaniu
(barok), dr Krystynie Sroczynskiej, kuratorowi Mu-
zeum Narodowego w Warszawie (klasycyzm) oraz
doc. dr Helenie Blum, kuratorowi Muzeum Narodo-
wego w Krakowie (malarstwo wieku XIX i poczatkow
wieku XX). Przyjeto réwniez, ze pracownicy ci bedg
takze autorami odnosnych czesci katalogu.

Zakres chronologiczny wystawy, w o0g6lnych
zarysach zgodny z jej ostatecznym tytutem, poka-
zywal z jednej strony najstarsze zabytki polskiej
rzezby, rzemiosta artystycznego i malarstwa tabli-
cowego, z drugiej strony zamykat sie pierwszym

Ryc. 10. Zbroja karacenowa po Stanistawie Jabtonowskim
ok. 1665. Muzeum Narodowe w Krakowie



Ryc. 11. Portret trumienny Waleriana Naramowskiego. Kosciot $w. Wojciecha w Poznaniu

dziesiecioleciem naszego wieku. Niemal réwnocze$nie
bowiem zostata otwarta w Palais Galliera w Paryzu
wystawa pt. ,,Nowoczesne malarstwo polskie. Zrddta
i poszukiwania”, przygotowana przez Muzeum Sztuki
w todzié. A jakkolwiek ta ekspozycja, w zgodzie
ze swym podtytutem, posiadata charakter proble-
mowy i pokazywata tylko niektore zjawiska w okre-
sie od formizmu po rok 1968, to przeciez byta w pew-
nym sensie dalszym ciggiem i zakoriczeniem wystawy
,1000 lat”.

Zadaniem tej ostatniej byto pokazanie najwyzszych
osiggniec¢ sztuki w Polsce, a nie tylko sztuki polskiej.
Ktadziemy nacisk na to rozrdznienie, albowiem obok
dziet artystéw polskich reprezentowane byly réwniez
dzieta o tematyce polskiej wykonane przez artystow
obcych pracujacych na zlecenie polskich mecenaséw
juz to w kraju (np. Bernarda Bellotta widoki War-
szawy) juz to poza jego granicami (np. arrasy wa-
welskie). Oczywiscie, pokre$lono réwniez zwigzki
artystyczne polsko-francuskie przez liczniejszy wybor
tych dziet artystéw francuskich, ktore odpowiadaty
zatozeniom wystawy.

W ostatecznej redakcji scenariusz obejmowat
320 obiektow. Byly to dzieta malarstwa sztalugowego
i ksigzkowego, ryciny, rysunki i akwarele, witraze,

wyroby ztotnicze, szklo i porcelana, arrasy, kobierce
i tkaniny, broA i uzbrojenie. Przedstawiamy ponizej
uktad eksponatow w 18 salach Petit Palais, ktore
zajmowata wystawa i przytoczymy niektére z wazniej-
szych obiektow:

1 Romanska rzezba architektoniczna i dekora-
cyjna: tympanon Jaksy z Kopanicy z opactwa
benedyktynéw we Wroctawiu.

2. Rzezba drewniana do potowy w. XV: krucy-
fiks ze Stargardu.

3. Malarstwo i rzezba p6znego gotyku: kwatery
poliptykéw z kosciotéw dominikandw i augus-
tianow w Krakowie, rzezby Wita Stwosza.

4. ,Skarbiec”: ziotnictwo romanskie, gotyckie
i renesansowe.

5. Sala wawelska: arrasy herbowe, glowy wa-
welskie.

6. Witraze krakowskie w. XIV—XV, malarstwo
ksigzkowe, ryciny renesansowe.

7. Portret krolewski od Batorego (M. Kober)
do Sobieskiego; rzemiosto artystyczne baro-

kowe: dach namiotowy, zbroje (husarska
i karacena), bron, siodia.

8. Portret sarmacki i portret trumienny. Pasy
polskie.
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9. Szklo polskie w. XVIII. Artysci francuscy
na dworze Stanistawa Augusta.

10. Kobierce i tkaniny polskie w. XVII i XVTTI.

11. Bernarda Bellotta widoki Warszawy.

12—18. Malarstwo wieku XI1X i Miodej Polski:
Antoni Brodowski, Piotr Michatowski, Hen-
ryk Rodakowski, Jan Matejko, Wiadystaw
Podkowinski, Stanistaw Woyspianski, Jozef
Mehoffer, Jézef Pankiewicz, Olga Boznanska,
Witold Wojtkiewicz.

W ekspozycji ztozonej z tak licznych Swietnych,
ale bardzo réznorodnych elementow, role niezwykle
wazng petni sposob ich prezentacji czyli oprawa
plastyczna wystawy. Moze ona, wydobywajac w petni
specyficzne wartosci artystyczne poszczegélnych ekspo-
natéw lub ich zespotow, podporzadkowac je wspolne-
mu nurtowi, dzieki ktoremu wystawa nawet hetero-
genna ujawni sie widzowi jako cato$¢ harmonijna
i przemys$lana. Tradycyjny podziat pracy przestrze-
gany przy wystawach obcych przyjmowany w Petit
Palais wymaga, by strona uzyczajagca wniosta sce-
nariusz historyczny i merytoryczny — strona za$
przyjmujaca data prezentacje plastyczng wraz z
kompletnym jej zapleczem technicznym. Zgodnie
z tym oprawa plastyczna ekspozycji w Petit Palais
byla, w zasadniczych liniach, dzielem strony fran-
cuskiej; pracami kierowala kustosz Muzeum Petit

Ryc. 12. Oprawa ksigzki Anny Jagiellonki, 1582. Biblioteka
Jagiellonska w Krakowie
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Palais, pani Adeline Cacan. Oczywiscie wiele roz-
wigzan bylo wynikiem dyskusji, nieraz gorgcych,
miedzy pracownikami naukowymi Petit Palais a orga-
nizatorami polskimi. Trzeba tu zaznaczyé, ze
oprawe wystawy ,,1000 lat” cechowat z jednej strony
bardzo wysoki poziom rozwigzan technicznych, z dru-
giej jednak strony pewien konserwatyzm. Sg to, jak
nalezy wnosi¢ z innych ekspozycji tam urzadzanych
a znanych autorowi tych stow juz to z autopsji juz
to z fotografii (,Sztuka koptyjska”, ,,Sztuka we-
gierska”, ,lzrael w ciagu stuleci”, ,,Pablo Picasso”,
»Tutenchamon”, ,Baudelaire”, ,lIngres”), cechy
typowe dla rozwigzan plastycznych w tym muzeum.

Uroczyste otwarcie wystawy nastapito w dniu
25 kwietnia 1969 w obecnosci francuskiego ministra
kultury André Malraux, ministra Lucjana Motyki
i ambasadora PRL w Paryzu, Jana Druto. Poprzednie-
go dnia miata miejsce na terenie wystawy konferencja
prasowa, w ktorej uczestniczyto kilkuset dziennikarzy,
przedstawicieli instytucji kulturalnych itp. Kampania
prasowa i radiowa wokot wystawy byta przygoto-
wana bardzo starannie (trzy audycje radiowe m.in.
z udziatem ambasadora Druto, audycja TV koloro-
wej, kilkadziesigt artykutéw w prasie). Kampanie
te utatwito znacznie Ministerstwo Kultury i Sztuki,
zapraszajagc do Polski kilku wybitnych dziennikarzy
i publicystéw francuskich, ktérzy poznali polskie
muzea i zabytki.

Trwatym Sladem wystawy pozostaje jej katalog?7.
Napisany przez autorOw scenariusza, opatrzony
wstepem komisarza wystawy zawierajgcym zwiezly
zarys problematyki ekspozycji na tle dziesieciu wie-
kow naszej historii, zostat zredagowany przez dr
Anne RO6zycka Bryzek, kustosza Muzeum Narodo-
wego w Krakowie i przettumaczony w Polsce.
Nadzwyczaj staranna szata graficzna (w tym 4 ilustra-
cje kolorowe, 110 czarnobiatych) jest zastuga strony
francuskiej; réwniez druk wykonano w Paryzu.
Nie ulega watpliwosci, iz bedzie on diugo podsta-
wowym, opatrzonym literaturg przedmiotu w wyborze,
kompendium wiedzy o sztuce polskiej wjezyku obcym.

Przypomnijmy na koniec wazniejsze fakty doty-
Czace organizacji wystawy. Zgromadzeniem ekspona-
téw, ktérych uzyczyly 24 muzea, biblioteki i skarbce
koscielne, w jednym za$ wypadku prywatny kolekcjo-
ner, zajely sie trzy Muzea Narodowe. Ostateczne
przygotowanie wystawy do transportu nastgpito
w Muzeach Narodowych w Krakowie i w Warszawie.
Z tych dwodch miast wyruszyty eksponaty zapako-
wane w 5 ogromnych samochodach ciezarowych
(8 z Krakowa, 2 z Warszawy), nadzorowane przez
ekipe ztozong z 4 muzeologébw i konserwatoréw.
Trasy konwoju zbiegaly sie w Stubicach, by przez
NRD i NRF podazy¢ do Paryza. W ten sam sposob
eksponaty powrdcity do Polski. W bardzo licznym
gronie wspotpracownikéw wystawy trzy osoby petnity



’}% * L?nd n-K‘OIe%ska Akademia Sztuk. Sala 111: widok na zesp6t witrazy dominikai
skich, Madonne z Grzybowa i malowany strop z kosciota w Kozach

role szczegolnie wazng. Dr Maria Kopff, zastepca
komisarza generalnego, koordynowata wszystkie pra-
ce dotyczace wyboru, opracowania, gromadzenia
i przygotowania eksponatow. Mgr Irena Bobrowska,
gtéwny konserwator Muzeum Narodowego w Kra-
kowie kierowata pracami nad konserwacjg ekspo-
natéw i ich przygotowaniem do transportu w czesci
krakowskiej, nastepnie za$ sprawowata z ramienia
muzedw polskich nieprzerwang opieke nad wystawg
w czasie catego jej pobytu w Paryzu. Jézef Kojdecki,
v-dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie jako
inspektor wystawy kierowat catoscig spraw organi-
zacyjnych i administracyjnych.

Mianowanie dra Jerzego Banacha komisarzem
wystawy przeznaczonej dla Londynu nastgpito dnia
26 maja 1969. W pierwszych dniach lipca 1969 komi-
sarz i jego zastepca, dr Anna Rézycka Bryzek prze-
bywali w Londynie. Poniewaz bylo juz wtedy wia-
domo, ze eksponaty wrdcg z Paryza do Polski (Kro6-
lewska Akademia w Londynie mogta przyja¢ wystawe

najwczesniej z koricem roku), mozna bylo pomyslec¢
o0 powaznych zmianach w koncepcji wystawy. Osta-
tecznie na zmiany te miato wptyw szereg czynnikéw:
postulaty strony brytyjskiej, ktéra m.in. konsekwent-
nie domagata sie wigczenia do scenariusza sztuki
polskiej wieku XX po nasze dni, nastepnie obserwacje
poczynione w czasie wystawy paryskiej, sugerujgce
rozwiniecie pewnych probleméw (np. portret sar-
macki) kosztem redukcji innych (np. malarstwo
wieku X#X), dalej konieczno$¢ ograniczenia a nawet
wyeliminowania zespotéw akcentujacych przede
wszystkim stosunki polsko-francuskie, na koniec
Swiadomos¢, ze w stolicy Wielkiej Brytanii trzeba
jednak pokaza¢ wystawe o zdecydowanie innym
ksztalcie niz ten, jaki niedawno ogladat Paryz. Do-
dajmy, ze wiadze Akademii zapoznawszy sie z wysta-
wg ,,1000 lat” w Paryzu, zdecydowaty sie oddac
organizatorom polskim nie, jak pierwotnie plano-
wano, cze$¢ sal ekspozycyjnych Burlington House,
lecz cato$¢ pomieszczen gtdwnej kondygnacji, w sumie
ok. 2200 m2 (wobec ok. 1700 m2 w Petit Palais).
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Ryc. 14. Londyn. Krdlewska Akademia Sztuk. Sala VI:
toru Paulinéw w Czestochowie

Tak wiec w Londynie zaprezentowano nie tylko
znacznie wiecej eksponatéw (590 zamiast 320 w Pa-
ryzu)8, lecz réwniez wiaczono zupetnie nowe ich
zespoly. Zmiany najwazniejsze w stosunku do sce-
nariusza paryskiego polegaty na: 1) dodaniu nie po-
kazywanych w ogole w Paryzu: drukéw krakowskich
z 4. éwierci w. XV i w. XVI w liczbie ok. 35; plakatu
od Mtodej Polski do chwili obecnej: grafiki od Wy-
spianskiego do naszych dni; wspotczesnego ma-
larstwa i tkaniny artystycznej; rzezby Xawerego
Dunikowskiego; 2) obfitszym przedstawieniu portre-
tu sarmackiego i trumiennego, rzemiosta artystycz-
nego baroku i. klasycyzmu (ztotnictwo, tkaniny,
porcelana, broA i uzbrojenie), wreszcie 3) wyposa-
zeniu westibulu wprowadzajagcego na wystawe w
ogromne fotografie kilkunastu dziet polskiej archi-
tektury i rzezby (pomniki) od w. XII do dnia dzi-
siejszego. C

Przedstawiamy nizej, dla poréwnania z Paryzem,
uktad ekspozycji w salach Royal Academy of Arts.

Westibul: fotografie dziet architektury i rzeZby.

1 RzeZba romanska i krzyz z diademéw ze
Skarbca Katedry na Wawelu.

2. Gotyckie malarstwo i rzezba.

3. Gotyckie rzemiosto artystyczne; rzezba go-
tycka drewniana; witraze.

4. Rekopisy iluminowane w. XVI; druki w. XV
i XVI; portret Kopernika.

5. (Najwieksza sala wystawy): a) arrasy wa-
welskie, glowy wawelskie, rzemiosto artys-
tyczne renesansu, b) portret od Batorego
po Wazdw.
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kobierce XVII—XVIII w. i kapa z garnituru kosScielnego z klasz

6. Sala Sobieskiego:
zbroje, bron.

7. Galeria portretu sarmackiego i trumiennego.

Kobierce i tkaniny polskie w. XVII i XVIII.

9. Rzemiosto artystyczne: pasy polskie, szkio,
porcelana, meble.

10. Bernarda Bellotta Widoki Warszawy. Norblin,
Vogel, Ortowski. -

11. Malarstwo wieku XIX.

12. Malarstwo 1900—1920. Grafika Miodej Polski.

13. Malarstwo i grafika 1918—39.

14. Xawery Dunikowski.

15. Sztuka w Polsce Ludowej: Malarstwo, gra-
fika, tkanina.

16. Plakat 1900—1968.

dach namiotowy, rzedy,

©

O wzroscie eksponatéw i wiekszej ich rézno-
rodnosci moéwi takze ilos¢ instytucji uzyczajgcych:
ztozyly sie na nig 33 muzea, biblioteki i skarbce
koscielne w kraju, 2 za granicg (British Museum
i Bodleian Museum w Oxfordzie), oraz 11 artystow
wzglednie kolekcjonerow.

Jak juz wspomnieliSmy, roznica miedzy wysta-
wami w Paryzu i Londynie nie ograniczyta sie do
istotnych zmian w ilosci i doborze eksponatéw. Na
ostateczny ksztatt, i na sukces wystawy znacznie
wiekszy wpltyw miata, jak sagdzimy, oprawa plastyczna,
bedgca tym razem catkowicie dzietem strony polskiej.
W wyniku bowiem rozmow wstepnych uzgodniono,
iz uzyczajacy wystawe nie tylko opracujg szczegdtowa
koncepcje i projekt techniczny prezentacji wystawy,
lecz takze dostarcza wiekszo$¢ elementéw oprawy
plastycznej. Jej montaz natomiast przypadt stronie



brytyjskiej, oczywiscie pod bezposrednim czynnym
nadzorem autora oprawy. Cale to zagadnienie trzeba
jednak opisa¢ nieco szerzej.

Aby nalezycie oceni¢ zakres i tempo prac, nalezy
przypomnie¢, ze wilasciwe prace nad scenariuszem
mogty zostac rozdzielone miedzy jego wspoétautorow —
a zatem rozpoczete — dopiero z poczatkiem wrzes$nia.
Mniej wiecej w potowie paZdziernika scenariusz
wystawy zostal przekazany w rece prof. Adama
Mtodzianowskiego, ktoremu powierzono opracowanie
oprawy plastycznej. Pomocg w przygotowaniu jej
projektow byty plany i fotografie pomieszczen wysta-
wowych uzyskane z Royal Academy of Arts. Ta faza
prac wymagata wielu szczegdtowych dyskusji miedzy
komisarzem wystawy i autorami scenariusza a pro-
jektantem oprawy plastycznej. Rysunki techniczne
poszczegOlnych elementéw oprawy jak: ekrany rézne-
go typu w czesci montowane z powtarzanych ru-
chomych segmentéw, stelaze, gabloty, podia — byly
przekazywane do Muzeum Narodowego w Krakowie.
Muzeum zlecato ich wykonanie wkasnym pracowniom,
czes¢ oprawy wykonaty Pracownie Konserwacji
Zabytkow Oddziat w Krakowie. Pracownie te przy-
gotowaty m.in. jeden z bardziej skomplikowanych
sktadnikéw oprawy, a mianowicie rodzaj ramy o bo-
kach 7.2x7 m. wspartej na 8 stupach o wysokosci
3,8 m, stuzacej do wyeksponowania 20 polichromo-
wanych w latach 1516—20 desek stropu z kosciota
w Kozach, znajdujgcego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie.

Wszystkie elementy oprawy plastycznej wykonano
w niebywale krotkim czasie paru tygodni, Zatado-

Ryc. 15. Londyn. Krélewska Akademia Sztuk. Pasy Polskie

wane nastepnie do 5 samochodéw ciezarowych
(wozy te wiozty takze krakowska czesé eksponatéw),
opuscity Krakéw 30 listopada, a po potaczeniu
w Shubicach z 2 samochodami wiozacymi transport
warszawski, dotarty do Londynu w dniu 3 grudnia
rano. W taki sam sposob byt zorganizowany transport
powrotny.

Przygotowanie w kraju oprawy plastycznej byto
nadzwyczajnym wysitkiem organizacyjnym i finan-
sowym, ktéry nie miat takiego odpowiednika w przy-
gotowaniach do wystawy w Paryzu. Nalezy tu stwier-
dzi¢, ze byt to wysitek konieczny. Po pierwsze bowiem,
Krélewska Akademia, jak to okazato sie juz we
wstepnych rozmowach, nie dysponowata sprzetem
wystawowym (zasadniczo wystawia sie w Akademii
tylko obrazy). Po drugie, bardzo krétki czas na przy-
gotowanie wystawy wykluczat mozliwos¢ powierzenia
stronie brytyjskiej realizacji skfadnikéw oprawy plas-
tycznej w oparciu o nadsytane plany. Po trzecie,
strona brytyjska musiata wzig¢ na siebie bardzo po-
wazne koszty montazu oprawy plastycznej. Montaz
ten wykonata w okresie od 5 do 31 grudnia 1969
ekipa ztozona z 15—20 rzemieslnikdw (m.in. elektry-
cy, tapicerzy, malarze, stolarze, szklarze) przy nadzorze
autora oprawy, komisarza wystawy i jego zastepcy.
O rozmiarze tych prac $wiadczy np. zainstalowanie
okoto 230 dodatkowych reflektorébw punktowych
na wystawie. Po czwarte, strona brytyjska dostarczyta
niektorych kosztownych elementéw oprawy plastycz-
nej, np. okoto 120 m. biez. plexiglasu (wedtug cen
krajowych warto$ci okoto 160.000 zi).

Aby ufatwic¢ jak najbardziej czynnosci zwigzane



Ryc. 16. Londyn. Krdélewska Akademia Sztuk. Sala XI: Sztuka
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej

z rozmieszczaniem w 16 salach Akademii kilkuset
eksponatow i montaz elementéw oprawy plastycznej,
strona polska przygotowata jeszcze w Krakowie
plany, uwzgledniajace szczegGtowe rozmieszczenie
eksponatow w kazdej sali i objasniajace réwnocze$nie
miejsce i spos6b montazu sktadnikéw oprawy plas-
tycznej. Plany te, powielone w kilkunastu egzempla-
rzach, oprawione i uzupeinione tekstem (w jezyku
angielskim) szczegétowo opisujgcym kolejnos¢ mon-
tazu dla kazdej sali, byly podstawg prac dla kierowni-
kéw i cztonkow poszczeg6lnych ekip rzemieslniczych.
Co wiecej, nalezy stwierdzi¢, ze tak staranne przygo-
towanie oprawy bylo istotnym czynnikiem, Kktory
umozliwit realizacje wystawy w krdtkim czasie.
Nie od rzeczy bedzie tu przypomnieé, ze dziato sie to
w grudniu, w ktérym przypadajg Swieta Bozego
Narodzenia, solennie w Anglii obchodzone. - *
Otwarcie wystawy dla publicznosci nastgpito 3
stycznia. Zostatlo ono poprzedzone udostepnieniem
jej dla prasy w dniu 31 grudnia. W czasie konferencji
prasowej wprowadzit dziennikarzy w zagadnienia
organizacyjne wystawy Sir Thomas Monnington,
prezydent Akademii, dluzsze za$ przemoéwienie oma-
wiajgce m.in. sprawy opieki nad sztukg i zabytkami
wygtosit dr Marian Dobrosielski, ambasador PRL
w Londynie. W konferencji wzieli takze udziat przy-
byli na otwarcie wystawy: Eugeniusz Markowski,
dyrektor Biura Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica
i delegat Ministra Kultury i Sztuki oraz prof. dr
Stanistaw Lorentz, czionek Komitetu Honorowego
wystawy. W dniu 1 stycznia wieczorem miata miejsce
prezentacja wystawy kilkudziesieciu znakomitym
gosciom, przede wszystkim za$ pani Jennie Lee,
ministrowi wychowania i nauki rzadu Jej Krélewskiej
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Mosci. Pani Lee stala na czele brytyjskiego Komitetu
Honorowego wystawy. Dzien 2 stycznia byt dniem
»przegladu prywatnego” ekspozycji przez zapro-
szone osoby ze Swiata sztuki, nauki itp.

Winnidmy tutaj z naciskiem podkresli¢ bezprzyk-
tadnie zyczliwg postawe brytyjskich organizatoréw
wystawy, przede wszystkim Sir Thomasa Monningto-
na, prezydenta Akademii i pana Sidneya C. Hutchin-
sona, jej sekretarza, craz catego personelu Akademii,
z ktorymi wspotpraca uktadata sie przyjaznie, z cza-
sem serdecznie.

Wystawa zostata przyjeta nadzwyczaj zyczliwie
przez brytyjska opinie publiczng. Swiadcza o tym
dowodnie recenzje prasowe w liczbie kilkudziesieciu,
audycje radiowe i TV. Podkreslono nie tylko narodowy
charakter i walory polskiej sztuki, nie znanej przeciez
dotychczas niemal zupelnie w Wielkiej Brytanii, lecz
takze znaczenie oprawy plastycznej w wydobyciu
i zestrojeniu tych waloréw. W sumie, opinia, ze byla
to najwieksza i najbardziej udana sposrod ekspozycji
artystycznych, jakie kiedykolwiek Polska pokazata
za granica, nie jest jak sie zdaje, przesadzona.

Wymienmy dwa wazne dodatkowe elementy
atrakcyjne wystawy londyriskiej. Pierwszy, to transmis-
ja utworéw muzyki polskiej, od $redniowiecza do
naszych dni, nadawanej z ptyt w Hallu Centralnym,
ktéry stuzyt ekspozycji rzezb Dunikowskiego. Drugi,
to wysSwietlanie, pare razy dziennie, polskich krétko-
metrazowych filméw o sztuce w sali kinowej zaaranzo-
wanej w pomieszczeniu, w ktérym wystawiono plakat.
Ponadto, zwiedzajagcy mogli naby¢é na wystawie
polskie ksigzki, wydawnictwa o sztuce, reprodukcje
i diapozytywy eksponatdw.

Katalog wystawy9 byt, podobnie jak przy wystawie
paryskiej, i w tych samych proporcjach, rezultatem
wspotpracy polsko-brytyjskiej: napisany i przettu-
maczony w Polsce, wydrukowany w Anglii. Zawiera
4 reprodukcje kolorowe i 110 czarnobiatych. Jest
dzietem zbiorowym tych samych autoréw: doc. dr
Heleny Blum, dr Andrzeja Fischingera, dr Marii
Kopffowej, mgr Anieli Stawskiej i dr Krystyny
Sroczynskiej, zredagowanym przez dr Anne Rézycka
Bryzek. Podkreslmy, w jak niezwykle krétkim czasie
zostat napisany, zredagowany i przettumaczony:
teksty autoréw dostarczone w drugiej potowie wrzes-
nia, juz z kofAcem pazdziernika, po przettumaczeniu,
zostaty wystane do Anglii. Jak dobrze zostat przyjety
przez zwiedzajacych, niech $wiadczy fakt, ze na 10 dni
przed zamknieciem wystawy ukazato sie jego drugie
wydaniel0.

WidzieliSmy juz, ze inny byt zakres przygotowan
do wystawy w Londynie. Nalezy z wadziecznosScig
wymieni¢ osoby, ktérym przypadty zadania szcze-
gdblnie wazne. Dr Anna Rézycka Bryzek jako zastepca
komisarza wystawy wspotdziatata w koordynacji
prac merytorycznych w Krakowie i w Londynie.



Mgr Artur Polaczek, wicedyrektor Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, podjat sie realizacji elementow
oprawy plastycznej wystawy i wykonat je w czasie
niewiarygodnie krotkim, inspirujac, nadzorujac i za-
dreczajac pracujacy bez wytchnienia personel pra-
cowni ustugowych Muzeum. Nastepnie nadzorowat
transport wystawy z Krakowa do Londynu i z
powrotem. Dyrektor J6zef Kojdecki byt ponownie
inspektorem wystawy. Konserwator Juliusz Bursze
z Muzeum Narodowego w Warszawie sprawowat
troskliwg opieke nad eksponatami w czasie calego
ich pobytu w Londynie.

Wypada stwierdzi¢, ze wystawy ,,1000 lat” byty
przedsiewzieciem zawdzieczajagcym swoj sukces wzo-
rowej wspoOtpracy miedzy czotowymi polskimi mu-
zeami.

Wielka pomoc okazato sprawom wystawy w toku
wielu tygodni kierownictwo Instytutu Kultury Pols-
kiej w Londynie (prof. Grzegorz Seidler i dyr. Bohdan
Drozdowski) oraz jego pracownicy. Cato$¢ spraw
organizacyjnych dotyczacych obu wystaw koordyno-
wato Biuro Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica
w Ministerstwie Kultury i Sztuki.

Obie wystawy ,,1000 lat”, w Paryzu i w Londynie,
wzbudzity wielkie zainteresowanie ze strony Po-
lakow mieszkajgcych poza granicami kraju. Zwiaszcza,
jak nalezy przypuszcza¢, w Londynie. Gorace stowa
entuzjazmu (wypowiadane z akcentem nieraz juz
bardzo brytyjskim) kierowane przez wielu rodakéw
do polskich organizatoréw wystawy w dniu otwarcia,
bylty dla nas wszystkich na pewno nie najmniejszym
podziekowaniem.

PRZYPISY

1(Katalog wystawy) Treasures from Poland. A Loan
Exhibition from The State Art Collection of Wawel Castle,
Cracow, The Treasury of Wawel Cathedral; The National
Museum of Cracow; and The National Museum of Warsaw.
Organized by the Art Institute of Chicago (Chicago 1966)

2Tamze: Introduction, s. nlb. 8.

3(Katalog wystawy) L’age d’or des grandes cités. Gand,
Abbaye Saint-Pierre, 1968.

4 A. Ko pff, Sprawozdania z dziatalnosci Muzeum Naro-
dowego w Krakowie za lata 1957 i 1958, ,,Rozprawy i Spra-
wozdania Muzeum Narodowego w Krakowie”, Y1, Krakow
1960, s. 193.

5Tak okreslano te wystawy w korespondencji wiadz pol-
skich, m. in. Ministerstwa Kultury i Sztuki.

6 (Katalog wystawy) Peinture moderne polonaise. Sources
et recherches. Musée Galliera, Paris 1969.

7 (Katalog wystawy) Mille ans d’art en Pologne. Petit
Palais, Paris 1969.

8Katalog wystawy wymienia 498 eksponatéw (w tym
kilka nie wystawionych), w dziale bowiem starodrukéw uwzgled-
niona zostata tylko pewna grupa dziet, podobnie w dziale
grafiki wspotczesnej jedna praca tego samego artysty, gdy
eI|<s onowano pare; nie zostat zamieszczony w katalogu takze
plakat.

9 (Katalog wystawy) 1000 Years of Art in Poland. Royal
Academy of Arts 1970, (London).

10 Jak wyzej, second edition, February 1970.
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Zdzistaw Zygulski (jun.)

WYSTAWY ,,SKARBOW Z POLSKI” (TREASURES FROM POLAND) W CHICAGO,
FILADELFIl 1 OTTAWIE (1966—1967)

KONCEPCJA WYSTAWY | DOBOR ZABYTKOW

Wielka wystawa skarbow polskiej kultury dla
Stanow Zjednoczonych i dla Kanady podjeta zostata
w okresie uroczystosci tysigclecia Panstwa Polskiego
z inicjatywy prof. dra Stanistawa Lorentza, dyrektora
Muzeum Narodowego w Warszawie i dra Johna
Maxona, wicedyrektora The Art Institute of Chicago,
w porozumieniu z czynnikami rzadowymi zaintere-
sowanych panstw. Do komitetu organizacyjnego
wystawy weszli: dr Jerzy Banach, dyrektor Muzeum
Narodowego w Krakowie, prof. dr Stanistaw Lorentz,
dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie i prof.
dr Jerzy Szabtowski, dyrektor Pahnstwowych Zbiorow
Sztuki na Wawelu, do komitetu wykonawczego —
mgr Jozef Kojdecki, wicedyrektor Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, prof. Bohdan Marconi, kon-
serwator, i dr Zdzistaw Zygulski, kustosz Muzeum
Narodowego w Krakowie. W organizowaniu wystawy
wspotdziatat dr Aleksander Rytel, przewodniczacy
komitetu milenijnego Polonii chicagowskiej. Dr Ma-
xon wraz z drem Rytlem w marcu r. 1966 przyjechali
do Polski celem przedyskutowania koncepcji i zasad
organizacyjnych wystawy. Uzgodniono, ze ideg prze-
wodnig wystawy ma by¢ przedstawienie spofeczeristwu
amerykanskiemu i kanadyjskiemu dorobku kultury
polskiej ijej zwigzkéw z kulturg $wiatowg w aspekcie
historycznym za pomocg zabytkow sztuki poczawszy
od w. XI az po druga potowe w. XIX. W trosce
0 jednolitos¢ historycznego wykazu wystawy zde-
cydowano sie na pominiecie sztuki nowoczesnej
1wspotczesnej, wyrazajac nadzieje urzadzenia w przysz-
tosci odrebnego pokazu tych dziatéw. Zgodnie z usta-
lonym programem wybrano 127 arcydziet sztuki
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z Muzeum Narodowego w Warszawie, z Muzeum
Narodowego w Krakowie, z Pafstwowych Zbioréw
Sztuki na Wawelu, ze Skarbca katedry krakowskiej,
z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, z Muzeum
Historycznego m. Krakowa oraz z muzeow w To-
runiu, w £odzi i w Wieliczce. Mialy one reprezento-
waé kulture polskg w szerokim zakresie, zaréwno
pod wzgledem tworczosci jak i mecenatu artystyczne-
go, wedtug kolejnych epok: S$redniowiecza (regalia
piastowskie, kielichy i paramenty koscielne, malarstwo
i rzezba cechowa, berta uniwersyteckie), renesansu
(portrety i miecze krolewskie, arrasy jagiellonskie,
glowy wawelskie, kafle wawelskie, kur krakowskiego
bractwa strzeleckiego, rog gwarkéw wielickich),
baroku i sarmatyzmu (pamiatki po krélu Janie IllI,
uzbrojenie i ubiory polskie, m.inn. karacena, karabele,
kontusze i zupany, pasy kontuszowe), o$wiecenia
(portrety wybitnych osobistosci, wsréd nich stynny
portret Stanistawa Kostki Potockiego pedzla J. L.
Davida, seria widokéw Warszawy B. Bellotta),
romantyzmu (portret Adama Mickiewicza, zesp6t
obrazéw P. Michatowskiego, obrazy Jana Matejki).

UMOWA O WYSTAWE

W umowie zawartej pomiedzy Muzeum Narodo-
wym w Warszawie i The Art Institute of Chicago
ustalono warunki organizacji wystawy, miejsce i czas
trwania ekspozycji oraz zakres obowiazkéw i odpo-
wiedzialno$ci komitetu wykonawczego. Wybrano trzy
miejsca ekspozycji wystawy: The Art Institute of
Chicago, czotowe muzeum amerykanskie w miescie
stanowigcym najpowazniejszy osrodek polonijny (oko-
to 600 tysiecy Amerykanéw polskiego pochodzenia),



The Philadelphia Museum of Art w Filadelfii, miescie
wielkich tradycji historycznych i zwigzkéw polsko-
amerykarnskich oraz The National Gallery of Canada
w Ottawie, stolicy kraju, gdzie w czasie Il wojny
Swiatowej cze$¢ polskich skarbéw narodowych zna-
lazta schronienie. Krajowe koszty organizacji wystawy

i transportu obiektéw az do wybrzezy amerykariskich
pokrywata strona polska, koszty utrzymania i eksplo-
atacji wystawy na ziemi amerykanskiej pokrywat
The Art Institute of Chicago, liczacy zresztg na czescio-
wy zwrot wylozonych sum z tytutu wptywow za bilety
wstepu.

Ryc. 17. The Art Institute of Chicago w czasie wystawy ,Skarbow z Polski” 1966

PRZYGOTOWANIE WYSTAWY |
AMERYKI

TRANSPORT DO

Prace przygotowawcze nad wystawg koncentro-
waty sie w Muzeum Narodowym w Warszawie pod
bezposrednim kierownictwem dyr. Jozefa Kojdeckie-
go. Uczyniono wszystko, aby przewozonym skarbom
zapewni¢ najwieksze bezpieczeAstwo. Ze szczeg6lng
pieczotowitoscig zaprojektowano i wykonano skrzynie
oraz wewnetrzne indywidualne opakowania dla
obiektow roznego typu. Same zabytki poddano zapo-
biegawczym zabiegom konserwatorskim. Po przegla-
dzie wystawy, otwartym dla szerokiej publicznosci

WYSTAWA

URZADZENIE WYSTAWY

The Art Institute przeznaczyt na wystawe polska
potudniowe skrzydto budynku muzealnego, tzw.
Morton Wing. Projekt plastyczny wystawy opraco-

w Muzeum Narodowym w Warszawie, obiekty prze-
wiezione zostaly we wrzesniu r. 1966 samochodami
do Gdyni i zaladowane do specjalnego luku statku
MS Batory, poczem odbyly szczesliwie 10-ciodniowa
podr6z morskg do Montrealu, stamtad za$ droga
ladowag hermetycznymi meblowozami do Chicago.
Przez caly czas nadzér nad transportem sprawowali
organizatorzy wystawy, mgr Kojdecki, prof. Marconi
i dr Zygulski, od portu za$ w Montrealu réwniez
dr Maxon. Do Chicago obiekty dojechaty bez zadnych
uszkodzen. Sposéb zapakowania spotkat sie z uzna-
niem strony amerykanskiej.

W CHICAGO

wany przez dra Maxona wykazywat petne zrozumienie
nowoczesnych potrzeb ekspozycyjnych. Sale otrzy-
maly oryginalng obudowe, szereg sprzetéw zaprojekto-
wano stosownie do eksponatdw, wprowadzono kolo-
rowe tta symbolicznie okreslajgce dang epoke, wpro-
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wadzono tez korzystne sztuczne os$wietlenie reflektora-
mi z sufitu. Interwencje ekipy polskiej w kwestiach
merytorycznych i formalnych strona amerykanska
przyjmowata bez zastrzezen uwzgledniajac poprawki.
Szczegdblng troske stanowit stan nawilgocenia galerii,
zbyt niski (okoto 40%) w pordéwnaniu z warunkami
panujagcymi w muzeach polskich (okoto 60%). Przy
pomocy aparatury klimatyzacyjnej starano sie wy-
réwnac ten niedobdr.

OTWARCIE WYSTAWY

Uroczysty wernisaz wystawy w dniu 15 pazdzier-
nika 1966 zgromadzit Kkilkusetosobowa elite kultu-
ralng i polityczng miasta Chicago. Strone polska
reprezentowat charge d’affaires ambasady PRL w Wa-
szyngtonie Jan Szewczyk oraz prof. Lorentz specjalnie
przybyty na te okazje w Warszawy, strone amery-
kanska William Mac Cormick Blair, przewodniczacy
rady muzealnej The Art Institute od Chicago oraz
Charles C. Cunningham, dyrektor tegoz instytutu.

Wystawa otwarta byla do dnia 14 grudnia 1966
w dni tygodnia od godz. 10 do 17, w niedziele od
12 do 17, we wtorki i w czwartki od 10 do 21.30.
Wstep dla dorostych wynosit $ 1, dla dzieci i stu-
dentéw c. 50, dla cztonkéw The Art Institute i ich
rodzin bezpfatnie.

Ryc. 18. Chicago. Sala Sztuki Gotyckiej

KATALOG WYSTAWY

Katalog wydrukowany zostat przez strone amery-
kanska w nakfadzie 20 tysiecy egzemplarzy, przy czym
postuzono sie fotografiami i materiatami naukowymi
przystanymi z Polski. Format katalogu i jego szata
typograficzna dostosowana zostata do analogicznego
katalogu wystawy ,,Skarby Wersalu” (Treasures
of Versailles) urzadzonej w The Art Institute w r.
1962. Oktadke katalogu wystawy polskiej zaprojekto-
wat plastyk amerykanski, na czerwonym tle stylizujac
Orla biatego podtug obecnego herbu panstwowego
i kifadac pod nim napis Treasures from Poland.
Ten sam emblemat stat sie oficjalnym znakiem wysta-
wy; umieszczono go m.inn. na frontonie budynku
muzealnego oraz u wejscia do sal ekspozycyjnych.

PROPAGANDA KULTURY POLSKIEJ

Ofensywa propagandowa, os$wiatowa i populary-
zacyjno-naukowa podjeta zostata przez The Art
Institute of Chicago, przez rdzne organizacje polo-
nijne i przez przedstawicieli Polski. Strona amery-
kanska przygotowata program odczytdw ilustrowa-
nych przezroczami, zapraszajac prelegentéw polskich :
prof. Lorentza (cztery odczyty bezposrednio zwigza-
ne z tematyka wystawy), dra Zygulskiego (siedem



Ryc. 19. Chicago.
Sala Sztuki Oswiecenia

odczytébw o tematyce uzupetniajgcej wystawe: Sztuka
Sredniowieczna w Polsce, Polski portret sarmacki,
1000 lat sztuki w Polsce, Wsp6tczesna sztuka polska,
Romantyzm w sztuce polskiej, Romantyzm i Jan
Matejko, Warszawa wieku OsSwiecenia w obrazach
Bellotta) oraz wykladowcow z The Art Institute:
prof. Marie Lilien-Czarneckg (sze$¢ odczytdw z zakre-
su dawnej i wspotczesnej architektury polskiej) i panig
Mildred Davison (odczyt na temat polskich tkanin
i kobiercéw). W kazda sobote i niedziele o godz. 15
w specjalnym audytorium odbywaty sie prelekcje
oswiatowe ilustrowane przezroczami na temat sztuki
polskiej przeznaczone dla dzieci. Wszystkie odczyty
w audytorium muzealnym odbywaly sie w jezyku
angielskim. Dr Zygulski oprowadzat po wystawie
grupy zwiedzajacych w jez. angielskim i polskim.
W okresie wystawy The Art Institute urzadzit w sali
wiasnej festiwal polskich filméw fabularnych cieszg-
cych sie w Ameryce wielkg popularnoscig (pokazano
filmy: Popiét i diament, Kanal, Pozegnanie, Ewa
chce spa¢, Baltyk Ekspress oraz N6z w wodzie).

Propaganda kultury polskiej w zwigzku z wystawg
prowadzona byla przez prase amerykanskg i polo-
nijna, przez radio i telewizje. Dla telewizji NBC oraz

dla polskiej stacji telewizyjnej kierowanej przez Boba
Lewandowskiego wywiadéw o wystawie udzielili:
prof. Lorentz, prof. Marconi, dyr, Kojdecki, dr
Zygulski oraz Jerzy Walter, dyrektor Muzeum Polskie-
go w Ameryce, z siedzibg w Chicago. Telewizja NBC
nakrecita film barwny o wystawie w rezyserii pani
U. Migaly, z komentarzem dra Zygulskiego. Dla
radiostacji polskiej nagrano siedem pogadanek, pre-
legentami byli: dr Zygulski (Dzieje skarbca wawelskie-
go, Arrasy jagiellonskie, Glowy wawelskie), prof.
Marconi (Dzieje ,,Bitwy pod Grunwaldem” Jana
Matejki, Powr6t skarbéw narodowych z Kanady,
Przygotowanie wystawy , Treasures from Poland”
pod wzgledem konserwatorskim), dyr. Kojdecki
(Warszawa i Canaletto). Kampanie prasowg wystawy
rozpoczety dzienniki polonijne ,,Dziennik Chica-
gowski” i ,,Dziennik Zwigzkowy”, publikujac szereg
artykutow i fotografii. W niedzielnym magazynie
najwiekszego dziennika chicagowskiego ,,Chicago
Tribune” (naktad 3 miliony egz.) ukazal sie dwti-
stronnicowy barwny reportaz poswiecony wystawie.
Dr Zygulski udzieli! obszernego wywiadu przedsta-
wicielowi tygodnika ,,Time” (o naktadzie 6 miliondw
egz.), opublikowany artykut otrzymat calg strone
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barwnych ilustracji. Ogromna wiekszo$¢ recenzji
wysoko ocenita wystawe: stawiano jg najwyzej
ze wszystkich wystaw zagranicznych zorganizowanych
w The Art Institute. W$rod pochlebnych glosow
wybijata sie obszerna wypowiedZ opublikowana na
famach ,New York Times” przez jednego z naj-
wybitniejszych krytykéw sztuki w Ameryce, Johna
Canadaya. Powszechnie wyrazano zal z powodu tego,
ze wystawa omija Nowy York. Jedyna recenzja ata-
kujaca wystawe ukazata sie w dzienniku ,,Chicago
Daily News”, podpisana przez Franza Schulze.
Sformutowat on zarzut, ze na tej polskiej wystawie
znalazto sie wiele dziet artystéw niepolskiego pocho-
dzenia, i ze nawet i te ,pozyczone” przez Polakéw
dzieta sg niezbyt wysokiej marki artystycznej. W kon-
kluzji stwierdzal, ze jedynie w sztuce najnowszej
Polacy zdobyli sie na oryginalnos¢, ale wiasnie te
w wystawie pominieto. Artykut napisany byt najwy-
razniej z pozycji propagandy niemieckiej, niechetnej
wszystkiemu do polskie, wywotat wiec fale oburzenia,
liczne glosy protestu i listy do redakcji podpisane
nazwiskami zaréwno polskimi, jak i rdzennie amery-
kanskimi.

WYKLADY UNIWERSYTECKIE i ODCZYTY POZA
THE ART INSTITUTE

Prof. Lorentz na Uniwersytecie Chicagowskim
wygtosit odczyt na temat 800 lat sztuki polskiej,
dr Zygulski miat odczyty na uniwersytetach w Hous-
tonie (na Uniwersytecie $w. Tomasza — Polska sztuka
$redniowieczna, na Uniwersytecie Rice — Nowoczesna
architektura Warszawy). W cyklu prelekcji w Muzeum
Polskim w Ameryce (Chicago) prof. Lorentz mowit
na temat wystawy milenijnej, prof. Marconi o konser-
wacji obrazu Jana Matejki ,,Bitwa pod Grunwaldem”,
dr Zygulski o muzeach polskich w stuzbie narodu.
Ponadto prof. Lorentz miat odczyt o wystawie mile-
nijnej i o sztuce Jana Matejki w ,,Zwigzku Polek”
w Chicago, dr Zygulski za§ moéwit o zatozeniach
aktualnej wystawy polskiej w ,,Zwigzku Inzynierow”,
w ,,Zwigzku kobiet pracujacych w telewizji” w Chi-
cago oraz w ,,Zwigzku polskim”w Milwaukee.

WSPOLPRACA KOMITETU WYKONAWCZEGO WYSTA-
WY Z KONSULATEM PRL W CHICAGO

Konsul generalny PRL w Chicago Adolf Kita
oraz konsul Zdzistaw Kiwacz zywo interesowali sie
przebiegiem wystawy, w wielu tez sprawach spie-
szyli z pomocg i rada. Na zamoOwienie konsulatu
(wedtug scenariusza dra  Zygulskiego) wykonana
zostata oswiatowa wystawa objazdowa, przezna-

czona dla wyzszych uczelni amerykanskich, pt.
»Treasures from Poland”, ztozona z duzych barwnych
fotografii najcelniejszych obiektéw wystawy mile-
nijnej.

RECEPCJA WYSTAWY W SPOLECZENSTWIE CHICA-
GOWSKIM

Pomimo szeroko zakrojonej akcji propagandowej
frekwencja na wystawie byla mniejsza niz przewi-
dywano: zamkneta sie sumg okoto 50.000 osdb.
Szczeg6lny zawdd sprawita wielka masa tzw. ,,starej
Polonii”. Szukano przyczyn tego faktu w barierze
dolarowej (stosunkowo wysoka byta cena wstepu),
a nawet w sferze politycznej symboliki (Orzet bez
korony emblematem wystawy), wydaje sie jednak,
ze przede wszystkim zawiodla technika organizacji
wycieczek ze S$rodowisk polonijnych potozonych
zdata od The Art Institute. Sprzyjajacy wystawie
przywodey grup polonijnych, jak Pucinski, tago-

dzinska, zaabsorbowani byli odbywajagcymi sie
w tym czasie wyborami do kongresu amery-
kanskiego. Wystawe zwiedzali przede wszystkim

rdzenni Amerykanie, gtéwnie miodziez, wykazujgca
ogromne zainteresowanie. Obiektom przypatrywano
sie bardzo doktadnie, czytano napisy objasniajace,
chetnie nawigzywano rozmowy, aby podzieli¢ sie
wrazeniami, starano sie zdoby¢ wiecej informacii,
niz przynosit katalog. Najwiekszy zachwyt wzbu-
dzaly zabytki $redniowieczne (herma $w. Zygmunta,
krzyz sporzadzony z koron piastowskich, obrazy
ze scenami legendy $w. Stanistawa), nastepnie
Glowy wawelskie, karacenowa zbroja z czasow
Jana Ill, obrazy Bellotta, kontusze i pasy polskie,
a takze ,Podniesienie dzwonu Zygmunta”.

OCENA WYNIKOW WYSTAWY W CHICAGO

Glosy krytyczne na temat wystawy padaty gtownie
z ust zwiedzajgcych pochodzenia polskiego. Byly
zarzuty dotyczace doboru eksponatéw, w pewnym
stopniu zblizone do krytyki Schulzego, choé¢ formuto-
wane w innej intencji; wytykano mianowicie zbyt
matg ilos¢ dziet artystow rdzennie polskich oraz
brak sztuki polskiej ostatnich 100 lat. Zwracano tez
uwage na brak reprodukcji barwnych w katalogu.

Pomimo wymienionych wyzej zastrzezeri polska
wystawa milenijna w Chicago odniosta wielki sukces.
Wzbudzita wielkie zainteresowanie kulturg polska
w Srodowiskach amerykanskich, przyjeta zostata
gorgco, czesto nawet entuzjastycznie. Wspotpraca
strony polskiej z amerykanskimi gospodarzami byta
harmonijna. Urzadzenie wystawy w The Art Insti-
tute of Chicago bylo wzorem dla obu nastepnych



Ryc. 20. Chicago. Sala Sztuki Romantyzmu

ekspozycji. Sposéb wystawienia otrzymatl bardzo
wysokg note u czotowych krytykdw amerykanskich.
Dzieki poteznym Srodkom masowego przekazu (tele-

wizji, radia, filmu i prasy) po raz pierwszy dorobek
kultury polskiej w tak szeroki i naoczny sposéb
przedstawiony zostat spoteczenstwu amerykanskiemu.

FILADELFIA

URZADZENIE | OTWARCIE WYSTAWY

Dnia 5 listopada 1966 dyr. Kojdecki i prof. Mar-
coni opuscili Stany Zjednoczone udajac sie do War-
szawy, opieke za$ nad wystawag milenijng w catosci
przejat dr Zygulski.

4 stycznia 1967 obiekty wystawy zostaty prze-
wiezione specjalnym samochodem ciezarowym z Chi-
cago do Filadelfii.

The Philadelphia Museum of Art nalezy do naj-
powazniejszych instytucji muzealnych w Stanach
Zjednoczonych. Budynek muzeum w stylu doryckim
wzniesiony jest nad miastem na wzgoOrzu na ksztatt
Akropolu. Dla wystawy polskiej przeznaczone zostaty
obszerne galerie pierwszego pietra ze Swiatlem natu-
ralnym i sztucznym. Dotkliwym mankamentem tych
galerii byt brak urzadzen klimatyzacyjnych, w re-
zultacie nikty procent wilgotnosci (35—40%). Pomimo
wprowadzenia aparatow nawilzajgcych po pewnym

czasie dostrzezono niekorzystne zmiany w niektérych
obiektach, zwlaszcza w gotyckich obrazach tabli-
cowych, co wymagato natychmiastowej interwencji.
Amerykanska stuzba konserwatorska stojgca na wy-
sokim poziomie i dysponujaca doskonatg technika
spetnifa swe zadanie.

Realizacja wystawy powierzona zostata kusto-
szom muzeum filadelfijskiego, Dawidowi DuBon
i Allanowi Staley, kt6rzy zreszta we wszystkich
sprawach konsultowali sie z kuratorem polskim.
Ekspozycja filadelfijska roznita sie od chicagowskiej,
byla mniej purystyczna i mniej pedantyczna w chro-
nologii, bardziej nastrojowa, operujgca zarOéwno
Swiattem jak i cieniem ws$rod sttumionych barwnych
tet, przyblizata rdwnoczesnie obiekty do widea,
umozliwiajgc bezposrednig kontemplacje.

Wystawa otwarta zostata dnia 19 stycznia i trwata
do 26 lutego 1967 r. W wernisazu strone polska
reprezentowat charge d’affaires ambasady PRL w Wa-
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Rys. 21. Filadelfia. Wejscie na wystawe ,.Skarbéw z Polski”

szyngtonie Jan Szewczyk, strone amerykanska Evans
Turner, dyrektor muzeum filadelfijskiego, komitet
polonijny mec. S. Jakubowski i dr H. Koprowski. Na
otwarcie zaproszono 1500 os6b sposréd elity poli-
tycznej, kulturalnej i naukowej miasta Filadelfii.

PROPAGANDA WYSTAWY

Prasa filadelfijska zajeta sie polskg wystawg
jeszcze przed jej otwarciem. W najstarszym dzien-
niku Stanéw Zjednoczonych, zatozonym w r. 1771
»Philadelphia Inquirer” oraz w czasopi$mie ,,Sunday
Bulletin” ukazaty sie reportaze z przybycia i wypako-
wywania obiektéw. W czasie trwania wystawy publi-
kowano bardzo pochlebne recenzje i fotografie
najcenniejszych zabytkéw. Telewizja 26 nagrata
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obszerny wywiad o wystawie z D. DuBon i drem
Zyqulskim. Bylty réwniez wywiady i komunikaty
w radio. W przeciwienistwie do sytuacji w Chicago
kler filadelfijski propagowat wystawe wsrod kot
polonijnych. W akcji tej szczegolnie zastuzyt sie
paulin ks. Michat Zembrzuski. Z inicjatywy Zembrzus-
kiego oraz dyr. Turnera znakomity filmowiec ame-
rykanski E. Cullen nakrecit film kolorowy o wystawie
wedtug scenariusza dra Zygulskiego. Film ten otrzy-
mat potem zioty medal na festiwalu w Nowym
Jorku.

DZIALALNOSC OSWIATOWA PRZEWODNIKOW

Na wystawie polskiej Swietnie dziatata stuzba
oSwiatowa ztozona z przewodnikéw etatowych i
przewodnikéw wolontariuszy. Dr Zygulski jeszcze



podczas urzadzania wystawy przeprowadzit szescio-
godzinny kurs przygotowawczy dla czterdziestu prze-
wodnikéw. Ponadto stosowany byt system mecha-
nicznego oprowadzania przy pomocy aparatow
akustycznych (acoustic guide).

PRELEKCJE ZWIAZANEZ WYSTAWAPOLSKA WAUDY -
TORIUM MUZEALNYM

Dr Zygulski wygtosit w audytorium muzeum
filadelfijskiego cztery (niedzielne) prelekcje o sztuce
polskiej wjezyku angielskim (1000 lat sztuki w Polsce,
Polska sztuka $redniowieczna, Warszawa w obrazach
Bellotta, Polska sztuka nowoczesna), przy duzej
frekwencji i zainteresowaniu stuchaczy (300—500
0s6b na kazdym wykladzie). Ponadto w audyto-
rium muzeum na zebraniu naukowym Towarzystwa
Ko$ciuszkowskiego dr Zygulski wygtosit odczyt pt.
,,0 trzech portretach Tadeusza Kosciuszki— wier-
nos¢ portretowa i stylizacja epoki”.

WYKLADY O SZTUCE POLSKIEJ W BOSTONIE

13 stycznia 1967 odby¢ sie miat wyktad o polskiej
sztuce Sredniowiecznej w Fisher Junior College
w Bostonie, 9 lutego za$ wyktad na Harward Uni-
versity w Cambridge dla wydziatu slawistyki i historii
sztuki ,,Blaski kultury polskiej— zwigzki pomiedzy
sztukg i literaturg” (Highlights of Polish culture —
interrelations of art and literature).

OCENA WYSTAWY W FILADELFII

Frekwencja na wystawie w Filadelfii przekroczyta
70.000 os6b. Przyczynita sie do tego $wietna reklama
wystawy oraz pozytywna dziatalnos¢ polonijnego
komitetu milenijnego. Wystawa $ciggata réwniez
licznych gosci z Nowego Jorku, Waszyngtonu i Bosto-
nu. Strong ujemng byly niekorzystne warunki gale-
ryjne. Stan zagrozenia zabytkéw zostat szczesliwie
usuniety dzieki skutecznej akcji konserwatorskiej.

OTTAWA

URZADZENIE | OTWARCIE WYSTAWY

Dnia 6 marca 1967 obiekty wystawy zostaty
przewiezione specjalnym samochodem ciezarowym
do The National Gallery of Canada w Ottawie.
Dla wystawy polskiej przeznaczono duzy hall i pie¢

sal galeryjnych na 4 pietrze budynku muzealnego.
Plastyczng oprawe wystawy zaprojektowat William
Braggs, ktéry w pewnym stopniu skopiowat ekspo-
zycje chicagowska, Stosujac wszakze oryginalnie
pomyslane tta karmazynowe, biekitne i popielate.
Z powodu zbyt niskich galerii niektdre obiekty

Ryc. 22. The National Gallery of Canada. Ottawa. Sala Sztuki Gotyckiej



(arrasy, portret St. Kostki Potockiego, pasy polskie)
trzeba byto wystawi¢ w hallu Ujemna strong ekspo-
zycji bylo tez to, ze nie tworzyla ona jednego ciagu.
Napisy objasniajagce w jezykach angielskim i fran-
cuskim, wykonane w Ottawie, byty niezbyt czytelne.
Mimo tych zastrzezeh wystawa ottawska wyrozniata
sie przestrzennoscig i czystosScig rozwigzan ekspo-
zycyjnych.

Zabytki znalazty sie tym razem pod opieka zna-
komitego konserwatora Natana Stolow. Warunki
klimatyzacyjne galerii byly zreszta Swietne przy
statej wilgotnosci okoto 55%. W ciggu trwania
wystawy nie dostrzezono zadnych zmian w obiektach.

Dnia 20 marca odbyt sie uroczysty wernisaz.
Strone polska reprezentowat ambasador PRL Marian
Stradowski, strone kanadyjska przewodniczacy Rady
Muzealnej Narodowej Galerii Kanadyjskiej Jean
M. Raymond oraz dr Jean Boggs, dyrektor Galerii.
Obecni byli przedstawiciele korpusu dyplomatycznego,
elita polityczna i kulturalna kanadyjskiej stolicy,
jak rowniez przedstawiciele kanadyjskiej Polonii.

PROPAGANDA WYSTAWY | AKCJA ODCZYTOWA

Kanadyjczycy wydrukowali francuska wersje ka-
talogu wystawy wydanego w Chicago i rozwineli
'szerokg propagande wystawy w prasie, radio i tele-
wizji. Skuteczna dziatalno$¢ propagandowa podjeta
tez zostata przez ambasade PRL. Ambasador Marian
Stradowski wraz z drem Zygulskim udzielili obszer-
nego wywiadu dla telewizji kanadyjskiej, a takze
dla rozgtosni radiowych w Ottawie i Montrealu.
W audytorium muzealnym dr Zygulski wygtosi®
trzy prelekcje o sztuce polskiej. W sali kinowej
muzeum wysSwietlono szereg polskich filméw krotko-
metrazowych. W sali bibliotecznej urzadzono wysta-
we polskich ksiazek o sztuce.

Wobec znacznego zainteresowania Polonii kana-
dyjskiej dr Zygulski wygtosit prelekcje pt. ,,Wawel —
skarbnica polskich pamiatek narodowych” dla kota
harcerzy w Ottawie oraz dla towarzystwa Credit
Union w Toronto, a takze odczyt na temat samej
wystawy dla ,,Zwiazku inzynieréw” w Toronto.

OCENA WYSTAWY W KANADZIE

Polska wystawa w Ottawie miata ogromne powo-
dzenie, zwiedzito jg ponad 70.000 oséb. Stata sie
jednym z punktéw programu uroczystosci stulecia
Kanady. Zbiegla sie w czasie z momentem wielkich
dni Kanady — otwarcia $wiatowej wystawy w Montre-
alu. Szczeg6lne znaczenie miata wystawa dla Polonii
kanadyjskiej i dla tych wszystkich Kanadyjczykow,
ktorzy interesowali sie losem polskich skarbéw naro-
dowych w czasie i po I+ wojnie Swiatowej.

ZAMKNIECIE WYSTAWY W OTTAWIE | TRANSPORT
OBIEKTOW DO POLSKI

Wystawa w Ottawie zamknieta zostata dnia 16
kwietnia 1967. Dwa dni przedtem z Warszawy przy-
jechali dwaj pozostali cztonkowie komitetu wyko-
nawczego, dyr. Kojdecki i prof. Marconi, celem
sprawdzenia stanu zachowania obiektow i przygoto-
wania ich do transportu. Przeprowadzona inwenta-
ryzacja wykazata bardzo dobry stan zabytkéw. Obiekty
spakowano i przewieziono samochodem ciezarowym
do Quebec, skad dnia 30 kwietnia 1967 pod opieka
ekipy polskiej odptynety do kraju na MS Batorym.
Do Gdyni zawinieto dnia 10 maja, by w nastepnym
dniu konwojem ubezpieczonym wyruszy¢ do War-
szawy.



Ryc. 23. Puchar cechu puszkarsko-$lusarskiego Starej War-
szawy. 1759 r.

Jerzy Lileyko

WYSTAWA DAROW | NABYTKOW W MUZEUM HISTORYCZNYM
M. ST. WARSZAWY

W 25 rocznice wyzwolenia Stolicy otwarto w Mu-
zeum Historycznym m. st. Warszawy wystawe za-
tytutowang— Dary i nabytki — 1945—1970. Wysta-

wa czynna byta od 151. do 20.1V.1970 r. Ukazano
na niej 486 eksponatéw, pozyskanych drogg darow

izakupéw oraz przekazanych przez instytucje pafnstwo-

we i spoteczne. Szczeg6towe dane o wystawionych

eksponatach zawierat katalog wzbogacony 87 ilustra-
cjami i uzupetnieniony wykazem ofiarodawcow.*
Celem wystawy byto przedstawienie dorobku Muzeum

w zakresie gromadzenia zbioréw oraz udostepnienie
*Dary i nabytki 1945—1970, styczeri—marzec 1970, wstep—
prof. dr Janusz Durko, katalog opracowali — Krystyna Li-

szewska, Irena Tessaro, Jerzy Lileyko, Grazyna Kieniewiczowa,
Halina Myszkéwna, Andrzej Lipka, Andrzej Sottan.
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tych eksponatdéw, ktére z braku miejsca lub innych
wzgledéw przechowywane sg w magazynach. Mimo
niewielkiej przestrzeni jaka zajmowata, wystawa
zaskakiwata zwiedzajacych bogatym, wartosciowym
artystycznie i zroéznicowanym jakosciowo zespotem
varsavianow. To zaskoczenie jest zrozumiate jesli,
sie pamieta, ze miasto, ktérego dokumenty przesz-
tosci gromadzi Muzeum — przed Ccwier¢ wiekiem
nie istniato, a jego dorobek kulturalny gromadzony
przez siedem stuleci zostat zniszczony w spos6b
nie majacy analogii w nowozytnej historii. W pozodze
miasta ulegto tez zupetlnemu zniszczeniu powotane
w 1937 r. —jako oddziat Muzeum Narodowego —
Muzeum Starej Warszawy oraz jego zbiory. Urato-
wano jedynie czes¢ eksponatow, zwigzanych z obrze-
dami i instytucjami miejskimi. Zespot ten groma-
dzony od XVI w. na ratuszu warszawskim stanowit
rodzaj skarbca miejskiego, w sktad ktérego wcho-
dzity ceremonialne naczynia ratuszowe, katamarze,
puszki i krucyfiksy Rady Miejskiej, kurek warszawskie-
go Bractwa Strzeleckiego z 1552 r. i inne przedmioty
0 charakterze pamigtkowym. W 1916 r. kolekcje
te przekazat Zarzad Miejski do Muzeum Narodowego
w  Warszawie. Uzupetnialy ja zabytki zwigzane
z obrzedami cechowymi jak wilkomy, lady, sztan-
dary itp. Po wojnie obiekty te powrdcity jako trwaty

Ryc. 24. Zesp6t sreber norymberskich XVI—XVIII w.

depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie, sta-
jac sie niejako historycznym trzonem zbioréw Mu-
zeum Historycznego m. st. Warszawy. Poza tym
cennym jakosciowo fecz skromnym iloSciowo depo-
zytem, cato$¢ obecnych zbiorow Muzeum zostata
zgromadzona w ostatnim C¢wieréwieczu. Bylo to
wielkim wysitkiem, gdyz w Warszawie ulegly zagta-
dzie nie tylko zbiory publiczne, lecz takze kolekcje
prywatne i w ogdle caty dobytek mieszkaricow. Mimo
to, Muzeum zgromadzito — liczac tylko zabyki
z zakresu sztuki, rzemiosta artystycznego i kultury
materialnej— ponad 12 tysiecy obiektow.

Na obecne zbiory Muzeum skiadajg sie rozne
dokumenty politycznej i kulturalnej przesztosci War-
szawy. Oprécz varsavianow Muzeum gromadzi tez
zabytki sztuki i rzemiosta artystycznego, ktore ilustrujg
kontakty kulturalne i handlowe Warszawy z innymi
o$rodkami polskimi i europejskimi.

Na wystawie ukazano eksponaty w ukladzie
rzeczowym, odmiennie niz na wystawach statych,
gdzie razem z réznymi materiatami dydaktycznymi
ilustrujg historyczny proces rozwoju miasta. Uktad
rzeczowy dat mozliwos¢ pokazania eksponatéw ja-
ko dziet sztuki i rzemiosta, w kontekscie
przedmiotéw podobnych i z réznych okreséw stylo-
wych. Ponadto, uktad taki charakteryzowat zasadni-
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Ryc. 25. Muzeum Historyczne m. Warszawy. Sala ekspozycyjna wystawy ,Daréw i Na-

bytkow”

cze wiasciwosci zbiorbw Muzeum Historycznego,
zgromadzonych w zespotach malarstwa, gtdwnie
portretowego i wedutowego, grafiki, rzemiosta artys-
tycznego i kultury materialnej, militariéw, numizma-
tyki, réznego rodzaju pamiatek historycznych z okresu
powstan narodowych (ws$rdd ktorych wyrdznia sie
kolekcja bizuterii patriotycznej ze zbioréw Eugeniusza
Phulla), oraz pamiatek z okresu ostatniej wojny,
okupacji i Powstania Warszawskiego. Osobnym,
niezmiernie cennym zespotem jest zbidr drukow,
rycin, numizmatow i pamigtek z okresu powstania
listopadowego oraz Wielkiej Emigracji, przekazany
przez dr Ludwika Gocla. Sposréd tych zespotow
na wystawie Daréw i nabytkow pokazano obiekty
najcenniejsze i najbardziej reprezentatywne.

Oprocz znanego i wielokrotnie w literaturze
omawianego portretu ksigzat Mazowieckich — Sta-

nistawa, Janusza i Anny, pokazano szereg portretow
osobistosci zwigzanych z Warszawg. Na wyrdznienie
zastuguja portrety: Katarzyny z Drewndéw Paparo-
wej oraz Adama i Matgorzaty Kotowskich — bedace
rzadkimi przyktadami warszawskich XVII-wiecznych
portretéw mieszczanskich. Szczeg6lnie cennym na-
bytkiem jest kontrowersyjny portret czy tez autoport-
ret Jerzego Eleutera Szymonowicza-Siemiginowskie-
go, nadwornego malarza Jana I1l. Okres Oswiecenia
zilustrowano szeregiem portretow malarzy z kregu
Bacciarellego. Prawdziwg 0zdobg tego zespotu byt por-
tret koronacyjny Stanistawa Augusta, bedacy warszta-
towa replikg znanego portretu kréla z Pokoju Marmu-
rowego na Zamku Krolewskim. Okazate prezentowaty
sie tez XIX-wieczne portrety mieszczanstwa i inteli-
gencji warszawskiej, malowane przez J. T. Goldsteina,
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Ryc. 26. Bron i pamigtki z okresu okupacji i Powstania Warszawskiego

A. Lessera, W. Gersona, St. Lentza, K. Mordasie-
wicza i innych.

Duzym sukcesem Muzeum byto zebranie znacznej
kolekcji warszawskiego malarstwa wedutowego z
XIX w., posiadajgcego przede wzsystkim znaczne
wartosci historyczno-dokumentalne, jak np. Z. Yogla
i A. Majerskiego, M. Zaleskiego, zespot kilkunastu
obrazéw Jana Seydlitza oraz dwa obrazy — widok
Krakowskiego Przedmiescia i wnetrze kosciota Ka-
pucynéw, mato dotychczas znanego weducisty Juliana
Wyszynskiego.

W dziale rzemiosta artystycznego wyrézniaty sie
wyroby ceramiczne obce i polskie m.in. z manu-
faktury krélewskiej w Belwederze oraz Wolfa i Bernar-
diniego na Bielinie w Warszawie, a takze z radziwit-
towskiej fabryki majolik w Nieborowie. Zwra-
cata tez uwage kolekcja zegarow warszawskich zegar-
mistrzow z XVIII i XIX w. m.in. Jana Michala,
Franciszka i Antoniego Gugenmuséw, Jana Krantza,
Jézefa Piotrowskiego, Jozefa Krukowskiego, Ludwika
Maurycego Lilpopa i innych. Cenng pozycjg Muzeum
Historycznego jest zbiér sreber warszawskich liczacy
ponad 150 obiektow. Na wystawie pokazano najcie-
kawsze wyroby ztotnikow — Szymona Staneckiego,
Jana Jerzego Bandaua, Teodora Pawlowicza, Jozefa
Rézanskiego, monogramisty ASW, Emila Radkego,
Macieja Nowakowskiego, Karola Malcza i innych.
Szczeg6lnie cennym nabytkiem Muzeum jest srebrny
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puchar, zwienczony figurg Syreny, warszawskiego
cechu $lusarsko-puszkarskiego z ok. 1759 r. Puchar
ten byt przed wojng wiasnoscig Cechu. Po wojnie
wyptyngt w handlu antykwarskim i w 1966 r. zostat
nabyty przez Muzeum.

Ws$rod militariow pokazano na wystawie, moriony
wysokiej klasy artystycznej, wyrobu pétnocno-wiloskie-
go i norymberskiego oraz piekny okaz polskiego
szturmaka z XVI w., pistolety wyrobu warszawskich
warsztatow J. G. Junga i K. Wagnera, szable bato-
réwke z XVIII w. i oprawng w srebro szable na cze$¢
Konstytucji 3 Maja oraz okazatg karabele pamiatko-
wg z 1862 r. w oprawie ze srebra, kosci stoniowej
i jaszczura, roboty Ignacego Hdéfelmaiera.

Dziat numizmatyki zaprezentowano zbiorem me-
dali krélewskich z XVII i XVII w. wéréd ktorych
wyrézniat sie zespot kilkunastu medali bitych przez
Jana Filipa Holzhaeussera.

Odrebnym w charakterze zespotem muzealnym
jest zbidr pamiatek z okresu ostatniej wojny i Powsta-
nia Warszawskiego. Na wystawie pokazano przyktady
broni uzywanej przez powstancow, orzetki, odznaki
i opaski réznych formacji wojskowych Polski Pod-
ziemnej oraz roznego rodzaju pamiatki i dokumenty,
ilustrujgce walke z hilterowskim okupantem. Warto
podkreslié, ze wszystkie eksponaty w tym zespole
sg darem lub depozytem zlozonym przez bytych
zoknierzy Polski Podziemnej lub ich rodziny.



Jednoczesnie z wystawg ,,Dary i nabytki” udostep-
niono bogate zbiory dr Ludwika Gocla, umieszczone
w wyodrebnionym ze zbiorow muzealnych Gabinecie,
noszacym imie tego zastuzonego zbieracza. Gabinet
Gocla zostat urzadzony jako miejsce przechowywania

catoSci zbioru i jednocze$nie eksponowania jego
czesci. Ksigzki oraz medaliony, numizmaty i pa-
migtki historyczne umieszczono w stylizowanych

szafach — gablotach. Ryciny przechowywane sg w
specjalnie skonstruowanej szafie. Cze$¢ rycin, opra-
wionych w ramki, rozmieszczono na $cianach w spo-
séb nawigzujagcy do XLX-wiecznego zwyczaju ekspo-

nowania grafiki. Gabinet Gocla bedzie trwatym ele-
mentem ekspozycji Muzeum Historycznego, spehnia-
jac jednoczesnie role magazynu i pracowni naukowe;j.

Zbiory Muzeum Historycznego m. st. Warszawy,
ktérych niewielkg cze$¢ pokazano na wystawie
»,Dary i nabytki”, zostaty zgromadzone dzigki
znacznym dotacjom finansowym Panstwa, a takze
dzieki ofiarnosci spotecznej Polakéw zamieszkatych
w Kraju i poza jego granicami. Wystawa cieszyla
sie znacznym zainteresowaniem, zwiedzajacych. Spot-
kata sie tez z zyczliwym przyjeciem w prasie, radio
i telewizji.



MISCELLANEA

Wanda Jostowa

TEORETYCZNE PODSTAWY ORGANIZACJI REGIONALNYCH PARKOW
ETNOGRAFICZNYCH

(NA PRZYKLADZIE PODHALANSKIEGO PARKU ETNOGRAFICZNEGO)

Rozwazania nad ogdlnymi, teoretycznymi pod-
stawami organizacji Regionalnych Parkéw Etno-
graficznych prowadza do pojecia regionu, ktdie
jest przedmiotem 2zywego zainteresowania w nha-
uce wspoétczesnej. Nad zagadnieniem tym pracuje
lub wspotpracuje kilka nauk: geografia fizyczna,
antropogeografia, historia gospodarcza, etnografia,
socjologia, dialektologia. W krotkim artykule nie
mozna poswieci¢ wiele miejsca wymienionym bada-
niom naukowym, niemniej nie podobna moéwic
0 organizacji Regionalnych Parkéw Etnograficznych
bez sformutowania pojecia regionu Kkulturowego.
Istnieja bowiem i inne regiony: regiony geograficzne,
ktére w okresie determinizmu geograficznego petnity
role nadrzedng w stosunku do innych regionéw;
regiony gospodarcze dominujace w czasach wspot-
czesnych, gdy cztowiek stopniowo i konsekwentnie
podporzadkowuje sobie przyrode i dazy do tego,
by Swiadomie kierowa¢ zyciem gospodarczym na
okreslonych obszarach, przeksztatcajagc w wiekszym
lub mniejszym stopniu krajobraz fizyczny a wraz
z nim stan posiadania gospodarczego i kulturowego
grupy ludnosci zamieszkujacej okreslone terytorium.
Cho¢ wzajemny stosunek tych regionéw i co nas
najbardziej interesuje ich stosunek do regionu etno-
graficznego jest sprawg niezmiernie ciekawg, musimy
zatrzymac sie na regionie etnograficznym.

Jak wynika z licznych prac naukowych publiko-
wanych natemat regionu w Kkraju i za granica, region
etnograficzny jest to okres$lone terytorium, zamie-
szkale przez okreSlong grupe spofeczng zwang
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grupa etnograficzng lub regionalna. Grupa ta odzna-
cza sie specyficznymi cechami, zaréwno obiektyw-
nymi, jak i subiektywnymi, przy czym cechy te
uwazane sg przez nig za jej wiasne dobro kul-
turalne, nalezace do jej uktadu wartosci. Okresle-
nie to oczywiscie nie jest réwnoznaczne z mniema-
niem, ze obszar zawarty wewnatrz regionu jest
jednorodny; cechuje go jednak wewnetrzna zwarto$¢
ustalona na podstawie zgodno$ci powigzan pomiedzy
cechami zgrupowanymi. Ta sama definicja, przy czym
kryteria jej wydzielenia sg ogolniejsze, odnosi sie do
pojecia grupy etnicznej.1l

Badania nad etnograficzng regionalizacjg Polski
prowadzone obecnie nie osiggnety jeszcze stopnia,
na ktérym mozna wykresli¢ niebudzace watpliwosci
granice zasiegu poszczegélnych grup regionalnych,
tym bardziej, ze granice te w ujeciu chronologicznym
sg ptynne, poszczegdlne bowiem atrakcyjne grupy regio-
nalne powiekszajg z reguty swdj zasieg kosztem sasied-
nich. Ponadto badania prowadzone na podstawie réz-
nych kryteriow muszg da¢ rézne wyniki. Niemniej u
podstawy pracy nad organizacjg skansenu regionalne-
go lezy okreslenie terytorium, ktére znajduje reprezen-
tacje swej kultury w danym muzeum skansenowskim.

Jak wynika z materiatéw znajdujacych sie w opubli-
kowanym przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
Memoriale w Sprawie Ochrony Budownictwa Drewnia-
nego w Polsce2 niejednokrotnie podstawe organizacji
Parku Etnograficznego stanowi Kkilka regiondw,
niemniej region jest tg najmniejsza jednostka tery-
torialng i kulturowa, ktérg mozna przyjac¢ jako baze



wyjsciowa. Majagc do czynienia z regionami (np. gor-
skimi), ktore zachowaly do wspdtczesnych czasow
wiele ryséw tradycyjnej kultury ludowej, nalezatoby
ze wzgledu na ich bogactwo kulturowe tworzyé
muzea pod otwartym niebem dla poszczegdlnych
regionow. W tym kierunku prowadzone sg prace na
terenie wojewodztwa krakowskiego.

'Przyjmujagc jako podstawe organizacji Parku
Etnograficznego okreslony region, organizatorzy po-
winni na podstawie badan naukowych wytyczy¢
jego granice. Jako zasadnicze kryteria przy wyzna-
czaniu granic etnicznych przyjmuje sie (wedtug
P. I. Kusznera): jezyk i samookre$lenie3. Gdy stosunki
w tym zakresie ulegly zatarciu, badz sg Swiadomie
falszowane (np. przez Niemcow w stosunku do grupy
Kaszub6w lub w stosunku do gorali podhalanskich
w czasie Il Wojny Swiatowej), zjawiska z zakresu
kultury materialnej (budownictwo, str6j, sposdb
odzywiania itp.) bedg stanowi¢ ,,papierek Ickmusowy”,
ktéry pozwala wykry¢ etniczny koloryt watpliwych
obszardw, Niewatpliwie te same kryteria powinny
by¢ zastosowane takze przy wykreSlaniu zasiegéw
grup etnograficznych. Dotychczas podstawg do ozna-
czania granic regionu byly dla etnografa przede
wszystkim:

1) warunki fizjograficzne izolujgce w sposob
naturalny jaka$ grupe ludnosciowg i sprzy-
jajace powstawaniu specyficznej kultury, zwig-
zanej ze specyficznymi warunkami bytu;

2) przestanki historyczne (dawny podziat ple-
mienny, dawne terytoria osadnicze, dawne
granice polityczne, administracyjne, koscielne).
Obecny region bowiem jest w pewnej mierze
pochodng warunkdw ktore zaistniaty w prze-
sztosci historycznej;

3) dane jezykowe — zasiegi wiasciwosci gwaro-
wych ;

4) cechy kulturowe, przede wszystkim z zakresu
kultury materialnej, tatwo uchwytne np. stroj,
budownictwo, rodzaj gospodarki.

Dodaé tu jeszcze nalezy socjologiczny punkt
widzenia — samookres$lenie, badz okreslenie nadawane
grupie regionalnej przez sasiaddw.4

Nie nalezy spodziewaé sig, aby badania prowa-
dzone pod tymi katami widzenia daty linie pokry-
wajgce sie, niemniej wykaza szerszy lub wezszy pas,
w ktérym bedg przebiegaly zasiegi zjawisk.

Tutaj nalezy zaznaczy¢, ze dawne regiony etno-
graficzne, wyrdzniajace sie zespotem cech Kkultu-
rowych stajg sie z biegiem czasu coraz mniej zwarte,
coraz trudniejsze do wyodrebnienia.

Poniewaz teoretyczne rozwazania, jak wynika
z tytutu artykutu, maja by¢ oparte na doswiadcze-
niach z pracy nad organizacjg Podhalariskiego Parku
Etnograficznego — przedstawione tutaj zostang wy-

sitki jego organizatorow zmierzajgce do nadania
podstaw metodologicznych projektowi Parku Etnho-
graficznego.

Granice przestrzenne regionu Podhala przyjeto
w sposéb roboczy w oparciu o dotychczasowg lite-
rature naukowa. Ujecie to w czasie pracy miato by¢
sprawdzone przy pomocy badarn terenowych. Z tych
jedynie pogranicze Orawy i Podhala zostato opra-
cowane W sposGb zamierzony przez organizatorow.
Ujecie przebiegu granic Podhala przedstawia sie
w sposOb nastepujacy: od zachodu ogranicza je
dawna granica polityczna polsko—wegierska, datu-
jaca sie od XVI w., ktérej postdj na tej linii trwat
do korica | Wojny Swiatowej tj. przeszto trzy wieki.
Dawnej granicy politycznej odpowiadajg wiasciwosci
jezykowe, gdyz gwara orawska rézni sie od podha-
lanskiej. Korzenie pierwszej tkwig bowiem w obsza-
rze makowsko-jordanowskim, skad osadnictwo przy-
szto na Orawe.

Kultura obu grup regionalnych, na pograniczu,
w pasie zawartym w granicach sasiadujacych ze so-
ba wsi orawskich i podhalanskich, zostata poddana
badaniom terenowym, przy czym jako Kkryteria przy-
jeto kilka zagadnien: stréj— charakterystyczng legi-
tymacje regionalng, budownictwo i obrzedowos¢.
Jakkolwiek mozna obserwowa¢ na pograniczu wza-
jemng dyfuzje zjawisk kulturowych (np. przyjecie
przez Kkilka wsi orawskich stroju podhalanskiego,
wystepowanie w przesztosci w Kilku pogranicznych
wsiach podhalanskich chatupy z wyzkg o typie
zgodnym z orawskim) niemniej badania pozwolity —
na podstawie dominowania pewnych zjawisk — na
zaliczenie jednych z nich do zasobu kulturowego
Orawy, innych do wyposazenia kulturowego Pod-
hala. Orawska chatupa z wyzka, choé wystepuje
we wsiach obszaru makowsko-jordanowskiego na
pograniczu z Orawg i w przesztosci wystepowata
sporadycznie w Kkilku sasiednich wsiach podhalai-
skich, jednakze nasilenie jej wystepowania na Gdrnej
Orawie wskazuje na Scisty zwiazek z tym regionem.
Dom pozbawiony sieni, z wejsciem przez boisko, cha-
rakterystyczny dla Goérnej Orawy, nie wystepuje na
Podhalu. Plan domu o sieni w szczycie, z amfiladowym
uktadem izb jest wiasciwy (miedzy innymi) Orawie,
za§ dom symetryczno dwuizbowy Podhalu. Trady-
cyjny stréj orawski réwniez rézni sie od podhalan-
skiego. Obrzedowo$¢ Orawy, noszac jak i Podhala
cechy ogo6lnej obrzedowosci stowianskiej, zachowata
na Orawie rysy dawniejsze. Granica zachodnia Pod-
hala od strony Orawy przyjeta a priori i sprawdzona
w prébnych badaniach terenowych nie budzi zadnych
zastrzezen. Granica Podhala od strony potudniowej
réwniez jest niewatpliwa, tworzy jg bowiem tarcuch
Tatr. Na wschodzie przyjeto jako linie graniczng
doline rzeki Biatki. Odpowiada jej réwniez dawna
granica polityczna polsko-wegierska. Granica ta
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nie zostata poddana badaniom terenowym analo-
gicznym do tych, ktdre prowadzone byly na granicy
podhalansko-orawskiej, niemniej, jak wynika z obser
wacji, nie wystepuje tutaj tak wyrazne rozgraniczenie
jakie stwierdzono na zachodniej granicy Podhala.
Typ domu S$lasko-spiskiego o sieni w szczycie bu-
dynku i dwu izbach w amfiladzie obejmuje zaréwno
Spisz jak i péinocno-wschodnie Podhale. Pétnocng
granice Podhala poprowadzono grzbietem Gorcow
i Dziatow Orawskich. Najbardziej dyskusyjny odci-
nek stanowi granica wschodnia w dolinie Dunajca,
od strony Pienin. Organizatorzy przyjeli jako pery-
feria Podhala wies Maniowy, choc¢ jej kultura wyka-
zuje wiele cech mieszanych. W ten sposob ujety region
Podhala obejmuje dawng z przed rozbiorow kré-
lewszczyzne — starostwo nowotarskie i czes¢ sta-
rostwa czorsztynskiego. Wydaje sie, ze czynnikami
regionotwdrczymi byly tutaj: dawna granica poli-
tyczna, odizolowanie kotliny podhalaiskiej otacza-
jacymi ja gdérami od reszty kraju, spoteczno-ekono-
miczna sytuacja krélewszczyzn i to potozonych na
peryferiach organizmu politycznego oraz rola jakg
odegrato Podhale w XIX i XX w. w kulturze ogélno-
polskiej.

Ustalenie ram chronologicznych dla okresu, kto-
rego kultura winna by¢ reprezentowana w Podha-
lanskim Parku Etnograficznym nie jest w petni uza-
leznione od jego organizator6w; uwarunkowane jest
ono bowiem zachowaniem sie zabytkéw reprezentu-
jacych przyktady najstarszego budownictwa. Na Pod-
halu i Orawie dolng granice chronologiczng stanowi
koniec XVIII w. Kraje norweskie, z powodu odpor-
nosci swego materiatu drzewnego, moga pochlubié
sie znacznie starszymi egzemplarzami drewnianego
budownictwa. W Rumunii z powodu zastosowania
drewna debowego do budownictwa najstarszy obiekt
w muzeum w Cluj, pochodzacy z g6r Maramuresz,
datowany jest na XVII w. Sprawa gornej granicy
chronologicznej Parku Etnograficznego jest otwarta
i dyskusyjna. Usitowano zwigza¢ jg z okresem,
ktéry pozostawit w kulturze ludowej regionu wyrazne
pietho w postaci zmian tradycyjnych form zycia
ludnosci. Dla Podhala przyjeto jako granice lata
1880— 1890, w ktdérym to okresie na skutek emigracji
(w szczegdlnosci do Ameryki) i ruchu turystycznego
oraz uzdrowiskowego pojawia sie w powazniejszym
stopniu akumulacja kapitatu w rekach chitopskich, co
pocigga w konsekwencji przeksztatcenie sie tradycyjnej
kultury ludowej. Dla Orawy, cho¢ podlegata ona temu
samemu silnemu ruchowi migracyjnemu, okres bar-
dziej dostrzegalnych przemian nalezy przesungé¢ do
korica | Wojny Swiatowej; wtedy to bowiem chiop
orawski, gnebiony ciezkimi warunkami materialnymi,
madiaryzowany przez wegierskg administracje, sto-
wakizowany przez koscidt, zapomniany wrecz w zakre-
sie pracy kulturalno-o$wiatowej przez wihasne polskie

56

spoteczenistwo, zamieszkujacy jeden z najbardziej
zapadtych zakatkéw Gornych Wegier znalazt sie
zupetnie nieprzygotowany na arenie politycznej,
z prawem i obowigzkiem samostanowienia. To nagte
przerzucenie w odmienne warunki zycia spowodowato
w orawskiej kulturze ludowej zmiany w pewnych
dziedzinach, dalej idace, niz w kulturze ludowej
Podhala, gdzie istniata zawsze Swiadoma tendencja
do zachowania warto$ci wiasnej kultury.

Obszar zawarty wewnatrz przyjetego terytorium
odznacza sie w pewnym stopniu réznorodnoscia,
posiadajac zarazem pewne wspoOlne cechy ogo6ine,
0 ktérych byta uprzednio mowa i ta r6znorodno$é
wiasdnie jest podstawg wydzielenia owych subregionow,
ktére winny znaleZz¢ swojg reprezentacje w ogdlnym
skansenie regionalnym, wtedy bowiem ekspozycja
bedzie nosita charakter problemowy.

Poniewaz osig kompozycyjng Parku Etnograficzne-
go jest ludowe budownictwo, pozostaniemy przy ty-
pach budownictwa i forme architektoniczng przyjmie-
my jako naczelne Kkryterium; przy czym jednostkg
bedzie zagroda a nie pojedynczy budynek, zagroda
bowiem odpowiada w lokalnej spotecznosci wiejskiej
rodzinie, najnizszej komorce ekonomicznej. taczy
ona w sobie funkcje pomieszczenia mieszkalnego
1 Srodka produkcji. Powyzsze, naczelne kryterium
typu budownictwa postanowiono uzupetnié¢ dalszymi
trzema subkryteriami: kryterium geograficznym, chro-
nologicznym i socjologicznym, ktére pozwolg na
wykazanie zaleznosci budownictwa od r6znorodnych
czynnikow. Kryterium geograficzne pomoze w ujawnie-
niu zwigzku jaki zachodzi pomiedzy typem budownic-
twa reprezentowanym w Parku Etnograficznym a stre-
fami osadnictwa: statego, poétstatego i sezonowego,
pomiedzy tymze typem a uksztattowaniem terenu
(zagroda dolinna, stokowa, grzbietowa), wykaze
wpltyw zjawisk klimatycznych (insolacji, kierunku
wiatréw) na posta¢ zagrody oraz wykryje korelacje
pomiedzy typami gospodarki (z przewaga rolnictwa,
z przewaga hodowli) prowadzonej przez mieszkan-
coéw zagrody. Tutaj winien takze by¢ uwzgledniony
typ urbanistyczny wsi, ktéry jest wynikiem pierwot-
nych stosunkéw osadniczych (ulicéwka, taricuchéwka,
osadnictwo samotnicze). Kryterium socjologiczne
pozwoli na ujawnienie zaleznosci postaci zagrody
od spoteczno-ekonomicznej pozycji jej wiasciciela
ew. fundatora. Kryterium chronologiczne nada ekspo-
zycji muzealnej perspektywe historyczna.

Organizatorzy Podhalanskiego Parku Etnogra-
ficznego wychodzac z powyzszych zatozen zinwenta-
ryzowali budownictwo starszego typu w przyjetych
uprzednio granicach. Poniewaz skala wyboru kon-
kretnych obiektow przewidzianych do ekspozycji
jest ograniczona mozliwosciami terenowymi i kredy-
towymi muzeum, kazda z wybranych zagréd winna
spetnia¢ wymagane warunki kilku postulatéw (np.



zagroda chronologicznie najstarsza, z terenu ptaskie-
go, przedstawiajgca gospodarstwo zamozne). Sto-
sujagc tego rodzaju ukiad krzyzowcy organizatorzy
doszli do wyboru obiektéw, przy czym nalezy zazna-
czy¢, ze proponowane przez nich zagrody traktowane
sg jako reprezentacje typu, i ze w dalszym ciggu
prac nad organizacjg muzeum moga by¢ zastgpione
innymi obiektami tego typu. Osobnym zagadnieniem
jest kultura miasteczka, kt6rg na tym terenie repre-
zentuje Nowy Targ. Klasyfikacje zjawisk kulturowych
przeprowadzono tutaj przez podziat spoteczenstwa
dziewietnastowiecznego Nowego Targu na trzy grupy
zawodowe; rolnikéw, rzemieslnikow i kupcéw, kté-
rych wyrazem kultury byt ich dom. Jakkolwiek
podziat ten w istocie nie byt tak wyrazny, gdyz

mieszczanie nowotarscy niejednokrotnie opierali swoja
egzystencje na roznych zajeciach, jednak jeden z za-
woddéw dominowat w zyciu okreslonego cziowieka,
a inne wykonywane byly ubocznie. Ws$réd rzemiost
na specjalng ekspozycje na tym terenie zastuguje
kusnierstwo.

Organizatorzy Podhalanskiego Parku Etnogra-
ficznego sadza, powotujac sie na tezy Miedzynarodo-
wej Konferencji, ktéra odbyta sie w Kopenhadze,
Aarhus i Sztokholmie, w dniach 5—9 lipca 1957 r.,
(zwotana przez ICOM i UNESCO w sprawie muzedw
na wolnym powietrzu), ze w ten sposob ustawiona
ekspozycja nie bedzie tylko prosta wystawa form
architektonicznych, ale Muzeum Kultury Ludowej
Podhala.
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Jerzy Swiecimski

JAK PROJEKTUJE SIE | REALIZUJE WYSTAWY MUZEALNE W USA?

1. CEL OPRACOWANIA

Gdy dokonuje sie analiz budowy, wzgl. analiz
stylu wystaw muzealnych okreslonego osrodka kul-
turowego, kraju, itp., natrafia sie w pewnym momencie
na zagadnienia genetyczne, Jest to wiec mniej-
wiecej tak samo, jak w badaniach z dziedziny historii
sztuki, czy architektury, gdy samo stwierdzenie
faktu uksztattowania czego$ w ten, czy inny sposéb,
jakkolwiek interesujace, przestaje wystarczac i przeksz-
talca sie w pytanie: dlaczego owo co$ zostato
uksztattowane w taki, czy inny sposéb, jakie sg np.
przyczyny powstania takich, czy innych konfiguracji
cech budowy, ryséw stylowych, wartosci estetycznych,
wzgl. ,,charakteréw wyrazu”.

Szukajac odpowiedzi na pytania genetyczne,
natrafiamy niekiedy réwniez na pytania, majgce takze
praktyczne znaczenie. Zachodzi to wtedy, gdy
zaczynamy zastanawiaé sie nad konieczno$ciami
wzgl. przypadkowos$cia powstawania danych zja-
wisk i proceséw. Ujecie to jest praktycznie wazne
dlatego gtéwnie, Ze jest ono zarazem rozwazaniem
nad warto$cig zjawisk, sklasyfikowanych uprzednio
w kategoriach typu i genezy, np.: nad przydatnoscia
informacyjng wystaw danego typu, ich wartoscig
estetyczng jako tworu kulturowego itd. Pytajac,
czy co$, co zostato tak, lub inaczej uksztattowane,
istotnie tak uksztattowanym by¢ musiato, oddzie-
lamy w poszczegdblnych rozwigzaniach to, co w nich
tylko ,,zewnetrzne”, niejako z gory zatozone, ,za-
dane”, od tego, co podlega prawom swobodnego
wyboru i swobodnego ksztattowania. Zdajemy sobie
przez to sprawe, na co w danym S$rodowisku, czy
zespole warunkéw fizycznych, ekonomicznych itp.
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projektant musiat sie zgodzi¢, co zaakceptowal,
jako zjawisko naturalne i oczywiste, przeciwko czemu
za$ walczy i co ksztattuje sam, jako indywidualno$¢
twdrcza o danej wrazliwosci i sprawnosci projekto-
dawczej. Wystawa muzealna tak przeanalizowana
staje sie przez to samo bardziej zrozumiata jako
twér, a rdézne oceny wartosci, nabierajg aspektu
bardziej relatywnego.

Mozna by oczywiscie zadaé¢ pytanie, dlaczego
proponowany temat rozpoczynam od wystaw tak
odlegtych (przynajmniej geograficznie), jak wystawy
amerykanskie? Odpowiedz jest wieloraka. Po pierwsze,
wystawy te stanowig na pewno jedng z czotowych
pozycji w skali Swiatowej, a w niektdrych dziatach,
np. w przyrodoznawstwie i technice, bezwzglednie
pozycje czotowa. Po drugie, sg one niezwykle fascy-
nujagce jako typ, zwilaszcza, gdy sg widziane z pozy-
Cji przybysza z Europy. Przez swojg odmienno$é,
cechy wystepujace w wystawach europejskich,
a wiec blizej juz nas interesujgcych, stajg sie — przez
kontrast — bardziej wyraziste, tatwiej dostrzegalne,
niejako ,,przerysowane”. Wystawy amerykanskie sa
wiec dobrym ,materiatem laboratoryjnym” dla
kazdego analityka. | wreszcie, aspekt najzupeiniej
rodzimy. Wystawy amerykanskich muzeéw (zwiaszcza
przyrodniczych) oddziataty w pewnym okresie na
ksztattowanie sie stylu wystaw polskich, same za$
(oczywiscie w bardzo lokalnym wymiarze) poddane
byty sporadycznie wptywowi polskiej metodyki pro-
jektowania. Mozna by zatem powiedzie¢, ze proble-
matyka, jakg zamierzam tu poruszyé wiaze sie
w pewnym stopniu z prolematykg muzedw polskich:



Ryc. 27. Pracownia projektowania dziatu etnografii w Smithsonian Museum. Dziat Afrykanistyki

jest bowiem zagadnieniem wartosci (przydatnosci)
inspiracji obcych i ich przystosowalnosci do warun-
kow krajowych, jak roéwniez wartosci polskich

doswiadczen muzealnych w zastosowaniu do warun-
kéw bardzo odmiennych. Juz z tych kilku momentéw
wynika, ze warto jest proponowang analize podjac.

2. ZRODLA

Pelne dotarcie do Zrédet powstawania stylu
i techniki wystaw muzealnych mozliwe jest wiasci-
wie tylko w dhugotrwatym kontakcie bezposred-
nim z pracowniami projektowania. Dane pos$rednie
sg oczywiscie takze materiatem wartoSciowym, nie
wystarczajg jednak, gdy przychodzi bada¢ osrodki
projektodawcze postugujace sie technikami bardzo
odmiennymi lub wytworzone na podiozu bardzo
odmiennej kultury i odmiennej cywilizacji (np. stan-
dardu ekonomicznego).

Zebrane tu spostrzezenia uzyskano droga bez-
posredniej obserwacji metod pracy w szesciu o$rod-
kach projektowania wystaw muzealnych Carnegie
Museum w Pittsburgu, Carnegie Meridian Labora-
tory w Meridian, American Museum of Natural

History w Nowym Jorku, Smithsonian Museum
oraz Museum of History and Technology w Wa-
szyngtonie i wreszcie Museum of Natural Sciences
w Cleveland), w ciggu mego szesciomiesiecznego poby-
tu. Obserwacja objete byty przede wszystkim dziaty za-
warte w okre$leniu ,,Science and Technology” (zoo-
logia, paleontologia, geologia, antropologia, etno-
grafia, archeologia i technika), pominigeto natomiast
dziaty sztuki. W tym sensie opracowanie to po-
myslano do pewnego stopnia jako uzupetnienie
artykutu Jana Biatostockiego, koncentrujagcego sie
gtownie dokota zagadnien muzedw sztuki (Muzeal-
nictwo, 1959, Nr 9, pp. 65—81). W uwagach moich
koncentruje sie tez gtdwnie na stronie organizacyjno-
warsztatowej wystaw muzedw amerykanskich.

3. ANALIZA

a) Standaryzacja wystaw i jej konsekwencje w orga-
nizacji pracy
Pierwszym zjawiskiem, uderzajacym przybysza
z Europy w pracowniach muzealnych USA, jest
oparcie prac projektodawczych i realizacyjnych na

standardach oraz materiatach prefabrykowanych.
Projektant amerykanski, rozwigzujac zadanie orga-
nizacji przestrzennej wnetrza wystawowego, pro-
jektujgc meble wystawowe, lub komponujac plansze,
w niewielkim tylko stopniu dokonuje tego, co w tra-



Ryc. 28. Pracownia rzezbiarska dziatu etnografii Smithsonian
Museum. Modele traktowane tu sg jako rzezby oryginalne

dycyjnym rozumieniu pojmujemy jako projekto-
wanie. Nie tworzy on nowych form przestrzennych,
lecz tylko sktada je z gotowych czesci. Koncepcja
ogolna ograniczona jest tym samym do og6lnego
szkicu, ktory wypetnia sie nastepnie szczegotami
standardowymi, zaczerpnietymi z katalogéw. Niekiedy
projektant wrecz zaczyna od wertowania katalogu
i dobierania czesci mogacych przydac¢ sie w koncepcji
og6lnej. Dopiero, gdy asortyment gotowych , kawai-
kow” jest dostatecznie bogaty, tworzy z nich rodzaj
»Skiadanki”, ktéra dzieki wysokiej standaryzacji
elementow, zawsze daje catos¢ poprawng funkcjo-
nalnie. Potproduktami objete jest przy tym dostownie
wszystko, co tylko moze byé przydatne w budowie
wystaw jakiegokolwiek rodzaju. W katalogach zna-
lez6 mozna wiec: elementy potrzebne do budowy
stropéw podwieszonych, gablot, plansz, rézne typy
wspornikéw, instalacji uszczelniajgcych szyby itd.
a nawet elementy budowy, ktdre tradycyjnie nale-
zatoby nazwac ,,artystycznymi” jak: skiadniki kom-
pozycji graficznych, imitowane powierzchnie (faktu-
ry) itp. Standaryzacjg objete sg nawet zestawienia
kolorystyczne i znaki graficzne. Projektant amery-
kanski w wiekszosci przypadkéw nie potrzebuje
postugiwa¢ sie farba i zna¢ technik malarskich
(mieszania farb np.) gdyz stosuje samo przylegajace
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(self-adhesive) papiery i folie kolorowe, ktére dobiera
przy pomocy specjalnej ksigzeczki zestawien kolo-
rystycznych. Poniewaz wiele z tych folii jest przezro-
czystych, odpada konieczno$¢ tworzenia kolorow wy-
padkowych, powstajgcych np. w wyniku zachodzenia
na siebie kolorowych ptaszczyzn. To, co w technice
tradycyjnej opracowuje sie ,,na wyczucie”, wzgl.
przy pomocy mieszania farb skladowych, doko-
nuje sie teraz samo, przy pomocy folii, a kolor
wypadkowy jest fizycznym skrzyzowaniem kolo-
row pierwotnych, natozonych na siebie. Liternictwo
jest podobnie zestandaryzowane. Pismo odreczne
stosowane jest w muzeach amerykanskich zupehnie
wyjatkowo i tylko wtedy, gdy zachodzi potrzeba
stosowania kroju czcionki nieosiggalnej w handlu
(np. napisy stylizowane). W wypadkach normalnych
liternictwo odbija sie z gotowych arkuszy (transfer-
type), lub drukuje technikga silk-screen. Obie te metody
majg te przewage nad zwyklym drukiem, ze pozwa-
lajg na wkomponowanie napisu bezposrednio na
plansze graficzng i unikniecia niepozadanego efektu
»plakietek z napisami” 1

Zardwno techniki transfer-type, jak i silk-screen
sg stosunkowo kosztowne, zwiaszcza, gdy trzeba
wykonywa¢ napisy o duzych czcionkach (arkusz
czcionek nie wiekszy od podwojnej kartki papieru
maszynowego kosztuje 1 dolar), nie mniej jest ona



Ryc. 30. Jedna z hal pracowni taksyder-
micznej w Meridian. Na podtodze z lewej
strony ,,cegly” plasteliny Lefranc’owskiej
do modelowania korpuséw zwierzat

bardzo praktyczna. Grafik majacy do dyspozycji
zestawy czcionkowe, nie potrzebuje pisac¢ liter-
nictwa, jak np, graficy polscy, lecz jedynie zestawia
gotowe elementy. W technice transfer-type ilos¢
typow czcionek jest praktycznie nieograniczona i odpo-
wiada ilosci typow stosowanych w pismach ilustro-
wanych, oraz w grafice uzytkowej. Silk-screen operuje
zwykle mniejszg iloscig zestawdw, co jednak w prakty-
ce muzealnej nie jest specjalnym brakiem, poniewaz
wiekszos¢ napisow, tekstowych jest ujednolicona
do jednego, najwyzej dwu krojow i kilku wielkosci.
Czcionki standardowe w arkuszach transfer-type
osiggalne sg w czterech podstawowych kolorach.
Silk screen daje nieograniczone mozliwosci kolorys-
tyczne, poniewaz liternictwo jest tam ttoczone przy
pomocy farb lakierowych, ktére projektant moze
zmiesza¢ w dowolnej kombinacji. Majac wiec do
dyspozycji dwie te metody, projektanci amerykarscy
majg zagadnienie liternictwa i podkiadéw kolorys-
tycznych wiasciwie z géry -rozwiazane poprawnie,
a mozliwos¢ powstawania ztego liternictwa skutkiem
niskiego wykwalifikowania grafikow, praktycznie nie
istnieje2.

Stosowanie standartow i gotowych ,kawatkéw”
montazowych stwarza jednak pewne niebezpie-
czenstwa. Upodabnia ono bowiem czasami prace
grafika do pracy robotnika fabrycznego, prowadzac
do automatyzacji myslenia i zaniku koncepcji
tworczych. Tam, gdzie projektantowi wszystko dane
jest gotowe i gdzie nie ma precedensu do przepro-
wadzania eksperymentow tworczych, poszukiwanie
oryginalnej formy wystaw moze by¢ zredukowane
do minimum, ostateczny wynik w postaci projektu,
lub zrealizowanej wystawy, jakkolwiek czesto pozba-
wiony koncepcji, zostaje zaakceptowany gtdwnie
dzieki elegancji tworzywa, oraz doskonatej obrdbce
technicznej zmontowanej catosci. W niektérych

osrodkach muzealnych (np. w Museum Carnegie)
redukowanie fazy projektowania koncepcyjnego
stato sie niemal zasada, a eksperymentowanie twércze
uznaje sie za zbedng ,,Strate czasu”. Zasada ta podpie-
rana jest ponadto zatozeniem, ze projektant wystaw,
skoro zostat zaangazowany do pracy, musi by¢
w swoim zawodzie dostatecznie ,wyuczony”. Jego
godziny pracy traktowane sg jako godziny pro-
dukcji, Na przemyslenie nowych form czasu prak-
tycznie nie ma. W rezultacie projektowanie staje sie
zuzytkowaniem wiedzy zdobytej na studiach bez
mozliwosci dalszego jej rozwoju. System ten realizo-
wany jest przy pomocy odpowiedniej kontroli poste-
pow pracy3.

Szybkos$¢ sporzadzania projektu w fazie koncep-
cyjnej dyktowana jest w muzeach amerykanskich
réwniez swoistg dla tego kraju atmosferg konkurenciji.
Projektant (o ile nie jest stawag $wiatowg o0 ktérego
wspoOtprace nalezy sie ubiega¢) musi tworzy¢ szybko
i bezblednie, poniewaz na jego miejsce czeka wielu
innych. Ze za$ o trybie pracy projektodawczej opinie
wydajg z reguty nie fachowcy, lecz zarzad muzeum,
wzgl. fundatorzy, dluzsze eksperymentowanie nad
forma, moze by¢ dla projektanta wrecz niebezpieczne,
gdyby np. ocenione bylo jako chwiejnos¢ decyzji,
lub wrecz jako brak kwalifikacji. Lepiej jest wiec
poprzesta¢ na koncepcji mniej wypracowanej artys-
tycznie, ale dajacej sie szybko opracowac, niz dazy¢
do wypracowania koncepcji bardziej oryginalnej
i artystycznie warto$ciowszej, lecz wymagajacej wiecej
czasu na szkice, przemyslenia i wielokrotne korektury
pomystu. Nic wiec dziwnego ze system ten otwiera
droge do rutyny i skostnienia, jak réwniez do two-
rzenia tatwizn, eleganckich moze i na pewno dosko-
nale wykonanych w sensie technicznym ale z trudem
dajacych sie zaakceptowaC z pozycji rzeczywistej
tworczosci.
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Ryc. 31. Muzeum Instytutu Smithsonian.
Pracownia montazu szkieletow

Ryc. 32. Model ryby morskiej z zywicy
epoxydowej, gotowy do zainstalowania
na wystawie

Ryc. 33. Przykifad jednej z lepszych ekspo-
zycji paleontologicznych Smithsonian Mu-
seum. Szkielet osadzony na podstawie
Z gipsu zbrojonego. Pismo wykonane tech-
nikg silk-screen. Litery wieksze w tytuliku
naklejane



Ryc. 34. Technika ekspozycji szkieletow
kopalnych. Szkielet wmontowany (czescio-
wo wtopiony) w szklo z diutowanego

gipsu

Ryc. 35. Przyktad dramatyzacji Swiattem.
Okazy podswietlone od dotu reflektorami.
Widok z galerii roboczej Smithsonian

Ryc. 36. Smithsonian Museum. Nowy
dziat wystawowy w budowie. Gabloty
zaprojektowane jako witryny scienne. Szy-
by w obramieniu duralowym galwanizo-
wanym, osadzonym w ramy fornirowane
orzechem. Podtoga terazzo



Rzecz interesujgca, ze przy tym systemie pracy
i kontroli jej postepow, czas potrzebny na zabiegi
techniczne, nawet w fazie przygotowania projektu,
nie jest kwestionowany, nawet, jesli zabiegi te sg
pracochtonne. Nie stosuje sie tez systemu terminow
przy oddawaniu prac projektowych i realizacyjnych.
Pozorna sprzeczno$¢ ze stanowiskiem wobec faz
pracy, nie dajacych wynikow widocznych na zewnatrz
wynika wilasnie z tego, Ze prace przygotowawcze,
majace techniczny charakter, sa fatwo uchwytne
kontroli. Kazdy projektant moze wiec zawsze wykazac
sie ich postepem a wynik sprawdzalny jest naocznie
dla kazdego. Zasada braku termindw polega gtéwnie
na tym, ze nie czas z gory okre$lony determinuje
0 pracy, lecz przeciwnie, rodzaj pracy determinuje
0 czasie jej oddania. Jesli wiec na wykonanie gabloty
potrzeba np. miesiaca, termin ten jest akceptowany,
nawet gdyby uprzednio wyobrazano sobie, iz praca ta
powinna by¢ wykonana w trzy tygodnie. Rozumuje
sie bowiem, ze nie praca byla wykonywana wadli-
wie, lub opieszale, lecz ze przypuszczenia byty biedne,
Przy systemie kontroli ciggtosci pracy i precyzyjnego
uregulowania przerw, zjawisko opieszatosci jest n.b.
catkowicie wyeliminowane, a czas, w jakim roboty
zostaja definitywnie oddawane, musi by¢ uznany
za rzeczywisty i rzetelnie wykorzystany4.

Powolne tempo prac realizacyjnych regulowa-
ne jest jeszcze innym czynnikiem. Praca oddana
musi by¢ bezwzglednie precyzyjna. Muzea amery-
kanskie tatwiej tolerujg ztg koncepcje, niz zle wyko-
nawstwo. Zasada ta wyklucza do pewnego stopnia
pospiech. Pracownik muzealny, pracujac w zasadzie
bez przestojow i przerw (nie potrzebuje np. czekac
na materiaty, ktére dostarczane mu sg synchronicznie
do stadium wykonywanej pracy), ma przez caty czas
na uwadze jakos¢ wykonywanej roboty. Tymbardziej,
ze jakiekolwiek odchylenia w tej mierze, lub opér
wobec kierownika pracowni (choéby stawiany nawet
w najlepszej wierze, np. celem usprawnienia pracy
1 wkitadem wiasnej inicjatywy), koricza sie za pierw-
szym razem ostrzezeniem nastepnym za$ bezdyskusyj-
nym zwolnieniem ze stanowiskab.

b) Mechanizacja pracy

Moment ten wigze sie w znacznym stopniu
z poprzednim i podobnie jak poprzedni ma za cel
zapewnienie wykonawstwu najwyzszej jakosci tech-
nicznej, przy jednoczesnym zaoszczedzeniu czasu
i wysitku. Wystawy amerykanskie realizuje sie wiec
przy zastosowaniu wszystkich mozliwych $rodkéw
mechanicznych, redukujac wykonawstwo odreczne
do minimum. W rozmaitych os$rodkach skala zasto-
sowania metod technicznych jest oczywiscie bardzo
rézna i zalezy od zasobnosci instytucji. W osrodkach
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mniejszych i $rednich, mechanizacja ogranicza sie do
wprowadzenia metody natrysku przy gruntowaniu
plansz, oraz do stosowania liternictwa maszynowego
(silk-screen). Osrodki wigksze stosuja na szerszg
skale przede wszystkim technike silk-screen, realizu-
jac w niej nie tylko napisy, ale i wielkie plansze
graficzne, np. mapy, diagramy itp.

Najwiekszg rozpietos¢ skali mozliwosci ukazu-
ja dzialy preparatoryki i budowy modeli dydak-
tycznych. Laboratoria zainstalowane np. dla wy-
konywania preparatbw odwadnianych w tempera-
turach niskich i przy stosowaniu niskich cisnien
(dry-freezing method) w muzeum Smithsonian, zaj-
mujg przestrzen dajgcg sie porownac¢ do przestrzeni
sal niejednego catego fakultetu chemii, lub hal pro-
dukcyjnych zaktadu przemystowego S$redniej wiel-
kosci. Kazdy typ preparatu powierzany jest, odpo-
wiednio do rodzaju technologii, odrebnej grupie
specjalistow, zwykle bardzo wysoko, chociaz wasko
wyszkolonych. W osrodkach mniejszych, jedna osoba
musi z koniecznosci opanowaé rézne techniki pre-
paratorskie, co nie wplywa jednak zwykle na obni-
zenie poziomu wykonawstwa.

c) Zagadnienie powstawania koncepcji projektu, jej
akceptacji oraz stadidw przygotowania projektu
do realizacji. Wspdtpraca poszczegdlnych specja-
listdw i zagadnienie kryteriow poprawnosci projektu.

Projekt wystawy amerykanskiej wziety jako ca-
tos¢ powstaje w wyniku wspoétdziatania a niekiedy
przeciwdziatania bardzo réznych czynnikéw. W proce-
sie tego powstawania wyrozni¢ mozna kilka wyraznie
odrebnych faz.

Jako pierwsza pojawia sie przede wszystkim zawsze
sprawa wyboru tematyki wystawy i zwigzanej
z nig idei wystawienniczej. Wystawy najpowazniejsze
organizowane sg na zasadzie naukowej doniostosci
tematu. Sg to wystawy stosunkowo liczne, ale nie
najliczniejsze i jak sie wydaje, nie specyficzne dla $ro-
dowiska amerykanskiego. Liczniejszymi sg wystawy
powstajace ,,0koliczno$ciowo”, np. z okazji wypraw
naukowych, lub pozyskania zbioréw. Wystawy takie
rowniez eksponujg zagadnienie naukowe, traktuja
je jednak jakby na drugim planie wobec samej impre-
zy, ktéra byla przyczyng zebrania materiatow nau-
kowych. Tematyka tych wystaw przesuwa sie nie-
znacznie z ,czystych” zagadniern naukowych na
referowanie dziatalnosci poszczegdlnych os6b, insty-
tucji itp., przy czym niebtahym momentem staja
sie podziekowania adresowane do fundatoréw ekspe-
dycji, wzgl. do firm, ktére (zwykle dla celéw auto-
reklamowych) uzyczyly sprzetu, wzgl. dopomogty
do zmontowania ekspozycji. Do tej kategorii



nalezy ogromna wiekszos$¢ wielkich wystaw w muzeach
roznych klas. Typem, trzecim sg wystawy organizo-
wane ,ku czci”, zwykle okreslonego fundatora,
kolekcjonera, niekiedy nawet pewnego ,klanu”
benefaktorow. Organizowane sg jako wyraz wdziecz-
nosci, badz zamawiane sg wrecz przez dang osobe,
od ktorej muzeum jest finansowo zalezne (tak np.
powstata wystawa trofeow w Muzeum Carnegie).
W niektérych przypadkach, czynnikiem decydujacym
0 wyborze tematyki jest opinia publiczna, uzewnetrz-
niajgca sie jako zadania publicznosci zbudowania
odpowiedniego dziatu wystawowego6.

Rodzajem ostatnim, sg wystawy ,kwestarskie”,
organizowane z mys$lg o pozyskaniu datkéw pie-
nieznych ze strony publicznosci. Wystawiane sg
wtedy, jakby ,prébki” wykopalisk, czy innego
rodzaju znalezisk, przy czym opisana jest ich warto$¢
naukowa, tudziez koszt, ktéry byt potrzebny dla ich
zebrania. W odpowiednich tekstach umieszczonych
obok okazéw naktania sie tez publicznos¢ do skia-
dania ofiar pienieznych na sfinansowanie dalszych
eksploatacji ,,zabytkonosnego” terenu.

Nic dziwnego, ze wystawy, ktOre w swej genezie
moga by¢ zalezne od tak wielkiej ilosci czynnikdéw,
nierzadko zupetnie przypadkowo dziatajacych (np.
od czyjej$ fantazji, czy ,,gestu”), nie moga by¢ zbu-
dowane jako logiczne cato$ci. Brak sekwencji
tematébw w muzeach amerykanskich jest zreszta
zjawiskiem naturalnym i wiasnie logicznie przepro-
wadzona tematyka odbierana jest tam jako co$ wy-
jatkowego. Przecietny odbiorca uwaza za zupeknie
oczywiste, ze w muzeum wielodzialowym paleonto-
logia nastepuje np. po ochronie przyrody, a sasia-
duje w dziatlem sreber renesansowych, przy czym
wklinowuje sie w nig jeszcze wystawa gadow wspot-
czesnych, majaca znéw przedtuzenie w etnografii.
Jest to bowiem ukiad przypominajacy popularne

Ryc. 37. Polskie projekty dla Carnegie
Museum (technika collage).Pittsburg 1967

pisma ilustrowane, gdzie przeskoki od tematu do
tematu sa naturalne i nalezg niejako do ,istoty”
tego rodzaju wydawnictw. Nic tez dziwnego, ze i pro-
jektanci budujg swe wystawy w zupetnie dowolnych
uktadach.

O ile cato$¢ dziatu wystawowego poszczegbinych
muzebdw przedstawia zlepek niewigzacych sie ze sobg
tematéw, poszczegblne ,rozdzialy” tej skladanki
zbudowane sg z duzg logika, niekiedy nawet z pedan-
teria. Naukowe przygotowanie poszczeg6lnych tema-
tow jest tez zwykle bardzo staranne.

Podstawg uktadu tematycznego kazdej wiekszej
wystawy jest scenariusz (t.zw. ,copy”), ktérego
autorem jest z reguty kustosz danego dziatu. Scena-
riusz zatwierdzany jest zawsze przez kierownictwo
muzeum i dopiero po tej legalizacji moze by¢ podstawa
do opracowan architektoniczno-plastycznych. Zasada
ta w praktyce modyfikowana jest oczywiscie dosé
czesto. Nie jest wiec przypadkiem rzadkim, gdy
scenariusz, mimo ,oficjalnego” zatwierdzenia, zmie-
niany jest jeszcze kilkakrotnie, a zmiany wprowadzane
sg rownolegle z postepujagcymi pracami projekto-
wymi, lub nawet poéZniej, gdy wystawa wkracza
w stadium realizacji. Zmienia sie wtedy nie tylko
teksty liternicze, ale dopetnia (niekiedy wrecz ,,dopy-
cha”) materiat okazowy, wymienia sie eksponaty
i zmienia raz ustalone ich potozenia. Samo zatwier-
dzanie scenariusza bywa tez fikcja, tymbardziej,
ze wyzsze szczeble hierarchii wladz muzealnych
nie muszg by¢ kompetentne w zatwierdzanych przez
siebie sprawach merytorycznych. Jest oczywiscie
gorzej, gdy zatwierdzajacy, jakkolwiek specjalista
z innej zupelnie dziedziny, uwaza sie za uprawnio-
nego do wprowadzania zmian. W tych przypadkach,
tekst scenariusza wedruje wielokrotnie w goére i wdoét
szczebli diabiny administracyjnej dla uzyskania
wiasciwej weryfikacji7.



Projektant-plastyk, otrzymujac scenariusz wysta-
wowy, obowigzany jest.,,przettumaczyé” go na wizu-
alny jezyk form przestrzennych i uktadéw ekspona-
towych. Nie jest on jednak zawsze w swym zadaniu
niezalezny. Projektant dziata swobodnie tylko wow-
czas bowiem, gdy prdcz tekstu scenariusza i materiatu
eksponatowgo nie dostaje zadnych dodatkowych
polecen na temat rozwigzania plastycznego. Takie
polecenia mogg by¢é mu bowiem dotgczane, badz
ze strony kustosza8 badz dyrektora. W wypadkach
skrajnych, projektant dostaje wrecz szkic koncepciji,
ktorg ma jedynie zrealizowaé. Ochrona koncepcji
wiasnej, lub dyskusja nad koncepcjag nharzucona,
bez wzgledu, czy ta ostatnia jest sensowna, czy nie,
jest oczywiscie wykluczona. Muzea amerykanskie
nie posiadajg zreszta ani komisji artystycznych
zatwierdzajacych projekty, ani tez projektant nie
moze odwotaé sie do jakiejkolwiek komisji ze-
wnetrznej, gdyby nawet taka istniata. Jest on prak-
tycznie catkowicie zalezny od decyzji wkadz muzealnych
t.zn. praktycznie: od wyrobienia estetycznego tych,
ktdrzy autorytatywnie i bezdyskusyjnie projekt zatwier-
dzaja9.

Pierwsza faza projektu, jak juz wspomniano,
wykonywana szybko, niemal ,,0od jednego razu”.
Jest to stworzenie koncepcji 0og6lnej w postaci szkicu.
Po zatwierdzeniu szkicu buduje sie makiete wystawy.
Makietowanie projektu przedstawia sie bardzo
réznie, zaleznie od miejscowych tradycji osrodka
projektodawczego. W Carnegie Museum, budowano
np. dwie makiety: jedng w skali 1:5 i drugg 1:1,
wykonujac wszystkie eksponaty niezwykle starannie
z kartonu i drzewa balsa. Okazy definitywne monto-
wano dopiero woéwczas, gdy catos¢ kompozycji
ustalona byta na atrapach. W Smithsonian Museum
stosowano jedynie makietowanie 1:1, a eksponaty
markujgce wycinano w postaci plaskich sylwetek
z tektury, lub nawet papieru pakunkowego. Rozmaicie
wykonywano w poszczeg6lnych os$rodkach plaskie
plansze projektowe. Wszedzie jednak stosowano
technike rysowania i malowania od razu ,,na czysto”,
tak, ze korektury uktadu mogty by¢ dokonane jedynie
przez przerysowanie catosci planszy od nowa. De-
monstracja metody ..collage” w Carnegie Museum,
a zwlaszcza wykorzystywania kawatkéw ilustracji
kolorowych i liternictwa, wycinanych z roznych pism
ilustrowanych i reklam, tak bardzo popularnej wsréd
projektantéw polskich, przyjeta byla niemal jako
odkrycie i rzeczywiscie umozliwita przyspieszenie
fazy projektowania w planszach ptaskich przynaj-
mniej Kilkakrotnie, nie mowiac juz o wprowadzeniu
mozliwosci wielokrotnych korektur bez obawy
zniszczenia planszy i potrzeby jej przerysowywania.

Zamkniecie fazy projektowania nie oznacza
zamkniecia wszelkiego eksperymentowania nad formg
wystawy w ogdle. Poniewaz do ostatniego momentu
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projektant moze zawsze oczekiwa¢ doptywu nowych
polecen, wzgl. doptywu eksponatéw, musi by¢ on
przygotowany na konieczno$¢ improwizacji ,,na
czysto”. W niektérych przypadkach, czynnikiem
domagajacym sie zmian jest opinia publiczna, dzia-
fajaca nawet wtedy, gdy wystawa zostata ukoriczona
i otwarta dla zwiedzajgcych. Dzieje sie tak, gdy np.
treSci zawarte w wystawie nie odpowiadajg gustom,
lub uczuciom publicznoscilO.

Wystawy amerykanskie cechujg sie na ogo6t dobrg
dokumentacjg zrodtowa. Dla zbudowania dioramy,
wysyta sie pracownikow niekiedy o setki, czy ty-
sigce kilometrow celem zebrania materiatu fotogra-
ficznego i malarskiego. Zbiera sie odciski Kkory,
odlewy skal, nawet piasku. Zbiera sie notatki na
pozér biahe, ale majgce zapewni¢ prawdziwos¢
i autentyczno$¢ reprodukowanego zjawiska. Dla
poprawnego wypchania jednego okazu ptaka, ssaka,
czy gada, siega sie do kartotek fotograficznych,
liczacych tysiace pozycji. Jest to wiec bardzo dalekie
od tradycji wielu muzedw europejskich, gdzie podstawa
preparatoryki zwierzecej sg jeszcze nadal stare li-
tografie z Brehma i gdzie ptaki egzotyczne montuje
sie na gatgzkach poczciwej buczyny, czy topoli,
W nadziei, ze nikt nie spostrzeze mistyfikacji.

Niezwykta pedanteria wystaw, zwlaszcza dio-
ramowych, prowadzi jednak czesto do wyeliminowa-
nia z nich czynnika estetycznego. Wielkie dioramy
muzeum nowojorskiego mimo, ze wykonane nie-
zwykle ,wiernie”, sg najnudniejszymi utworami
plastycznymi, jakie zdarzyto mi sie kiedykolwiek
widzieé. Poniewaz kopiowanie natury statlo sie
w nich wszystkim, utracity one cechy dzieta plas-
tycznego, obrazu przestrzennego, jako zobrazowa-
nia natury, ktérym powinnyby by¢ z racji swej isto-
ty. Dioramy starsze, z drugiej potowy XIX w., mimo
iz straszg niskim poziomem estetycznym, sg w petni
tolerowane.1l a niekiedy uchodzg za ,,ulubione przez
publiczno$¢”. Dyrektor jednego z wiekszych muzedw,
zapytany w dyskusji, dlaczego toleruje pewng starg
i szczeg6lnie brzydka diorame, odpowiedziat, ze
diorama ta jest poprawna, poniewaz wszystkie jej
sktadniki (z piaskiem wigcznie!) sg oryginalne, za$
t.zw. ,piekno”, czy ,estetyka” tego utworu sg
mu obojetne. Nikt zreszta nie odwazytby sie zmienic,
np. unowocze$ni¢, a c6z dopiero usung¢ ekspozycie,
do ktdrej przyzwyczaity sie pokolenia. Modernizacja
na zasadzie doktadania nowego do starego, nie za$
przebudowy catosci, jest tez jedng z najbardziej
charakterystycznych cech muzeéw amerykanskichl2.
Wielkie muzea, np. nowojorskie wychodzg z tego
impasu na zasadzie odcinania calych kompleksow
sal (pozostawiajac je w stanie niezmienionym jako
»dzialy martwe”) i budowania nowych wystaw
w nowym miejscu. Mozliwe to jest tylko tam, gdzie
muzeum ma nadmiar miejsca dla ekspozycji.



Poprawno$¢ dokumentacji, dazenie do auten-
tycznosci tego, co sie wystawia, pojmowane bywa
w amerykanskich muzeach takze i w inny nieco,
bardziej ,artystyczny”, wzgl. intuitywny sposéb.
Zaznacza sie to zwilaszcza w wystawach etnogra-
ficznych, gdzie procz rzeczowej poprawnosci, dazy
sie do uchwycenia ,ducha” poszczegélnych kultur.
Wielkie muzea (np. Smithsonian) poszto w usito-
waniach zachowania tej autentycznosci tak daleko,
ze dziaty kultur egzotycznych powierzyto projektan-
tom egzotycznego pochodzenia. Dziat afrykanistyki
projektowat wiec artysta pochodzenia murzyniskiego,
dziat orientalny — azjata itd. Wychodzono bowiem
z zalozenia, ze artysci ci, jakkolwiek urodzeni w Sta-
nach i nalezacy od pokoleh do kultury amerykanskiej,

fatwiej mogli wezu¢ siew ducha sztuki krajéw z ktorych
pochodzili ich przodkowie, niz projektanci pochodze-
nia europejskiego.

Zebrane tu spostrzezenia nie sg na pewno komplet-
ne i z pewnosciag wymagaja uzupeinien oraz korektur.
Operujagc materiatem pochodzagcym z kilku, a nie
ze wszystkich osrodkéw nie mozna byto zbudowac
jednak obrazu petniejszego. Majac nadzieje, ze doptyw
wiadomosci, wrazehA i spostrzezeh bedzie z czasem
powiekszat sie, zdecydowatem przedstawi¢ Czytelni-
kowi ten prowizoryczny obraz. Sadze bowiem, ze
i on, cho¢ w czesci spetni role opracowania bardziej
fundamentalnego.

PRZYPISY

1Np. w muzeum brytyjskim (Natural History) stosowany
jest stale druk. Powstaje wtedy niepozadany efekt upstrze-
nia plansz graficznych, lub wnetrz gablot plakietkami z liter-
nictwem.

2Trzeba od razu zaznaczyé, ze metoda transfer-type,
oraz silk-screen, jak réwniez metoda stosowania folii pot-
przezroczystych i fakturowych charakterystyczna jest nie
tylko dla muzeéw amerykanskich, lecz stosowana jest we
wszystkich wigkszych muzeach krajéw zachodnich. Tam,
gdzie nie dociera, nasladuje sie przynajmniej jej efekty, zaste-
pujac ja innymi metodami, np. stosowaniem liternictwa foto-
grafowanego na papierach fotograficznych, pokrywajacych
cata powierzchnie plansz graficznych. U nas, graficy nasla-
duja czcionke standartowa technikg odreczng. Wymaga to
oczywiscie bardzo wysokich kwalifikacji technicznych.

3 By¢ moze jest to przypadek skrajny, nie mniej jest on
0 czym$ moéwigcy. W dziale wystawowym Museum Carnegie,
projektant i caly jego zespot przedstawiat prace biezace trzy
razy dziennie do kontroli ich postepu, przy czym po kazdym
dniu pisane byly raporty z wykonanych rob6t. Rejestrowano
wiec stan pracy kazdego rana, w potudnie i przed zamknig-
ciem muzeum. O tym, by projektant mdgt poswieci¢ kilka
godzin choéby na szkice i przemyslenia projektu, lub mdgt
skorzysta¢ ze zbiorow bibliotecznych w zakresie architektury
wnetrz <biblioteka potozona byta pietro wyzej), nie byto
mowy. Projektowanie bylo tam mechaniczng produkcija
a powstanie koncepcji musialo by¢é dokonane od razu po-
prawnie, od jednorazowego szkicu. Jakiekolwiek odbiegniecie
od tego schematu, grozito bezposrednio konsekwencjami
administracyjnymi, t.zn. natychmiastowym zwolnieniem z

pracy.

4W muzeum Carnegie dyskutowano, czy optaca sie ze
wzgledu na wydajno$¢ pracy, wprowadzenie przerwy $niada-
niowej (,,coffee-break”) o godzinie 10, ustalajgc ostatecznie,
ze wprowadzenie tego krotkiego relaksu moze by¢ korzystne.
Byto jednak nie do pomyslenia, by wyznaczony czas 15 minut
na wypicie kawy mogt by¢ przekroczony. Byto tez nie do po-
myslenia, by pracownicy zespotu projektodawczego mogli
sie cho¢hy na krotka chwile oderwaé od pracy, rozmawiac itp.
Czy system taki stosowany jest w innych osrodkach réwnie
rygorystycznie, trudno mi oczywiscie powiedziec.

5System taki bez kwestji zapewnia wzorowe wykonanie
kazdego szczeg6tu projektu, naktadajac zarazem na projektanta
znacznie wieksza odpowiedzialnos$¢ niz tam, gdzie wykonawca
moze interpretowac i uzupetnia¢ ,miejsca niedopowiedziane”
w projekcie i korygowa¢ ewentualne btedy. Z drugiej strony
system ten prowadzi w niektdrych wypadkach do automaty-
zacji pracy wykonawcOw, graniczacej niemal z bezmyslnoscia.
Pracownik muzealny, ktéremu polecono konkretne zadanie
wedle instrukcji projektanta, bedzie to zadanie wykonywat
»ha Slepo”, bez wzgledu czy jest ono sensowne, czy tez nie.
Za wynik odpowiedzialny jest bowiem nie on, lecz wydajacy
instrukcje.

6 Niekiedy sg to zadania sfingowane, za ktérymi kryje sie
che¢ zbudowania wystawy ,ku czci” okre$lonej jednostki
np. benefaktora muzeum.

7W jednym z odwiedzanych przeze mnie muzeéw USA,
wystawy herpetologiczne zatwierdzatl i korygowat meryto-
rycznie archeolog, jedynie z racji swego vice-dyrektorskiego
stanowiska

8W strukturze administracyjnej muzeéw USA, kustosz
(,curator”) stoi nieporéwnanie wyzej od projektanta, gtdwnie
dzieki posiadaniu tytutu naukowego.

9Tym trybem wiasnie powstaty gabloty typu ,.barn-door”;
poréwn. ,,Curator”, 1964 VII/1, pp 14—18.

10 Tak wiec np. malarz muzealny, Ottmar von Fuehrer,
autor wielu monumentalnych ptécien, musiat zmienic¢ niektére
szczegdty w obrazie przedstawiajacym powstanie wykopalisk
w Rancho la Brea, poniewaz widok zwierzat topigcych sie
w asfaltowym jeziorze byt dla zwiedzajgcych zbyt wstrzasa-

jacy.

11 Muzeum nowojorskie ma caty szereg dioram bardzo
starych, ktore nie sg unowoczesniane. Obok tego buduje sie
dioramy we wspotczesnym stylu ,,syntetycznym”.

12 Cho¢ nie tylko ich. Podobna sytuacja panuje np. w Bri-
tish Museum, gdzie pod naciskiem opinii publicznej, dokonano
tylko bardzo potowicznej modernizacji starych sal wiktorian-
skich,
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Janina Gostwicka

MEBLE W WAWELSKICH WNETRZACH

Whnetrze mieszkalne, czy reprezentacyjne z minio-"|z danych wnetrz i zatracity kontekst catoSci wnetrzo-
n.yoh lat w obliczu prawdy historycznej jest trudnym t wej.

dla badacza zagadnieniem. Tworzyto ono bowiem
zywe uktady, ciggle zmienne, zwigzane SciSle z tetnem
6wczesnego zycia, wspdtdziatajace z nim w sensie
najbardziej aktywnym. Zalezne nie tylko od wielkich
kataklizméw dziejowych lub niezwyktych wydarzen,
czy ceremoniatu, lecz po prostu takze i od powszednich,
codziennych spraw jego uzytkownika. Sam cziowiek
w nim przebywajacy odgrywa w tym zagadnieniu
specyficzng role. Wnetrze bowiem byto zawsze z nim
najscislej powigzane jako tto zycia i niemy jego Swia-
dek. Tak pojete dawne wnetrze — stricto sensu —
nie istnieje. Natomiast nie przestata jednak istnie¢
atmosfera, jakg posiadajg do dzi§ same budowle
mieszkalne z dawnych czaséw. Ich mury, proporcje,
rzuty méwia dzi$ o koncepcjach myslowych ludzi, ktd-
rzy je tworzyli. Zachowane za$ do dzi$ realia, ktérymi
byty owe wnetrza wypetnione, tzw. mobilia, sg chyba
najlepszym wyktadnikiem mysli, zamitowan, mody
i obyczajéw tamtych ludzi. Majg zresztg w sobie
co$ wiecej, niz przedmioty wspéiczesne, ktére dzi$
widzimy w witrynach sklepowych, czy na wysta-
wach; stare noszg w sobie dodatkowo $lady wspdt-
zycia z cztowiekiem, pietno historii. Okreslajg modus
vivendi 6wczesnych ludzi. Slady za$ zuzycia nie dys-
kwalifikujg ich i nie nalezy tych przedmiotéw oceniaé
in minus, gdyz wartosciowanie w stosunku do dawnych
realibw jest inne, niz do wspétczesnych. W morzu
pozostatosci z przed wiekow nie tylko podniszczo-
nych przez czas, ale przez kontakt z cziowiekiem,
dokonuje sie na odcinku wyposazenia dawnego
wnetrza odkrycie przesztosci. Jest to jednak
odkrycie czastkowe. Zachowane bowiem do dzi$ realia,
w przewazajacej liczbie przypadkow, sg wyizolowane
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Wspodtczesne muzealnictwo staneto wobec po-
waznego dylematu. Zachowane zamki i patace urza-
dzone wedtug rozmaitych koncepcji muzealno-konser-
watorskich, zarébwno w Polsce jak i w Swiecie, repre-
zentujg szeroki wachlarz mozliwosci rozwigzania
trudnego problemu.

W szczuptych ramach artykutu trudno nawet
wymieni¢ gtéwne tendencje panujace w tej dzie-
dzinie. Poprzestane zatem na kilku uwagach doty-
czacych wytycznych, jakie towarzyszyty mi przy
organizowaniu wnetrz na Zamku wawelskim
w momencie urzagdzania komnat po odzyskaniu
z Kanady kolekcji arrasow Zygmunta Augusta
(W roku 1961). Jest to przykifad dos$¢ wyjatkowy
i moze nietypowy —ale tym ciekawszy. Trzeba
pamieta¢, ze elementy skfadowe wnetrza w postaci
mobiliow nie we wszystkich epokach pokrywaly sie
z zatozeniami architektonicznymi danego wnetrza.
Zalezato to zaréwno od projektodawcy jak i uzyt-
kownika. Niekiedy nowe formy wnetrzowe byly
wtlaczane w starg architekture. Kolizje, dziatajgce
nawet dysonansowo, stanowig jedng z indywidualnych
cech wnetrza polskiego. Nowa moda szybciej wkra-
czata do ukladéw wnetrzowych, niz do architektury,
cho¢ takze obok nowych modnych mobiliow zda-
rzaty sie i stare, jeszcze nie wycofane z uzycia.

Trzeba nadto wspomnieé, ze zamknieta przestrzen
architektoniczna jako miejsce tworzenia wnetrz nie
byta w Polsce jedyng okazja do rozwigzania wnetrza,
podobnie zreszta jak w innych krajach Europy,
gtéwnie potudniowych. Swiadcza o tym liczne wia-
domosci. Do takich nalezaty miedzy innymi altany
ogrodowe jak np. w ogrédku Bony koto skrzydta



Ryc. 38. Wawel. Zamek | p. Sypialnia Zygmunta |

wschodniego zamku na Wawelu, czy tez préby
poszerzenia przestrzeni zabudowanej w plenerze,
zwlaszcza z okazji tzw. festynéw, czy uczt na wolnym
powietrzu. Fryz z sali Poselskiej na Wawelu wedtug
Tabulae Cebetis obrazuje m. in. takg wkasnie uczte na
otwartej przestrzeni. Zycie namiotowe w licznych wy-
prawach wojennych dawato réwniez mozliwosci do
organizowania uktadéw przestrzennych — mieszkal-
nych.

Kiedy mowimy o wnetrzu — przede wszystkim
interesuje nas catos¢, nie tylko poszczeg6lne przed-
mioty; problem ich zagospodarowania we wnetrzu.
Same bowiem stanowig tylko elementy spetniajace
funkcje czesciowg. Wyrwane z podioza tracg nic¢
wspdlnoty, owa wspétzaleznosé. Bez kontekstu wne-
trzowego nie potrafiag zy¢ funkcjg estetyczng, jaka
spetniaty niegdys, gdy byly wigczone w cale zespoty.
Badanie wnetrza nie moze wiec ogranicza¢ sie wy-
tacznie do poznawania jego akcesoriow gdyz daje
to zaledwie obraz czastkowy, pozbawiony owego

modutu, ktdéry reguluje kompleksowe wspdtistnienie
przedmiotéw w danym wnetrzu architektonicznym.

W oparciu o tak postawione zagadnienie — natra-
fiamy na powazne klopoty przy rekonstrukcji wnetrza.
Brak podstawowej dokumentacji — dzi§ powie-
dzielibySmy fotograficznej, czy filmowej, wzglednie
inwentaryzacyjnej z przed blisko pieciu wiekéw — nie
pozwala ustali¢ zwigzkéw mobiliow we wnetrzu
renesansowym. Nie posiadamy zatem w reku klucza
dla rozszyfrowania tego problemu. Wiemy np. ze
wspotczesne pojecie tzw. garnituru meblowego byto
W renesansie zupelnie nieznane i obce tej epoce.
Mieszanie mobiliéw réznej proweniencji (wtoskich,
polskich, niemieckich itd.) oraz postugiwanie sie
przedmiotami zaréwno najmodniejszymi na rowni
z tymi z przed pol wieku bylo jak najbardziej w mo-
dzie. Znajomos$¢ dwczesnych zwyczajow, ceremoniatu
dworskiego ulatwia wprawdzie poznanie organizacji
wnetrza, ale go jeszcze nie tworzy. Przy badaniach
danego wnetrza musimy bowiem zdaé sobie sprawe
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Z pewnych poje¢ dotyczacych kultury materialnej,
ktére ufatwityby odczytanie faktow. Trzeba pamie-
ta¢, ze podziat funkcjonalny mieszkania na jadalnie,
sypialnie, salon— byt nieznany n. p. w renesansie.
W zrodtach archiwalnych dotyczacych zamku
wawelskiego spotyka sie okreslenia poszczegdlnych
pomieszczen, w rodzaju: aula, atrium, caminata,
vaporarium lub stuka czy stubella. Czasami zjawiajg
sie okreSlenia dluzsze np. gdzie stary krél zwyk}
jada¢ lub wielka sala krélowej, stuba virginum. Jest
réwniez mowa o sali zwanej Tanecznicg. Pojawienie
sie tzw. cassapanci czyli prototypu pdzniejszej ka-
napy dla dostojnych gosci w pomieszczeniu sypial-
nym nie bylo obce krélowi Zygmuntowi Staremu
na zamku wawelskim. Nie stawiato sie tez stotu
przy kanapie, co wchodzi w mode dopiero w zaawan-

sowanym wieku XVIII. Inny byt bowiem rozktad
mieszkania w gotyku, renesansie, baroku, XVIII
czy XIX wieku.

Gust epoki, jaki panowat na dworze krakowskim
wraz z upodobaniem krolewskiej matzonki rodem
z Wioch — Bony Sforza — stwarza jeszcze jeden
aspekt wizji wnetrza z tamtych czaséw. Te skrawki
wiadomosci, bardzo waskie, odcinkowe, niedoktadne
tworza zaledwie pewne przestanki potrzebne dla
koncepcji  zorganizowania wnetrz renesansowych
na Wawelu, nie dajgc syntezy.

Ponadto mamy dwa zrédta, z ktérych korzys-
tamy. Sg to tzw. przekazy pisane oraz materiaty
ikonograficzne. Do  pierwszej grupy zaliczamy
wszelkie dawne opisy, lustracje i inwentarze zamkowe,
nastepnie rachunki dworskie skrupulatnie wowczas
prowadzone przez podskarbiego Andrzeja Koscie-
leckiego, a potem przez dwoch kolejnych burgra-
biébw zamku: najpierw Jana, po nim za$ Seweryna
Bonera, dalej opisy literackie, liryki, diariusze z podro-
zy do Polski, w koncu powiesci obyczajowe itd.
Wszystkie te jednak przekazy pisane, sg bardzo
niesciste; czesto w nierealny i nierzeczowy sposéb
odtwarzajg wnetrza. Wyczuwa sie w nich nute su-
biektywizmu autoréw, lub literackiego upigkszenia.
Np. opis wierszowany na temat wesela Zygmunta
Starego z Bong Sforza przez Andrzeja Krzyckiego
z roku 1518, czy tez takiz opis przez Niccol6 Antonio
Carmignano w jezyku wioskim — nie dajg obrazu
wyglagdu Wawelu z tego czasu. To samo mozna po-
wiedzie¢ i o opisie Stanistawa Orzechowskiego za$lu-
bin Zygmunta Augusta z Katarzyng Mantuariska.
Inne zrdédla pisane, jak stare inwentarze, lustracje,
czy opisy dworu sg znowu tak lakoniczne i zdawkowe,
ze orientacja na temat wygladu pomieszczen opisanych
jest niemozliwa.

To samo mozna powiedzie¢ i o diariuszach z
podrézy, powiesciach obyczajowych, réznych pa-
mietnikach, ktére na réwni z poezja wnosza bardzo
mato w naszg wiedze o wnetrzach i ich uktadach.
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Wobec braku fotografii —role jej przejmuje
dokumentacja czerpana ze zrddet ikonograficznych.
Szuka sie wiec tematow wnetrzowych w XVI-wiecz-
nym malarstwie, grafice, ptaskorzezbie i innych sztu-
kach plastycznych oraz wychwytuje to, co jest nie-
osiggalne przez autopsje nawet samych zabytkow
tzn. badanie relacji przedmiotéw, znajdujacych sie
w okreslonym czasowo lub historycznie pomieszcze-
niu. Umiejetnos¢ korzystania z tych zrodet jest
uwarunkowana z jednej strony dobrg znajomoscig
samych realidw architektury wnetrza, z drugiej
za$ wiasciwym podejsciem do dzieta sztuki, majacego
jako temat wnetrze. Odroznienie fantazji tworczej,
pewnej licencji artystycznej dla celéw czy to kompo-
zycji barwnej czy tez rejestracyjnego stworzenia
wartosci wizualnych pozwoli badaczowi umiejetnie
przyswaja¢ sobie potrzebne wiadomosci z zakresu
wnetrzarstwal.

Przebudowa Wawelu przez Franciszka Florent-
czyka, Benedykta Sandomierzanina i Bartlomieja
Berecciego (1507—1536) na patac renesansowy sta-
nowi przetom; wnosi radykalne zmiany koncepcji
wnetrza. NowosScig staje sie teraz przestrzenne
traktowanie wnetrza, zwigzanego z nowym uksztat-
towaniem  struktury architektonicznej w postaci
miedzy innymi .galerii, kruzgankéw i logii widoko-
wych. Woprawdzie charakter obronnosci i zaskle-
pienie sie w samym ~wnetrzu tkwi gteboko w psychice
polskiej, niemniej nowe formy zdobienia go niweluja
do pewnego stopnia relikty gotyckich tradycji.
Zastapienie stropéw belkowanych — kasetonowymi
z rozetami tub z glowami w rzezbie (jak w sali Po-
selskiej), wprowadzenie fryz6w malowanych zwa-
nych krancami, portali rzezbionych i polichromowa-
nych, wielkich okien z matymi szybkami (vitreoli),
zamiast pecherzy, boazerii i szaf murowanych,
pawimentéw czyli posadzek z glazurowanej cegly
tub tarcic —oto gtowne elementy architektury
wnetrza. Doda¢ nalezy, ze system ogrzewania wia-
czony zostaje jako jeszcze jeden element zdobniczy
w postaci kolorowych piecdw i kominkéw. Zjawia sie
tez ogrzewanie centralne — kanaty cieplne pod podto-
gami niektorych sal zamkowych. Dekoracje wnetrz
w postaci malowidet Sciennych Antoniego z Wrocta-
wia, Dionizego Stuby, Stanistawa Szczerby i Hansa
Diirera, obrazow sztalugowych i nadwieszanych stro-
pow z malowanego ptotna oraz wielkiej ilosci tkanin
(arraséw zwanych oponami czy szpalerami, i tak
zwanych stref czyli brytow adamaszku zawieszanych
pionowo, upie¢ baldachimowych itp.) stwarza wraz
z bogatymi meblami nowe przestrzenie mieszkalne
i reprezentacyjne.

Oczywiscie na renesansowy Wawel z jego wystro-
jem nalezy popatrze¢ jako na unikat, gdyz wiekszos¢
siedzib magnackich tkwita gteboko w dawnych tra-
dycjach.



Rola mebla w warunkach wnetrzowych nabiera
specyficznego znaczenia, windujagc go w hierarchii
mobilibw na pierwsze miejsce. Sprzet bowiem do
konca wieku XVII wcigz w Polsce stanowi zbytek,
forme luksusu —a moment spoteczny ditugo bazuje
na wartosci materialnej tych przedmiotow. Stad
moze moéwi sie do dzi§ o umeblowaniu wnetrza,
myslac i o zawieszeniu obrazéw i tkanin i $wieczni-
kéw, poza oczywiscie wstawieniem mebli. W tym

stanowi dzi$ jedno ze Zrddet podstawowych dla
rekonstrukcji historycznego wystroju wnetrz Wa-
welu. Zgromadzone dzi$ zabytki, tworzace zespoty
stylistyczne, procz oczywiscie arraséw Zygmunta
Augusta, o ktérych najwiecej sie méwi, sa obiektami
wprawdzie muzealnymi, lecz nie tymi, ktére znajdo-
waly sie w zamku wawelskim w czasach historycznych.
Sprzet krélewski, ktory zdobit niegdy$ komnaty
wawelskie zagingt bezpowrotnie, zniszczony, zrabo-
wany, wywieziony lub spalony w pozogach wojen-
nych.

konteks$cie rola mebla niekiedy wydaje sie byé prze-
ceniona, cho¢ faktycznie meble organizujg wnetrze.
Wynika to z tego, ze stuzg mu one w zaleznosci
od spetnianej funkcji. Sg zgrang pomocg w egzysten-
cji ludzkiej cywilizowanego S$wiata, przesuwajgc na
drugi plan sprawe zdobienia.

Whnetrza zamku krélewskiego na Wawelu peine
bylty mebli w czasach historycznych. Stwierdzajg
to materiaty archiwalne. Ten materiat rekopismienny

Whnetrze wawelskie, stanowigce dzi$ précz Skarbca
i Zbrojowni jeden z fundamentalnych pionéw insty-
tucji Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu,
sg niezaleznie od zatozen czysto muzealnych, histo-
ryczng pamiatka rezydencji krolewskiej. Ten osobli-
wy moment zostat uwzgledniony w calej rozciggtosci,
kiedy przystapiono do reorganizacji wnetrz Wawelu
po odzyskaniu arrasbw Zygmunta Augusta.

W biegu historii, wnetrza wawelskie ciagle sie
przeistaczaty, jak zmienne byty ich ramy architekto-
niczne, gusty kolejnych wihadcéw i moda. Takze
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uroczystosci dworskie i panstwowe niejednokrotnie
przeistaczaty je w sposdb dos¢ zasadniczy.

Najbogaciej reprezentowane sa obecnie na Wa-
welu meble renesansowe. Za Zygmunta | i Bony,
kiedy zamek krolewski zabtysnat jako nowe dzieto
architektury wiloskiej, mieszczace w swym korpusie
wiele sal, musiano zapetni¢ je przede wszystkim
meblami. Z rachunkéw wielkorzadowych dowiadu-
jemy sie o sprzetach zaréwno zakupywanych za gra-
nicg jak i wykonywanych w Polsce przez rzemiesini-
kow rdznej narodowosci, pracujacych dla potrzeb
dworu. Importem zostaly objete gtéwnie meble
wiloskie, ktére nadaty ton meblarstwu krélewskiemu.
Ponadto wiele bylo mebli wykonywanych wedtug
wzoréw renesansu niemieckiego, gdyz duzy byt
naptyw sit rzemie$lniczych z Niemiec. Obce wiec
meble odgrywaty role prototypéw dla produkcji
rodzimej.

Sprzetem typowo wioskim byta wystepujaca czesto
w rachunkach wielkorzadowych tawa z poreczami
zaopatrzona w jedng lub’dwie skrzynie. Nazywano ja
podnoszista2 lub,,na ksztat skrzynie sie zawierajaca” 3.
Rachunki z roku 1535 wymieniajg takg wiasnie tawe.
Stuzyta ona jako kanapka, lub prowizoryczne tézko
(ubi solet dormire rex iuvenis)4. Byta to niewatpliwie
charakterystyczna cassapanca, jeden z najwspa-
nialszych sprzetow florenckich, stworzonych przez
wioskie Odrodzenie. Wiele skrzyn (cistae) znajdowato
sie tez w krakowskim zamku, jak $wiadcza rachunki
dworskie. Uzywano ich jako kufréw podroznych,
inne zdobity wnetrza izb lub komnat; stuzyty r6znym
celom. Przechowywano w nich zastawy srebrne,
bizuterie, akta, rachunki, pienigdze, bronA, ubranie,
a nawet zywno$¢. Stanowily uniwersalny sprzet,
zastepujacy szafe. Opisy sg jednak zbyt lakoniczne,
by mozna wysnu¢ wnioski o ich wygladzie. Wiele
z nich zapewne byto prostych i skromnych, przezna-
czonych do sieni i przedpokoi, czesto okutych ze-
lazem — nazywano je zamczystymi. Niektére nato-
miast byly ziocone lub malowane albo pieknie
fladrowane ze sztukwerkiem5 czyli intarsja i chyba
te nalezy uwaza¢ za wiloskie. Krolowa Bona przy-
wiozla ze sobg do Polski szereg skrzyn roboty neapo-
litariskiej, w ktérych miescita sie jej wyprawa Slubna.
Naoczny $wiadek uroczystosci przedweselnych w Nea-
polu, kupiec i kronikarz Giuliano Passero, w swym
Giornale6 pisze, ze skrzynie te byly bogato rzezbione
w drewnie i polichromowane na czerwien i ztoto. Posia-
daty herby Aragonow i Sforzéw. Wiadomosci te, cho¢
skape, jednak nieco doktadniej okreslaja wyglad
skrzynh niz innych sprzetdw, jakie znalazty sie w wa-
welskim zamku i pozwalajg przypuszczaé, ze stano-
wity one wzory do nasSladowania dla rodzimej pro-
dukcji stolarskiej.

Kredensy, w ktérych przechowywano srebra
krélewskie, a ktore nazywano credenza, w odrdznie-
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niu od rodzimej ,,stuzby”, byly rowniez wykonywane
na wzor wioski.

Stotow dla zamku sprawiano wiele. We wczesnej
fazie renesansu stot we Wioszech byt meblem pro-
wizorycznym, skonstruowanym z kilku desek uto-
zonych na koztach. By¢é moze, ze zwyczaj ten przybyt
i do Polski —stad tyle wiadomosci archiwalnych
0 prymitywnych stotach (ltem pro mensa alias
sktadani stoi maiestate regiae)l. Niezaleznie od nich
wykonywano rdéwniez stoty pieknie fornirowane
{pro mensa de flader pulchra)8, niekiedy tzw. sadzone,
czyli intarsjowane.

W opisie wyprawy S$lubnej krolowej Bony, spo-
rzgdzonym przez Giuliano Passero znajduje sie
miedzy innymi opis }oza wloskiego9, rzezbionego
1 ztoconego, wspartego na kolumnach wraz z balda-
chimem, czyli podniebiem oraz kotarami w liczbie
23. W rachunkach polskiego dworu krolewskiego
powtarzajg sie notaty o wykonaniu szeregu 16zek
kolumnowych, niekiedy wykonywanych robotg to-
karska (thokarskiej robothi)10.

Ta gar$¢ danych archiwalnych mowi, ze pracownie
stolarskie wykonywaty dla Wawelu meble, ktére
byty kopiami mebli sprowadzanych z Wicch, lub
sprzety wedbug tradycyjnych wzoréw, moze jeszcze
gotyckich. Rachunki bonerowskie, z lat okoto 1535
roku wymieniajg np. typ toza bez podniebia, oto-
czonego skrzyniami. W skrzyniach przechowywano
odziez i bielizne, a zarazem stanowity one rodzaj
tawy, wzglednie stopnia po ktérym wchodzito sie
do tozka. Typ ten rozpowszechniony w catej Europie
w pelnym gotyku, przezyt schytek i wyszedt z uzycia
okoto roku 1500. U nas, utrzymat sie i w renesansie
(item pro lecto in due scamnis facts una)ll.

Meble wioskie byly wiec tg nowoscig Swietnie
zharmonizowang z nowa architekturg Wawelu.
Przedstawienia wnetrz zamkowych wraz z meblami
kréla Zygmunta 1, znajdujgce sie na sztychach
w dziele Tomasza Tretera (Theatrum vitrtutum D.
Stanislai Hosii)X wydanym w Rzymie w roku 1588,
potwierdzajg od strony ikonograficznej niektére dane
archiwalne. Tak zwane krzesta Dantego czy tez
rzezbione toze z baldachimem — stanowiag bezsporne
typy mebli wioskich.

Obecna kolekcja wawelskich mebli renesanso-
wych, nawigzujgca do dawnej tradycji, obejmuje
meble najwyzszej jakosci, zarowno wioskie jak i nie-
mieckie.

Najbogatszy zbior wioskich mebli renesansowych,
pochodzagcy w duzej mierze ze stynnej Kkolekcji
Sickarta z Wiednia, daje ciekawy przeglad prawie
wszystkich typow mebli. Sg tu skrzynie zwane cassoni
(od graniastych do tzw. sarkofagowych) dalej tawy
skrzyniowe (cassapanche), kredensy (bujfetti), komody
(icassettoni), stoty (tavole) wsparte na rzezhionych



podporach lub hatasach do stotéw kredensowych
(tavole a credenza), zydle (sgabeUi), krzesta z oparciem
(sedie, poltrone) lub bez, w koncu krzesta sktadane,
o nazwach takich jak Savonaroli, Petrarki czy Dante-
go. Wszystkie te meble pochodza od potowy wieku
XV do potowy wieku XVII, gtéwnie z warsztatow
pin. wioskich (Lombardia, Bolonia, Wenecja) oraz
toskanskich (Florencja, Siena).

Ich formy dekoracyjne sg bardzo urozmaicone.
Przewaza rzezba, o ile wykonane sg w pelnym
drewnie, najchetniej w orzechu. Najbardziej ulubio-
nym motywem byla groteska, wystepujaca gtdwnie
w intarsji. Formy najwczesniejsze — zwlaszcza przy
dekoracji skrzyn — operujg stiukiem ztoconym. Flo-

Ryc. 40. Sala przed sypialnia Zygmunta Starego

rencka skrzynia posagowa na Wawelu z potowy wie-
ku XV posiada takg wiasnie dekoracje, wzbogacong
o0 temperowy obraz w S$cianie frontowej, przedsta-
wiajacy scene zaslubin.

Précz bogatej ornamentyki podkre$lajacej budo-
we architektoniczng mebli wazng, role odgrywaty
herby, rzeZbione lub wykonane w intarsji wzglednie
stiuku, wykorzystane jako motyw dekoracyjny.
Okreslaty cne réwnocze$nie przynalezno$é wiasnos-
ciowg danego mebla (stét z patacu Palmierich w Sienie
cassapanca Medicich). Zrodta archiwalne czesto wspo-
minaja o herbach Zygmunta | lub Bony umieszczo-
nych na nowo wykonanych meblach.

Nastepna grupe zabytkéw renesansowych sta-



nowig meble potudniowo-niemieckie. Wyrdzniaja sie
one bogatg intarsjg czyli sztukwerkiem (jak czytamy
we wzmiankach archiwalnych), pokrywajacym ma-
sywne bryly szaf, kredenséw oraz skrzyn. Takie
wiasnie meble wykonali rzemie$lnicy — Niemcy pra-
cujacy dla potrzeb dworu krélewskiego, o czym
Swiadczg przekazy archiwalne.

W cytowanych poprzednio rachunkach dworu
krélewskiego figuruje wzmianka z roku 1549 o stole
niemieckim (itern pro mensa nova germanica). Wiado-
mo réwniez, ze. odpowiednikiem wioskiego sgabello
byt niemiecki zydel, wymieniany niejednokrotnie
w rachunkach dworskich pod nazwg schidel lub
zedel czyli zydel. Jak mdgt on wyglada¢ méwi nam
fragment fryzu Cebesa z sali Poselskiej na Wawelu,
mieszczacy sie na Scianie (od strony kruzganku)
gdzie przedstawiono uczte.

Zachowane zabytki Swiadczg o infiltracji renesan-
sowej stolarszczyzny niemieckiej na nasz teren;
przytoczy¢ mozna przyktad szafki debowej z intarsja
z roku 1513, znajdujacej sie do dzis w zakrystii ka-
tedry krakowskiej (jest to jedyny sprzet, ktory przetr-
wat na Wawelu od czaséw zygmuntowskich).

Dos$¢ wyraznie zarysowuje sie tez kontakt ze
Slaskiem, ktéry byt oérodkiem wzmozonego ruchu
artystycznego stolarstwa, blisko wptywdw potudnio-
wych, ptyngcych z Wioch, lub z potudniowych Nie-
miec. Wroctaw i Nysa dostarczaty na dwoér kro-
lewski specjalistow stolarzy. Nysa zdaje sie w tym
czasie byta wiekszym osrodkiem produkcji stolarskiej,
a pod datg 1536 roku znajdujemy w zapisach zrddto-
wych konkretng wzmianke o przywiezionym stamtad
stole dla krdlewskiego dworu.

Oprocz wspaniatej kolekcji mebli wioskich oraz
tych kilku niemieckich, réwnie cenna jest wawelska
kolekcja renesansowych mebli francuskich. Sktada
sie na nig szereg kredenséw inkrustowanych marmu-
rem, tzw. armoires & deux corps, pokrytych ptasko-
rzezbiong dekoracjg w duchu Jean Goujon, pochodzg-
cych gtownie z lle de France. Uzupetniajg je: stét do
rozktadania, pieknie rzezbiony, na kolumnach i fotel
z arkadg w zapiecku, tzw. caquetoire. Meble te zwiga-
zane stylistycznie z czasami pOznego renesansu,
kojarzg sie z epizodem krétkiego pobytu Henryka
Walezego na Wawelu.

Stynna kolekcja arrasow Zygmunta Augusta
znana jest powszechnie. Po powrocie z Kanady arrasy
0 tematyce figuralnej zostaly zawieszone w salach
reprezentacyjnych Il pietra, tak jak wisiaty w czasach
historycznych — seriami. Znalezienie numeréw tka-
nych (wprawdzie nie kolejnych —bo wiele z nich
zagineto) na arrasach tzw. zwierzecych, podtuznych
oraz wylowienie wzmianek o fryzach arrasowych
w zrddtach pisanych— pozwolito na wiasciwe roz-
mieszczenie ich w pierwszej sali zygnhiuntowskiej na
1 pietrze.
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Przedstawienia dawnych polskich wnetrz uwi-
daczniajg procz duzej ilosci tapiserii, kobiercow
i kilimow, wystepowanie licznych tkanin dekora-
cyjnych innego typu, jak przerozmaitych draperii
w formie kotar, firan, zaston, lambrekindéw, dekora-
cyjnych festonéw, przeston przy obrazach, i zwierciad-
fach, zawieszen Swiecznikéw itp. Bywaty cate pokoje
obite tkaninami facznie z zakryciem stropu, udrapo-
wanym odpowiednio. Reliktem z epoki gotyku sg
foza, ktérych niewidoczny szkielet byt zakryty tka-
ning. a catosci dopetniaty: dach baldachimowy
tzw. niebo oraz kotary boczne zwane namiotami
toza. Wiemy, ze tkanina wiodta prym we wnetrzu,
nie mowiac juz o jej roli dopetniajacej w meblach wy-
Scietanych, czy wnakryciach obrusowych, wzglednie ser-
wetach obszytych fredzlg, w koricu licznych poduszkach
ktadzionych na tawy czy krzesta. To krétkie wyliczenie
form zdobienia tkaning przypomina czym ona byla
w dawnym polskim wnetrzu i réwnocze$nie nasuwa
smutne refleksje, ze cate to bogactwo dawnych wnetrz
mineto bezpowrotnie. Zniszczone, zetlate, sptowiate,
czy podarte tkaniny zostaly wyrzucone, pociete,
przeksztatcone, aby juz nigdy nie zagra¢ w uktadach
stworzonych przez dekoratoréw epoki i gdyby nie
notatki archiwalne, oraz przedstawienia w malar-
stwie S$ciennym i sztalugowym, iluminacjach, czy
grafice, umartyby bez wiesci.

Obok mebli i tkanin inne przedmioty z zakresu
rzemiosta artystycznego, jak szkto, ceramika, srebra,
braz, miedz, cyna, przedmioty z kosci lub péiszla-
chetnych kamieni dopetniaty catosci, nie médwiac
oczywiscie o malarstwie.

Dokumentacja ikonograficzna, przy urzadzaniu
wnetrz wawelskich oparta sie o bardzo rozbudo-
wany materiat, zarejestrowany w specjalnej karto-
tece. Whnetrza podzielono rzeczowo na zagadnie-
nia takie, jak: sypialnia, jadalnia, gabinet pra-
cy, itd. (oczywiscie tytuty robocze), wzglednie:
tozko, krzesto, kominek itp. W obrebie tych
zagadnien zastosowano podziaty uscislone do po-
szczegolnych krajow Europy, poczynajgc od iko-

nografii polskiej, poprzez dzieta wioskie, fran-
cuskie, niemieckie, holenderskie itd. W odnie-
sieniu do epoki renesansu potozono szczegblny

nacisk na ikonografie wioska.

Przy komponowaniu renesansowych wnetrz wa-
welskich w wiekszosci wypadkoéw liczono sie z histo-
ryczng funkcja danych pomieszczen. Rozkiad zamku
czasow Zygmunta i Bonyjest nam dzi$ znany. Wiadomo
mianowicie, ze prywatne apartamenty krola — tzw.
domus regiae maiestatis— znajdowaty sie w skrzydle
potudniowo-wschodnim | pietra. Byly to tak zwane
gmachy Srednie, za$ apartamenty krolowej czyli domus
reginalis maiestatis byly umieszczone w skrzydle za-
chodnim nad bramg, gdzie, dzi$ miesci, sie Wystawa



Wschodu. Apartamenty za$ reprezentacyjne obejmo-
waly Il pietro, czyli jak je wodwczas nazywano
gmachy wyzsze.

W objetych przez panstwo zamkach i patacach
opracowano na o0gét muzealng wersje wystro-
ju wnetrz. Istnieje juz dzi§ wiele koncepcji urza-
dzenia wnetrz, a polskie muzealnictwo daje sze-
reg przyktadow interpretacji tego nietatwego za-
gadnienia. Przy maksymalnym wykorzystaniu zré-
det, zarowno pisanych jak i ikonograficznych, musi
sie bra¢ pod uwage wspotczynnik zmiennosci wnetrz
w ciggu biegu historii oraz tak wazny moment, jakim
jest wspodtczesno$¢. Nie mozna bowiem podejsé
do przesztoSci z pominieciem terazniejszosci. Ba-
last przeobrazen historycznych, owa komponenta
faktow przefiltrowana przez umystowos$¢ i doswiad-
czenie cztowieka wspotczesnego nie pozwala na two-
rzenie uktadéw wnetrzowych o charakterze panoptycz-
nym — lecz kaze rozwigzywaé te problemy w sposéb
Swiadomy. Uzycie bowiem wytgcznie materiatéw np.
ikonograficznych, przeniesionych zywcem z obrazéw,
rycin, i td. — stworzytoby izolowane, sztuczne formy,
brzmigce nienaturalnie we wspolczesnym Swiecie.
Ro6zne sa drogi prowadzace do tego celu. Jednym
z przyktadéw niech bedg komnaty wawelskie.

Komponujac realne wnetrza wawelskie, uwarunko-
wane funkcjg pomieszczen z jednej strony, a akceso-
riami z zakresu mobiliéw z drugiej strony, pamietaé
trzeba bylo zawsze o podejsciu realizujacym sie
w kompozycji uktadéw najaktualniejszych i zerwaé
z ogolnie przyjeta konwencjg stworzong przez XIX
wiek.

Whnetrza wawelskie, niezaleznie od tego czy repre-
zentujg Scisle okreslone funkcjonalnie wnetrza histo-
ryczne, czy tez oddalaja sie od tego zatozenia, bez
blizszego sprecyzowania dawnej funkcji zawsze sg
skomponowane w oparciu o zasade pewnej rownowagi
mas i ich optycznego ciezaru w tym wnetrzu, w kto-
rego sktad w roéwnej mierze wchodza zabytkowe
mobilia, jak i elementy architektoniczne w postaci
okien, piecow, kominkéw posadzek i stropéw. Pro-
porcje wysokosci do powierzchni jak i rozmieszczenie
otworéw drzwiowych i okiennych opatrzonych fi-
rankami wzglednie bez nich — wszystko to dziata
na kompozycje danego wnetrza. Oczywiscie odpo-
wiedzialnosci za interpretacje konserwatorska odno-
szacg sie do strony architektonicznej renesansowego
Wawelu, gdzie mieszcza sie komnaty, nie ponosi
obecna Dyrekcja Panstwowych Zbioréw Sztuki na
Wawelu. Jest to dzieto w przewazajacej mierze jednego
z gtdwnych odnowicieli Wawelu z okresu miedzywo-
jennego, Adolfa Szyszko-Bohusza, ktéry wprowa-
dzit pewne przeksztatcenia koncepcji linii historycznej
zamku z wieku XVI — polegajace gtéwnie na zuni-
fikowaniu (w formie amfilady) poszczegélnych
mieszkan krolewskich, ktore #aczyly sie badz to

kruzgankiem, badz wewnetrznymi schodami. Réwniez
pewne detale architektoniczne potraktowane wspoét-
czesnie, jak posadzki czy ostony grzejnikéw central-
nego ogrzewania, sg pewng dywersja w obecnej
koncepcji wawelskiego wnetrza renesansowego. Nie-
ktére przeksztatcenia rzutéw pionowych jak np.
wysokosci pomieszczen |l pietra (na skutek wpro-
wadzenia stropdw zelbetonowych) oraz zmiany otwo-
row drzwiowych powodujg w konsekwencji inng in-
terpretacje muzealng tych pomieszczen. Sala Poselska
w XVI wieku miata dwoje drzwi wejSciowych, podczas
gdy piec byt umieszczony w narozniku przeciwlegtym
od strony kruzganku.

Wszystkie te zmiany architektoniczne wiaczone
sit faktu w obecne wnetrza komnat wawelskich
sg jeszcze jednym akcentem historycznym wspoét-
brzmigcym w ogolnym wygladzie sal zamkowych,
chociaz historycznos$¢ te nalezy juz zaliczy¢ do spraw
konserwatorskich okresu miedzywojennego.

Obecne opracowanie wnetrz komnat wawelskich
nie stanowi jedynej drogi rozwigzania ekspozycyjne-
go. Mate probki, jak wygladaty sale zamkowe w okre-
sie  miedzywojennym, pokazujg nam zachowane
zdjecia z okresu przedwojennego, znajdujgce sie
w archiwum fotograficznym Paristwowych Zbioréow
Sztuki na Wawelu.

Roéwniez po roku 1945, kiedy Wawel zostat
odzyskany z rak okupanta i aktem panstwowym
zamieniony na muzeum o charakterze pomnika
narodowego z racji swej rangi historycznej — 6wczes-
na dyrekcja Parnstwowych Zbiorow Sztuki na Wa-
welu urzadzita wnetrza wawelskie, operujac zabytkami,
w wiekszosci wypadkow rewindykowanymi z Nie-
miec. Oczywiscie ws$rod nich brak byto zasadni-
czych obiektdw — arrasow Zygmunta Augusta, ktore
wowczas znajdowaty sie jeszcze w Kanadzie.

Dzisiejsze unaocznienie realnych wnetrz wypunkto-
wanych realiami zabytkowymi najwyzszej klasy,
wsrod ktérych flamandzkie arrasy Zygmunta Augusta
i wtoskie meble renesansowe stanowia gtowng kompo-
nente, nabiera szczeg6lnego sensu. Potgczenie bowiem
mobiliow i funkcji mieszkalno-reprezentacyjnych
z systemem podania tej ekspozycji w sposéb kompozy-
cji wnetrzowej, stawia zagadnienie komnat wa-
welskich chyba we wiasciwy sposéb. Problemowe
ujecie zagadnienia nie przekre$la bowiem komuni-
katywnos$ci uktadow; widz wprowadzony wspéiczes-
na kompozycja uktadéw patrzy na. historie poprzez
elementy wnetrza utozone problemowo. Unikniecie
za$ catego arsenatu stelazy, podiéw, gablot jako nie-
odzownych akcesoriow wspotczesnego muzealnictwa —
jest wprowadzeniem in statu nascendi w sedno
zagadnienia. Ale ten eksperyment jest mozliwy tylko
w stosunku to takiego muzeum jak Wawel i nie po-
siada precedensu w Swiecie. Jest unikalny13.
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1Szczegdtowe omdwienie tych zagadnieh znajdzie czytel-
nik w artykule autorki pt.: Zagadnienia wnetrza polskiego
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1960, s. 327

2A. Chmiel, Wawel 11 Materiaty archiwalne do budowy
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3Tamze, s. 514.

4 0. taszczynska — Rachunki budowy zamku krakowskie-
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5Chmiel o.c.s. 226.
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Stage International.



Irena Iskrzycka

MUZEALNE 1ZBY PAMIATEK

Muzealne Izby Pamiatek, zwane réwniez Wiejski-
mi Izbami Pamigtek lub Izbami regionalnymi to
najmiodsza forma dokumentowania tradycji przesz-
tosci oraz wspoiczesnosci na terenie kraju. Inicja-
tywa ich tworzenia pojawita sie zaledwie przed trzema
laty a juz w chwili obecnej mozna méwié o coraz
szerszym ich rozwoju przede wszystkim w tak zwanej
Polsce powiatowej. To zupetlnie nowe zjawisko
w naszych warunkach $wiadczy miedzy innymi o tym,
ze wieS i Polska powiatowa skutecznie zaczynaja
odrabia¢ swoje zacofanie kulturalne i réwnaé¢ do
coraz bardziej rozwinietych pod wzgledem kultural-
nym wiekszych osrodkow miejskich. Jesli poszerzyc
to zagadnienie o powstawanie na szeroka skale innych
obiektéw kulturalnych jak domy kultury, Kluby rol-
nika, kluby ruchu i inne, to zrozumiate sie staje, ze
jest to nieodlgczna czesé sktadowa ogdlniejszego
procesu rozwoju kultury, charakteryzujacego sie mie-
dzy innymi powszechnym rozkwitem form i $rodkéw
masowego upowszechnienia treSci kulturalnych. Zja-
wisko to potwierdza réwniez, ze istnieje zapotrze-
bowanie na tego rodzaju osrodki oraz ze wspot-
czesna wie$ jest bardziej wyksztatcona; zapotrzebo-
wania takiego nie odczuwata wie$ w Polsce miedzy-
wojennej ani bezposrednio po drugiej wojnie Swia-
towej. Miedzy innymi i z tego powodu, ze wiele
przedmiotéw ludowej kultury materialnej (sprzety
domowe czy narzedzia rolnicze), ktore dzi$ znajduja
sie w muzeach i izbach pamigtek — stanowito przed-
miot praktycznego uzytkowania.

Problem masowego rozwoju izb pamiatek wigze
sie rowniez w pewnym stopniu z niedostateczng siecig
muzedw regionalnych, ktoére swym zasiegiem dzia-
tania i programem pracy nie obejmowaty w pehi
danych regionéw i nie byty w stanie wyczerpujaco

dokumentowa¢ w swych ekspozycjach zaréwno
przesztoSci jak i wspotczesnosci oraz specyfiki tak
zwanego mikroregionu. Wytworzone luki zaczely
wypetnia¢ powstajgce zywiotlowo izby pamiatek,
bedace odzwierciedleniem ambicji kulturalnych po-
szczegblnych miejscowosci i aktywnosci spotecznej
czesci ich mieszkancow.

Przeprowadzenie decentralizacji wiadzy stato sie
niewatpliwie momentem sprzyjajagcym rozwojowi tej
akcji i realizacji tego typu przedsiewzie¢. Otwarto
to pole dla szerokiej inicjatywy spotecznej i podjecia
przez wiadze terenowe licznych inicjatyw w zakresie
kultury i rozwoju ruchu regionalnego oraz pobu-
dzito patriotyzm lokalny. Ich konsekwencjg poza
wieloma innymi poczynaniami jest takze powsta-
wanie izb pamiatek, krore zaczely sie najpierw po-
jawia¢ w postaci matych zaczatkéw zbioréw o cha-
rakterze regionalnym, gromadzonych sitami dzia-
taczy spotecznych, lokalnych towarzystw i zrzeszen.
Zbiory te lokowane przy réznych instytucjach, domach
kultury, Swietlicach, szkofach itp. stopniowo zaczeto
udostepniaé, co z kolei wytonito na roznych terenach
Polski szereg probleméw natury organizacyjnej i me-
rytorycznej wymagajacych indywidualnych rozwig-
zan. Wtedy tez pojawita sie proba zdefiniowania tych
zbioréw, ktéra przyniosta w rezultacie pojawienie
sie nowych okreslen jak: ,wiejska izba pamigtek”,
»izba regionalna” itp., ktére dzisiaj zyskaty sobie
prawo obywatelstwa i jak najpowszechniej sie przy-
jelty. Nazwy te w chwili obecnej moga by¢ juz bardziej
precyzyjnie zastosowane w odniesieniu do konkret-
nych zbiorow, ktérych charakter, program ekspo-
zycji oraz lokal —w jakim zabytki sie znajdujg —
moze sugerowa¢ wiasciwg nazwe. Inny bowiem jest
charakter i zakres gromadzenia zbioréw np. w
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izbach regionalnych mieszczacych sie z reguly
w zabytkowych wiejskich budynkach, inny w wiejs-
kich izbach pamigtek powstajagcych we wsiach
w lokalach przydzielonych, inny wreszcie w izbach
pamigtek lokalizowanych w miasteczkach i w wiek-
szych osiedlach.

Powstawanie izb pamigtek gtéwnie na przestrzeni
ostatnich kilku lat (i to w sposéb niemal zywiotowy)
Swiadczy réwniez o rozbudzeniu $wiadomosci histo-
rycznej spoteczenstwa spowodowanej w duzym stopniu
ogolnokrajowymi i regionalnymi obchodami XX-lecia
Polski Ludowej oraz 1000-lecia Panstwa Polskiego;
nastepnie prowadzong z inicjatywy Rady Ochrony
Pomnikéw Walk i Meczenstwa szeroka akcjg upa-
mietnienia miejsc walk i martyrologii narodu polskie-
go realizowang przy pomocy wiadz wszystkich szczebli,
organizacji spotecznych, organizacji milodziezowych,
wojska i tp.

Zywy ruch masowego organizowania izb pamiatek
wyraza sie w chwili obecnej istnieniem na terenie
catego kraju ponad 60 takich placéwek z czego
wiecej niz potowa przypada na wojewddztwo lu-
belskie. Pozostate istniejg miedzy innymi w woje-
wodztwach : rzeszowskim, zielonogorskim, poznanskim
katowickim, gdanskim, olsztyiskim, bydgoskim, kra-
kowskim i koszaliriskim.

Rozwinigcie tak licznych inicjatyw w zakresie
tworzenia izb pamigtek przyczynito sie niewatpliwie

Ryc. 41. Wiejska Izba Pamigtek w Kopinie pow. Chetm
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do wzmozenia zainteresowania tym problemem oraz
do podniesienia ich znaczenia i podkreslenia petnej
pozytecznosci i przydatnosci oraz roli spotecznej
i wychowawczej tej formy gromadzenia zbioréw.
Izby Pamigtek w wielu $rodowiskach petnig bowiem
znaczng role w popularyzowaniu historii i tradycji
kulturalnych; w dokumentowaniu wspdtczesnosci,
szczegblnie poprzez zabytki dotyczace najnowszej
historii i osiggnie¢ danej miejscowosci. Sg one rowniez
srodkiem przyczyniajacym sie do wzbudzenia w
mieszkancach szacunku dla débr kulturalnych, umi-
towania regionu oraz uczucia zdrowego patriotyzmu
lokalnego.

Izby pamigtek staty sie réwniez przedmiotem
obrad i dyskusji w skali ogdlnopolskiej. Znalazto
to wyraz na ogo6lnopolskim sympozjum ,Wie$
zabytkowa os$rodkiem turystyki” zorganizowanym
na terenie Kielc i Ziemi Kieleckiej w dniach 15
i 16 wrze$nia 1967 r. z inicjatywy Zarzadu Muzedw
i Ochrony Zabytkdw Ministerstwa Kultury i Sztuki
oraz Wydziatu Kultury — Wojewddzkiego Konserwa-
tora Zabytkéw Prezydium Wojewddzkiej Rady Na-
rodowej w Kielcach.

Rola jakg mogg odegra¢ izby pamigtek w doku-
mentowaniu wydarzenn Il wojny Swiatowej a szcze
golnie martyrologii narodu polskiego, ruchu oporu
oraz upamietnienia wielkich wydarzeri historycznych
tego okresu, znalazta odbicie na plenarnym posie-
dzeniu Rady Ochrony Pomnikéw Walk i Meczenstwa,
ktére odbyto sie w Warszawie w dniu 5 lutego
1968 r.

Masowy rozwoj izb pocigga za sobg nieuchronnie
wyltanianie sie wielu probleméw natury organiza-
cyjnej i merytorycznej oraz znalezienie sposobéw
i metod majgcych na celu opieke nad tg formg gro-
madzenia zbioréw, mozliwosci niezbednej pomocy
finansowej oraz umozliwienia dalszego rozwoju tej
pozytecznej inicjatywie spotecznej.

Fakt, ze powstawanie izb pamigtek znalazto
tak podatny grunt w wojewddztwie lubelskim
nie jest zjawiskiem przypadkowym. Jestto bo-
wiem czes$¢ Polski legitymujgca sie zaréwno bo-
gatymi tradycjami historycznymi jak i odrebng
kulturg ludowa. Ziemia lubelska odegrata znaczng
role w historii Polski zaréwno w wiekach minionych
jak i w czasach nam bliskich. Jedynie dla przyktadu
mozna wymieni¢ z dawnych dziejéw unie horodelska
i lubelska, liczne konfederacje oraz walki powstan-
cze 1830 i 1863 r. Przechodzac do najnowszej historii
wymieni¢ nalezy udziat chlopstwa lubelskiego w re-
wolucji 1905 roku, powstanie i dziatalno$¢ w latach
1918—1919 pierwszych w Polsce Rad Robotniczych
i Zotnierskich oraz zywa dziatalno$¢ Komunistycznej
Partii  Polski. W okresie okupacji hitlerowskiej
tutaj znajdowato sie centrum walk partyzanckich



Ryc. 42. Wiejska Izba Pamigtek w Jozefowie pow. Opole Lubelskie

oddziatow polskich i radzieckich a zwtaszcza Armii
Ludowej i Gwardii Ludowej. Na terenie Lubelsz-
czyzny ozywiong dziatalno$¢ prowadzita Polska
Partia Robotnicza; tutaj w Chetmie i Lublinie powstat
pierwszy rzad w wyzwolonym kraju i dziatat Polski
Komitet Wyzwolenia Narodowego.

Bogate tradycje oraz zywy rozwdj i aktywizacja
poszczegolnych regionéw znalazty swoje odbicie
miedzy innymi i w ruchu muzealnym, ktéry od mo-
mentu decentralizacji legitymuje sie wzrostem ilosci
placowek muzealnych z 3 w 1958 roku do 16 w roku
obecnym. W liczbie tej, oprécz Muzeum Okregowego,
miesci sie 11 placowek regionalnych i 4 biogra-
ficzne. Niezaleznie od powstajacych placéwek mu-
zealnych istniaty na terenie wojewoddztwa niewielkie
zbiory tworzone lub inspirowane przez nauczycieli,
bibliotekarzy lub aktywnych w danym $rodowisku
ludzi o wyrobieniu spotecznym. Z chwilg wysuniecia
przez Wydziat Kultury Prezydium Wojewddzkiej
Rady Narodowej w Lublinie inicjatywy organizo-
wania Wiejskich 1zb Pamigtek na terenie calego
obszaru wojewddztwa, ruch ten zostat odpowiednio
wykorzystany i ukierunkowany. Patronat i opieke
nad tg akcjg objat Wojewddzki Komitet Frontu
Jednosci Narodu. Zadaniem tworzonych izb miato
by¢ rozbudzenie w spoteczeistwie i mtodziezy ducha
patriotyzmu, mitosci do regionu oraz dumy ze swego
srodowiska i jego osiggnieé. Gtowny nacisk potozony
zostat na organizowanie izb dokumentujgcych czasy
najnowsze, gdyz w tej dziedzinie istniaty praktycznie
najwieksze mozliwosci pozyskania materiatu ekspo-
zycyjnego.

Niezaleznie od tego gtdwnego Kkierunku objeto
opiekg i doprowadzono do otwarcia izb w tych
miejscowosciach, gdzie istniaty juz wczesniej zgro-
madzone zhiory. Stad tez w opracowanym przez
Muzeum Okregowe i Wojewodzki Dom Kultury
w Lublinie projekcie zatozen programowych i orga-
nizacyjnych Wiejskich 1zb Pamiatek nie zawezono
tematyki zbiordw, ktéra miata objg¢ zardwno okazy
archeologiczne jak i dokumenty historyczne i ekspo-
naty z zakresu kultury i sztuki ludowej. Warunkiem
podstawowym miato by¢é gromadzenie zbioréw po-
chodzacych wytgcznie z danej miejscowosci i Swiad-
czacych o jej bogatej przesztosci i dorobku wspot-
czesnym.

Drugim zadaniem izb miato by¢ udostepnienie
mieszkafncom zgromadzonych zbioréw, a tym samym
przyczynienie sie do zainteresowania miejscowego
spofeczenstwa dziejami wiasnego regionu oraz za-
checenie do dalszego gromadzenia eksponatow.

Zbiory izb pamiagtek pochodzity z daréw, stano-
wity kolekcje zgromadzone przez jednego zbieracza
lub byly wypozyczane przez miejscowg ludnosé
lub instytucje. Obejmowaly one zar6éwno orygi-
nalne dokumenty jak i fotografie, odznaczenia,
dyplomy, eksponaty =z zakresu Kkultury ludowej
itp. Zatozeniem inicjatorow byto wciagniecie do tej
pracy jak najszerszego aktywu terenowego. Do
inicjowania i patronowania powotane zostaly towa-
rzystwa regionalne, muzea regionalne, powiatowe
domy kultury oraz inspektorzy Oswiaty i Kultury. Do
obowigzkéw tych instytucji lub stowarzyszen naleza-
to wspotdziatanie z osobg wybrang na tzw. gospo-
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darza — opiekuna
akcji  informacyjnej
gromadzeniu zbioréw.

Dla usprawnienia pracy organizacyjnej w te-
renie powolywano na miejscu komitety organiza-
cyjne Wiejskich Izb Pamiatek, w sktad ktérych wcho-
dzili oprécz dziataczy wyzej wymienionych instytucji
takze przedstawiciele prezydiéw gromadzkich Rad

izby i zabezpieczenie wiasciwej
w $rodowisku, towarzyszacej

Wydziatlu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Lublinie materiaty pomocnicze dla
organizatoréw wiejskich izb pamigtek pt.: ,Jak
gromadzi¢ i opracowywac¢ pamigtki z zakresu historii
najnowszej” opracowane przez mgr Marie Gaszczy-
kowg Kierownika Oddziatu Historycznego Muzeum
Okregowego w Lublinie oraz mgr Haline Ksieska
z Wojewddzkiego Domu Kultury.

Ryc. 43. Wiejska Izba Pamiagtek w Grabowcu pow. Hrubieszéw

Narodowych i
Zjednoczonej Partii Robotniczej. Powodzenie tych
akcji zalezalo w duzej mierze od zaangazowania
wiadz terenowych stad wyptywata konieczno$é sze-
rokiej propagandy na rzecz organizowanych izb.
Azeby prace poprowadzi¢ jak najwiasciwiej, zapewnic
maksimum fachowej pomocy, Wydziat Kultury po-
wierzyt nadzér merytoryczny Muzeum Okregowemu
w Lublinie oraz Wojewo6dzkiemu Archiwum Panstwo-
wemu. Pomocy organizacyjnej udzielat Wojewodzki
Dom Kultury w Lublinie.

Praca Wojewddzkiego Archiwum Panstwowego
polegata na udostepnieniu niezbednych archiwaliéw
lub ocenie zgromadzonych dokumentéw. Muzeum
Okregowe natomiast udzielato konsultacji w terenie
w zakresie gromadzonych zbioréw, pomagato w pra-
cach organizacyjnych, konsultowato scenariusze
wystaw lub pomagato w ich opracowywaniu oraz
czuwato nad realizacja ekspozycji. Dla utatwienia
gospodarzom izb zorientowania sie w metodach
gromadzenia zbioréw, zadaniami i rolg izb pamigtek
w danej miejscowosci wydane zostaty z funduszéw
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Komitetébw Gromadzkich Polskiej ]

Podstawowg zasadg przy gromadzeniu dokumen-
téw i opracowywaniu ekspozycji byto uprzednie
doktadne poznanie historii danej miejscowosci i re-
gionu za pomocg wydawnictw, poprzez konsultacje
w Wojewddzkim Archiwum Panstwowym, z referatem
Historii Komitetu Wojewddzkiego PZPR i Komisji
Historycznej przy Wojewddzkim Komitecie Zjedno-
czonego Stronnictwa Ludowego.

Drugim etapem pracy bylo opracowanie kroniki
najwazniejszych wydarzen historycznych. Uporzadko-
wana chronologicznie wiedza o najwazniejszych wy-
darzeniach byta pomoca w opracowaniu scenariusza.

Trzecig fazg pracy organizacyjnej byto gromadze-
nie eksponatéw przede wszystkim dokumentow i
realiow waznych dla danej miejscowosci i nadajgcych
sie do ekspozycji. We wskazowkach dla organizatoréw
izb podano réwniez wzér ankiety, majacej postuzyé
do zebrania relacji od 0sdb zwigzanych z ruchem oporu
lub mogacych udzieli¢ innych wiadomos$ci o okresie
okupacji. Zamieszczono takze wzorcowy scenariusz
mogacy sie przyda¢ osobom opracowujacym zebrany
materiat dla celéw wystawienniczych. Materiaty



G T

«& BANRS » A #C? ayalo:i Bit 7
JBE gb?& >Ote; IQmezol
|sMskte w » tkv&ncwe a a prrwoera f
meP Sfuétém Skmnéki ‘mko-
1« fte tete $atete: ’krfoN‘ostefo efo

fl Wimpim tfmaO*,Mnm Momnmkom-

jtoafcttit di« s» r Hxi 3> 7, <
»apeatick ) fo tea m te®m
As»*$ Asaoxs< syste.-she fo
& @*>SKijZmer -dkroQja xtfto Mufe <k
te m péttarakim sif& W i?» mowu é®f® da
*c*e—is WtadyskM Weénctk p$ lagrizm W*
purgmm z fogmwa tSarom® mptadM
z (muwgqg *rymi? ** Jmma
z PtgsnKm * cms* ate /« gm*e »
A K ff ptev.teh .kMratkom”
vad wmek m ro&% m k;mzy omza%$
ixm mtlygmtmem b® fmm pmmfy purm
aztatef rmfmi oe&tetf pea éiwfrtetmm *$#
417 teteatesy Mkofgm8mtr*mm ps Ogh
amzat im *spme ztxMMm hOi mifd
postemne* poiigi * Bommm  Wrmmma,
zyzngto am

IBW  nittain

mmmmi
WM e*<*«
ts6ootwosm

Ryc. 44. Wiejska Izba Pamiatek w Grabowcu pow. Hrubieszéw

zawieraly takze wykaz wazniejszych wydarzen z his-
torii najnowszej, ktére miaty utatwic¢ zorientowanie sie
w wyborze wiasciwego kierunku gromadzenia zbio-
row i opracowaniu wystawy bedacej najlepsza
ilustracjg dziejéw danego regionu.

Dla powstajacych izb niezbednej pomocy finan-
sowej udzielat Wydziat Kultury Prezydium Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w Lublinie. Obejmowata
ona koszty gablot, oprawy plastycznej, koszty wyko-
nania fotografii dokumentow itp. Wszystkie inne
prace wchodzace w zakres konsultacji i nadzoru
merytorycznego wykonywane byly przez pracowni-
kow Muzeum Okregowego, Wojewodzkiego Domu
Kultury i Wojewddzkiego Archiwum Panstwowego,
spotecznie.

Akcja organizowania izb pamigtek ujeta od jej
poczatkbw w ramy organizacyjne data w szybkim
czasie pomysine wyniki. Pierwszg izbe pamigtek
otwarto uroczyscie w 1965 roku w Turobinie (pow.
Krasnystaw) przy udziale wtadz wojewodzkich, powia-
towych oraz przedstawicieli miejscowego spoteczen-
stwa. W 1966 roku byto juz 20 izb a w chwili obecnej
jest ponad 30.

Trzeba przyznaé, ze pomimo duzego wysitku
organizatoréw najlepsze wyniki osiggnieto w tych
powiatach i w tych miejscowosciach, gdzie istniato
zainteresowanie i zaangazowanie zarOéwno migjsco-
wych wiadz jak i gospodarza izby. Z 32 istniejgcych
na Lubelszczyznie placdwek najwiecej przypada
na powiaty: — Opole 6, Chetm — 5, Hrubieszdw — 5,

i Zamo$¢ po 3, pozostate powiaty posiadajg po
lizbie.

We wszystkich izbach Muzeum Okregowe wyko-
nato dokumentacje fotograficzng zaréwno ekspozycji
jak i ciekawszych eksponatow.

W trakcie kilkuletnich dos$wiadczer organizacyj-
nych zarysowaty sie rowniez wyrazniej profile i cha-
rakter zbioréw poszczeg6lnych placowek. Najwie-
cej z nich (21) dokumentuje wytgcznie lub czesciowo
w swoich ekspozycjach okres okupacji a wiec za-
gadnienie bliskie i godne trwatego upamietnienia
zwlaszcza, ze wiele wsi lubelskich odegrato powazng
role w niesieniu pomocy walczacym partyzantom
i uzyskato tytuty wsi — bohateréw. Z izb poswieco-
nych tej tematyce na wymienienie zastuguje izba
w Ostrowie Lubelskim zorganizowana z inicjatywy
Zwigzku Bojownikéw o Wolno$¢ i Demokracje —
Oddziat Wojewodzki w Lublinie, ktérej opiekunem
jest Wiadystaw Wysocki. W czasie okupacji miejsco-
wos¢ ta byla punktem oparcia oddziatow party-
zanckich i siedzibg dowodztwa Armii Ludowej
a jej mieszkancy brali czynny udziat w walkach
z hitlerowcami. Stagd wiasnie dokumentacja izby
poswiecona jest latom wojny — bardzo rdéznorodna
i bogata dzieki, pomocy Zaktadu Historii Komitetu
Centralnego PZPR.

Réwniez izba pamiatek w Wilkotazie (pow. Kras-
nik) powstata z inicjatywy miejscowego nauczyciela
Jana Bownika i gromadzi najwiecej materiatu ekspo-
zycyjnego dotyczacego ostatniej wojny. Grypsy miesz-
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kancoéw Wilkotaza wiezionych na Zamku Lubelskim,
fotografie bojownikdw o wolno$é stanowig szczegdlnie
wazny materiat ekspozycyjny.

Druga grupe izb lubelskich stanowig placéwki
odzwierciedlajgce ciggtos¢ historycznego rozwoju da-
nej miejscowosci od czaséw najdawniejszych az do
wspotczesnosci  ze szczeg6lnym  wyeksponowaniem
osiggnie¢ w Polsce Ludowej. Tutaj dla przyktadu
wymieni¢ nalezy ekspozycje izby w Siedliskach (pow.
Chetm) i w Przybystawicach (pow. Pulawy). W pierw-
szej z wymienionych izb mieszczacej sie przy Liceum
Ogdlnoksztatcacym, ktorej opiekunem jest nauczyciel
historii, dziat historyczny zawiera cenne dokumenty
moéwiace miedzy innymi o0 udziale Siedliszczan
w powstaniu styczniowym. Ze specjalng pieczotowi-
toscia wyeksponowano materiaty z okresu okupacji
oraz okresu pierwszych lat istnienia Polski Ludowe;j.
Materiat ikonograficzny i dokumentalny ukazuje
przeobrazenia osady w okresie XX-lecia Polski
Ludowej.

Izbe Pamigtek w Przybystawicach mieszczaca
sie w Domu Kultury przy cukrowni ,Garbéw”
wyr6zniajg bogate materiaty zaréwno z przesziosci
Garbowa i okolicy jak i okresu miedzywojennego,
w ktérym na terenie tego regionu dziatalo Zjedno-
czenie Lewicy Chtopskiej ,,Samopomoc” oraz Ko-
munistyczna Partia Polski. Bogato wyeksponowano
réwniez tragiczne dzieje regionu w okresie okupacji
a zwlaszcza materiaty dotyczgce walki zbrojnej
z okupantem.

Odrebng grupe stanowig izby dokumentujace
zardwno historie powiatu w ujeciu retrospektywnym
od czaséw najdawniejszych az do wspdiczesnosci
jak i eksponaty z zakresu kultury ludowej zaréwno
materialnej jak i sztuki ludowej. Profil taki posiada
10izb, sposrod ktorych wysuwa sie na pierwsze miejsce
oceniona jako najlepsza w wojewddztwie, izba pa-
migtek w Karczmiskach (pow. Opole), ktorej opie-
kunem jest Jan Czarniecki. Dziat historyczny za-
poznaje miedzy innymi z tradycjami ruchu ludowego
na tym terenie, dziatalnoScig organizacji konspira-
cyjnych w okresie okupacji oraz dorobkiem XX-lecia
Polski Ludowej. W dziale przedstawiajgcym kulture
ludowg zgromadzono wiele narzedzi pracy a takze
wspotczesnej sztuki ludowej. lzba posiada ponadto
taSmy z nagraniami piesni i gawed ludowych z tej
wsi. W tej grupie na uwage zastuguje réwniez izba
w Tarnogrodzie, pow. Bilgoraj, zorganizowana w
miejscowym Domu Kultury. PoSwiecona jest ona
historii tej miejscowosci w ujeciu retrospektywnym.
Obok najstarszych wiadomosci o Tarnogrodzie uka-
zano tradycje walk narodowo-wyzwolenczych oraz
dokumenty dotyczace okupacji hitlerowskiej. Materia-
ty tej ostatniej czeSci ukazujg wielki wkiad miesz-
kancéw osady w walce z hitleryzmem. Ekspozycje

koncza plansze ilustrujgce osiggniecia w okresie
XX-lecia Polski Ludowej. W izbie znajdujg sie
ponadto eksponaty 2z zakresu kultury ludowe;.

Najmniej liczne iloSciowo sg izby pamigtek ma-
jace charakter monograficzny. Do takich nalezy
niewatpliwie Izba Pamigtek w Woli Gutowskiej,
pow. tukéw, ktorg opiekuje sie nauczyciel historii.
Cato$¢ materiatu poswiecona jest pamieci generata
Kleeberga — dowodcy ostatniej bitwy stoczonej w
kampanii wrzesniowej (pazdziernik 1939 r.). Na zbiory
sktadajg sie bron i przedmioty ekwipunku zotnierskie-
go znalezione na polu bitwy.

Zorganizowano tez lzby monograficzne poswie-
cone wybitnym dziataczom jak np. Marianowi Bucz-
kowi dziataczowi Polskiej Partii Robotniczej, ktdry
urodzit sie w Nurzynie (pow. tukdéw) oraz Irenie
Kosmowskiej zwigzanej z Krasieninem (pow. Lublin)
sg w stadium organizacji.

Przedstawione przeze mnie problemy dotycza
aktualnej sytuacji w zakresie organizacji Wiejskich
Izb Pamiagtek na LubelszczyZznie. Dalszym etapem
bedzie powstanie nowych placéwek oraz otoczenie
opieka juz istniejacych. Akcja ta zostala zapla-
nowana dla uczczenia 25-lecia Polski Ludowej,
stad tez gtébwny akcent potozony bedzie na do-
kumentowanie postepowych tradycji i walk na-
rodu polskiego, walki i martyrologii w okresie
okupacji hitlerowskiej oraz powojennych osiagnieé
poszczegblnych regiondw, osad i miast, w mozliwie
szerokim ujeciu. Istniejace juz ekspozycje z tego zakre-
su bedg uzupetniane i rozbudowywane. Szczeg6lnie
powiaty Jandéw, Krasnik, Parczew — mimo, ze nie
posiadajg muzedw regionalnych — sg predystynowane
do tworzenia izb ze wzgledu na bogate i wazne dla
wspotczesnosci  tradycje ruchu oporu w okresie
okupacji. Opieke nad izbami tworzonymi na tych
terenach obejma Powiatowe Domy Kultury, ZBoWiD
i Towarzystwo Opieki nad Pomnikami Walk i Me-
czenstwa.

Zaktadanie izb uzaleznione jest takze od odpo-
wiednich warunkéw lokalowych, wiasciwego zabezpie-
czenia zbioréw i znalezienia odpowiedniego opie-
kuna izby.

Te nowe zadania stojace przed muzealnictwem
lubelskim wynikajagce miedzy innymi i z duzego
kredytu zaufania jakim Prezydium W.R.N. obdarza
placowki muzealne naszego wojewddztwa sa zada-
niem naprawde nie tatwym i wymagajagcym duzego
wkiadu pracy oraz inicjatywy. Trzeba jednak spojrze¢
na nie rowniez od strony efektu koricowego, ktérym
bedzie powstanie nowych izb pamiatek, placéwek
bedacych waznym elementem w wychowaniu patrio-
tycznym spofteczenstwa a zwlaszcza miodziezy, ucza-
cych mitosci do regionu i dumy z osiagnie¢ wilasne-
go Srodowiska.
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KONSERWACJA ARRASOW 1

Zamek krolewski na Wawelu posiada bogaty
zbiér tkanin zabytkowych réznego typu a najcen-
niejsza wsrdd nich i liczebnie najwigkszg jest kolekcja
arrasow Zygmunta Augusta, z XVI wieku. Tkaniny
o tak duzej wartosci, czesto bedace w uzyciu, nie
mogly pozostawaé¢ bez statego nadzoru i opieki.
Wiadomo, ze od dawna otaczano je zawsze bardzo
troskliwg opieka. W niedtugi czas po sprowadzeniu
pieknych ,,opon” flandryjskich zaangazowano tkaczy
specjalistow i powierzono ich trosce cenne tkaniny.
Tak bylo za Zygmunta Augusta a takze pOzniej
za Zygmunta Il Wazy. Istniata wowczas na Wawelu
pracownia, w ktorej tkacze z Flandrii tkali nowe
,opony” wedtug zyczen i zaméwiend krola, ale na-
lezat do nich réwniez staty nadz6r nad arrasami,
ich konserwacja i naprawa powstatych uszkodzen.
W rachunkach krélewskich znajdujemy wzmianki
podajgce wyasygnowane na ten cel sumy, stamtad
tez wiadomo o naprawie Kilku uszkodzonych arrasow,
ktérag musiano zarzadzi¢ juz po kilkunastu latach
ich uzytkowania.l

Arrasy wawelskie, cho¢ zawsze otoczone troskliwa
opiekg kolejnych wiadcow i zarzadcow Skarbca
Koronnego, w ktérego sktad weszly na mocy testa-
mentu Zygmunta Augusta, nie uniknelty w ciggu
dziejow dos¢ powaznych uszkodzen jak np. te ktorym
ulegty w czasie przygotowan sal zamku warszawskiego
na uroczystosci koronacyjne Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Poodcinano wowczas dos¢ bez-
trosko czesci bordiur, by dostosowaé¢ tkaniny do
wysokosci Scian. Jeszcze gorszy los spotkat je gdy
wywiezione po rozbiorach do Rosji i porozdzielane
miedzy kilka rezydencji carskich, lezaty na skiadach
lub zawieszone na $cianach patacow niszczalty bez
nalezytej opieki. Nie liczono sie tam zupeinie z ich

Piskozub

GOBELINOW KRAKOWSKICH

wartoscig artystyczng ani materialng, przykrawano
je, wycinano otwory na obramienia drzwi, kominkdw,
Swiecznikow itp., dostosowujac do  warunkdw
pomieszczen w ktérych sie znalazty. Do dzi$ kilka
z najpiekniejszych tkanin nosi na sobie $lady tego
barbarzynskiego obchodzenia sie z nimi a kilka
pocietych na obicia meblowe zniszczonych zostato
bezpowrotnie.2

Po rewindykacji arraséw z Rosji, po pierwszej
wojnie $wiatowej zatozono na Wawelu pracownie
konserwatorska, ktéra zajela sie przedewszystkim
oczyszczeniem ich (byty brudne i zamolate), zabezpie-
czeniem i przygotowaniem do ekspozycji. Pracownia
owczesna nie posiadata dostatecznych funduszow
ani odpowiedniej ilosci wykwalifikowanych pracowni-
kow by podja¢ petne prace konserwatorskie, nato-
miast statg jej troska byta ochrona bezcennych tkanin
i zabezpieczanie ich przed ewentualnymi zniszcze-
niami. Pracownia dziatata bez przerwy do r. 1939
Po drugiej wojnie $wiatowej takze odrazu pomyslano
0 zorganizowaniu pracowni konserwatorskiej, ktora
objeta by opieke nad ocalatymi w zamku gobelinami.
Gtownym jednak jej zadaniem miata by¢ w przysztosci
konserwacja arraséw po ich powrocie z Kanady.
Pracownia zatozona w 1947 r. musiata czeka¢ 14
lat na te chwile. Kiedy wreszcie w 1961 r. arrasy
znalazly sie¢ znéw na zamku wawelskim przystapiono
natychmiast do generalnego ich przegladu a potem
do kolejnych zabezpieczen i gruntownej konserwacji
uszkodzonych sztuk. Mimo ogélnie bardzo dobrego
stanu wszystkich arraséw, osiem tkanin z serii werdiur
ze zwierzetami doznato do$¢ znacznych uszkodzen
w czasie ewakuacji z kraju w 1939 r. Nie bylo to
wynikiem jakiego$ zaniedbania lecz warunkéw w ja-
kich ewakuacja musiata sie odbywaé. Nie zauwazono,
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Ryc. 45. Arras ,,Wilk zagryzajacy za-
jaca”, fragment uszkodzeri dolnej cze-
§ci obrazu — stan przed konseiwacja

ze w czasie transportu jedna ze skrzyh, w ktérych
przewozono arrasy, zostata uszkodzona a znajdu-
jace sie w niej tkaniny zamokty. Kiedy po Kilku-
tygodniowej podrézy skrzynie otwarto, stwierdzono,
ze arrasy pokryte sg plesnia. Oczyszczono je wéwczas
natychmiast — zajeta sie tym pracownia w Aubusson
we Francji —jednak straty wywotane przez ples-
nie byly juz nieodwracalne. Osiem tkanin, jedne
z najpiekniejszych arraséw z serii werdiur ze zwie-
rzetami, ktore przed wojng byly w doskonatym
stanie, ucierpialy tak powaznie, ze zniszczenia na
dwoch dochodza do 80%. Plesn uszkodzita nié
wetniang w osnowie i watku do tego stopnia, ze
rozsypuja sie one pod dotknieciem. W wielu wypad-
kach miejsca na pozér nieuszkodzone, o watku
dobrze zachowanym, po doktadniejszym przebadaniu
okazujg sie réwniez zniszczone, osnowa wewnatrz
jest zmurszata i nawet przy bardzo stabym nacisku
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rozchodzi sie. Dwie tkaniny jak juz powiedziatam
maja zniszczenia dochodzace do 80% ale i w tych
ktére najmniej ucierpialy uszkodzenia sg do$¢ po-
wazne i wynoszg 20—30%. Naczelnym i najpilniej-
szym zadaniem stato sie wiec podjecie jak najszybciej
prac konserwatorskich. Jako pierwsze wyznaczone
zostaty do gruntownej konserwacji dwa najmniej
uszkodzone arrasy z wyzej wymienionej serii: ,,Jastrzab
zabijajacy kuropatwe” nr inw. Wawel 3824 i ,Wilk
zagryzajacy zajaca” nr inw. Wawel 3832

Omowie szczegbtowiej kolejne etapy prac konser-
watorskich przy arrasach od rozpoczecia konserwacji
az do jej ukonczenia. Za przykiad niech postuzy
postepowanie konserwatorskie przy arrasie ,,Wilk
zagryzajacy zajaca”.

Pierwsza czynnoscig poza wykonaniem doku-
mentacji fotograficznej i opisu stanu przed konser-
wacjg bylo przygotowanie catego szeregu rysunkow



uszkodzonych partii tkaniny; mialy one stuzyé
pozniej do rekonstrukcji zniszczen. Rysunek prze-
niesiony w konturach z arrasu na kalke techniczng
zostat opracowany bardzo doktadnie w kolorach
na podstawie oryginatu i pozostatych na tkaninie
$ladow w miejscach ubytkéw. Duzg ustuge oddawaty
nam przy tym rdwniez fotografie ze stanu przed
zniszczeniem, ktére szczeSliwie ocalaty w archiwum
Instytutu Sztuki, Polskiej Akademii Nauk w Warsza-
wie. Na nasza prosbe zrobiono nam w tamtejszej pra-
cowni fotograficznej odbitki catosci oraz powiekszenia
poszczegblnych fragmentéw najbardziej uszkodzo-
nych partii arrasu.

Tkaniny wyznaczane do konserwacji sg naogot
bardzo brudne i wymagajg oczyszczenia a najczesciej
prania. Arras, o ktorym mowa, zostat razem z innymi
oczyszczony w Aubusson, odpadta wiec koniecz-
nos¢ prania. Duze ubytki i uszkodzenia osnowy

Ryc. 46. Ten sam arras, fragment
dolnej czesci obrazu — w trakcie kon-
serwacji z czesciowo wykonang rekon-
strukcjg uszkodzen

powstate skutkiem dziatania plesni pociggnety za
soba réwniez powazne braki i uszkodzenia watku
welnianego i jedwabnego. Ten ostatni okazat sie
wprawdzie o wiele odporniejszy na dziatanie plesni,
zachowat sie dobrze do$¢ mocny i zdrowy, ale skutkiem
uszkodzenia osnowy w wielu miejscach musiato
sie go zastapi¢ nowym, poniewaz tam gdzie osnowa
juz sie rozpadta, watek nie miat sie na czym utrzy-
mac, splatat sie i pousuwat, a utozenie go z powrotem
we wiasciwy sposob przy wcigganiu nowej osnowy
(w trakcie wstepnych, prac konserwatorskich) byito
najczesciej niemozliwe. Przy tak duzych uszkodze-
niach i przy ich rodzaju nalezatlo gruntownie prze-
mysle¢ postepowanie konserwatorskie. Do tej chwili
nie miaty$Smy tkanin z osnowg catkowicie zniszczong,
ezmurszaly i rozpadajacg sie. Zdarzaty sie duze ubytki
osnowy w okre$lonych partiach gobelinu, ale w ca-
tosci byta ona naog6t zawsze zdrowa i bardzo mocna.
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StanetySmy wiec przed nowym problemem, trud-
nym i jak sie okazato zmudnym, pracochtonnym,
wymagajacym jeszcze wiekszej niz dotychczas, o ile
to mozliwe, cierpliwosci i w pewnym sensie wytrzy-
matosci fizycznej; trzeba byto na calej tkaninie prze-
ciggna¢ nitka w nitke osnowe wzmacniajgcg. Nasz
arras ma dlugosé przeszto 4 m, jest gesto tkany,
nitek osnowy jest Kkilka tysiecy, wiec zadanie to
niebagatelne. Wcigganie osnowy wzmacniajacej prze-
prowadzamy na tkaninie ptasko utozonej na stole
uzywajac do tego nici bawetnianych typu kordonku
i cienkich igiet o ostrym koricu, poniewaz igta o koncu
ostrym fatwiej wchodzi miedzy watek i osnowe
(do uzupetniania brakujgcego watku stosujemy igly
0 tepym konhAcu — kanwowe). Postugujemy sie przy
tej pracy rowniez szczypczykami, ktdrymi ujmuje
sie igle przy przesuwaniu przez zeberko tkaniny.
Utatwia to samg czynno$¢ i chroni palce przed
ktuciem. Przy wcigganiu staramy sie nada¢ osnowie
takie naprezenie, jakie posiada oshnowa autentyczna.
Gesto$¢ tkania w arrasach wynosi przecietnie 8 nitek
osnowy na 1cm przy okoto 20—50 nitkach watku
(ni¢ ztota i srebrna 20—30, wetniana 30—46, jedwabna
28—50). Gestos¢ jest wiec duza, tkanina o splocie
rypsu jest bardzo Scista, tak Zze wprowadzenie do
zeberka tkaniny igly wymaga duzej wprawy, uwagi,
cierpliwosci i wysitku reki. Przy dhluzej trwajacej
od stale powtarzanego tego samego ruchu reki.
Woprowadzanie igty z cienkg nitkg bawetniang odby-
wa sie bardzo mozolnie, matymi odcinkami 0,5—1cm
dhugosci. Mozna wiec sobie wyobrazi¢ ile czasu
zajmuje przeciggniecie jednej nitki osnowy na dhu-
gosci 127 cm a nastepnie wszystkich nitek na catej
szerokosci tkania. Dla zobrazowania tej zmudnej
pracy przeliczytam ilos¢ nitek oshowy wzmacnhia-
jacej, ktorag trzeba bylo przeciggna¢ na powierzchni
arrasu ,Wilk zagryzajacy zajaca” o wymiarach
424 cmX 127 cm —byto ich 3226. Wociagniecie tej
ilosci nitek zajeto 22 miesigce, przy pracy przecietnie
czterech os6b. W miejscach duzych ubytkow i mniej-
szych brakéw osnowy dodaje sie jeszcze po natozeniu
tkaniny na krosno konserwatorskie osnowe wetniang
ale juz tylko na przestrzeni na ktérej wystepuje brak.
Konce tej nowej osnowy umocowuje sie, wprowa-
dzajac je do sasiedniego zeberka lub przytrzymujac
na odwrociu tkaniny przy wykanczaniu jej po przepro-
wadzonej konserwacji.

Kolejna czynnoSciag po uzupetnieniu osnowy
byto natozenie arrasu na krosno konserwatorskie
1 rozpoczecie réwnie zmudnego i mozolnego uzu-
petniania brakujgcego watku i rekonstrukcji uszko-
dzeh i ubytkdw. Przygotowane uprzednio rysunki
i zdjecia fotograficzne ze stanu przed zniszczeniem
umozliwiaty doktadng rekonstrukcje uszkodzen. Przy
rekonstrukcji staramy sie zachowa¢ maksimum auten-

86

tyku jaki da sie uratowaé. Usuwamy tylko te czesci,
ktdre same juz wypadajg i kruszg sie. W wiekszosci
gobelindw najstabszy i najgorzej zachowany jest
watek jedwabny, przewaznie zetlaly i kruchy, przy
konserwacji musi sie go w przewazajacej czesci
zastgpi¢ nowym. W arrasach obecnie konserwo-
wanych watek jedwabny jest jeszcze bardzo dobrze
zachowany i mocny, z wyjatkiem miejsc gdzie wyste-
puja uszkodzenia osnowy, natomiast watek wetniany
jest zmurszaty, kruszacy sie i rozsypujacy; on tez
wymaga najwiekszych uzupetnien. Uzupetnianie watku
jest bardzo zmudne i powolne. Nie przerzuca sie go
na dluzszej przestrzeni jak na warsztacie tkackim
ale musi nie nim przeples¢ osnowe przy pomocy
igly nitka za nitkg jak przy cerowaniu. Trzeba przy
tym wypracowaé nitkg rysunek, czesto bardzo dro-
biazgowy, z duzg iloscig odcieni, wymagajacy ciagtych
zmian koloru, do tego pamieta¢ sie musi stale o za-
chowaniu regut dawnej techniki tkactwa gobeli-
nowego.

Na omawianym arrasie wystepujg duze ubytki
i wieksze uszkodzenia w dolnej partii obrazu obejmu-
jacej posta¢ wilka z zajgcem na tle roslinnym, pas
0 szerokosci 70x90 c¢cm oraz w gornej czesci obrazu
fragment z lecacym ptakiem na tle nieba i drzew,
pas o szerokoSci 60x87 cm. Rozmiar zniszczen
ilustrujg zdjecia nr 45 i 47 podajace stan fragmentéw
przed konserwacja. Zdjecia nr 46 i 48 pokazujg te same
fragmenty w trakcie konserwacji z czesciowo juz
zrekonstruowanymi ubytkami. W tej chwili prace
konserwatorskie, tzn. rekonstrukcje uszkodzen zosta-
ty wykonane w 1/3 catosci. Trwajg juz 21 miesiecy
a do konca zajmag prawdopodobnie jeszcze okoto
2-ch lat. Prace przedtuza nie tylko sam sposéb
uzupetniania brakdéw ale i to takze, ze kiedy w po-
czatkowej fazie mogly pracowaé przy arrasie cztery
osoby na catej szerokosci krosna, w pewnym mo-
mencie musiato sie zredukowac ilo$¢ pracujacych
do dwodch a potem do jednej osoby. Nastgpito to
wowczas, kiedy przystapiono do najbardziej uszko-
dzonych partii arrasu, gdzie rekonstrukcje wymagaja
diugotrwatej, mozolnej pracy. Partie te obejmuja
ograniczong przestrzen, przy ktérej dwie osoby
juz sie nie mieszcza. Tym samym zatrzymuje sie
postep prac na mniej uszkodzonych partiach, po-
niewaz nie mozna przesung¢ tkaniny na wale krosna
zanim nie zostang wykonane wszystkie uzupetnienia
na calej szerokosci. Wiadomo juz jak sie wykonuje
rekonstrukcje i uzupetnianie watku, nie zdziwi wiec
nikogo jezeli powiem, ze konserwacja arrasu trwa
o wiele dhuzej niz utkanie nowego.

Do konserwacji arrasow uzywamy nici wenianych,
jedwabnych, ztotych i srebrnych. Nici wetniane specjal-
nie przygotowane w t6dzkich Zaktadach Przemystu
Wetnianego, posiadajag odpowiednig szorstkos¢, gru-
bos¢ i skret. Jedwab sprowadzony jest czeSciowo



Ryc. 47. Ten sam arras, fragment uszkodzen w gérnej czesci obrazu — stan przed konserwacja

Ryc. 48. Ten sam arras, fragment gdrnej czesci obrazu w trakcie konserwacji z czeSciowo wykonang rekonstrukcja
uszkodzen



z Francji, a czesciowo dostarczyty go nam Panstwowe
Zaktady Jedwabnicze w Milanéwku. Ni¢ zlotg
i srebrng udato sie nam kupi¢ od prywatnego posia-
dacza, jest to ni¢ pochodzaca ze starych koronek,
bardziej wiec odpowiednia niz byla by ni¢ nowa.
Jedwab i welne otrzymujemy w kolorze naturalnym.
Przygotowanie koloréw w tych materiatach postepuje
rownolegte z pracami wstepnymi (rysunki, wcigganie
osnowy), wymaga ono réwniez duzo czasu. Kazdy
arras czy gobelin, niezaleznie od ilosci uzytych w nim
odcieni, posiadat pierwotnie kolory zdecydowane,
czyste, Skutkiem dziatania czasu, Swiatta, kurzu
i warunkéw atmosferycznych kolorom zdecydowanym
i jednolitym przybyto szereg odcieni, poszarzaty
lub zdecydowanie sie zmienity. Przygotowujac ma-
teriat konserwatorski musimy te zmiany uwzglednié.
Do barwienia uzywamy barwnikéw ro$linnych,
takich jakie stosowano do dawnych tkanin. Uwazamy,
ze jedynie one sg wihasciwe, maja jednak te niedo-
godnos¢, ze sa bardzo trudne w obrdbce. Latwiej
nimi otrzymaé kolory czyste, zdecydowane, natomiast
kiedy sie musi wydoby¢ kolory szare, ztamane, spto-
wiale i przybrudzone, trudnosci sie mnoza. Trzeba
wielu préb i poszukiwan nieraz wienczonych nie-
powodzeniem. Nie wystarczy uzyska¢ zgdany kolor,
musi on jeszcze by¢ poza tym dostatecznie trwaty
na $wiatlo a wiadomo, ze wiele barwnikéw roslinnych
daje mato trwale wybarwienia. Kazdy wiec kolor
przechodzi 3-miesieczng probe Swiatlta. Préby prze-
prowadza sie przewaznie w okresie wiosennym
i letnim, wtenczas kiedy stofice najsilniej operuje.
Mamy szereg koloréw, ktére nie zmienity sie zu-
petnie lub tylko w minimalnym stopniu, ale sg i takie
ktére musiato sie catkowicie wyeliminowaé po ne-
gatywnym wyniku préby na $wiatto stoneczne. Naj-
trwalsze wybarwienia daje indygo i tgczone z nim
kolory, najwieksze natomiast zmiany zachodzg w
czerwieniach i kolorach uzyskiwanych z koszenili
i krapu. Do$¢ duza trwato$¢ majg kolory z kory
debu, nawet w jasnych tonach, oraz wiekszos¢
odcieni zéktych otrzymywanych z lisci brzozy a takze
z6kego drzewa, choé to ostatnie w dawnych tka-
ninach do$¢ szybko blaknie.

W czasie mojej bytno$é w pracowniach krajowych
i zagranicznych stwierdzitam, ze wiekszo$¢ z nich
stosuje dzi$ do barwienia materiatdw konserwatorskich
barwniki syntetyczne (kwasowe lub metalokomplek-
sowe). Barwniki te sg o wiele fatwiejsze w opraco-
waniu, nie wymagaja tylu préb, receptura jest prosta
a trwato$¢ na Swiatto najczesciej duza. Jednak mimo
najstaranniej dobranego koloru wiokno barwione
barwnikami syntetycznymi nalezacymi do zupetnie
innej grupy barwnikdéw, daje w zestawieniu z wtéknem
barwionym barwnikami ro$linnymi zupetnie inny
efekt kolorystyczny widoczny szczeg6lnie w Swietke
sztucznym, ktoére zmienia kolory dwoch grup barwni-
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kow w zupetnie odmienny sposéb. Wszystkie naprawy
wystepuja woéwczas bardzo wyraznie, odmienne w ko-
lorze, walorze. Diatego uwazamy, ze jedynie wiasci-
we do barwienia materiatow konserwatorskich sg
barwniki roslinne, ktére przy ewentualnym dalszym
procesie ptowienia bedg zmienia¢ sie tak samo jak
dawne i w Swietle sztucznym zmiany beda rowniez
takie same.

Koricowg czynnoscig przy kazdym konserwo-
wanym arrasie czy gobelinie sg prace wykonczeniowe:
zszywanie szparek powstatych na granicach dwaoch
koloréw, wykanczanie granatowych tasm brzeznych,
umocowywanie koncéw osnowy na odwrocie i na
zakonczenie podszywanie calej tkaniny siatkg ba-
wetniang, ktora tworzy konstrukcje podtrzymujaca
jej ciezar. Siatke faczy sie z arrasem zebato prowa-
dzonymi przeszyciami w kilku rzedach, mniej siecej
w odstepach 30 cm. W ten sposob ciezar catej tkaniny
jest rownomiernie rozmieszczony na siatce a nie
obcigza sie tylko pewnych jej partii i wiékiem. Do
gérnego brzegu doszywa sie tasSme bawelniang
odpowiedniej szerokosci, dla lzejszych i mniejszych
tkanin wezszg, szersza dla ciezkich i duzych oraz
kétka lub haczyki. Przez diugi czas podszywatySmy
odwrocia tkanin bawetnianymi taSmami rozmiesz-
czonymi co 40 cm i ztgczonymi z nig w pewnych
odstepach. Kilkunastoletnie obserwacje wykazaty
jednak, ze tasmy nie spetniajg dostatecznie swojego
zadania. SzukaltySmy wiec innych rozwigzan. Na
podstawie obserwacji mogtam stwierdzi¢, ze naj-
lepiej zabezpieczone, najréwniej wiszace i najlepiej
znoszace diugotrwatg ekspozycje sg tkaniny podszyte
na catej powierzchni ptétnem. Piotno w duzej masie
jest jednak dodatkowym i to duzym obcigzeniem
starej tkaniny, poza tym przyszyte na wszystkich
brzegach nie daje moznosci kontroli odwrocia.
W czasie zwiedzania pracowni konserwatorskiej
Muzeum Narodowego w Pradze mialam okazje
pozna¢ —miedzy innymi interesujgcymi mnie proble-
mami—takze tamtejszy sposéb podszywania tkanin
zabytkowych. Tam wiasnie zastosowano podszycie
tkanin na calej powierzchni siatkg bawetniang
a kilkunastoletnie doswiadczenie wykazato jak naj-
lepsze wyniki tej metody. Siatka jest bez poréwnania
Izejsza od ptotna i daje moznos¢ statej kontroli
odwrocia, dlatego ze wszystkich sposoboéw podszy-
wania tkanin zabytkowych jakie mogtam obserwowac
w réznych pracowniach, ten wydat mi sie najstuszniej-
szy i najlepszy. Zdecydowatam sie wiec zastosowaé
go do naszych tkanin a kilkuletnia praktyka potwier-
dzita stusznos¢ tej decyzji.

Konserwacja pierwszego arrasu, ktory miatySmy
na naszym warsztacie ,Jastrzab zabijajacy kuro-
patwe” nr inw. Wawel 2834 trwata cztery lata.
Konserwacja drugiego ,Wilk zagryzajagcy zajaca”
chyba dtuzej bo i zniszczenia byly wieksze. Trzeci



z kolei arras z 8-miu uszkodzonych werdiur ,,Rak?
nr inw. Wawel 3830 jest w tej chwili w koricowej
fazie weciggania osnowy wzmacniajgcej i przypusz-
czalnie w jesieni lub z koncem biezacego roku
(1979) ten etap prac zostanie zakonczony. Bedzie
mozna woéwczas przystapi¢ do rekonstrukcji uszko-
dzen.

Précz konserwacji gruntownej wykonujemy réw-
niez duzo zabezpieczen tkanin zabytkowych. Wiekszos¢
arraséw i gobelinéw nalezacych do zbioréw wa-
welskich znajduje sie w ekspozycji w zamku na
Wawelu lub w Pieskowej Skale. Tylko kilka z nich
przeszto gruntowng konserwacje, cho¢ nie jeden
czeka na to. Gruntowna konserwacja trwa niestety
dtugo a mozliwosci naszej pracowni mimo dos¢
duzego sktadu osobowego (7 os6b) sg ograniczone,
tymbardziej, ze précz arraséw i gobelinbw mamy pod
swa opieka i inne tkaniny jak cho¢by namioty wschod-
nie, czy duzy zbiér wschodnich kobiercow. Kazdy
arras czy gobelin przed wydaniem do ekspozycji
zostaje przegladniety i jezeli sg jakie$ uszkodzenia,
a tak jest najczesciej, zabezpiecza sie je aby tkanina
nie niszczata dalej. Jak wygladajg zabezpieczenia?
Na odwrociu tkaniny, w miejscach gdzie watek
i osnowa lub sam watek sg ostabione czy przetarte
oraz w miejscach matych ubytkéw — podszywamy
gesta siatke bawetniang odpowiednio podbarwiong
przytrzymujac ja duzymi $ciegami, ujmujemy przy
tym zawsze nitke osnowy jako zaczepienie S$ciegu.
W miejscach wiekszych ubytkéw podszywamy nie-
duze kawatki ptotna podbarwionego na odpowiedni
kolor. Po odwrdceniu na prawg strone wszystkie
uszkodzone miejsca przytrzymujemy na podszytej
siatce czy ptotnie za pomoca nitki ktadzionej iprzytrzy-
manej drobnymi S$ciegami ujmujacymi odpowiednie
nitki osnowy i watku. Przy kladzeniu nitki musimy
uwaza¢ by jej zbytnio nie napreza¢, mogtoby to
spowodowac Sciggniecie tkaniny w tym miejscu,
nitka powinna by¢ potozona do$é swobodnie, Scieg
przytrzymujacy i tak ja troche naprezy. Nitke kia-
dziemy gesciej lub rzadziej w zaleznosci od uszkodzen,
w odstepach od 3 mm do 5—6 mm.

Jako przyktad zabezpieczenia podam zabezpie-
czenia wykonane na arrasie z poczatku XVI w.
LHerbowy ze zwierzetami” nr inw. Wawel 1457
i arrasie z konca XV w. ,Wskrzeszenie tazarza”
nr inw. Wawel 1458. Pierwszy z wyzej wymienionych
arras ,,Herbowy ze zwierzetami” (tkanina bardzo
cenna), byt bardzo brudny, tak ze zatracit catkiem
swoj wihasciwy koloryt. Brzegi obszyte miat czarng
taSma plocienng, w miejscach uszkodzen szereg
tat z grubego filcu z cerami wykonanymi grubg wet-
niang nicig —wszystko to sprawiato, ze nie bardzo
mozna juz byto dopatrzy¢ sie dawnej jego pieknosci.
Aby mu przywréci¢ cho¢ w przyblizeniu pierwotny
wyglad musiato sie go wypra¢. Przedtem jednak

trzeba bylo pousuwaé wszystkie taty z filcu, cery
i inne obce dodatki. Przy tej okazji odkrytySmy
wséréd tat szes¢ nieduzych kawatkéw waskiej tasmy
brakujacej w gornej bordiurze, w sumie okoto 50 cm.
dtugosci. Ubytki i uszkodzenia odkryte po usunigeciu
niewtasciwych napraw zabezpieczone zostalty przed
praniem siatkg naszytg na nie dwustronnie. Do prania
uzytySmy sapogenu, neutralnego $rodka piorgcego,
polecanego nam w Instytucie Przemystu Organicznego
w kodzi. Srodek ten istotnie dziata bardzo dobrze,
nie szkodzac ani wioknu ani barwom tkanin, co mia-
tysmy okazje stwierdzi¢ niejednokrotnie. Po wypraniu,
bardzo doktadnym wyptukaniu az do czystej wody
i wysuszeniu arras zajasniat bogatg barwg kolorow,
ktdre okazaty sie, mimo tak wielkiego uprzednio
zabrudzenia, nie bardzo zmienione i prawie tak samo
zywe i Swieze jak byly pierwotnie. MialySmy skale
poréwnania na niezmienionym odwrociu tkaniny
i na matych odcinkach tasmy, wyprutych z tat. Wysta-
pity jedynie pewne zmiany koloréw zielonych w kie-
runku niebieskiego (indygo pozostato a z6ity barwnik,
prawdopodobnie zéte drzewo splowiato). Poniewaz
przeprowadzenie gruntownej konserwacji, najwlasciw-
szej w tym wypadku, byto niemozliwe, zadecydowano
przeprowadzenie zabezpieczen. Wszystkie uszkodzo-
ne i ostabione miejsca a takze wieksze i mniejsze ubytki
zostaty podszyte i uzupetlnione kawatkami odpo-
wiednio podbarwionego ptotna Inianego o dos¢
grubym splocie odpowiadajgcycm fakturze arrasu.
W ten spos6b uzupetniony zostat duzy brak bocznej
bordiury z lewej strony i dwéch gérnych naroznikéw
a takze brakujgce tasmy granatowe wykarczajgce
tkanine. Jedynie tasma w zlowo-pomaraficzowym
kolorze brakujgca w gornej bordiurze zostata uzu-
petniona nowo utkang; wigczone do niej zostaty
przy tym znalezione kawatki tasmy autentycznej.
Odwrocie jak na wszystkich tkaninach podszyte
zostato siatkg baweiniang. W ten sposob zabezpie-
czona tkanina moze spokojnie przetrwa¢ dhugi
czas i czeka¢ na moment gdy bedzie mozliwe przepro-
wadzenie gruntownej konserwacji.

Drugi arras ,Wskrzeszenie tazarza” stwarzat
troche inne problemy. Arras ten wykonany na osnowie
Inianej daje dos¢ rzadko spotykany przyktad uzycia
Inu w osnowie w tkaninach z tego czasu. Osnowa
W nim jest juz bardzo staba i spekana a skutkiem
tego powstato wiele uszkodzeh na calej tkaninie.
Bardzo liczne dawne naprawy, wykonane grubg
nicia wetniang, niedobrang w kolorze i gatunku,
dajg obraz nieumiejetnie kiedy$ przeprowadzonych
reparacji. Prawie cate tto kwiatowe ,zahartowane*
jest takimi naprawami, znieksztatcajacymi rysunek
i psujgcymi wrazenie catosci. Uzupetnienia wyko-
nane z grubej tkaniny bawetnianej o splocie rypsu,
z domalowanymi fragmentami brakujacego rysun-
ku, wypetniajg duze ubytki w partiach figuralnych
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arrasu. Odwrocie podszyte ptétnem zigczone byto
z arrasem grubymi cerami przechodzacymi z lica
tkaniny w miejscach uzupetnienia brakéw obcag
tkaning rypsowa. Ustalajagc postepowanie konserwa-
torskie zadecydowatySmy usungé ptétno i wyprué
grube cery z wyjatkiem ,,zahartowanego” tta kwia-
towego, ktére musiato sie zostawi¢. Osnowa w tych
partiach jest bardzo skiuta i staba, po usunieciu cer
przy braku watku w tych miejscach mogtyby powstac
nowe duze uszkodzenia, wiec choé cery sa razace
pozostawity$my je nadal az do ewentualnej gruntownej
konserwacji. Nalezato jednak caty arras wzmocnic
i da¢ mu podkiad, na ktérym moglaby sie oprzec¢
bardzo juz staba tkanina. ZastosowatySmy tutaj
gesta siatke bawetniang, ktorg podszytySmy calg
tkanine na odwrociu. Na siatce od strony lica przytrzy-

miejsca. Uzupetlnien z domalowanymi fragmentami
nie zmieniatySmy, pozostaty one nie ruszone, sg
dobrze wykonane, uporzadkowaty$Smy tylko ich
zkgczenia z arrasem. Wyprute wiec zostaty wszystkie
przeszycia i cery wykonane gruba nicia, usunieto
je takze w bordiurze i tam wszedzie gdzie mozna
byto to zrobi¢ bez narazenia tkaniny na uszkodzenie.
Brzegi arrasu byly postrzepione, z wysnutym w kilku
miejscach watkiem, zabezpieczytySmy je podszywajac
ze wszystkich stron listwy z odpowiednio podbarwio-
nego piétna i przytrzymujac na nim wszystkie uszko-
dzenia. Arras bardzo zyskal po tych zabiegach
tak na wygladzie jak i na spoistosci. Précz siatki
wzmacniajgcej otrzymat jeszcze siatke dla podtrzy-
mywania ciezaru, tym razem zastosowaty$Smy siatke
0 1 cm. oczkach a pofaczenie jej wykonane zostato

mane zostaty wszystkie uszkodzenia i ostabione jak we wszystkich tego rodzaju pracach.
PRZYPISY
1 M. Gebarowiez i T. Mankowski, Arrasy Zyg- rozdz. | i VIII. T. Mankowski, Polskie tkaniny i hafty

munta Augusta, ,,Rocznik Krakowski” XXIX, Krakéw 1937,
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PISMIENNICTWDO

Przemystaw' Michatowski

PRZEGLAD WYDAWNICTW MUZEOW ARTYSTYCZNYCH W POLSCE
W LATACH 1964—1968

Bibliografia muzedw polskich w zakresie wydawnictw
wiasnych za wymienione w nagtéwku lata przedstawia sie
imponujaco i obejmuje ponad 600 pozycji. Oczywiscie réznia
sie one gatunkowo miedzy sobg i reprezentujg wszelkie rodzaje
drukéw, od parostronicowych komunikatéw i ,sktadanek”
do poteznych nieraz objetosciowo rocznikéow i katalogow.
Réwniez i zakres tematdéw jest bardzo szeroki i obejmuje
wszystkie dyscypliny reprezentowane przez muzea. Daje sie
zauwazy¢ zwiaszcza duza ilo$¢ wydawnictw historycznych,
dowodzacych wagi, jakg przykfadaja muzea do badan i po-
pularyzacji historii, w tym czesto najnowszej, wtasnego regionu,
oraz badan archeologicznych. Nas jednak interesowa¢ beda
wydawnictwa artystyczne (jak to byto w zwyczaju dotychcza-
sowych przegladéw) uszeregowane wedtug dorobku poszcze-
gélnych instytucji muzealnych i dajace wierny poniekad obraz
ich dzialalnosci badawczej, naukowej i popularyzatorskiej.

Jak zwykle nadzwyczaj pokaznie przedstawiajg sie wydaw-
nictwa Muzeum Narodowego w Warszawie, zawsze niezmiernie
starannie, czesto pociggajagco w swej formie edytorskiej po-
dane. W$rdd licznych katalogéw zbiordéw i wystaw niewatpli-
wie wysuwa sie¢ na czoto monumentalny katalog zbioru portre-
tow polskich w Wilanowie.1 Opracowany przez szeroki zesp6t
autoréw i przygotowany do druku pod kierunkiem Stefana
Kozakiewicza, jest doskonatym przyktadem naukowego Kka-
talogu rozumowanego, poswieconego wybranemu zagadnieniu,
zaopatrzonego w niezwykle starannie opracowany materiat
dokumentalny. Obszerna bibliografia, materiat poréwnawczy,
staranne ilustracje, stwarzajg z niego nieoceniong pomoc
we wszelkich badaniach nad portretem polskim XVII—XIX
wieku.

Rownie starannie edytorsko i naukowo opracowany zostat
dwutomowy katalog zbioréw malarstwa europejskiego.2 Opra-
cowany przez zespot pracownikéw Galerii Malarstwa Obcego
pod kierunkiem Jana Biatostockiego, bogato ilustrowany,
zawiera w pierwszym tomie 870 pozycji malarzy o nazwiskach
na litery A—M, w drugim 1741 pozycji pozostatych twércow,
malarzy anonimowych oraz uzupetnienia.

. Liczne katalogi wystaw pociggajg zarébwno réznorodnoscig
tematyki, jak i pieknym opracowaniem typograficznym. Duza

wage nalezy przytozy¢ do katalogu wystawy, ktéra byta wielkim
wydarzeniem naukowym i artystycznym, nie tylko w skali
krajowej. Mowa tu o wystawie malarstwa weneckiego XV—
XVIII w.3 Zgromadzita ona dzieta ze zbioréw polskich oraz
ze zbiordbw Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie, Galerii
Drezdenskiej i Galerii Narodowej w Pradze. Zestawiony mate-
riat zabytkowy, niezmiernie cenny, niekiedy, jesli chodzi o zbio-
ry polskie, mato znany, dat szereg okazji do waznych i cennych
poréwnan i wnioskow.

Szereg wydawnictw upamietniajgcych wystawy monogra-
ficzne z zakresu malarstwa otwiera pamietnik wystawy Ferdy-
nanda Ruszczycad4. Obszerny, bogato ilustrowany, zawiera
caly materiat, jaki udato sie zgromadzi¢ na wystawe, repre-
zentujacy calg niemal zachowang spuscizne artystyczng wielkie-
go malarza. Starannie opracowany daje dobrg okazje do pozna-
nia jego oblicza artystycznego i znaczenia Ruszczyca w naszej
sztuce.

Bardzo okazale przedstawiajg sie katalogii wystaw wspot-
czesnych przedstawicieli naszej plastyki Jana Cybisa i Euge-
niusza Eibischab. Uderza szczego6lnie, wydany w dwaoch czesciach
katalog wystawy Cybisa, zawierajgcy obszerne zestawienie
obrazéw olejnych, akwarel i rysunkéw, peing bibliografie
i imponujacg ilos¢ barwnych tablic.

Zainteresowania muzeum sztuka wspotczesng znajduja
wyraz m.i. takze w wystawach plakatu, stanowigcego specjal-
no$¢ zhioréw muzeum, ktérych poktosiem sg katalogi: Od
Mtodej Polski do naszych dni i Laureaci | miedzynarodowego
biennale plakatu. Wymieni¢ nalezy takze takie publikacje
z dziedziny sztuki nowoczesnej i wspobiczesnej, jak katalog
prac Feliksa Topolskiego, Stanistawa Osostowicza, Wojciecha
Zamecznika, z wystaw sztuki obcej katalogi: Sztuka szwaj-
carska od Hodlera do naszych dni, Malarstwo angielskie
od Hogartha do Turnera, Jose Guadalupe Posada i wspot-'
czesna sztuka meksykanska.

Zwr6ci¢ nalezy uwage na cenng dokumentalng pozycje,
jaka jest bibliografia wydawnictw Muzeum Narodowego
w Warszawie, obejmujagca lata 1945—19666.

Nadzwyczaj regularnie ukazujgce sie Roczniki Muzeum
Narodowego (T. 9, 10, 11 i 12) oraz wielojezycznego Bulletin
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de Musée National de Varsovie (Vol. 6, 7, 8 9), o niezwykle
bogatej i cennej tresci, zamykaja przeglad wartosciowej i oka-
zatej produkcji wydawniczej Muzeum Narodowego w War-
szawie.

Wsérod wydawnictw Muzeum Narodowego w Krakowie
zwracajg uwage katalogi wystaw z dziedziny sztuki, ktéra
jest wybitng domeng jego zainteresowan naukowych, czesto
natomiast pomijang w dziatalnosci innych muzedéw, miano-
wicie katalogi wystaw z zakresu rzemiost artystycznych, bu-
dzacych nieraz szersze zainteresowanie, niz inne dyscypliny
sztuki. Wymieni¢ tu nalezy katalogi takich wystaw i zbiorow
wiasnych jak: Pasy metalowe polskie i obce w zbiorach MNK,
Bror palna europejska, Polskie hafty Sredniowieczne, Ubiory
i akcesoria mody wieku XIX, Szkfa artystyczne Henryka To-
maszewskiego. W serii katalogéw wystaw poswieconych twor-
czosci czotlowych malarzy nowoczesnych polskich ukazat
sie, jak zwykle niezmiernie starannie opracowany, zestawiajacy
wielka ilos¢ materiatu ekspozycyjnego katalog wystawy Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza7. Jest on niejako podsumowa-
niem ciggle niestabnacych zainteresowan twdrczoscig tego
artysty, dajac “réwnocze$nie okazje do nowych rozwazan
i wnioskow.

Zainteresowaniom dla ciagle aktualnych i zywych wartosci
sztuki okresu Miodej Poski daty wyraz dwie bardzo cenne
wystawy i ich publikacje: Sztuka Miodej Polski8 oraz Grafika
polska okoto roku 19009. Z konsekwentnie wydawanych prze-
wodnikdw po zbiorach nalezy wymieni¢ Dom Jana Matejki
i Zbiory Czartoryskich. Zamykajg przeglad dwa wydawnictwa
ciagte, jak zwykle Swietnie redagowane i petne niezmiernie
cennych artykutdw naukowych", Rozprawy i sprawozdania
Muzeum Narodowego w Krakowie (T. 8 i 9) i Studia i mate-
riaty do dziejéow dawnego uzbrojenia i ubioru wojskowego
(T. 2i 3).

Muzeum Narodowe w Poznaniu ma do zanotowania na
swym koncie wydawniczym szereg pozycji 0 duzym znaczeniu
naukowym i artystycznym. W ramach regularnie ukazujgcych
sie katalogéw zbiordw malarstwa obcego wyszedt kolejny tom
poswiecony malarstwu flamandzkiemu XVII—XVIII w.10.
Jest on rozumowanym katalogiem, wyposazonym w obszerng
bibliografie, obejmujgcym najcelniejsze obiekty zaréwno wysta-
wione w galerii, jak i znajdujace sie jeszcze chwilowo w maga-
zynach. Takim samym katalogiem zbioréw, reprezentujgcym
inng dziedzine sztuki, sg Pasy jedwabne polskie i wschodniell
Wochodzity one w skiad wigkszej wystawy, ztozonej réwniez
z innych zbioréw, ktorej towarzyszyt katalog Kontuszowe
pasy.

Nowg forme wydawniczg stanowi seria 7 przewodnikéw
po ekspozycjach poszczegblnych zbioréw z ich historig, charak-
terystyka i opisem. Zwiezty tekst, liczne i atrakcyjne ilustracje
czynig z nich pozadang pozycje popularyzatorska. Obok ga-
lerii malarstwa i sztuki $redniowiecznej ukazujg one wszystkie
oddziaty muzeum, a wiec Muzeum Rzemiost Artystycznych,
Historii miasta Poznania, Instrumentéw Muzycznych, Wojsko-
we, muzea w Rogalinie i w Gotuchowie.

Wielkie wystawy monograficzne malarzy polskich, ktére
nalezaty do wydarzen naukowych i kulturalnych o duzym zna-
czeniu, upamietnione zostaty $wietnie opracowanymi i wy-
danymi na dobrym poziomie poligraficznym katalogami.
Mowa tu o katalogach wystaw Marcelego Bacciarellego i Jacka
Malczewskiegol2.  Stanowig one peitng probe omoéwienia
i scharakteryzowania twdrczosci tych malarzy w oparciu
0 najnowsze badania naukowe, dajgc, zwiaszcza je$li chodzi
0 prawdziwie monumentalny katalog wystawy Malczewskiego,
najpetniejsze dotychczas zestawienie materiatu zabytkowego
1 bibliograficznego, co podkresla ich naukowe znaczenie. Tak
samo cennym katalogiem rozumowanym jest publikacja poswie-
cona wystawie Andrzeja Wroblewskiego, zorganizowanej
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w 10 rocznice $miercil3. Nadzwyczaj starannie i pieknie edy-
torsko opracowany katalog, z barwnymi tablicami, daje wnikli-
wg charakterystyke tworczosci artysty, jednego z czotowych
przedstawicieli miodej generacji plastyki polskiej.

Wydarzeniem byta takze wystawa malarstwa hiszpanskie-
go w zbiorach polskich, ktérej sumiennie opracowany katalog
jest cenng pozycjg naukowg, omawiajgcg zagadnienie dotad
w wystawiennictwie muzealnym i publikacjach nie poruszanel4.
Charakterystyka malarstwa hiszpanskiego, wnikliwe oméwienie
zebranych dziet,, ktérych wzbhogaceniem byly obrazy uzyczone
przez Galerie Narodowg w Pradze i Muzeum Sztuki w Buda-
reszcie, obszerna bibliografia i liczne ilustracje skfadajg sie
natre$¢ katalogu.

W dziedzing historii polskiego wspotczesnego muzealnic-
twa wprowadza wystawa Nabytki i dary 1945—1967 ze zbio-
row Muzedéw Narodowych, ktorej starannie opracowany ka-
talog zawiera wstepy historyczne i spis wystawionych muzealiow.
Coraz bardziej regularnie ukazujacy sie periodyk Muzeum
Narodowego w Poznaniu pt. Studia Muzealne (z. 4, 1964,
z. 5, 1966 i z. 6, 1968), w ktérym prdcz interesujgcych artykutdw
i komunikatéw naukowych zwraca uwage stata, ciekawa kro-
nika dziatalnosci muzeum, zamyka przeglad jego wydawnictw.

W wydawnictwach Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wa-
welu, posiadajagcych odmienny charakter od wydawnictw innych
muzedw, gdzie przewazajg katalogi wystawowe, na czoto wybi-
jaja sie publikacje zrédiowe, wchodzace w skiad serii Zrédta
do dziejow Waweluls, czy takie, rowniez oparte na badaniach
archiwalnych jak Iluminacje krakowskich rekopiséw z | po-
towy w. XV w archiwum Kapituty Metropolitalnej na Wawelu
(opr. B. Miodonska, t. 2 Biblioteki Wawelskiej, 1967). Taki
sam wysoki poziom naukowy i troskliwe opracowanie cechuje
kolejny, trzeci tom Studiéw do dziejow Wawelu, obszerne,
562 strony liczace dzieto.

Muzeum Sztuki w todzi zaczeto wydawaé swg publikacje
ciggta, ktdrej pierwszy tom ukazat sie pt. Rocznik Muzeum
Sztuki w todzi 1930—1962 (1965). Poza tym kilka katalogdw
wystaw plastyki wspoétczesnej, ktora jest specyfikg zbiorow
muzeum oraz sztuki dawnej reprezentuje dziatalno$¢ wydawnicza
muzeum todzkiego. Wymieni¢ z nich nalezy przede wszystkim
starannie opracowany i bogato wydany katalog wystawy Ka-
rola Hillera (1967) oraz katalogi interesujgcych wystaw portretu
sarmackiego XVII—XVIII w. (opr. M. Bohdziewicz i J. Klo-
towska, 1967) i arcydziet malarstwa holenderskiego XVII
wieku ze zbioréw polskich (opr. M. Potemski, 1967).

Nie zmniejszyto swego rozmachu wydawniczego Muzeum
Historii Wtokiennictwa w todzi, ktére w licznych drobnych,
lecz starannie wydanych drukach propaguje specjalnos¢, jaka
sie zajmuje. Sg to opracowane przez Krystyne Kondratiukowg
publikacje z okazji takich wystaw, jak czeskie gobeliny artys-
tyczne (1966), gobelin i kobierzec polski 1962—1966, gobeliny
Heleny i Stefana Gatkowskich (1967) i w.i.

WS$rdd niezmiernie ozywionej i obszernej dziatalnosci wy-
dawniczej Muzeum Slaskiego we Wroctawiu na czoto wysu-
wajg sie starannie i na duzym poziomie naukowym opraco-
wane, regularnie juz ukazujace sie Roczniki Sztuki Slaskiej
(t. 3, 1965, t. 4, 1966, t. 5, 1967, t. 6, 1968), w ktérych nadal
dominujg prace poswiecone sztuce regionu. Z licznych kata-
logdw i informatoréw zhioréw i wystaw czasowych nalezy
wymieni¢ przede wszystkim tak pozadany we wszystkich
muzeach, ktére posiadajg dobre zbiory malarstwa, katalog
rozumowany galeriil6. Jest to pozyteczna, o duzej wadze i zna-
czeniu publikacja. Réwnie cenny jest katalog zbioréw w zakre-
sie $laskiej rzezby, obejmujacy na razie rzezbe drewniang
(opr. A. Ziomecka, 1968). Szerokim zainteresowaniom na-
ukowym i popularyzatorskim dajg wyraz takie pozycje,
zwigzane gtéwnie z wystawami czasowymi, jak np. Techniki
zdobnicze metali (opr. W. Siedlecka, 1964), Slaska sztuka



$redniowieczna (opr. A Fedorowicz, 1965), Malarstwo Slaskie
1520—1620 (opr. B. Steinborn, 1966), Stanistaw Debicki
1866—1924 (opr. P. tukaszewicz, 1966) i w.i.

Bardzo ozywiong jest nadal dziatalno$¢ wydawnicza Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Sg to jednak, z matymi wyjatka-
mi i poza konsekwentnie wydawanym Rocznikiem Muzeum
w Toruniu, ktérego 2 woluminy, skiadajgce sie na tom 11
ukazaty sie wr. 1966 i 1967, publikacje raczej drobne. Niemniej
jednak interesujace jako wyraz zywej dziatalnosci muzeum,
obejmujacej szeroki wachlarz zagadnien. Nalezy przede wszyst-
kim wymieni¢ starannie opracowane Kkatalogi zbioréw sztuki
gotyckiej17 czy ztotnictwal8 oraz inne, jak katalog retrospek-
tywnej wystawy plastyki torunskiej (1966), czy pejzazu polskie-
go od potowy XVIII do poczatku XX w. (opr. H. Zateska,
1968).

Muzeum Pomorskie w Gdarisku nie ma do zanotowania
na swym koncie zbyt wielu wydawnictw. Sprowadzajg sie one
do drobniejszych rozmiarami katalogéw i informatoréw, poswie-
conych malarstwu i rzemiostu artystycznemu, konkretnie tka-
ninom zabytkowym. Niemniej pochwali¢ sie moze cennym,
starannie naukowo opracowanym katalogiem wystawy ry-
sunkéw niderlandzkich, po raz pierwszy opracowanych i zebra-
nych w tej formiel9.

W dziatalnosci wydawniczej Muzeum Okregowego w Bia-
tymstoku mamy do odnotowania przede wszystkim trzy impo-
nujace, bogate tresciowo tomy Rocznika Biatostockiego (t, 6,
1966, t. 7, 1967, t. 8, 1968) oraz Bibliografie regionu biato-
stockiego (t. 1: 1944—1962 — opr. U. Lewicka i J. Pochodo-
wicz, 1964). Na reszte skladajg sie drobniejsze druki, czesto
0 charakterze sktadanek, dokumentujgce dziatalno$¢ muzeum
w zakresie wystaw o réznorodnej tematyce, obejmujacej za-
rébwno malarstwo polskie jak i numizmatyke czy sztuke lu-
dowa.

Obszerny jest dorobek wydawniczy Muzeum Okregowego
w Lublinie, ktére wykazujac duzg aktywnos$¢ na wielu polach,
stara sie jg trwale udokumentowaé, Sg to przewaznie druki
mniejsze, niemniej starannie opracowane i podane, dowodzace
ambitnych zamierzeA muzeum. Mamy ws$réd nich publikacje
zwigzane z wystawami takich artystow, jak Jézef Brandt
(opr. T. Libucha, 1965), Jozef Pankiewicz (opr. L. Skalska,
1966), Konrad Krzyzanowski (opr. L. Skalska, 1967), katalogi
wystaw monet i medali, liczne opracowania dotyczace etno-
grafii oraz dzieje zamku lubelskiego, siedziby muzeum (opr.
. Buczkowa, 1965). Etnografii poswiecony tez jest kolejny
tom Studiéw i Materiatdbw Lubelskich (1967).

Duzym dorobkiem wydawniczym pochlubi¢ sie moze
Muzeum Okregowe w Rzeszowie. Przewaza w nim tematyka
etnograficzna, zgodna z Kkierunkiem prowadzonych badan,
ktorych muzeum jest silnym os$rodkiem. O placéwkach mu-
zealnych regionu rzeszowskiego méwig pozyteczne informatory
(opr. M. Cisek, 1965, 1967), wymieni¢ nalezy cenne katalogi
zbior6w wiasnych, omawiajgce i prezentujagce bogate zasoby
muzealne w zakresie zaréwno specjalnym (stroje ludowe),
jak i ogélnym, statej ekspozycji. Nie brak i katalogébw wystaw
z innej dziedziny, dajacej wyraz bibliofilskim zainteresowaniom,
jak np katalogu starodrukéw polskich XVI—XVITI w. ze
zbioréw wiasnych (opr. S. Dartakowa, 1965), czy katalogu
wystawy exlibrisow wojewddztwa rzeszowskiego (opr. S. Darta-
kowa, 1967).

W wydawnictwach Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach
przewazaja zagadnienia regionalne, przy czym dominuje archeo-
logia i historia. Nalezy wymieni¢ starannie opracowang mono-
grafie zabytkowego Szydtowa (opr. T. Maszczynski, 1966,
wyd. 2— 1967) oraz interesujacy katalog kafli XIV—XVI w.
ze zbiorow wiasnych. Na uznanie zastuguje regularnie ukazu-
jacy sie Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego, ktérego ukazaty
sie trzy dalsze tomy (t. 3, 1966, t. 4, 1966/67, t. 5, 1968).

W wydawnictwach Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy przewaza nadal, zgodnie z jego dziatalnoscia,
tematyka zwigzana z plastyka wspotczesng. Pokazna ich ilos¢
dowodzi wielkiej aktywno$ci muzeum. Sa miedzy nimi kata-
logi wystaw z zakresu malarstwa, gtéwnie indywidualnych artys-
tow, grafiki i medalierstwa, sa tez publikacje poswiecone
patronowi muzeum oraz starszemu przedstawicielowi ma-
larstwa polskiego, bydgoszczaninowi Maksymilianowi Anto-
niemu Piotrowskiemu (opr. A. Borucka-Nowicka, 1967).
Wyr6zni¢ nalezy starannie opracowany i wydany katalog
wspotczesnej grafiki polskiej (opr. A. Borucka-Nowicka i A.
Bartoszynska-Potemska, 1965) oraz album Tymona Niesio-
towskiego, z wieloma barwnymi tablicami (opr. Z. Czerski,
1966) .

W licznych publikacjach Muzeum Gorno$lgskiego w By-
tomiu daje sie zauwazy¢ znaczng przewage wydawnictw poswie-
conych zagadnieniom archeologicznym i etnograficznym.
Tematyka ta wybija sie tez w ciggtym wydawnictwie pt. Rocznik
Muzeum Gdrnoslaskiego w Bytomiu, ktorego zeszyty, wydane
w ilosci 9, poswiecone sg seriom: Archeologia, Historia, Przy-
roda, Sztuka, Etnografia. Tematyka ich jest Scisle zwigzana
z regionem. Na uwage zastuguja publikacje poswiecone za-
gadnieniom muzealnictwa, jego roli i zadaniom w zakresie
réznych dyscyplin w $rodowisku przemystowym. Ze sztuka
czysta zwiazane sg katalogi wystaw takich, jak grafiki witoskiej
XVI—XVII w. (opr. J. Bednarska, 1965), grafiki angielskiej
XVHI il pot. XIX w. (opr. J. Bednarska, 1968), czy malarstwa
europejskiego ze zbioréw muzealnych wojewddztwa katowickie-
go (opr. J. Matuszczak, 1968).

Piekne imprezy w zakresie exlibrisu, cieszace sie juz stawg
miedzynarodowa, organizowane co dwa lata przez Muzeum
Zamkowe w Malborku, posiadajg trwatg dokumentacje
w postaci niezwykle starannie opracowanych i pieknie, na
nasze warunki wrecz imponujaco wydanych, katalogach. Bogato
ilustrowane, z notami biograficznymi, ze wstepami i kronika
sg nie tylko poszukiwanymi drukami bibliofilskimi, ale stanowig
w pierwszym rzedzie cenng dokumentacje i vademecum w zakre-
sie wspotczesnej twdrczosci w tej dziedzinie. Ukazaly sie dwa
katalogi-albumy 11 i 111 Miedzynarodowego Biennale Exlibrisu
Wspotczesnego oraz katalog drzeworytéow wybitnego grafika
wioskiego Tranquillo Marangoni (opr. B. Jakubowska, 1965,
1967) .

Ambitne Muzeum w Grudzigdzu zastuguje na uwage
nie tylko dzieki wydaniu kilku katalogéw interesujacych wystaw,
wsréd ktérych nalezy wymieni¢ katalog malarstwa polskiego
XIX i XX wieku20 oraz katalog wystawy Jacka Malczewskie-
go2l, ale przede wszystkim dzieki regularnie wydawanemu
Informatorowi Muzeum w Grudzigdzu, godnemu nas$lado-
wania periodykowi, ktérego ukazaty sie 4 roczniki (r. 6, 1965,
r. 7, 1966, r. 8, 1967, r. 9, 1968).

Bogato przedstawia sie dorobek wydawniczy Muzeum Ma-
zowieckiego w Plocku, dowodzacy duzej aktywnosci tej
placowki, ktérej zainteresowania wychodza dalej, niz granice
regionu. W szerokim wachlarzu poruszanych zagadnien, od
archeologii i etnografii poczawszy, duza role odgrywa plastyka
wspotczesna, pokazywana gtdwnie w powigzaniu z miejscowg
dziatalnoscia. Katalogi jej stanowia juz pokazng ilos¢, wystarczy
wymieni¢ takie, jak Ptocki region ptocki w malarstwie (opr. J.
Olejarek, 1965 oraz A. Wojciechowski, 1966), Ptock i region
ptocki w grafice i rysunku (opr. B. Kowalska, 1967), Ptock we
wspotczecnym malarstwie, grafice i rysunku (opr. M. Sol-
tysiak, 1967) i i. Na szczeg6lng uwage zastuguje katalog wystawy
Secesja w Polsce, pokazujacy starannie opracowany materiat,
dajacy poczatek specjalistycznym zbiorom wilasnym z tego
zakresu (1967).

Réwniez Muzeum Kujawskie we Wioctawku moze wy-
kaza¢ dorobek wydawniczy, ktory oprocz drobniejszych,



spetniajgcych pozyteczng role popularyzatorska, sktadanek,
ma taka pozyje, jak katalog malarstwa zabytkowego ze zbioréw
wiasnych22.

Z niewielu, lecz wartosciowych pozycji wydanych przez
Muzeum Mazurskie w Olsztynie wymieni¢ nalezy katalog
dawnego portretu, bardzo starannie opracowany23. Stowa
uznania naleza sie tez za wydanie czterech nowych tomoéw
cennego i bogatego w tresci wiasnego wydawnictwa ciggtego,
Rocznika Olsztyniskiego (t. 4, 1964, t. 5, 1965, t. 6, 1966, t. 7,
1968).

Jedno z najmiodszych muzeéw w Polsce, Muzeum Sztuki
Medalierskiej we Woroctawiu odrazu z duzym rozmachem
rozwineto swa dziatalno$¢, znajdujacg m.in. wyraz w licznych
wystawach. Poktosiem ich sg katalogi, starannie opracowane
i w tadnej formie graficznej. Niektére skromne objetosciowo,
inne obszerniejsze, wszystkie bardzo interesujgce i 0 duzym
znaczeniu dla poznania sztuki medalu i plakiety. Wymienic¢
i wyrozni¢ nalezy takie wystawy i ich katalogi, jak Sztuka
medalierska w Polsce Ludowej 1945—1965 i Jozef Stasiriski —
medale plakiety, z cyklu Wspdicze$ni medalierzy polscy (opr.
A. Wiecek, 1966, 1967).

Niezwykle obfita jest produkcja wydawnicza Muzeum
Okregowego w Zielonej Gérze. Z wyjatkiem sporadycznych
pozycji poswieconych takim tematom, jak historia i technika
produkcji szkta artystycznego (opr. B. Kres, 1965), czy foro-
grafika teatralna, dotyczy ona wytacznie zagadnieri archeologii,
historii i etnografii i to tylko w odniesieniu do regionu. Sg
to starannie opracowane informatory i katalogi, spetniajace
dobrg i pozyteczng prace w zakresie popularyzacji wiedzy
o regionie. Na uwage zastuguje wieksza pozycja, informujaca

0 muzeach znajdujacych sie na terenie wojewddztwa zielono-
gorskiego (1966).

Z muzedw, ktore posiadajg wydawany konsekwentnie
periodyk wiasny, wymie¢ nalezy jeszcze, oprécz omdwionych
poprzednio, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi,
ktére w ramach swych Prac i Materiatbw wydato 4 zeszyty
serii archeologicznej i tyle samo serii etnograficznej, dalej
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu z jego Opolskim Roczni-
kiem Muzealnym (t. 2, 1966, t. 3, 1968), Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku, ktére zaczeto wydawaé w 1965 r. Biu-
letyn Informacyjny, przemianowany od 1966 r. na Materiaty
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku i ktérego wyszto
dotad 7 numeréw, Muzeum Pomorza Zachodniego w Szcze-
cinie z jego Materiatami Zachodniopomorskimi (t. 11, 1967,
t. 12, 1968), Painstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie,
ktérego Zeszytébw Panstwowego Muzeum Archeologicznego
wyszty dwa podwdjne tomy (t. 4/5, 1966, t. 6/7, 1968) oraz
Muzeum w Gliwicach z jego Zeszytami Gliwickimi (z. 3, 1965,
z. 4, 1966, z. 5, 1967, z. 6, 1968).

Aby dac petny przeglad tego, co w zakresie wydawniczym
odnotowaty w ramach swej dziatalnosci muzea nasze, nalezatoby
wymieni¢ jeszcze sporg ich ilos¢. Wiele bowiem jeszcze insty-
tucji, nie tylko tych wiekszych ale i zupetnie drobnych, ma na
swym koncie pozycje, cho¢ drobniejsze przewaznie i 0 mniejszym
moze znaczeniu, ale nie mniej bedace odbiciem ich pozytecznej
dziatalnosci. Nie sposob nawet ogarna¢ ich wszystkich; uwzgled-
nienie ich w petnym zakresie nalezy juz do bibliografii wydaw-
nictw muzealnych.

Przemystaw Michatowski

PRZYPISY

1Portrety osobistosci polskich, znajdujgce sie w pokojach
i galerii patacu w Wilanowie. Katalog. Red. Stefan Kozakie-
wicz przy wspétudz. Krystyny Sroczynskiej. Wstep: Stanistaw
Lorentz. Warszawa 1967, ss. 396, ilustr.

2Malarstwo europejskie. Red. Andrzej Chudzikowski.
Warszawa 1967, T. 1, ss. 290, ilustr., T. 2, ss. 294, ilustr.

3Malarstwo weneckie XV—XVIII w. ze zbioréw polskich
oraz ze zbiorow Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie-, Ga-
lerii Drezdenskiej, Galerii Narodowej w Pradze. Katalog wysta-
wy. Red. Janina Michatkowa. Warszawa 1968, ss. 201, tabl. 64,
ilustr.

4 Ferdynand Ruszczy¢ 1870—1936. Pamietnik wystawy.
Red. Janina Ruszczycéwna, wstep: Stanistaw Lorentz. War-
szawa 1966, ss. 145, tabl. 81.

5Piprekowa Halina, Jerzmanowska Krystyna, Ku-
baszewska Hanna. Jan Cybis. Katalog wystawy. Przedmowa:
Stanistaw Lorentz, wstep Jerzy Zanozifiski, Warszawa 1965,
ss. 72, tabl. 32.
Piprekowa Halina, Jerzmanowska Krystyna, Wernik-Kuba-
szewska Hanna. Jan Cybis. Obrazy olejne, akwarele, rysunki.
Katalog. Wstep: Jerzy Zanozifski. Warszawa 1965, ss. 152,
tabl. 108.
Jerzmanowska Krystyna, Piprekowa Halina. Eugeniusz Eibisch.
Obrazy olejne, rysunki. Katalog. Wstepy: Juliusz Starzynski,
Jerzy Zanozinski, przedmowa: Stanistaw Lorentz. Warszawa
1967, ss. 66, tabl. 98.

6Poptonyk Urszula, Wydawnictwa Muzeum Narodowe-
go w Warszawie 1945—1966. Przedmowa: Stanistaw Lorentz,
wstep: Jan Biatostocki. Warszawa 1967, ss. 138.
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7Tobiaszowa Zofia, Kudelska Zofia. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz. Twoérczo$¢ plastyczna. Katalog wystawy. Wstep:
Helena Blum. Krakéw 1966, ss. 125, tabl. 19.

8 Alberowa Zofia, Kudelska Zofia, Tobiaszowa Zofia.
Sztuka Miodej Polski. Katalog wystawy. Sopot—Krakow
1965. Wstep: Helena Blum, ss. 75, tabl. 34.

9 Kudelska Zofia. Tobiaszowa Zofia. Grafika polska okoto
roku 1900. Katalog. Wstep: Helena Blum. Krakéw 1968,
ss. 71, tabl. 12, ilustr.

10Dobrzycka Anna. Malarstwo flamandzkie XVII—XVIII
w. Katalog zbioréw. Poznan 1967, ss. 84, ilustr.

11 Wasilkowska Aleksandra. Pasy jedwabne polskie i
v;/schodnie. Katalog zbiorow. Poznan 1967, s. 40. tabl. 30,
ilustr.

12 Chyczewska Alina. Marceli Bacciarelli. Zycie, twér-
czo$¢, dzieta. Wystawa malarstwa. Cz. 1. Przedmowa: Sta-
nistaw Lorentz. Poznan 1968, ss. 184, ilustr.

Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej. Opraé,
zbiorowe. Red. Agnieszka tawniczakowa. Przedmowa: Prze-
mystaw Michatowski. PoznaA 1968, ss. 477.

13 Andrzej Wroblewski 1927—1957. Katalog wystawy
w 10 rocznice $mierci. Red. Irena Moderska. Poznan 1967,
ss. 79, tabl. 36, ilustr.

14 Dobrzycka Anna. Malarstwo hiszpanskie XIV—XVIII
wieku w zbiorach polskich. Katalog wystawy. Poznan 1967,
ss. 161, ilustr.



15 Przybyszewski Bolestaw. Wypisy zrddtowe do dziejow
Wawelu. Z archiwaliéw kapitulnych i kurialnych krakowskich
1501—1515. Krakoéw 1965, ss. XL, 264, tabl. 1.

16 Bajdor Alicja, tukaszewicz Piotr. Malarstwo polskie.
Katalog zhiorow. Wstep: Bozena Stcinborn. Wroctaw 1967,
ss. 131, tabl. 90.

17 Kruszelnicka Janina, Flik Jozef. Zbiory gotyckiej
rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego w Toruniu. Katalog.
Torun 1968, ss. 145, tabl. 31.

18 Myslinska Janina. Ztotnictwo w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Toruniu. Katalog. Torun 1967, ss. 69, tabl. 28,
ilustr.

19 Sawicka Stanistawa. Rysunki z kregu manierystow
niderlandzkich XVI i poczatku XVII wieku. Ze zbioréw Ga-

binetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Muzeum
Pomorskiego w Gdansku i Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Katalog wystawy. Warszawa 1967, ss. 48, tabl. 19.

20 Wojak Stawomir. Malarstwo polskie XIX i XX wieku.
Katalog wystawy ze zbiorbw Muzeum Narodowego w Krako-
wie. Grudzigdz 1966, ss. 62, ilustr.

21 Gradowska Anna. Jacek Malczewski 1854—1929. Ka-
talog wystawy. Grudzigdz 1968, ss. 63, ilustr.

2 Hankowska Romualda. Malarstwo zabytkowe w zbio-
rach Muzeum Kujawskiego. Katalog-informator. Wioctawek
1965, ss. 32, tabl. 28.

28 Wréblewska Kamila. Dawny portret w zhiorach Muzeum
Mazurskiego. Katalog wystawy. Przedmowa: Hieronim
Skurpski. Wstep do czesci holenderskiej: Anna Dobrzycka.
Olsztyn 1965, ss. 43, tabl. 42.
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Dominika Cicha

#SZKOLA | MUZEUM”

W DWUDZIESTOLECIU NIEMIECKIEJ REPUBLIKI

Obchodzone w minionym roku dwudziestolecie powstania
Niemieckiej Republiki Demokratycznej stato sie okazjg do
przegladu i podsumowania osiggnie¢ tego kraju nie tylko w dzie-
dzinach polityki i ekonomii, lecz takze i na polu kulturalnym.
W tym zakresie wchodzag réwniez w rachube przeobrazenia,
jakie dokonaty sie we wspomnianym okresie w szkolnictwie
i muzealnictwie oraz wzajemnych stosunkach miedzy nimi.

Kurt Patzwall, jeden z kierownikéw dziatajacej od kilku
lat z wielkim pozytkiem grupy roboczej — Szkota i Muzeum,
omawia to wkasnie zagadnienie w obszernym artykulel, opubli-
kowanym na tamach czasopisma ,,Schule und Museum”.
Siegajac do prekursoréw tzw. ,,pedagogiki muzealnej”, ktorej
poszczegllne etapy rozwojowe wytyczajg nazwiska E. A.
Rossmésslera, F. A. Diesterwega, A. Lichtwarka, H. Klenka
1 A. Reichweina, podkres$la autor ich twoérczy wkiad w te
dziedzine wiedzy i znaczenie dla nowej polityki o$wiatowej
NRD. Pomijajac powszechnie znang i wielekro¢ omawiang
dziatalno$¢ w.w. pedagogéw i muzeologéw, przedstawiamy
ponizej w wielkim skrdcie rozwoj tej problematyki w dwudziesto-
leciu istnienia nowego, demokratycznego panstwa niemiec-
kiego. .,

Juz wkrétce po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej
rozpoczat sie w NRD jedyny w swoim rodzaju proces reedu-
kacji w duchu demokratycznym. Dziatajgce od wrzesnia 1945 r.
szkolnictwo stworzyto mozliwosci ksztatcenia sie najszerszych
warstw spoteczenstwa. W nastepnych czterech latach powstat
»nowy” korpus nauczycielski, posiadajacy zdecydowane,
klasowe oblicze. W systemie instytucji o$wiatowo-wycho-
wawczych niepos$lednie miejsce wyznaczono muzeom.

Jest rzecza charakterystyczna, ze inicjatywa wspodtpracy
miedzy szkotg a muzeum wyszta wiasnie od nauczycieli.
Przyktadem tego jest dziatalnos¢ pedagogéw w Zeitz i Plauen.
2 rozprawy ogtoszone w Mitteilungen des Landesmuseum
fur Vorgeschichte w Halle (1950) oraz referat wygtoszony na
okregowej konferencji nauczycielskiej (sierpien 1950), napisane
przez nauczycieli, rozpoczynajgce dtuga, ponad 300 pozycji
liczaca liste publikacji dotyczacych w.w. zagadnienia, wskazujg
na wspolne zadania i cele demokratycznej szkoty i muzeum
oraz obopdlne korzysci wynikajace z ich wspotpracy. Jest
to—jedna z pierwszych — préba stworzenia w jednym okregu
administracyjnym modelu planowej, wielowarstwowej i roz-
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legtej wspotpracy miedzy tymi dwiema instytucjami, legitymu-
jaca sie nie tylko teoretycznymi, lecz i praktycznymi wynikami.
Podnieta byly tu zaréwno ideologiczne i ekonomiczne zadania
Planu dwuletniego 1949/50, jak i postulaty IV Kongresu
Pedagogicznego, ktére doprowadzity do stwierdzenia: ,nalezy
doprowadzi¢ do tego, aby z réznych, niepowigzanych ze sobg
urzadzen oswiatowych wyksztatcit sie uktad wspotdziatajacych
ze sobg urzadzen, odkryci aby ujawnié istotne powigzania miedzy
szkotg a muzeum i z tych stycznych stworzy¢ wyznaczniki
dziatania o$wiatowego”2. Analiza frekwencji muzealnej doko-
nana wspolnie przez nauczycieli i muzeologow wykazata nie-
przydatno$é stosowanych dotad przez muzea form o$wiatowych.
Konieczno$¢ wypracowania nowej metodyki muzealnej ,,nowej
formy wypowiedzi muzealnej”, bylo to zadanie szczegélnej
wagi, postawione muzeom. Podobne zagadnienie, w jaki sposob
wykorzysta¢ bogaty materiat muzealny w nauce szkolnej sta-
neto rowniez przed nauczycielstwem. W Zeitz rozwigzano je w
sposéb bardzo prosty. W 1949 r. K. H. Schulz przeprowadzit po-
kazowag lekcje historii dla klasy 8, w przystosowanej do tego celu
sali muzealnej. Eksperyment sie udat. Komisja Egzaminacyjna
zalecita wiec wszystkim inspektoratom szkolnym Sachsen-
Anhalt, nasladowanie tej formy pracy. Opracowany nastepnie
przez Inspektorat ,,Plan roboczy” ktadt nacisk na nastepujace
sprawy:
1) urzadzenie w muzeum zaimprowizowanej ,klasy” wyposa-
zonej w niezbedne sprzety szkolne;
2) wyodrebnienie ze zbioréw kolekcji muzealnych majacych
zwigzek z konkretnymi przedmiotami nauczanymi w szkole;
3) zaopatrzenie kazdej szkoty w odpowiedni ,,plan nauczania”;
4) powielenie tych planéw i rozestanie wszystkim szkotom
wzglednie nauczycielom powiatu;
5) zobowigzanie nauczycieli, by najmniej raz w roku przepro-
wadzali z kazdg klasg (od 5—12 tej), lekcje w muzeum;
6) stworzenie w ramach ,,powiatowych instytutéw pedago-
gicznych (padagogische Kreisinstitut), komisji p.n. ,,Muzeum

i szkota”, ktéra zajmowataby sie opracowywaniem i rozpro-

wadzaniem tego rodzaju planéw.

Komisja taka powstata dla powiatu Zeitz. Zapewniwszy
sobie wspotprace starszych, doswiadczonych pedagogéw oraz
fachowcdw z Muzeum Okregowego w Halle opracowata plan
wykorzystania zasobéw muzealnych oraz materiaty pomocni-



cze, ztozone z oryginalnych obiektéw, stuzacych do zilustro-
wania przerabianych w szkole przedmiotéw. W 1953 roku za$
przygotowano ,,Krotki Informator o eksponatach wystawionych
w muzeum” jako wstep do planowanego przewodnika przezna-
czonego dla nauczycieli.

Podobng, zaprogramowang wspotprace ze szkotami pro-
wadzi w tym samym czasie Muzeum Plauen.

Opublikowane w 1952 r. przez R. Donnerhacka, kierownika
Muzeum Powiatowego w Plauen ,Wskazowki dla nauki
szkolnej w muzeum powiatowym”, zawierajg uwagi na temat
zadan i problematyki zbiorow w mysl nowych aspektéw peda-
gogicznych oraz wskazéwki metodyczne dotyczace organizacji
wycieczek szkolnych do muzeum i przeprowadzania lekcji
w salach muzealnych; wskazowki, ktére do dzi$ nie stracity
nic ze swej aktualnosci.

Donnerhack zaklada m.in. daleko siegajaca wspdtprace
nauczyciela z pracownikami muzeum w przygotowaniu lekcji
i wyborze odpowiedniego materiatu ilustracyjnego, okresla
czas trwania zaje¢ z mlodziezg w muzeum, sposéb jej przepro-
wadzenia i t.p.

Niewatpliwg i trwatg zastugg nauczycieli i dziataczy odwia-
towo-kulturalnych w Zeitz i Plauen jest zdaniem Patzwalla
wciggniecie muzeum do pracy szkolnej i wykorzystanie go jako
$rodka politycznej reedukacji jaka nastgpita w NRD po 1945 r.
W lipcu 1952 r. szkolnictwo otrzymato nowe zadania oSwiatowe
i wychowawcze. Zalecenia Biura Politycznego Komitetu
Centralnego SED zmierzajace do podniesienia poziomu naucza-
nia w szkotach ogolnoksztalcacych a konkretnie ,.historii
regionu” (Heimatgeschichte), skierowaly baczniejsza uwage
nauczycieli na muzea regionalne. Wskazujg na to liczne artykuty,
publikowane w latach 1952—53; na tamach fachowych czasopism
| tak np. E. Hobusch (pedagog), zatozyciel ,,Schul-und Heimat-
museum” (Muzeum Szkolnego i Regionalnego) w Burgu k.
Magdeburga, uzasadni! jego koncepcje w pracy (,,Mein Beitrag
zur Veranschaulichung des geschichtlichen Heimatunterrichts
durch die Schaffung eines Schulmuseums”, Padagogik, Berlin
1956)3, zorganizowana za$ przez niego, cieszaca sie wielkim
powodzeniem, wystawa pt. ,,O dziejach wspoélnoty pierwotnej”,
byta w catym tego stowa znaczeniu ,,wystawg szkolng”.

Wprowadzeniu w 1955 r. do nizszych klas szkoty podsta-
wowej nowego, obowigzkowego przedmiotu ,wiedzy o re-
gionie” (Heimatkunde), towarzyszyta drukowana na lamach
czasopism pedagogicznych i polityczno-kulturalnych dyskusja,
dotyczaca nowej treSci pojecia ,region”. RoOwnoczesnie za$
w publikacjach, wydawanych przez Os$rodek Metodyczny
Muzeéw Regionalnych opublikowane zostaty przez E. Biihringa
i K. Patzwalla praktyczne wskazdwki, przeznaczone dla pra-
cownikéw muze6w, zapoznajace ich z materiatem wyktadowym
0 regionie i zachecajgce do zilustrowania tej tematyki w ekspo-
zycjach muzealnych. Autorzy, nawiazujac Swiadomie do ekspery-
mentdw podjetych w Zeitz, jak i do praktyki oswiatowej muzedéw
radzieckich zaproponowali nastepujacy program:

1) obustronng orientacje w problematyce i programach pracy
szkoty i muzeum;

2) wydanie przewodnikéw po muzeach oraz wykazu muzeow
w NRD;

3) wspolne opracowanie ,przegladéw” zawierajacych dane
0 zbiorach danego muzeum dla planowego wykorzystania
tego materiatu w nauce szkolnej;

4) urzadzenie w muzeach dobrze wyposazonych sal wyktado-
wych lub szkolnych;

5) zorganizowanie przez muzea regionalne wystaw specjalnych
lub objazdowych oraz przygotowanie zestawu eksponatow,
ktére mogtyby by¢ wypozyczane szkotom;

6) zwrocenie baczniejszej uwagi na dydaktyczny charakter
wystaw, urzadzanych przez muzea oraz oprowadzania
po nich.

Wspo6Ine opracowywanie planéw dot. nauczania ,,wiedzy
0 regionie” prowadzito czestokro¢ do zasadniczych dyskusji
teoretycznych, co byto pozyteczne dla obydwu stron. Powstate
wtedy ,,Grupy Robocze” opracowaly i przygotowaly szereg
wartosciowych  materiatdw  pomocniczych  (Heimatbiicher,
Stoffsammlungen, Wanderfiihrer), przydatnych zaréwno w szko-
le jak i w muzeum.

Opracowywane ,,przeglady”, dotyczace zawartosci zbioréw
poszczeg6lnych muzebéw regionalnych ze wskazaniem na ich
przydatno$¢ w ,,nauce o regionie” a rozprowadzane przewaznie
w formie maszynopiséw, wykraczaty czesto poza ich pierwotny
cel. | tak np. Dyrekcja Galerii Drezderiskiej wydata w 1959 r.
obszerny katalog swych zbioréw, zawierajacy rowniez ,,Program
nauczania dla klas od 6 do 10-tej” ze wskazaniem na powig-
zania z Drezdenskimi zbiorami sztuki.

W rozpowszechnianiu sig tych ,,przegladéw” w nastepnych
latach dla wszystkich niemal rodzajow muzeéw i przedmiotow
nauczania uwidacznia sie i konkretyzuje zmiana stosunku
szkoty do muzeum. Zostat on ugruntowany w toku rozwoju
idei upolitycznienia szkoly ktére prowadzito do stworzenia
szkoty socjalistycznej, zwigzanej z zyciem i pracg produkcyjng.
Nowe zarzgdzenia i wynikajgce z nich problemy lokalne zmu-
szaty nauczycieli do zajecia sie przede wszystkim sprawg po-
wigzan szkoly z zaktadami przemystowymi, w wyniku czego
rozluznity sie lub catkowicie zanikly S$ciste dotad kontakty
miedzy szkotg a muzeum. Z drugiej jednak strony tzw. ,,Unter-
richtstag in der produktion” i wymagane programem lekcyjnym
zwiedzanie zaktadow produkcyjnych wzbudzity z czasem zainte-
resowanie problemami metodycznego przygotowania tych
wycieczek jako specjalng formg ksztatcenia zawodowego.

Wielki spadek frekwencji miodziezy szkolnej w muzeach
regionalnych spowodowany koniecznoscig powigzania szkoly
z zaktadami przemystowymi, zwrécit uwage na rzekomy brak
zainteresowania pedagogdéw muzeami.

Opracowane w 1960 r. ,,Zasady socjalistycznego przeksztat-
cania muzedw regionalnych w NRD” wytyczyly jasno dalsze
drogi rozwoju i dziatalnosci tych placéwek, ktére powinny:
~wiaczy¢ je do procesu ideologicznego i kulturalnego wycho-
wania mas ludowych.” Dzieki temu muzea staty si¢ znowu
wspotpartnerami socjalistycznej szkoty. W dalszej konsekwencji
przyczynito sie to do naukowego, teoretycznego i ekspery-
mentalnego rozpatrywania probleméw pedagogiki muzealnej.

W centrum zainteresowan stanely zagadnienia organizo-
wania wycieczek i metodyki przeprowadzania lekcji w muzeum,
w czym pobrzmiewaly echa postulatéw Freudenthala i Reich-
weina. Rozwiazania wymagal postulat wspotpracy miedzy
nauczycielem a uczniami oraz problem aktywnego stosunku
tych ostatnich do oryginalnych obiektow muzealnych (szcze-
goélnie w nauczaniu biologii, geologii, historii). W tym zakresie
z pomocg przyszli nauczyciele i pracownicy centralnych
muzeéw NRD. Zorganizowane w Muzeum Historii Niemiec
w Berlinie, Muzeum im. Dymitrowa w Lipsku, Panstwowych
Zbiorach Sztuki w Dreznie i w innych, Dzialy O$wiatowe,
rozpoczely zakrojong na szerokg skale prace popularyzacyjna.
Oprécz opracowywania materiatébw informacyjnych o zaso-
bach danego muzeum, przeznaczonych dla nauczycieli, zada-
niem pracownikéw tych nowopowstatych komérek byto przy-
gotowanie pedagogéw do organizowania wycieczek szkolnych
oraz aranzowanie wystaw odpowiadajgcych nowej metodyce
nauczania, zaktadajacej, samodzielng i aktywng postawe ucznia
wobec obiektu muzealnego. Przykfadowa w tej dziedzinie
jest dziatalno$¢ Dziatu Os$wiatowego przy Muzeum Historii
Niemiec w Berlinie, ktérego kierownik, J. Ave, byly nauczyciel
historii, w licznych swych artykutach uzasadniat teoretycznie
koniecznos¢ wspotpracy miedzy muzeum a szkotg, praktycznie
demonstrujac. W trosce o ,jak najlepsze wykorzystanie
wszystkich  mozliwosci” zorganizowat Ave w 1961 .
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(w oparciu o przyktad w Zeitz), tzw. ,,Gabinety uczniow-
skie”, w ktdrych miodziez znajduje mozliwo$¢ pogtebienia
przerabianego aktualnie w szkole tematu historycznego.

Przedstawiajac swoje doswiadczenia z ,,gabinetami uczniow-
skimi”. Ave ocenia krytycznie tradycyjna forme pracy muzea-
Inej — oprowadzanie prowadzace do biernosci i mechanicznego
»Przezuwania” nabytych wiadomosci i stoi — podobnie jak inni
dydaktycy niemieccy —na stanowisku, ze przygotowanie
metodycznej strony oprowadzania naleze¢ powinno do nauczy-
cieli. Uwidacznia si¢ tu w catej petni nawigzywanie do postu-
latow gtoszonych przez postepowych muzeologéw i pedagogdw
starszej generacji (Lichtwark, Eidmann, Klenk, Freudenthal
i Reichwein), ktorzy twierdzili, ze nauczyciel jest jedynym
i powotanym posrednikiem miedzy milodziezg a muzeum,
i ze od jego zdolnosci i zrozumienia celéw wspotpracy zalezy
stosunek cztowieka do obydwu tych instytucji o$wia-
towych.

W zwigzku z wytycznymi VI Zjazdu SED (styczen 1963),
odnotowa¢ mozna dalszy rozwdj omawianej tu problematyki.
Pogtebia sie charakter naukowy publikowanych prac. Meto-
dyczne zagadnienia dotyczace ,,pedagogiki muzealnej” znaj-
dujg miejsce w podrecznikach dla nauczycieli a ponadto poszcze-
golne elementy wspoOtpracy miedzy szkolg a muzeum coraz
czesciej stajg sie przedmiotem panstwowych egzaminow
nauczycielskich, prac dyplomowych z zakresu pedagogiki
lub dysertacji doktorskich. W tym czasie powstaje tez przy
Radzie Naukowej Ministerstwa OsSwiaty specjalistyczna grupa
robocza — Szkota i Muzeum — ktorej program sformutowany
w znanych, ogtoszonych w 1963 r. ,, Tezach”4, nawigzuje $wia-
domie do postepowej mysli pedagogicznej sprzed 1945 r. oraz

pozniejszych doswiadczen pionierow pracy o$wiatowej w NRD.
»Tezy” te znalazty odzwierciedlenie w wydanej w 1965 r.
,Ustawie o jednolitym, socjalistycznym systemie ksztatcenia”.

W wyniku 3-ej Reformy szkolnictwa wyzszego i specjalis-
tycznego, problematyka muzeologiczna zostaje weciagnieta
do programéw wyzszych szkdt pedagogicznych. Ponadto
Katedra Muzeologii w Lipsku przygotowuje nowg kadre
naukowg zaznajomiong z problemami pedagogiki muzealnej.

Reasumujgc — stwierdzi¢ miozna, iz 20-letni polityczny,
ekonomiczny i kulturalny rozw6j Niemieckiej Republiki
Demokratycznej stworzyt podstawy do planowej, systematycznej
wspotpracy wszystkich instytucji oSwiatowych. Zwigzki miedzy
szkotg a muzeum, czesto sporadyczne w poszczegdlnych eta-
pach, znalazty w koncu wspolne ramy, ktérych podstawg jest
jednolity socjalistyczny system oswiaty. W kontaktach tych
poza catkiem nowymi spotecznymi treSciami i aspektami ciagle
zywe i aktualne sg osiggniecia postepowej mysli pedagogicznej
i muzeologicznej sprzed drugiej wojny $wiatowej stanowigce
wartosciowe dziedzictwo Kkulturalne. Prawa marksistowko-
leninowskiej pedagogiki ogélnej i szkolnej, jak i wynikajace
stad zasady i reguty obowigzywac winny réwniez w socjalistycz-
nej pedagogice muzealnej. Orientowanie si¢ pedagogow i pra-
cownikéw oswiatowych muzeéw w problematyce, formach
i srodkach wzajemnej ich pracy i wspétpracy, jest nieodzownym
warunkiem efektywnosci  wspoétdziatania reprezentowanych
przez nich placéwek. Temu celowi stuzy tez dziatalno$¢ grupy
Roboczej — Szkota i Muzeum, ktérej zadaniem jest plano-
wanie, kierowanie, organizacja i koordynacja badan w dzie-
dzinie tej problematyki, oraz wdrazanie wynikéw tych badan
do praktycznej pracy zaréwno szkoty jak i muzedw.

PRZYPISY

1Kurt Patzwall: Aus dem fortschittlichen Erbewirler-
nen-die Zukunft vorbereiten. Ein historiographischer Exkurs
zum alten und neuen Thema ,,Schule und Museum'. Schule
und Museum im einheitlichen sozialistischen Bildungssystem
der DDR. Berlin 1969, H. 4, s. 1—62. Streszczenie powyzsze-
go artykutu opra¢. D. Cicha.

2,aus dem Nebeneinandern der verschiedenen Bildung-
seinrichtungen ein Miteinender werden zu lassen, latente Be-
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ziehungen zwischen ihnen aufzuspiiren und diese Beziehungen
zu volksbildnerischen Potenzen zu machen”.

3 Mein Beitrag zur Veranschaulichung des geschichtlichen
Heimatunterrichts durch die Schaffung eines Schulmu-
seums.

4 por. ,,Muzealnictwo” nr 14, Poznah 1967, s. 141.
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Bogumita Wroriska

SOZTUKA FALSZERZY” FRANKA ARNAU

Coraz wiecej czytamy w ostatnich latach o wielkich aferach
fatszerskich dziet sztuki. Olbrzymi popyt zar6wno na dziela
wielkich mistrzow jak i tzw. modnych artystow sprawia, ze
podrabiajg je nie tylko indywidualni falszerze ale cate labora-
toria, zorganizowane na sposéb przemystowy. Niedawno takze
nasza prasa pisata na temat afery fatszerskiej o miedzynarodo-
wym zasiegu. Pewien marszand z Chicago zakupit od wioskiego
malarza G. Isoli kilka obrazéw, ktore nastepnie odsprzedat
firmie nowojorskiej, zajmujacej sie reprodukcjami. Kilkanascie
tysiecy znakomicie wykonanych reprodukcji kazdego z obrazéw
zostato w ,,laboratorium” — dysponujacym najnowszymi zdo-
byczami techniki — podmalowanych, zawerniksowanych i opra-
wionych. W rezultacie tylko specjalisci mogli sie zorientowac,
ze nie sg to oryginaty. Na fali tego zalewu falsyfikatéw nie ma
pewnosci, czy nie przyjdzie nam jeszcze inne znane dziela
przeznaczy¢ jako dowdd dla ,,Interpolu”.

Sprawa falszerstw dziet sztuki budzi duze zainteresowanie
nie tylko profesjonalistdw, ale przez swodj sensacyjny charakter
takze zwyktych odbiorcow sztuki.

W naszej literaturze fachowej brak opracowan tego tematu.
To tez wydana u nas w 1966 r. w przektadzie z niemieckiego
ksigzka Franka Arnaua ,,Sztuka falszerzy — falszerze sztuki,
trzydzieSci wiekdw antykwarskich mistyfikacji” obejmujgca
w syntetycznym a jednocze$nie obszernym zarysie historie
fatszerstw dziet sztuki i wytworéw artystycznych wypetni
te dotkliwg luke.

Ksigzka F. Arnaua zyskata w Europie zachodniej wielki
rozgtos i uznanie miedzynarodowej krytyki. Wywotata jedno-
cze$nie dzieki swemu demaskatorskiemu charakterowi skie-
rowanemu pod adresem zaréwno falszerzy jak i ekspertow,
historykéw sztuki (wykazujac omylno$¢ wiasnie tych ostatnich,
kompromitujgc autorytety) wiele ocen kontrowersyjnych w kre-
gach oceniajacych dzieta sztuki naukowcéw i ekspertow.
Ksigzka nie jest sensu stricto dzietem naukowym, jednak
bogata bibliografia z ktérej autor korzystat, obfitos¢ konkret-
nych informacji, wreszcie pomoc historykéw sztuki udzielona
autorowi w przygotowaniu do 3 wydania decydujg o jej duzej
wartosci.

Zagadnienie falszerstwa S$wietnie znane konserwatorom
i ekspertom jest stosunkowo obce szerokim kregom amatorsko
zainteresowanym sztukg. Dzieki temu jednak iz autor postuzyt
sie zarbwno powaznym materiatem zroédlowym jak legenda

i anegdotg, wydobyt watek sensacyjny, kryminalny — ksigzka
jego trafia znakomicie do tych wiasnie kregéw odbiorcow.
Ale i dla historykéw sztuki, ktérych ekspertyzy ograniczajg
sie niemal wylacznie do oceny stylu i zewnetrznych cech dzieta
sztuki, ksigzka F. Arnaua jest pozycjg niezwykle interesujaca.
Ujawnione w procesach cywilnych czy karnych pomyiki wy-
bitnych rzeczoznawcéw przyczynity sie do zupetnego zdyskredy-
towania ekspertyz opartych wylacznie na wrazeniu. Przedsta-
wione przez autora specyficzne metody warsztatowe wybitnych
artystdw, metody i warsztat pracy kilku stawnych fatszerzy
utatwiag nie tylko kolekcjonerowi odréznienie falsyfikatu od
autentyku, ale zapewne takze badaczom, historykom sztuki
dostarczg cennych wskazowek w ich pracy poréwnawczej.

Ksigzke mozna podzieli¢ na adekwatne do tytutu dwie
zasadnicze czesci, z ktérych jedna zajmuje sie sztuka fatszerzy,
a druga przedstawia fatszerzy sztuki.

»Sztuka falszerzy” opowiada o pasjonujacych historiach
stawnych falszerstw w dziedzinie malarstwa, rzezby, grafiki;
sg tu réwniez informacje o sztuce drobnych form; monetach
wyrobach ze srebra i ztota, miniaturach, emaliach...

Powiodta sie autorowi proba ukazania kulis fatszerskich
mistyfikacji. Obok oszustw obliczonych na gust najbardziej
prymitywny, prezentuje nam autor techniki fatszerskie mistrzow
tego rzemiosta zdolnych do pokonywania nieprawdopodobnych
trudnosci.

Kiedy fatszerz zamierza cokolwiek podrobi¢ musi przede
wszystkim zaopatrzy¢ sie w odpowiedni materiat. Na najwieksze
bowiem trudnosci napotyka fatszerz nie wowczas kiedy pragnie
nasladowac dzieto sztuki jako takie — tutaj orzeczenia znawcow
oparte na wiedzy i intuicji moga zawie$¢ — lecz kiedy chce
oszuka¢é w sprawach czysto wymiernych, tam mianowicie
gdzie chodzi o rodzaj deski i jej obrébke, gatunek ptétna,
sktad chemiczny materiatdw uzytych do podktadu oraz farb
do malowania czy wreszcie kutych recznie gwozdzi. Dla upozo-
rowania autentycznos$ci dzieta nasladuje nie tylko cechy stylu,
koloryt, kompozycje, fakture, tworzywo i sygnatury ale takze
oznaki starzenia sie, a wiec w zaleznosci od materiatu w ktérym
pracuje, sztuczne przybrudzenia, uszkodzenia mechaniczne,
patynowanie, $lady dziatania szkodnikéw, spekania powierzchni.
Szczegblnie zdradliwe sg spekania powierzchni (werniksu,
wierzchniej warstwy farby) tzw. krakelury. Kurz, ktory w nich
sie gromadzi w ciggu stuleci posiada rézny sktad chemiczny,
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analiza wydobytych ze spekan ,,czasteczek” rozstrzyga zatem,
czy jest to materiat stary. Wkiad pracy i staranno$¢ wykonania
to podstawowe warunki, od ktérych zalezy wyzsza cena falsy-
fikatu.

Po rozwiazaniu zagadnienia materiatu zaczyna sie wiasci-
wa praca artystyczna falszerza. Moze ona polegac¢ na: stworzeniu
wiasnej koncepcji, bardziej lub mniej wiernemu odtworzeniu
obcej, wreszcie na skomponowaniu nowej catosci z poszcze-
géInych elementéw Kkilku oryginatéw. Szczegdlnie interesu-
jacym tematem jest pastisz —tgczacy roznorodne elementy
formalne i treSciowe, charakterystyczne dla twoérczosci danego
artysty.

Kwalifikacje artystyczne falszerza muszg zatem by¢ sze-
rokie, wymagajg zaré6wno znajomosci materiatéw jak i umie-
jetnosci technicznych. Watpliwe jednak, by artysta naszych
czasow potrafit tworczo uksztattowaé dzieto wiekéw minio-
nych, wczuwajac sie wjego ducha, styl i atmosfere réwnie mocno
jak oOwczesny malarz czy rzezbiarz. Prawdziwy artysta jak
zaden inny cztowiek zwigzany jest cata swa osobowoscig z cza-
sem i miejscem w ktérym zyje. | tutaj dochodzimy do zasadni-
czej sprawy; réznicy postaw i mysli artysty i fatszerza.

Indywidualne widzenie natury i wynikajace zeA zjawiska
nie sa przez artystow realizowane jako z gory powziete zato-
zenia. Jezeli tak bywa, to w wyniku mamy do czynienia z pseudo-
sztukg na pewno nie bedacg dzietem wielkiego artysty. Zja-
wiska te w rzeczywistosci rodzg sie w wyniku dziatania gtebo-
kich nakazéw psychicznych, zréznicowanych w zaleznosci
od rodzaju odczuwania zjawisk S$wiata. Indywidualny styl
rodzi sie w sposob naturalny. Poza uczuciami i wrazeniami
dziata tez Swiadomosc artystyczna polegajgca na samopoznaniu,
na zdaniu sobie sprawy ze swoich dazer i mozliwosci psychicz-
nych.

Dzieto tworzone w stylu dawno minionych wiekéw moze
sie wiec uda¢ formalnie; poniewaz jednak nie powstato z ducha
epoki, zabraknie mu znamion tego czasu, tak istotnych dla
kazdego prawdziwego dzieta sztuki. Duchowa i uczuciowa
tre$¢ innego stulecia jest wiec granicg nie do przebycia dla
fatszerza. Nie pragnie on zresztg tego najczesciej, jego wysitki
zmierzajg tylko do jednego: podrobi¢ maniere, metode. Moze
on przy tym wykaza¢ jedynie talent nasladowczy, moze nama-
lowaé kopie arcydzieta, badZ nowy obraz, transpozycje znanych
juz motywow. Wiadomo, ze artySci nie malujg samych arcy-
dziet, moze sie wiec zdarzy¢, ze dzieto fatszerza dosiegnie nieraz
doskonatos$ci gorszych dziet mistrza, tych oczywiscie w ktorych
jest tylko technika i maniera.

Falszerz musi zatem przede wszystkim zna¢ rzemiosto,
musi umie¢ pracowa¢ w technice epoki, z ktérej dzieto ma po-
chodzi¢ i w stylu mistrza ktérego ma nasladowac¢. Ponadto
musi sie stara¢, aby jego praca nosita cechy tworczosci sponta-
nicznej tak naturalnej w prawdziwym dziele sztuki. Brak mu
jednak do tego zwykle instynktu tworczego, zrodzonego z du-
cha czasu i zespolenia z dang epoka. Nawet najbardziej pedan-
tyczni falszerze rzadko posiadajg tyle wiedzy, a niemal nigdy
tyle cierpliwosci (jak np. Hans van Meegeren) by stali sie
doskonatymi nasladowcami.

W czesci drugiej ,Fatszerzy sztuki” autor prezentuje syl-
wetki genialnych falszerzy, wyjasniajac ciekawe psycholo-
gicznie pobudki ich przestepczej dziatalnosci. Opisuje naj-
gtosniejsze, a takze mniej gtosne afery falszerskie, aby w ostatnim
rozdziale ksigzki przedstawi¢ catg dtugg liste historii o podra-
bianych arcydzietach, sygnaturach, btedach popetnionych przez
znanych i cenionych ekspertow.

Miarg oceny falszerza sg zazwyczaj motywy jego dziata-
nia, one to ksztattujg sady w kregu ludzkich spraw. Z drugiej
strony te wiadnie motywy nie mogg wptyng¢é na sam fakt
falszerstwa w sensie obiektywnym ani zmieni¢ jego skutkéw
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materialnych.  Szeroko rozpowszechnione przekonanie iz
wszyscy fatszerze dziatajg z checi zysku jest niesciste, w wielu
wypadkach dziataty zupeinie inne motywy.

Niejeden zdolny artysta, uwazajgc iz jest niedoceniany,
zaczynat tworzy¢ w manierze wielkich mistrzéw i przezywat
ogromng satysfakcje ze jego dzieta pod sygnaturg stawnych
na caly $wiat nazwisk zdobywaja entuzjastyczne uznanie.
Hans van Meegeren—jeden z najgtosniejszych falszerzy —
mimo sukceséw jakie osiagnety jego indywidualne wystawy,
mimo licznych zaméwien, mimo pieniedzy, jakie otrzymywat
za swoje portrety, daremnie zabiegat o peine uznanie krytyki
zawodowej, ktéra albo zachowywata gluche milczenie albo
przyznawata mu jedynie zalety $wietnie pracujacego pedzlem
fotografa. Powodzenie przyszto w chwili, gdy swojg prace pod-
pisat stawnym nazwiskiem. Podziw, ktorym darzono teraz jego
dzieto, emanowat ze stawnego nazwiska. Sprawito mu satys-
fakcje to, iz zakpit z ekspertdw, historykéw sztuki, schlebiat
mu powszechny podziw okazywany jego Vermeerowi, przede
wszystkim za$ fakt, iz jego obraz opart sie zwyciesko wnikli-
wym ogledzinom wybitnych konserwatoréw. Nierzadko jednak
trzeba dopiero pozbawionych jakichkolwiek obiekcji handla-
rzy, aby dziela tworzone w stylu epoki pojawity sie na rynku
jako ,oryginaty z epoki”. Ich tworcy—jak wskazuje na to
historia wiloskiego kamieniarza Dosseny czy Rifessera, sny-
cerza zamieszkatego w Tyrolu — bynajmniej tego nie pragneli.
Wysoka jako$¢ dziet obu tych artystow sktonita posrednikow,
by zatai¢ icheprawdziwe pochodzenie i przedstawi¢ za co$
innego niz to, czym byly w rzeczywistosci. Konsekwentnie
réwniez nalezy odrézni¢ handlarza dziatajagcego w dobrej wie-
rze, ktory z reguly nie otrzymuje falsyfikatu bezposrednio od
falszerza, od pseudomarszanda wspoétdziatajgcego Swiadomie
w oszustwie. Mata, ale bardzo interesujgca grupa handlarzy
falsyfikatami rekrutuje sie z oszukanych kolekcjoneréw.
Pragnienie zrekompensowania poniesionych strat czyni z ko-
lekcjonera handlarza — oszusta, sprzedajgcego dalej nabyty
falsyfikat.

Zjawisko fatszerstwa dziet sztuki i wytworow artystycznych
jest niemal tak stare jak sama sztuka. Falszerstwa popetnia
sie od tysiecy lat we wszystkich dziedzinach sztuki. Znane juz
w starozytnym Rzymie, gdzie obiektami fatszerstwa byty gtéwnie
dzieta sztuki greckiej i wyroby ztotnicze z Bliskiego Wschodu.
W $redniowieczu ze wzgledu na anonimowy charakter sztuki
nie miaty wiekszego znaczenia. Same okre$lenia ,fatszerstwo,
plagiat” pojawity sie znacznie pézniej.

Jeszcze renesans nie znat tych poje¢ w znaczeniu prawnym,
mimo ze w zwigzku z odkryciami archeologicznymi i powszech-
nym zainteresowaniem Kkulturg antyku, wykonywano wdéwczas
masowo imitacje starozytnych rzezb, medali. Sam Michat
Aniot np. przeksztatcit w antyk na zlecenie Lorenzo de Medici
Swiezo powstatego kupidyna. Bardzo czesto tez fatszowano
prace graficzne Albrechta Diirera. Taki np. Marcantonio
Raimondi z zadziwiajgcym odczuciem artystycznym indywi-
dualnosci DUrera podrobit jego ,Zycie Marii”.

W XVI i XVII w. falszerstwo dziet sztuki a przede wszyst-
kim malarstwa, rozwineto sie w Niderlandach i we Wioszech.
Rubens na zlecenie wysoko postawionych osobistosci opra-
cowywat obrazy innych malarzy i wykonywat kopie. Zadzi-
wiajace, ze arty$ci tej miary oddawali sie tak watpliwemu pro-
cederowi. By¢ moze iz przestawato by¢ fatszerstwem oszustwo,
ktéremu patronowat wysoki dostojnik panstwowy lub kos-
cielny.

W XVIII w. fatszowano z wielkim upodobaniem rézno-
rodne wyroby antyczne, Wiek XIX otwiera ere muzedw.
Znakomite zbiory prywatne zmieniajg sie w samoistne muzea
albo wchodzg w sktad innych muzeéw. Szybki rozwéj kolekcjo-
nerstwa i muzealnictwa stworzyt teraz znakomite warunki dla
falszerzy dziet sztuki. Powstato wiec wiele wyspecjalizowanych



osrodkow, w ktérych produkowano na ogromng skale wyroby
ze ztota i srebra, z kosci stoniowej i z drewna, w Grecji figurki
z Tanagry, renesansowe majoliki i szkta weneckie na terenie
Wioch, w Niemczech i Anglii nasladowano wyroby ceramiczne
i egzotyczng japonska i chinska sztuke zdobnicza, specjalnoscia
Florencji natomiast byly stylowe meble. Wreszcie w XX w.
nieprawdopodobne rozmiary przybrato falszerstwo przede
wszystkim dziet malarskich, bazujace gtéwnie na zakupach
do Stanéw Zjednoczonych i krajow rozwijajacych sie, takich
jak Brazylia, Peru i Argentyna, ktére chciaty za wszelka cene
wykaza¢ swag kulturalng aktywnos$¢. W samych tylko Stanach
Zjednoczonych znajduje sie ponad 5 tys. Corotéw, podczas
gdy historycy sztuki obliczajg, iz Corot stworzyt jedynie okoto
3 tys. dziet. Obok Corotéw do najczesciej podrabianych nale-
zaly obrazy W. Leibla, A. Bdcklina, J. Reynoldsa, nastepnie
francuskich impresjonistéw, potem Y. van Gogha, Utrilla,
Modiglianiego, P. Picassa i wielu innych. Obok paryskich
warsztatow specjalizujgcych sie w nasladownictwach wielkich
impresjonistéw, ekspresjonistbw oraz wysoko cenionych ma-
larzy i rzezbiarzy sztuki abstrakcyjnej, powstaty przede wszystkim
w Rzymie pracownie fatszerskie, majgce do dyspozycji znako-
mitych artystow, wszystkie techniczne $rodki pomocnicze
oraz miedzynarodowo powigzany aparat posrednikéw o duzym
doswiadczeniu zawodowym.

Kolekcjonerstwo jest tak stare jak sama ludzkos¢. Jak
stusznie sugeruje autor, kolekcjonuje sie na ogét z umitowania
piekna, z checi posiadania wspaniatych dziet sztuki, dla lokaty
kapitatu i z wielu réznorodnych pobudek, do ktorych trzeba
zaliczy¢ rowniez pro6znosé, snobizm, che¢ wyro6znienia sie,
czy wzmocnienia swej pozycji. Ceny ksztattuje moda i popyt.
Mitosnicy sztuki majg coraz mniejsza szanse zdobycia wy-
bitnego dzieta sztuki. Rynek zaweza sie coraz bardziej, a za-
potrzebowanie nie tylko nie zmniejsza sie, ale stale wzrasta.
Stad ceny muszg iS¢ ciagle w gére. Coraz wyzsze ceny, coraz
mniejsza ilos¢ autentycznych dziet sztuki, coraz szerszy krag
odbiorcéw, wszystko to prowokuje coraz bardziej do fat-
szerstwa.

Walka z fatszerstwami dziet sztuki jest zadaniem bardzo
trudnym. Jak trudno rozgraniczy¢ to co falszywe od tego co
autentyczne, wida¢ najlepiej na zagadnieniach zwigzanych
z warsztatem znakomitych mistrzow. W warsztacie takim naj-
czeSciej oprocz samego artysty pracowato wielu ucznidw,
mistrz wspoétdziatat z nimi, projektujagc czesto kompozycje,
wydoskonalajgc  powstajagce, czy ukonczone juz prace. Tak
wiec falsyfikat wprowadza nas w istote problemu wartosci
rzeczywistych i pozornych, wyznacza caty splot zagadnienr
zwigzanych z falszerstwem, przy tym problem nie ogranicza
sie tylko do koniecznodci oddzielenia tego co prawdziwe, od
tego co falszywe, ale wymaga réwniez jednoznacznego okresle-
nia przypadkéw poérednich. Miedzy oryginatem a falsyfikatem
znajduja sie przeciez r6znorodne ich odmiany. Z drugiej strony
dla istoty zagadnienia nie jest wazne czy chodzi o nasladownict-
wo petne czy czesciowe, o fatszerstwo, czy tylko o zafatszo-
wanie. Trudno znalez¢ wyczerpujaca, jednoznaczng definicje
falszerstwa, moze nalezy przyjac iz fatszerstwo zaczyna sie tam,
gdzie chodzi o $wiadome nasladownictwo réznorodnych wytwo-
row artystycznych. Falszerstwo—jak pisze Frank Arnau
w rozdziale zatytutowanym ,,Na pograniczu autentyzmu i

falszu” —zaczyna sie tam, gdzie chodzi o upozorowanie czegos;
falsyfikatem jest dzieto udajace co$, czym nie jest. Zastanawia
sie dalej, gdzie przebiega granica miedzy dzietem sztuki nie
nasuwajacym zadnych watpliwosci a nasladownictwem, miedzy
oryginatem a falsyfikatem; prébuje okresli¢ réwniez przypadki
posrednie w ktérych mamy do czynienia z fatszerstwami cze$cio-
wymi. Podwaza réwniez autor klasyczne kryteria stosowane
przez historykéw sztuki przy probie rozgraniczenia dzieta
sztuki od falsyfikatu. Przy takiej bowiem klasycznej ocenie
w gre wchodzg prawdy subiektywne, ocena obiektywna za$
wymaga jeszcze badan fizycznych i chemicznych. Wiadomo,
ze historycy sztuki niejednokrotnie zaprzeczajg sobie wzajemnie,
a wobec konkretnych dziet wypowiadajg zdania najzupetniej
sprzeczne, dowodem 2 portrety kardynata Borji Velazqueza
we Frankfurcie/M z ktorych jeden od 1867 r. znajduje sie w
Stadelsches Kunstinstitut a drugi od 1960 w Galerie Englert,
czy 2 ,Madonny w grocie” Leonarda da Vinci w Luwrze
i w Londynskiej National Gallery. W kazdej z tych par tylko
1 obraz moze by¢ prawdziwy, nie bardzo jednak wiadomo
ktéry, miarodajni bowiem uczeni wypowiadajg tu zdania
krancowo sprzeczne. Jakze czesto falsyfikaty zaopatrzone
w Swiadectwa znakomitych historykdéw sztuki umieszczone
na honorowych miejscach w stynnych muzeach czy galeriach,
sg tematem rozpraw uczonych, zrédtem przezycia artystycznego
koneseréw, specjalistow i laikow do momentu kiedy przypadko-
wo wychodzi na jaw fatszerstwo. Jaki sad moze w tej sytuacji
wyrobi¢ sobie kolekcjoner, laik o kryteriach stosowanych
przy ocenie dziet sztuki, jakg warto$¢ ma miec przezycie artys-
tyczne skoro, prawda i fikcja majg by¢ tak mato uchwytne
w $wiecie sztuki.

Orzeczeniom znawcdw sztuki opartym na wiedzy i intuicji,
na analizie indywidualnego stylu danego artysty, na znajomosci
techniki i ikonografii badanej dziedziny sztuki, sztuka falsze-
rzy coraz bardziej zagraza. Skoro granica miedzy dzietem sztuki
a falsyfikatem jest momentami tak nieuchwytna, w wypadkach
watpliwych ostatnie stowo naleze¢ powinno zawsze do badan
Scis$le naukowych, stosowanych umiejetnie przez odpowie-
dzialnych fachowcoéw. Postepowi nauki zawdzieczamy coraz
bardziej precyzyjne i niezawodne metody badan, ktére sztuce
falszerzy wyznaczajg coraz wezsze granice. Nieocenione ustugi
oddajg obecnie badania chemiczne (analiza sktadu chemicznego
farb) mikroskopowe i daktyloskopijne, aparaty rentgenowskie,
lampy fluorescencyjne i izotopy promieniotwdrcze.

Zebrane tu informacje o ksigzce Franka Arnau nie wyczer-
puja naturalnie catosci i ztozono$ci zagadnien zwigzanych
z falszerstwami dziet sztuki, a omoéwionych szeroko przez
autora. Nie spos6b wymieni¢ wszystkich interesujagco przedsta-
wionych przez Franka Arnau technik réznego rodzaju fal-
szerstw oraz nowoczesnych metod stosowanych dla odréznie-
nia falsyfikatu od oryginatu, czy wreszcie metod warsztatowych
mistrzéw i ich fatszerzy. Ogromne oczytanie autora w litera-
turze przedmiotu stanowi wymowne $wiadectwo zakresu
przeprowadzonych przez niego studiéw i poszukiwan.

Prowadzeni przez autora nie tylko $ledzimy historie fai-
szerstw, ale zdobywamy pewne kwalifikacje, uczymy sie patrze¢
szerzej i gtebiej na dzieto sztuki, szuka¢ w nim innych od czysto
formalnych prawd, czasami koniecznych dla potwierdzenia
jego niewatpliwej wartosci.

ioi
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Rocznik XXI
Zeszyt 3, stron 61+XIl, il. 58

N. Stoiow, U organisation technique cVune exposition interna-
tionale d'arf. Terre des hommes, Expo 67, Montreal, (organizacja
techniczna miedzynarodowe]j wystawy sztuki: Cztowiek i Swiat)
s. 211—240, 53 il. i wykresy. W ramach Expo 67 — Zarzad
Galerii Narodowej w Kanadzie rozganizowat miedzynarodowg
wystawe sztuki; gtownym projektantem byt prof. Giorgio
Vigni. Ogélny temat wystawy ,,Cztowiek i jego $wiat”, rozpa-
dat sie na poszczegodlne dziaty: cztowiek i jego praca, cztowiek
i rozrywki, cztowiek mieszkaniec miasta itd. Artykut zawiera
doktadne opisy technicznych konstrukcji budynku, urzadzenia
sal, oSwietlenia, systemu klimatyzacji, zabezpieczenia zbiorow
podczas ekspozycji i przewozu z 20 krajéow, drogg morska,
lagdowg. Po zamknieciu wystawy, gmach zostat przeznaczony
na muzeum sztuki wspdtczesnej.

Le musée Karl Marx et Frederich Engels, Moscou, s. 242—243,
4 il. (Muzeum K. Marksa i F. Engelsa w Moskwie). Otwarte
w 1962 r. Zawiera bogaty zbi6r rekopiséw, korespondenciji,
dziel wydanych za zycia autoréw, fotografie rodzinne i wspét-
pracownikéw, odezwy, plakaty, pamigtki z okresu rewolucji
1848—49 i | Miedzynarodéwki. Przedmioty osobiste Karola
Marksa, odtworzono jego gabinet pracy. Powstat dziat poswie-
cony pracom artystow sowieckich i obcych obrazujacy zycie
i tworczo$¢ Marksa i Engelsa, a osobna sala zostata poswigcona
W. I. Leninowi.

Zeszyt 4, stron 66+XI, il. 63
G. W. R. Nicholl, Le Musée américain, Bath. s. 277—281,

9 il. (Muzeum amerykanskie w Bath). Pierwsze muzeum
amerykanskie na obcym terytorium otwarto w 1961 w Bath
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(Anglia), w zamku Claverton Manor, zbudowanym w 1820
w stylu neo-gotyckim przez architekta Jerzego 1V — Jeffry
Whyatville. Powstato z inicjatywy obywateli amerykanskich
pochodzenia angielskiego. Urzadzenie wnetrz (obiekty prze-
wiezione z Ameryki) odtwarza przebieg tworzenia sie narodo-
wosci amerykanskiej w okresie 1680—1860. Muzeum prowadzi
dziatalno$¢ naukowo-o$wiatowa.

A. Krein, Le Musée Pouchkine, Moscou, (Muzeum Puszkina
w Moskwie) s. 286—289, 11 il. Autor omawia historie powsta-
nia muzeum, poczatki jego dziatalnosci, sposoby urzadzenia
ekspozycji, system zwiedzania. Podaje nazwiska ofiarodawcow.
Intencjg tworcow muzeum jest stworzenie ,,Domu Puszkina”,
ktéry bytby centrum naukowym, socjalnym i kulturalnym
i jakby ,poselstwem Puszkina do wspotczesnosci”. Szeroko
rozwinigta akcja o$wiatowa, koncerty, prelekcje, wieczory
literackie, kdtka miodziezowe.

S. K. Ghose, Les expositions scientifiques itinérantes du Musée
technologique et industriel Birla, Calcutta, s. 294—297, 7 il.
(Ruchome wystawy naukowo-techniczne organizowane przez
Muzeum Naukowo-Techniczne Birla w Kalkucie). Muzea
naukowo-techniczne w dobie szybkiego rozwoju nauki, s3
najlepszym srodkiem powszechnej os$wiaty. Uprzemystowienie
i glebokie przemiany spoteczne wymagajg dostarczania spo-
teczenstwu mozliwosci zaznajamiania sie z wielostronnymi
pojeciami naukowymi i pobudzaniu do zainteresowania sie
niemi. Ponadto muzea tego typu, zwiaszcza w Indiach, maja
za cel uzupetnianie wiadomosci nabytych w szkotach. Pierwszym
muzeum popularyzujacym wiedze za pomoca wystaw objazdo-
wych jest muzeum naukowo-techniczne Birla w Kalkucie,
powstate w 1959. W 1965 zorganizowano wystawe: ,,Elektrycz-
nos$¢ nasz przyjaciel”, a w 1966: ,,Przemiany energii”, wystawy
obstugiwane przez specjalnie przystosowane do warunkéw
miejscowych muzeobusy. Wystawy potgczone sg z projekcja
filméw. Miodziez szkolna uczestniczy w uruchamianiu i obstudze
wystaw, aparatow i modeli. Metoda ta przygotowuje ja do
udziatu w pracach szkolnych két naukowych.
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Rocznik XXI1I
Zeszyt 1, stron 68+ IX, ii. 72

J. Jelinek, V Institut Anthropos, Musée morave, Brno, s. 5—9,
10 ii. i plany. Szczegétowe oméwienie sposobéw urzadzenia
ekspozycji w specjalnie zbudowanym muzeum poswieconym
antropologii, prehistorii, paleontologii, geologii, stratygrafii.
W 1964 otwarto pierwszg wystawe: ,, Czlowiek, poczatki
jego kultury w S$rodowisku naturalnym”.

J. Neustupny, Musée national, Prague: nouvelle presentation
de rexposition sur la préhistoire, s. 15—19, 9 il. (Nowy sposéb
ekspozycji (prehistoria), Muzeum Narodowe, Praga). Wysta-
we z roku 1958: ,,Prehistoria Czechostowacji”, ktérg z punktu
widzenia naukowego i ekspozycyjnego uznano za przesta-
rzala, zastgpiono nowa, otwartg w 1966 r., z okazji Miedzy-
narodowego Kongresu nauk prehistorycznych i protohisto-
rycznych, odbywajacego sie w Pradze. Cel wystawy — pokazaé
zycie i przemiany zachodzace w zyciu ludéw prehistorycznych
od pojawienia si¢ pierwszego cztowieka na terenach czechosto-
wackich az do poczatkéw tworzenia sie Panstwa czeskiego
w potowie X w. n.e., a takze zwiazki tych ludéw z krajami
Europy i Bliskiego Wschodu.

T. Malinowski, Le Musée archéologique de Poznan: la nou-
velle exposition permanente, ss. 23—25, 8 il. Omoéwienie wysta-
wy: Prehistoria Wielkopolski, otwartej w 1968 w Patacu Gor-
kow.

F. Fiilep, Le Musée national hongrois, Budapest: Vhistoire de
la Hongrie, de la conquéte hongroise a 1849. s. 32—38, 14 il.
(Historia Wegier od podboju Wegrow po 1849 r.). Omowienie
najwazniejszych obiektow ilustrujacych historie Wegier od
konca IX w. do 1849 r. Wystawa otwarta w 1967 w Muz.
Narodowym w Budapeszcie. Problemy metodologiczne. Akcja
o$wiatowa. Wspdtpraca ze szkotami.

G. McCann Morley, Art précolombien au Musée national,
New Delhi, s. 41—43, 3 il. Wystawa sztuki prekolumbijskiej.
Zbiory — gtownie z Meksyku i Ameryki Potudniowej, pocho-
dzg z ostatnich wykopalisk i z daru Nasii Heeramaneck oby-
watela nowojorskiego, pochodzenia indyjskiego.

I. Balassa, Le Musée de Vagriculture, Budapest, s. 49—55,
14 il. (Muzeum rolnicze, Budapeszt). Wystawa obejmuje
dwa zagadnienia rozwdj rolnictwa na przestrzeni wiekow,
i najnowsze zdobycze nauki stosowane w rolnictwie. Omoéwienie
sposobdw ekspozycji.

Akcja oswiatowa.

M. Grigorian, Le Musée d'Arin-Berd, Erivan, s. 58—59,
4 il. W czasie prowadzonych od 1950 r. prac wykopaliskowych
w Armenii odkryto starg cytadele. Autor omawia projekt
konstrukcji muzeum in situ.

Rocznik XXII
Zeszyt 2, stron 55+1X, il. 50

G. Dournon-Taurelle, La création du Musée Barthélemy
Boganda, Bangui (Otwarcie muzeum w Bangui — Republika
Srodkowo-Afrykanska), s. 69—79, il. 19. W 1966 otwarto
muzeum etnograficzne, dzieto wspétpracy muzykologa Sirnha

Arom i Geneviéve Dournon-Taurelle, pracownika Muzeum
Czlowieka w Paryzu. Zadaniem muzeum jest zachowanie
zagrozonej zaginieciem spuscizny kulturalnej ludéw  Afryki
Srodkowej — a takze urzadzanie wystaw, ktore pozwolityby
na zapoznanie sie¢ ludnosci (gtownie miast) z przyktadami
obiektéw kultury materialnej. Tematyka wystaw jak np.:
Czitowiek w Afryce Centralnej, jego zycie i praca, obrzedy
i stroje w przesztosci itp. majg za zadanie uwypuklenie mo-
mentéw jednoczacych narodowosci.

Autorka podaje metody prowadzenia prac poszukiwawczych
(w okresach suszy), sposoby i zasady nabywania obiektow
od ludnosci, ich opracowywania, inwentaryzacji. Nagrania
muzyczne, teksty méwione sa ttumaczone na jezyk francuski.
Wersje oryginalne i ttumaczenia przechowuje sie w specjalnych
szafach metalowych ze skrupulatnie kontrolowang klimaty-
zacjg. Obiekty uszkodzone lub w ztym stanie, naprawiane
sq przez specjalistow odpowiednich grup etnicznych. Autorka
omawia sposoby ekspozycji, oswietlenia, metody oprowadzania
zwiedzajacych.

M. Stettler, La Fondation Abegg de Berne, Riggisberg, (Fun-
dacja Abegg z Berna w Riggisberg), s. 91—93, 9 il. Instytut
utworzony przez W. Abbeg’a ma za zadanie przeprowadzanie
studiow nad sztuka zdobniczg poczawszy od czaséw staro-
zytnych do weczesnego baroku. Zebrane przez zatozyciela
obiekty (gtéwnie tkaniny) konserwuje sie w wiasnych pra-
cowniach, opracowuje i wydaje monografie. Pracownie i biblio-
teka umozliwiajg prace naukowo-badawcze réwniez i specja-
listom spoza muzeum. Muzeum organizuje konferencje nau-
kowe. Zbiory sg dostepne dla zwiedzajacych w lecie w godzi-
nach popotudniowych. Autor omawia poszczeg6lne wystawy.

L. Gero, La restauration du Chateau royal de Budapest et
Laménagement d'un musée, (Odbudowa zamku krélewskiego
w Budapeszcie i zorganizowanie muzeum), s. 98—102, 15 il.
Odbudowa zamku krdlewskiego w Budapeszcie po zniszcze-
niach wojennych w latach 1944—1945. Wspotpraca architektow
i archeologéw. Autor podaje historie zamku, omawia kolejne
przebudowy i obecne prace konserwatorskie. Wnetrza beda
przeznaczone na Galerie Sztuki Wegierskiej, Muzeum Historii
Wspoiczesnej, Biblioteke Narodowg i Muzeum Historii Miasta.
Ponadto zrekonstruowane zostang ogrody, w typie S$rednio-
wiecznych, park angielski i cmentarz turecki.

J. Gabus. Le musée dans Pentreprise, (Muzeum wkracza do
przedsiebiorstwa), s. 109—116, 9 il.

1. Badania ankietowe nad spotecznym sktadem publicznosci
muzealnej przeprowadzano we Francji w latach 1965—1966.

2. Badania nad sposobami wykorzystania wolnego czasu przez
pracownikéw, przeprowadzane w Szwajcarii w r. 1966, doty-
czyly réwniez zwiedzania muzeéw. W ramach pogtebienia
tematu ,,miasto i muzeum” przeprowadzono badania ankie-
towe w czterech przedsiebiorstwach w Neuchétel i Boncourt;
szukano sposobow ,przyciggniecia” pracownikéw do mu-
zebw.

3. Eksperymentalna wystawa sztuki afrykanskiej rozganizo-
wana w r. 1968 przez Muzeum Etnograficzne z Neuchatel —
w matym miasteczku fabrycznym Boncourt cieszyta sie ogrom-
nym powodzeniem (ponad 4000 zwiedzajacych w ciagu 3 tyg.)
(miasteczko . liczy zaledwie 1600 mieszkancow). Wystawa
miescita sie w nowoczesnym gmachu szkolnym, co pozwolito
na silniejsze powiazanie jej z zyciem miasteczka.
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4. Scenariusz wystawy uwzgledniat nastepujace aspekty dzia-
falnosci cztowieka: a) historyczny, majacy na celu upamietnie-
nie pewnych wydarzen, b) spoteczny: organizacja spotecznosci,
zwigzki pomiedzy cztowiekiem i spoteczenstwem, c) polityczny:
hierarchia wiadzy ijej symbole, d) magiczno-religijny, e) wy-
chowawczy, f) estetyczny, g) kultu religijnego, h) komuniko-
wania sie. Wystawa stanowita prébe przyblizenia cztowieka
Afryki w imie szeroko pojmowanego humanizmu.

5. Eksperymentalna wystawa sztuki abstrakcyjnej w Fabryce
Kabli Cortaillod w r. 1968. Zaktad zatrudniajgcy 600 pra-
cownikdw. Ankieta wykazata, ze wystawa stanowita réwniez
pozytywne ,doswiadczenie dla” malarzy i rzezbiarzy. (Sztuka
nie figuratywna jako kronika cywilizacji przemystowej spro-
wadzona do ,zrodet” inspiracji); odbiorcy mieli jednakze
niedostateczny kontakt z dzietami sztuki abstrakcyjnej. Organi-

6. Sztuka figuratywna i nie figuratywna w Fabryce Czekolady
Suchard, S. A., w Neuchatel w 1968 r. Wystawa dziet sztuki
szwajcarskiej i obcej w rozmaitych pomieszczeniach wewnatrz
fabryki oraz na wolnym powietrzu. Wystawa miata charakter
bardziej kameralny niz poprzednia. Organizowano odczyty
twércow wystawiajacych na tej ekspozycji, oprowadzanie po
wystawie pracownikéw fabryki przez samych twércéw, rozpro-
wadzanie katalogu ws$rdd prac.ownikéw, konkurs na temat
wystawianych prac.

Tak jak i w poprzedniej fabryce 98% zwiedzajgcych stano-
wili pracownicy administracyjni a tylko 2% robotnicy. Bada-
nia socjologiczne (ankieta) ustality zalezno$¢ pomiedzy pozio-
mem wyksztatcenia a zainteresowaniem sztuka (zaleznos¢
wprost proporcjonalna). Stwierdzono, ze nauka jezyka este-
tycznego jest tylko kwestig czasu; nie moze by¢ ona jednak
prowadzona za wszelkg cene.

Janina Paszkiewicz

MUSEUMSKUNDE

1968

Rocznik 1X
Zeszyt 1—3, stron 171

K. O. Meyer, Museums-Ausstellungen in Fertigbau-Raum-
zellenl (Wystawy muzealne w pawilonach zestawianych z segmen-
tow?), s. 1—4, it. 3. Pawilony wystawowe, zestawiane z goto-
wych segmentdw nie robig wprawdzie wrazenia stabilnosci
i nie nadaja si¢ do eksponowania cennych przedmiotéw, majg
jednak te zalete, ze mozna je tatwo transportowac i dowolnie
taczyc.

E. P. Tratz, Zur Frage der Anwendung von Dioramen in natur-
wissenschaftlichen Museen (Zagadnienie stosowania dioramy
w muzeach przyrodniczych), s. 5—12, il. 7. Odtwarzanie pewne-
go $rodowiska przyrodniczego za pomocg dioramy jest metoda
wilasciwa, pod warunkiem, ze diorama wykonana zostanie
artystycznie na podstawie rzetelnej wiedzy o danym kompleksie.

H. Briining, Die Erstaufstellung des Steppenelefanten Mam-
monteus Trogontherii aus den ,,Mosbacher Sanden” (Main-
Taunusvorland) (Pierwsza ekspozycja stonia stepowego Mam-
monteus Trogontherii odkrytego w ,,piaskach mosbachskich”
na terenie Main-Taunusvorland), s. 13—21, il. 7. W czasie
eksploatowania wapienia odkryto wiele szczatkéw stonia ste-
powego i stonia leSnego. Kosci te wzbogacity zbhiory muzeum
przyrodniczego w Moguncji (pierwsze znalezisko pochodzi
z roku 1922). Po uzupetnieniu brakéw, szkielet stonia stepo-
wego wystawiono w sali sgsiadujgcej z zrekonstruowanym
wizerunkiem zwierzecia zywego.

W. Klausewitz, 150 Jahre ,,Senckenberg" (150 lede muzeum
im. Senckenberga), s. 22—23. W roku 1817 zrealizowany
zostat projekt J. Ch. Senckenberga utworzenia we Frankfurcie
nad Menem muzeum przyrodniczego towarzystwa naukowego;
1821 otwarto muzeum im. Senckenberga. Nowy gmach wznie-
siono w latach 1904—1907. Obecnie jest to znany instytut
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naukowo-badawczy z licznymi filiami. Zaréwno muzeum jak
i instytuty pozostajg pod zarzadem przyrodniczego towa-
rzystwa naukowego, chociaz korzystajg rowniez z dotacji
panstwowych.

M. Brawne, Neue Museen in Grossbritannien (Nowe muzea
w Wielkiej Brytanii), s. 25—27, il. 2. Powstaly trzy nowe muzea:
galeria sztuki na potudniowym brzegu Tamizy w Londynie,
Ulster-Museum w Belfascie i mata galeria Christ Church Col-
lege w Oxfordzie; wszystkie majg nowoczesne wyposazenie
techniczne do regulacji o$wietlenia naturalnego i sztucznego.

H. Merker, Petrographische Meisterwerke der Natur (Petro-
graficzne arcydzieta natury), s. 33—36, il. 3. Granitowe buly
nalezg do najciekawszych tworéw natury. Na péinocy granity
w takiej postaci wystepujg sporadycznie na terenie Finlandii
i Szwecji. Charakteryzujg sie pieknymi barwami i wzorami.

W. Wagner, Zur Entstehung der Landesmuseen in Osterreich:
ein Provinzialmuseum ais Preisaufgabe an der Wiener Akademie
der bildenden Kiinste im Jahre 1824 (O powstawaniu muzedw
krajowych w Austrii: muzeum prowincjonalne, jako temat
pracy konkursowej w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych
w roku 1824), s. 37—64. W roku 1824 Peter Nobile opracowat
program konkursu, ktérego fundatorem byt J. F. v. Haggen-
miiller. Prace konkursowe nie zachowaty sie. Autor omawia
historie muzeéw panstwowych, prywatnych, muzeéw towarzystw
naukowych i na tym tle zalozenia przygotowane przez P. No-
bilego.

H. Auer, Museumsfachmann und Universitatsprofessor (Mu-
zeolog a profesor uniwersytetu), s. 69—75, il. nlb. 1. Zadania
sq wspdlne — praca naukowa i pedagogiczna, ale rézne sg
tradycje, metody pracy, kontrola wynikdw jak réwniez zada-
nia i perspektywy rozwojowe.



B. Mewes, Die Finanzen der Museen (Finanse muzedw),
s. 76—80. Statystyka federalna wyodrebnita dziat ,Urzadze-
nia kulturalne” dopiero w roku 1966. Dane nie sa kompletne,
poniewaz z istniejagcych 738 muzeéw tylko 330 przekazato
informacje. Autor przeprowadza analize materiatu.

H. Feustel, Die Tiergeographischen Gruppen im Hessischen
Landesmuseum in Darmstadt (Geograficznie wyodrebnione
grupy zwierzat w heskim muzeum krajowym w Darmstadcie),
s. 81—91, il. 11. W roku 1975 Gottlieb von Koch objat sta-
nowisko inspektora wielkoksigzecego gabinetu przyrodni-
czego w Darmstadcie. Zajmowat sie réwniez problemami
ekspozycji grup zwierzat, charakterystycznych dla poszcze-
golnych obszaréw geograficznych. Zaprojektowat wystawe
w nowym gmachu, zbudowanym przez A. Messla w latach
1897—1904. Przygotowano wowczas cztery pierwsze dioramy.

J. W. v. Moltke, Jugend in der Bielefelder Kimsthalle (Mto-
dziez w bielefeldzkiej galerii sztuki), s. 92—95, il. 2. Dziat
dzieciecy czynny jest trzy razy w tygodniu. Dzieci malujg i mo-
deluja. Jeden raz w tygodniu zwiedzajg galerie, stuchaja poga-
danek na wystawach. Celem jest oswojenie dzieci z dzietami
sztuki, wyrobienie nawyku zwiedzania muzeow.

M. Stettler, Die Abegg-Stiftung Bern in Riggisberg (Berneriska
fundacja Abegga w Riggisbergu), s. 96—112, il. 23. W Riggis-
bergu, kantonie bernefskim, otwarto naukowy instytut sztuki,
ufundowany przez Wernera Abegga z Turynu. Gtdwnym celem
jest kolekcjonowanie, konserwowanie, ekspozycja i praca
naukowo-badawcza nad sztuka stosowana, w szczegdlnosci
nad tkaninami. Omdwione jest potozenie gmachéw, rozplano-
wanie wnetrz, wyposazenie, zbiory.

G. Faber, Das Anthropologische Museum in Mexico City
(Muzeum antropologiczne w Meksyku-Miescie), s. 113—122,
il. 8 Gmach muzeum zaprojektowat P. Ramirez-Varzqueza.
Autor omawia rozplanowanie budynku, wyposazenie, ekspo-
zycje zbioréw.

R. Gundlach, Zur maschinellen Erschliessung historischer Muse-
umsbestande (O dokumentacji historycznych zbioréw muzeal-
nych przy pomocy maszyn), s. 135—146, il. 3. Autor omawia za-
sady programowania maszyn elektronicznych i metody archeo-
graficzne oraz przedstawia projekt dokumentacji zbioréw
muzealnych przy pomocy maszyn.

H. W. Keiser, Zur Neugestaltung historischer Rdume im
Oldenburger Schloss (O reorganizacji  historycznych sal
zamku oldenburskiego), s. 147—150, il. 4. Odrestaurowane
sale zamku wyposazono w nowe obicia, sprzety, obrazy, tapi-
serie itp. z lat 1800—1910.

H. Biehn, Neugestaltung des Schlossmuseums in Bad Homburg
v.d. Hohe Reorganizacja muzeum zamkowego w Hom-
burgu), s. 151—155, il. 4. Po pieciu latach restauracji otwarto
w roku 1968 zamek homburgski dla publicznosci. W oparciu
o0 stare inwentarze starano sie odtworzy¢ pierwotne wnetrza 1)
ksigzecego rodu Hessen-Homburg do roku 1866 i 2) pruskiej
rezydencji cesarskiej 1866—1918.

P. Krieger, Die Neue Nationalgalerie in Berlin (Nowa galeria
narodowa w Berlinie), s. 158—168, il. 10. Gmach zbudowat
Mie$ van der Rohe 1965—1968. Materiatem jest stal i szkio
na tarasie granitowym. Umieszczono tu galerie narodowg
oraz galerie miejska XX wieku. Cato$¢ nazwano Nowg galerig
narodowa. Na otwarcie przygotowano wystawy: dziet P.
Mondriana oraz rysunkow i akwarel XX wieku. Autor omawia
potozenie gmachu, rozplanowanie wnetrz, wyposazenie tech-
niczne.

M. Hall, Meisterstiicke aus Glas im Britischen Museum (Szklane
arcydzieta w muzeum brytyjskim), s. 169—171, il.nlb. 1. Z okazji
VIIl miedzynarodowego kongresu szkta w Londynie, urza-
dzono wystawe wyrobow szklanych od ok. 2000 r. p.n.e. do
r. 1862. Eksponaty umieszczono w specjalnie zaprojektowa-
nych witrynach z wmontowanym os$wietleniem. Sale pomalo-
wano na kolory jasne, zimne, w zaleznosci od wystawionych
obiektow.
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Rocznik X
zeszyt 1—2, stron 198

G. Calov, Museen und Sammler des 19 Jahrhunderts in Deu-
tschland (Muzea i kolekcjonerzy X1X w. w Niemczech), s. 1—198,
il. 24,
Wstep
I. Rozwoj kolekcjonerstwa dziet sztuki w epoce OS$wie-
cenia i rewolucji francuskiej:

1. Rozwéj kolekcjonerstwa w Anglii i Francji.

2. Fazy poprzedzajagce w Niemczech —a) Osiemnasto-
wieczne galerie obrazéw w rezydencjach: Salzdahlum
i Brun$wik, Dusseldorf i Mannheim, Drezno, Mona-
chium, Pommersfelden, Berlin i Sanssouci, Karlsruhe,
Kassel, Schwerin; podsumowanie, b) Osiemnasto-
wieczne zbiory starozytno$ci: Dusseldorf, Mannheim,
Drezno, Sanssouci, Kassel. Wrlitz.

3. Kolekcje sztuki i gabinety sztuki w miastach od po-
towy XVIII wieku do poczatku wieku XIX, —a) Ko-
lekcje dziet sztuki w rezydencjach w oparciu o ksig-
zece galerie obrazéw: Chr. L. v. Hagedorn, b) Miesz-
czanskie dazenia artystyczne i gabinety sztuki: Gabi-

nety sztuki we Frankfurcie nad Menem; Fundacje
i organizowanie muzedw przez frankfurckie miesz-
czanstwo: J. Chr. Senckenberg, J. F. Stadel, S. M.
v. Bethmann, J. V. Prehn; Gabinety sztuki i handel
dzietami sztuki w Lipsku: G. Winckler, J. Th. Rich-
ter, Muzeum Richterianum, A. Fr. Oeser, K. Chr.
H. Rost; Gabinety sztuki w Hamburgu, Muzeum
sztuki Rodinga, Berlinskie zbiory prywatne, Gabinety
sztuki w Gdansku, Zbiory artystyczne w Norym-
berdze: J. F. Frauenholz; Zbiory artystyczne w Ko-
lonii: Baron Hiipsch, F. F. Wallraf; Osiemnasto-
wieczne gabinety osobliwosci: B. Blank w Wiirz-
burgu; podsumowanie.

4. Sytuacja zbioréw artystycznych w Niemczech w czasie
okupacji francuskiej i wojen wyzwolericzych, — a)
Zatozenie galerii obrazow w Moguncji, b) Plan muze-
alny w Akwizgranie, ¢) Zmiany w osiemnastowiecznych
galeriach obrazéw i zbiorach rezydencji, d) Plany
muzealne w Berlinie, €) Muzeum w Darmstadcie:
Memoriat Issla, f. J. I. v. Gerning i Wiesbaden.

Il. Zainteresowanie obiektami egzotycznymi, przedmioty
etnograficzne w gabinetach.
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I11. Ponowne odkrycie sztuki ,staroniemieckiej”:
1. Galeria braci Sulpizéw i Melchior Boisserce
2. ,Staroniemieckie” dobra artystyczne w zbiorach
nadrenskich
3. Osiemnastowieczna moda zbierania
kosci” : Worlitz, Kassel

,» Staroniemiec-

4. Stosunki braci Boisserce z innymi zbieraczami. Wptyw
ich galerii na powstawanie nowych muzedéw. Wielo-
stronne  powigzania  kolekcjoneréw —a)  Ksigze
Ludwig von Oettingen-Wallerstein i Joseph von Rech-
berg, b) Ksigze Karl Egon Il von Fiirstenberg
i Joseph v. Lassberg, c) J. B. v. Hisrcher, d. K. G.
Abel, e) C. W. A. Kruger, Bartels i Haimdorf, f)
B. Hausmann.

5. Witraze i kolekcje witrazy, —a) Kolekcjonerzy ksig-
zecy, b) Witraze Freiherra von Stein, ¢) J. N. Vincent,
d) H. A. v. Derschau, €) J. J. Hertel.

6. Rzezby iartystyczne przedmioty liturgiczne, a) J. G. M.
Dursch, b) Ksigze Karl Anton von Hohenzollern-
Sigmaringen.

IV. Ponowne odkrycie wczesnego malarstwa wioskiego
Stosunki z Italig: E. Solly, J. D. Passavant, D. F. v.
Rumohr, J. A. Ramboux, J. F. Bohmer, F. A. w.
Stiirler B. A. v. Lindenau, A. Kestner.

V. Ponowne oczarowanie starozytno$cig w pierwszych dzie-
siecioleciach XI1X wieku:

1. Posrednictwo artystow, uczonych i dyplomatow:
Kro6l Fryderyk Wilhelm 111 Pruski i zakupy antykéw
dla Berlina, Krél Ludwik | Bawarski i J. M. v. Wagner.
Przekaz Wagnera dla uniwersytetu w Wurzburgu.
Fundacje na rzecz muzeum im. M. v. Wagnera, Wielki
ksigze Leopold i F. Maler w Karlsruhe, Zbiory staro-
zytnosci w Stuttgarcie

2. Prywatne zbiory starozytnosci: Muzeum Farenhneida
w Beynuhnen Prusy Wschodnie, W. v. Humboldt,
Antykwariat Hubensa w Xanten, Muzeum W. Zahna
w Minden, Sybille Mertens-Schaffhausen.

3. Kilka uwag o zbieractwie gemmn i odlewdéw gemmn.

VI. Zbiory uniwersalne

1. Starozytnodci historyczne artystycznej kultury ma-
terialnej i pomniki kamienne, Wykopaliska rzymskie
i germanskie; Zbiér N. Meyera.

2. Kolekcja Goethego.

. P. Chr. W. Beuth.

4. Przekazy i fundacje kolekcji zawierajgcych dzieta
sztuki réznych epok: M. Metzler, Chr. Ft. K. v.
Koelle, J. G. Chr. Daems, B. Suermondt.

Dazenia narodowe w Niemczech:

1. Organizowanie muzeéw jako muzeéw krajowych
0 charakterze narodowym: Hala starozytnosci w Hei-
delbergu.

2. Dazenia narodowe w krajach sasiednich: Muzeum
Krolestwa Czeskiego.

3. Germanskie muzeum narodowe w Norymberdze.

4. Organizowanie stowarzyszen historycznych i staro-
zytniczych.

5. Muzea historii kultury i muzea prowincji: Bawarskie
muzeum narodowe w Monachium, Muzeum sztuki
1 starozytnosci w Stuttgarcie, Muzeum Welféw
w Hannowerze, Muzeum Thaulowa w Kilonii.

.6. Powstanie stowarzyszen artystycznych; ich wplyw na
muzea. Przekazy i dary czionkéw stowarzyszen
artystycznych: Hamburg, Brema, Lipsk, Kilonia,
Brunswik.

7. Galeria narodowa w Berlinie: Fundacja J. H. W.
Wagnera.

Zbiory malarstwa wspéitczesnego: Fr. Schlosser, Franz

Erwin von Schonborn-Wiesentheid, Ksigze von Thun

i Taxis, Nowa pinakoteka Ludwika | Bawarskiego,

Galeria obrazéw hrabiego A. Raczynskiego, Galeria

Schacka w Monachium, Kilka uwag o zbiorach kopii.

Zaniedbanie starych dziet artystycznych. Wyprzedaz

débr muzealnych w Monachium, Karlsruhe, Dreznie

i Petersburgu.

IX. Zbiory przedmiotéw rzemiosta artystycznego.

X. Tendencje w kolekcjonerstwie.

Wykaz literatury.

w

VII.

VIIL.

Urszula Poplonyk

NEUE MUSEUMSKUNDE
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Rocznik XI
Zeszyt 1—4; stron 526

J. Neustupny, Archdologie oder Urgeschichtel (Archeologia
czy prehistoria?), s. 8—23, il. 5. Na przyktadzie wystawy
»~Prehistoria terytorium czechostowackiego”, zorganizowanej
w Pradze w roku 1966, autor stara sie wykaza¢, ze przy pomocy
zabytkéw i odpowiedniego opracowania zrédet, mozna na
wystawach muzealnych przedstawi¢ kompleksowo procesy
rozwojowe.
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K.-H. Maetzke, Die Galerie Junge Kunst, Frankfurt/Oder
(Galeria mtodej sztuki we Frankfurcie nad Odrag), s. 24—40,
il. 8. W roku 1965 otwarto w salach $redniowiecznego ratusza
galerie wspdiczesnej sztuki NRD — malarstwa, grafiki i rzezby.
Program dziatalnosci obejmuje wystawy czasowe, wystawy
objazdowe, odczyty, konkursy itp.

G. Glaser, Erfahrungen beim Urnbau des Kulturhistorischen
Museums Rostock (Dos$wiadczenia przy przebudowie muzeum
historii kultury w Rostocku), s. 41—57, il. 10. Z okazji wielkiej



Wystawy ,, Biennale krajow nadbattyckich 1965” przystapiono
do adaptacji budynku muzeum, wzniesionego w XIX wieku,
oddanego na cele muzealne w roku 1902. Zatozenie: prze-
budowa ma stuzy¢ nie tylko wystawie czasowej, ale réwniez
wystawom statym.

S. Vogler, Eine Methode zur Paraffinierung von Kleinséugern
(Metoda parafinowania matych ssakéw), s. 58—72, il. 7. Autor
opisuje metode parafinowania, w dowolnej pozycji, matych
ssakow do wielkosci kuny.

A. M. Rasgon, 50 Jahre sowjetisclie Museumswissenschaft
(50 lat radzieckiej muzeologii), s. 145—164. Muzeologia stata
sie w ZSRR samodzielng dyscypling naukowg dopiero po
Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej. Autor charakteryzuje
poszczegolne etapy tej dos¢ skomplikowanej drogi, przedstawia
podstawowe problemy uzaleznione od rozwoju spoteczenstwa,
powigzania z nauka w ogole,, a zwtaszcza z radziecka historio-
grafig. Przedstawiona jest réwniez historia rozwoju poszcze-
goélnych rodzajow muzedw i problemy stojace przed muzeal-
nictwem.

J. Oppermann, Die Neugestaltung des Huftiersaales im Mu-
seum fiir Naturkunde Berlin (Reorganizacja sali zwierzat kopyt-
nych w muzeum przyrodniczym w Berlinie), s. 165—175,
il. 8. W roku 1966, po gruntownej przebudowie, otwarto sale
poswiecong zwierzetom kopytnym, eksponujac 43 dermoplasty-
Ki. Autor omawia przebudowe wnetrza i wystawe.

K. H. Weber, Restaurierung und Konservierung des Tizian-
Gemaldes ,,Der Zinsgroschen" (Restauracja i konserwacja
obrazu Tycjana ,,Grosz czynszowy”), s. 176—193, il. 12. Do
konserwacji obrazu, przeprowadzonej przez Palmaroliego w la-
tach 1826—1827 zachowata sie bardzo niepetna dokumentacja.
Jako powod zniszczenia obrazu podaje sie zmiany klimatyczne.
Prace zabezpieczajace, przeprowadzone przez konserwatoréw
radzieckich dotyczyly tylko szkod, powstatych na skutek ztego
przechowywania w czasie wojny. Obecnie wykonano gruntowng
konserwacje, umieszczono obraz w witrynie szklanej, gwarantu-
jacej wihasciwa wilgotnos¢ powietrza.

G. Blumenstein, Uber die Anwendbarkeit von Kallocryl R
in der Museumstechnik (O zastosowaniu Kallocrylu R w pra-
cowniach muzealnych), s. 194—200, il. 3. Jedng ze sztucznych
zywic, Kallocryl R, mozna zastosowa¢ do wykonywania odle-
wow, do Klejenia, do galwanizowania obiektow muzealnych.

H. Kral, K.-H. Mahlert, Uliza Marksa—Engelsa Nr. 5,
Das Marx-Engels-Museum in Moskau (Ulica Marksa i Engelsa
nr 5 Muzeum Marksa i Engelsa w Moskwie), s. 269—294,
il. 13. Autor omawia znaczenie i dziatalno$¢ muzeum, zwkaszcza
wystawe statg, ktéra postugujac sie materiatem historycznym,
rekopisami, dokumentami, ksigzkami, fotografiami, dzietami
sztuki, stara sie przedstawi¢ w sposéb historyczno-biogra-
ficzny zycie tworcéw naukowego socjalizmu. Muzeum jest
nie tylko placéwka naukowa, ale i centrum propagandowym.

H. Kurth, Der Aufbau der Forstlichen und Jagdkundlichen
Lehrschau Grillenburg im Tharandter Wald, Bezirk Dresden
(Lesnictwo i towiectwo — ekspozycja oSwiatowa w Grillen-
burgu, w Lesie Tharandckim, okreg drezdenski), s. 295—305,
il. 5. Historia mysliwskiego.zameczku Grillenburg oraz omowie-
nie celu tematyki i montazu wystawy — pokazu os$wiato-
wego, przygotowanego w roku 1966.

J. Ersfeld, Konseguente Metal/konservierung— wirksamer
Metallschutz (Konsekwentna konserwacja — skuteczng ochrong
metalu), s. 306—320, il. 6. Skuteczna konserwacja znaleziska

z metalu zalezy od konsekwentnego przeprowadzenia poszcze-
golnych etapow prac. Nalezy bra¢ pod uwage warunki, w jakich
obiekt znajdowat si¢ od momentu ujawnienia do czasu przepro-
wadzenia prac zabezpieczajacych i konserwatorskich.

E. Burkhard, Restaurierung einer Gorilla-Dermoplastik
(Restauracja dermoplastyki przedstawiajacej goryla), s. 321—
329, il. 5. Autor omawia poszczegdlne etapy prac przy rekons-
trukcji dermoplastyki, zniszczonej na skutek zmian wilgotnosci
powietrza.

A. W. Kondratéw, Die Widerspiegelung des wissenschaftli-
chen Fortschritts in den naturwissenschaftlichen Museen der
UdSSR (Odzwierciedlenie postepu naukowego w muzeach
przyrodniczych ZSRR), s. 392—397. Omdwienie poszczegol-
nych grup, do jakich zalicza sie muzea w ZSRR — obecnie
powyzej 600 muzeébw przyrodniczych —oraz probleméw
wystawienniczych.

A. Koch, Die Ausstellung ,,Schiller undBéhmen” in der DDR —
ein Zeugnis internationaler Zusammenarbeit (Wystawa ,,Schil-
ler a Czechy” w NRD, przyktadem wspétpracy miedzynaro-
dowej!, s. 398—413, il. 8. W roku 1962 podpisano umowe
0 wymianie naukowej miedzy Weimarem i Praga. W latach
1966—1967 urzagdzono w NRD wystawe przygotowang w Pradze,
przy wspdtpracy uczonych weimarskich. Koncepcja naukowa
oraz oprawa architektoniczna i graficzna byly dzietem nau-
kowcéw praskich. Uwypuklono gtéwnie wplyw tworczosci
Schillera na ruchy wyzwolefAcze w Czechach.

W. Wolf, Die Wanderaitsstellung ,,Der Rote Oktober und
wir” —eine Kollektivarbeit im Bezirk Potsdam (Wystawa
objazdowa ,,Czerwony Pazdziernik i my” — dzietem kolekty-
wu z okregu poczdamskiego), 414—427, il. 10. W pracy przy-
gotowawczej wziety udziat wszystkie muzea i instytuty okregu
poczdamskiego. Autor omawia cel wystawy, metody pracy,
wypracowanie kalendarza wystaw itp.

J. Uhlig, Aus der internationalen Arbeit des Museums fiir
Deutsche Geschichte, Berlin (O wspotpracy miedzynarodowej
muzeum historii Niemiec w Berlinie), s. 428—436, il. 4. Od roku
1952 muzeum rozwija wspotprace miedzynarodowg. Do chwili
obecnej nawigzano kontakty z 650 muzeami, instytutami nau-
kowymi, wybitnymi osobistosciami. W wyniku 11 miedzy-
narodowej kampanii muzealnej zorganizowano wystawy
za granica. Szczegdlnie zywe sg kontakty z Butgarig, Czechosto-
wacja, Polska, Francjg, Wegrami.

D. Drost, Die internationalen Beziehungen des Museums fiir
Volkerkunde zu Leipzig (Miedzynarodowe kontakty muzeum
ludoznawczego w Lipsku), s. 437—443, il. 2. Muzeum intere-
suje sie historig kultur ludowych Azji, Afryki, Ameryki, stad
kontakty i wspotpraca z instytutami oraz muzeami o podobnym
profilu kolekcjonerskim. Prowadzi sie rowniez wymiane publi-
kaciji.

E. Rehbein, Aufgaben und Ziele der internationalen Kon-
takte des Verkehrsmuseums Dresden (Zadania i cele miedzy-
narodowych kontaktéw drezdefAskiego muzeum komunikacji),
s. 444—454, il. 5. Wyjazdy studyjne pozwolity pozna¢ dziatal-
nos¢ pokrewnych muzeéw w réznych krajach. W latach 1956—
1960 z niektérymi muzeami nawigzano blizszy kontakt. Wy-
miana doswiadczen naukowych dotyczy zagadnien teoretycz-
nych i praktycznych; wymienia sie rowniez wystawy.

J. Ersfeld, Landschaftsmodellbau — leichtschnell, billig
(Lekka, szybka i tania budowa modeli krajobrazowych), s.
455—467, il. 8. Autor omawia nowg metode wykonywania
z papieru, ptotna i gipsu modeli pejzazowych oraz jej zalety.
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1969

Rocznik X1I
Zeszyt 1—4, stron 551

H.-J. Bernhard, K. Sohl, Ein wiirdiger Beitrag zum Karl-
Marx-Jahr 1968 (Godny wkiad dla uczczenia roku Karola
Marksa, 1968), s. 5—27, 1L 9. W muzeum historii Niemiec
w Berlinie urzadzono wystawe ,,Karol Marks — zycie i dzie-
to”, ktora jest duzym osiggnieciem w zakresie ekspozycji
materiatu historycznego. Autorzy omawiajg ukiad wystawy.

H. Fengier, Okonomische Fragen an den Museen — ein Nach-
trag (Zagadnienia ekonomiczne w muzeach — uzupetnienie),
s. 28—43. Jest to uzupetnienie artykutdw, opublikowanych
w Neue Museumskunde w roku 1965, z. 1 i 2, dotyczacych
zagadnien ekonomicznych. Autor omawia dochody i wydatki
muzedw, nawigzujac do nowych zarzgdzen finansowych.

J. Emmerling, Sachgemasse Fundbehandlung im Hinblick
auf mikroskopische Untersuchungen (Wiasciwe traktowanie
znalezisk z punktu widzenia badan mikroskopowych), s. 44—
56, ii. 10. Zanim przystgpi sie¢ do oczyszczenia znaleziska, na-
lezy poddac je badaniom mikroskopowym (drewno, tkaniny)
i metalograficznym (metale), by nie zniszczy¢ resztek substancji
organicznej i rdzy, bardzo waznych dla wasciwego okreslenia
przedmiotu.

V. Chocholous$ek, Anfertigung von Kopien der Sammlungs-
gegenstande mit Hilfe der Pargffinmethode (Sporzadzanie kopii
przedmiotéw muzealnych przy pomocy parafiny), s. 57—73,
il. 12. Autor opisuje wykonywanie kopii w formach parafi-
nowych, metode stosowang w dziale prehistorycznym muzeum
narodowego w Pradze. Wykonanie formy z parafiny nie uszka-
dza przedmiotu, a odlew gipsowy wzglednie ze sztucznej zy-
wicy jest bardzo dokfadny.

M. Gebhart, Bengalgeierskelett mit aufklappbaren Flugeln
(freitregende Konstruktion) (Szkielet sepa bengalskiego z ru-
chomymi skrzydtami, konstrukcja nosna), s. 74—90, il. 19.
Po specjalnym spreparowaniu ptaka, przeciggnieto przez
kregostup i nogi szkieletu prety aluminiowe, nastepnie przy-
mocowano, za pomocg specjalnej konstrukcji, ruchome skrzydta.

V. Szcékessy, Die Besueherzahlen der Museumsausstellungen
im Spiegel der Statistik (Liczba zwiedzajacych wystawy muzeal-
ne w S$wietle statystyki), s. 1563—182, il. 12. Autor postuguje
sie wykresami graficznymi i metodg matematyczno-statystyczng
dla zobrazowania frekwencji na wystawach czasowych w mu-
zeach wegierskich. Nasilenie frekwencji zalezy od miesigca,
dnia tygodnia, godziny dnia.

R.-D. Bleck, Archaologie md Chemie (Archeologia i chemia),
s. 183—192. Wprawdzie juz w koncu XVIII wieku sporadycznie
stosowano analizy chemiczne przy badaniu przedmiotow kul-
tury materialnej i dziet sztuki ale rozwdj tej dyscypliny przypada
na okres po Il wojnie $wiatowej, kiedy to powstaty laboratoria
i pracownie chemiczne na uzytek konserwacji. Autor omawia
przydatno$é i nieodzowno$é takich badan, zwlaszcza w poszuki-
waniach archeologicznych i dla potrzeb konserwacji zabytkéw.

R.-D. Bleck, J. Hucke, Zur Verwendung von Schutzlacken
bei der Konservierung von Kunst- und Kulturgut: Erfahrungen
mit Silikonen und Acryloiden (Zastosowanie lakieréw ochronnych
do konserwacji dziet sztuki i kultury materialnej: doswiad-
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czenia z silikonami i acryloidami), s. 193—209, il. 2. Autorzy
omawiajg wartosci i wiasciwosci znajdujacych sie w handlu
lakieréw silikonowych i zywic sztucznych na bazie acryloidu.

S. Stawicki, Die Ubertragung von Holztafelma/ereien auf
neue Unterlage mit Hilfe von Epoxidharzen (Przenoszenie obra-
z6w tablicowych na nowe podtoze z zastosowaniem zywic
epoksydowych), s. 210—232, il. 17. Autor przeni6ést na nowe
podtoze dwa obrazy malowane na desce: ,,Chrzest Chrystusa
w Jordanie”, 1566, z Byczyny, woj. opolskie i ,,Ostatnig Wie-
czerze”, 1587, z Cieszyna, woj. katowickie, uzywajac polskiego
produktu Epidian 5.

J. Dudda, Eine neue Goethe-Gedenkstatte im Amtshaus llmenau
(Nowa placéwka muzealna, poswiecona pamieci Goethego
w Amtshausie w IlImenau), s. 286—308, il. 10. W barokowym
budynku w Illmenau, w ktéorym Goethe byt czestym gosciem
urzagdzono muzeum poswiecone dziatalnosci poety w tym miescie.
Zobrazowano historie llmenau, reformatorskg dziatalnosé
Goethego w komisji podatkowej, prace dla ozywienia gornictwa,
modernizacji hutnictwa, polepszenia warunkéw socjalnych
mieszkancow, zainteresowania manufakturg porcelany, twor-
czos¢ poetycka zwigzang z miastem i okolicg oraz zycie towa-
rzyskie.

E. Rehbein, Charakteristische Merkmale und Aufgaben der
technischen Museen (Cechy charakterystyczne i zadania
muzedw technicznych), s. 309—316. Muzea techniki winny
obrazowacé rozwoj techniki w zwigzku z rozwojem spoteczenstwa,
stad obok przesztodci nalezy uwzgledniac terazniejszos$¢ i przysz-
to8¢. Konieczne jest rozgraniczenie zadan muzeéw techniki
i politechnicznych, ksztatcenie personelu, centralne postano-
wienia w sprawie eksponatéw duzych rozmiaréw (np. lokomo-
tywy, samoloty, it.p).

L. Marvanova, Entstehung und Téatigkeit der Genetischen
Abteilung ,,Gregor Mendel" im Maéhrischen Museum, Brno
(Powstanie i rozwo6j dzialu genetyki ,Grzegorz Mendel”
w muzeum morawskim w Brnie), s. 317—330, il. 6. Utworzony
w roku 1962 dziat genetyki ma na celu opracowanie materiatu
dawnego muzeum Mendla, ktére miescito sie w klasztorze
augustianéw w Starym Brnie. Z okazji stulecia ogtoszenia
odkrycia uczonego odstonieto jego pomnik na dziedzifncu kla-
sztornym, zorganizowano wystawy w muzeum i domu rodzin-
nym Mendla, przygotowano publikacje. Obecnie opraco-
wuje sie materiaty do dziatalnosci Mendla z archiwum brneriskie-
go. W planie — stworzenie centrum dokumentacyjnego historii
genetyki.

H. Muller, Rastaurierung eines grossformatigen neoimpres-
sionistischen Gemaldes (Konserwacja obrazu neoimpresjonistycz-
nego o duzym formacie), s. 331—346, il. 9. Obraz Theodora
van Rysselberghe ,,L’heure embrasée”, 1897, uszkodzony
powaznie w czasie bombardowania Weimaru w roku 1945
poddany zostat zabiegom konserwatorskim w pracowni panstwo-
wych zbioréw sztuki w Weimarze.

I. Timm, Johannes Samuel Halle —,,Werkstéte der heuti-
gen Kiinste oder die neue Kunsthistorie” — Zitate ans dem Werk
und Anmerkungen dazu (Johannes Samuel Halle —, Atelier
wspotczesnej sztuki albo nowa historia sztuki” — cytaty
z dzieta i komentarz!, s. 347—354. Zyjacy w XVIII wieku autor
opisat w 6 tomach pigmenty, farby lakowe itechnike malowania
swego czasu.



R. Kiau, Zur Entwicklung der Museen der DDK (O rozwoju
muzedw w NRD), s. 415—463, il. 40. Autor omawia odbu-
dowe dziatalno$¢ i rozwdj muzealnictwa w NRD po Il wojnie
Swiatowej. Obecnie czynnych jest 600 muzebéw, zatrudniaja-
cych ok. 5000 oséb. W roku 1968 frekwencja wyniosta 17,9 mili

E. Hiihns, H. A. Knorr, Zar Entwicklung der Heimatmuseen
in der DDK (1945—1960) (O rozwoju muzedw regionalnych
w NRD 1945—1960), s. 464—A474. Autor omawia najwazniejsze
wydarzenia z historii rozwoju muzedw NRD: odbudowe
zniszczonych muzeéw i zbioréw, organizowanie nowych,
wystawy, zjazdy, zarzadzenia, zadania.

E. Germer, ,,Museen der DDR — heute” (,Muzea NRD
dzisiaj”), s. 480—497, il. 10. Wystawa objazdowa ,,Muzea
NRD dzisiaj”, otwarta 241V 1968 w Berlinie, zorganizowana
zostata w zwigzku z 1l miedzynarodowa kampanig muzealng

ICOM. Informowata o dziatalnoéci muzeéw, kontaktach
zagranicznych, pracy kulturalno-o$wiatowej, ochronie za-
bytkdw itp. Autor omawia zalety i niedociggniecia wystawy.

H. Hampe, Die Entwicklung des Markischen Museums nach
1945 (Rozwd6j Muzeum Marchii po roku 1945), s. 498—511,
i 5. Przy poparciu magistratu Berlina i radzieckiej komendan-
tury wojskowej, otwarto muzeum 12 VIl 1946. Ponownego
otwarcia, po przeprowadzeniu generalnego remontu, dokonano
12 X 1966. Czynne sg trzy wystawy state: historia Berlina, zycie
intelektualne, sztuka Berlina.

D. Gleisberg, Belgische Holzschnitte in Berlin (Belgijskie drze-
woryty w Berlinie), s. 512—521, il. 5. W gabinecie rycin pafstwo-
wych muzeéw berlinskich otwarto w 1968 roku wystawe bel-
gijskiej grupy ,les Cing”.

Urszula Poplonyk

MUZEJINI A YLASTIVEDNA PRACE

1967

Wyd. Narodni Muzeum v Praze -
a vlastivédné prace.

Kabinet muzejni

Rocznik V (75)
Zeszyt 1, stron 1—64

M. Belohlavek, V. Bystricky, K regionalni historické
¢i vlastivédné praci (O zagadnieniach regionalno-historycznej
lub krajoznawczej pracy), s. 1—3 W artykule pokres$lono
waznos$¢ i znaczenie pracy badawczej prowadzonej w pro-
wincjonalnych muzeach i archiwach, wskazujac, ze koniecz-
nym dla dalszego rozwoju tej pracy jest znalezienie wiasciwych
rozwigzan wieku probleméw organizacyjnych jak np; braku
literatury naukowej na prowincji, problemu kontaktu z o$rod-
kami naukowymi itd. Artykut nawigzuje do dyskusji prowa-
dzonej na IV zjezdzie historykéw w Brnie.

J. Orel, Kraslice ve shirkdch nasich muzel (Pisanki w zbiorach
naszych muzedw), s. 4—12, 14 il. Szczeg6tlowe omobwienie
historycznego rozwoju malowania jajek, opis technik, wzoréw
i motywow oraz metod klasyfikacji i uktadania pisanek w mu-
zeach czeskich.

M. Flegl, Pamdtky napobélohorské lidové kacire v Praze a okoli
(Zabytki z czaséw biatogérskiej ludowej herezji w Pradze
i okolicy), s. 13—16. Na podstawie analizy zachowanych
Zrédet pisanych autor lokalizuje i omawia zabytki z czaséw
ludowych herezji kontynuujacych tradycje husyckie na terenie
Pragi i w okolicach.

J. Bene$, Mezinarodni konference zemédélskych muzei v CSSR
(Miedzynarodowa konferencja muzeéw rolnictwa w Cze-

chostowackiej Republice Socjalistycznej), s. 17—20, 1 il. In-
formacja o obradach miedzynarodowej konferencji pracowni-
kow muzedw rolnictwa, ktéra odbyta sie w dniach 11—14
pazdziernika 1966 w Liblicich. Konferencja zajefa sie badawczy-
mi i kulturalno-o$wiatowymi zadaniami tych muzedw w Cze-
chostowacji i za granicg oraz ich wzajemnymi kontaktami
w zwigzku z tymi zadaniami.

R. Suk, Vyzkum ucinnosti muzejni kulturné vychovné prace
(Badania nad oddziatywaniem kulturalno-wychowawczej pracy
w muzeach), s. 21—24. Autor zapoznaje czytelnikéw z doswiad-
czeniami zdobytymi podczas orientacyjnych, kompleksowych
badan nad frekwencja w niektdrych muzeach czeskich. Badania
te zostaty przeprowadzone przez Gabinet Muzealnej i Krajo-
znawczej Pracy przy Muzeum Narodowym w Pradze w latach
1965—1966. Autor wskazuje takze na doswiadczenia zagra-
niczne (przede wszystkim amerykarnskie) w tej dziedzinie.

V. Kovar u, Muzejnictvl v Norsku (Muzealnictwo w Norwegii),
s. 25—27, 1il. Artykut zaznajamia nas z obecng sytuacja, orga-
nizacja i frekwencja w muzeach norweskich.

J. Neustupny, Ucel muzejnich sbirek (Znaczenie zbioréw
muzealnych), s. 29—31. W rezultacie doktadnej analizy funkcji,
charakteru i znaczenia zbioréw muzealnych autor dochodzi
do wniosku, ze zbiory muzealne sg przede wszystkim bezcen-
nym zrédtem dla pracy naukowej. Jednakze nie mozna lekce-
wazy¢ i niedocenia¢ oswiatowej funkcji muzedw.

Zeszyt 2, stron 65—128

D. Lehotska, Regionalna praca na zdpadnorn Slovettsku
(Regionalna praca w zachodniej Stowacji), s. 65—68. Kratki
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zarys rozwoju pracy krajoznawczej w zachodniej Stowacji
(wraz z Bratystawa) i analiza wspo6tczesnej pracy regionalnej
zachodnio-stowackich historykéw, a w szczeg6lnosci Stowackie-
go Oddziatu Towarzystwa Historycznego.

J. Stastné., N&dobl a ndcinl k pripravé pokrmu (Naczynia
i sprzety dla przygotowania strawy), s. 69—=80, 8 il., 4 tabl.
Szczeg6towy opis drewnianych, metalowych i glinianych naczyn
i sprzetéw kuchennych, jakie byty w uzyciu po dzien dzisiejszy
na wsi w Czechostowacji, a w szczegdlnosci w 19 i 20 wieku.

J. Bene$, 1. Mezinarodni Kampan Muzel (Il. Miedzynarodowa
Kampania Muzedw), s. 80. Kroétka informacja w zwigzku
z przygotowaniami do drugiej Miedzynarodowej Kampanii
Muzedéw w Czechostowacji.

R. Kopat, Vzboufeni sklarskych delnlku v Podhuri (Powstanie
robotnikéw przemystu szklarskiego na Podgoérzu), s. 81—383.
Dzieje powstania robotnikéw chatupniczego przemystu szklars-
kiego w 1890 r. w okolicach miejscowosci Zasada, Zelezny
Brod, Tanvald i Jablonec.

V. P., Vychova muzejnich pracovnlku (Wychowanie pracownikdw
muzealnych), s. 83, Krotka notatka o przygotowaniach do
otwarcia katedry muzeologii przy Uniwersytecie im. Karola
w Pradze w roku akademickim 1967/68. Katedra etnografii
i folklorystyki przy tym samym uniwersytecie planuje zorga-
nizowanie dwuletniego studium podyplomowego dla pra-
cownikéw muzealnych.

S. Poldk, 750 let Prlorame (750-lecie miasta Pfibram?),
s. 84—87. Analizujac Zrédta pisane autor dochodzi do wniosku,
ze dane zawarte w dokumencie z 1216 r. odnoszg sie do obecnego
miasta Pfibram, a nie do wsi w pétnocnych Czechach, jak to
przypuszczali niektérzy badacze na podstawie niewlasciwej
interpretacji dokumentu.

J. Knob, Zivé slovo v muzeu (Zywe stowo w muzeum), s. 88—
90. W artykule podkreslono znaczenie i wychowawczg role
,,Zywego” stowa przewodnika podczas zwiedzania ekspozycji
muzealnej. Zywa, prosts, bezposrednig prelekcje przewodnika
przeciwstawia autor mechanicznym $rodkom oprowadzania
(magnetofon i inne). Autor zwraca takze uwage na metode pracy
ze zwiedzajacymi.

V. P., Neue Museumskunde, s. 90. Zwiezte omowienie historii
i znaczenia oraz charakteru czasopisma Museumskunde wyda-
wanego w NRD.

J. S$pét, Uvahy o koncepci naseho muzejnictvi na sklonku 19.
stoleti (Rozmyslania nad koncepcjg naszego muzealnictwa
w koricu 19. wieku), s. 91—95. W latach 90-tych 19 stulecia
toczyta sie w Czechach szeroka dyskusja na temat organizacji
i zadan muzealnictwa. Zwyciezyta wowczas koncepcja de-
centralizacji, podkre$lajgca znaczenie prowincjonalnych mu-
zebw, przeciwko koncepcji centralizacji (koncentracji znacznych
i waznych kolekcji w Muzeum Narodowym). Najwigksza
liczba muzeéw regionalnych powstata w 90-tych latach 19
wieku i rozwinela powazng dziatalno$¢ kulturalno-wychowaw-
czg. Muzeum Narodowe w Pradze przechodzito w tym czasie
okres stagnacji, poszukiwato swojej wtasnej koncepcji lecz nie
mogto znalez¢ rozwigzania w Scistej wspdtpracy z regionalnymi
muzeami.

J. Bene$, Postavenl védnlho oboru v organizacnl strukture muzea
(Rola dyscypliny naukowej wstrukturze organizacyjnej muzeum),
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s. 96—100. W artykule omoéwiono problemy wewnetrznej
i zewnetrznej organizacji muzeéw, a w szczeg6lnosci zadania
dotyczace warunkéw sprzyjajacych powstaniu samodzielnych
muzedéw (lub oddziatéw ) o wyspecjalizowanych kierunkach
np: muzedw archeologicznych. Autor zwraca takze uwage
na problemy organizacyjne regionalnych muzeéw oraz na wza-
jemne stosunki miedzy galeriami i muzeami podkreslajac,
Ze przy rozwigzywaniu organizacyjnej formy muzealnych insty-
tutéw nalezy zwrdci¢ szczeg6lng uwage na miejscowe stosunki
i przestanki do dalszego rozwoju.

Zeszyt 3, stron 129—192

J. Stankova, Lidovy tkany textil v muzelch (Tkaniny ludowe
w muzeach), s. 129—145, 13 it., 4 tabl. W artykule podano
wskazowki metodyczne odnosnie klasyfikacji, datowania i opisu
tkanin ludowych, ktére sg bogato reprezentowane w muzeach
czeskich.

M. Matschelova, Vystavnl ¢innost okresnlho vlastivédného
muzea v Rakovnlku (Dziatalno$¢ wystawiennicza regionalnego
muzeum w Rakovniku), s. 152. Krétka wzmianka o dziatalnosci
wystawienniczej jednego z najaktywniejszych muzeéw regio-
nalnych w Czechostowacji.

A. B. Krél, Vzdcny nalez clnové nddoby (Cenne znalezisko
cynowego naczynia), s. 153—155, 2 il. Opis znaleziska monet
z czasow Wiadystawa 11 Jagiellonczyka w cynowym dzbanie
w 1901 r.

J. Benes$, Mezinarodni spoluprace technickych muzel (Miedzy-
narodowa wspotpraca muzedéw techniki), s. 156—159. Mueza
techniki z Moskwy, Pragi, Drezna i Warszawy zorganizowaty
w maju 1967 r. wspdlng wystawe w Warszawie pod nazwg
,»Muzea techniki — narzedziem politechnicznego wychowania”
i zorganizowaty seminarium na temat technika a pedagogika.
Autor uwaza, ze to wspoélne dzieto czterech muzedéw stanowi
dalszy, wazny krok w systematycznej wspotpracy i teoretycznym
rozpracowywaniu podstawowych zagadnieri technicznego mu-
zealnictwa.

J. Spét, Stav a nékteré problemy evidence muzejnich sbirek
(Zbiory muzealne i niektére problemy ich katalogowania),
s. 160—162. Artykut omawia stan ewidencji zbioréw muzeal-
nych w muzeach czeskich. Autor zwraca uwage na dwustopnio-
wo$¢ opracowania niektdrych obiektow. Specjalne opraco-
wanie (drugi stopien ewidencji) i podstawowe dane (pierwszy
stopief ewidencji). Badajac przyczyny niezadawalajgcego stanu
ewidencji w muzeach czeskich wskazuje na konieczno$¢ unowo-
cze$nienia metod katalogowania zbiorow.

Zeszyt 4, stron 193—256.

V. Pubal, Muzeum kulturnim a spoleéenskym strediskem
(Muzeum kulturalnym i spotecznym osrodkiem), s. 193—195.
Artykut poswigcony 10-leciu muzeum regionalnego w Rozto-
kach koto Pragi, ktére rozwineto bardzo szeroka kulturalng
i krajoznawcza dziatalno$¢ przy pomocy duzego aktywu
wspotpracownikéw skupionych w Kklubie krajoznawczym przy
Muzeum. Muzeum posiada juz wiasng sale koncertowa, ogrdd
botaniczny, reprezentacyjng restauracje, a w przysztosci wzbo-
gaci sie o wiasny dom kultury.

M. Janotka, Drevo v tradiénl rukodélné vyrobé (Drewno
w tradycyjnym rekodzielniczym rzemiosle), s. 196—200, 10 il.,
4 tabl. Kolejny artykut z cyklu artykutéw poswieconych
wybranemu tworzywu lub okre$lonej grupie wyrobow jakie



ostatnio ukazaly sie na tamach Muzejni a vlastivédnd prace,
celem ujednolicenia fachowej terminologii przy katalogowaniu
i inwentaryzacji zbiorow muzealnych. Autor dzieli wyroby
rekodzielnicze z drewna na trzy podstawowe grupy: 1) Wyroby
z jednego kawatka drewna, 2) Wyroby z kilku kawatkéw tego
samego drewna i 3) Zestawy ztozone z kilku gatunkow drewna.
J. Dolezal. Litvinovsti puncohdfi (Litwinscy ponczosznicy),
s. 206—208. Historia poczatkéw rzemiosta porczoszniczego
w Gornym Litwinowie.

H. Kubélkové, R. M. Rilke a Cechy (R. M. Rilke i Czechy),
s. 209—210. Artykut omawia zastugi R. M. Rilke dla litera-
tury czeskiej.

J. Jancaf, K otdzkdm funkce a organizacni struktury speciali-
zovanych regiondlnich muzei (O problemie funkcji i struktury
organizacyjnej wyspecjalizowanych muzeéw regionalnych),
s. 216—219. Autor zajmuje sie znaczeniem muzedw we wspot-
czesnym spoteczenstwie i tendencjami ich rozwoju w 19 i 20
wieku. Obecnie w Czechostowacji istnieja muzea wyspecjalizo-
wane i muzea krajoznawcze. Autor analizujgc obecng sytuacje
muzeéw w Czechostowacji, wskazuje na konieczno$¢ rozwia-
zania metodologicznych i regionalnych probleméw muzealnej
praktyki i postuluje budowe wyspecjalizowanych muzeéw
regionalnych. W zwiazku z tym rozpatruje znaczenie i funkcje
tych muze6éw oraz problemy zwigzane z ich organizacja, zarza-
dzaniem i zasadami pracy.

1968

Rocznik VI (76)
Zeszyt 1, stron 1—64

V. Pubal, Jubilejni rok ceskoslovenského muzejnictvi ( Jubileu-
szowy rok Czechostowackiego muzealnictwa), s. 1—3. W 1968
r. czechostowackie muzealnictwo obchodzito 150 rocznice
powstania Muzeum Narodowego w Pradze i Morawskiego
Muzeum w Brnie. Z tej okazji w dniach 20—21 lutego Mi-
nisterstwo Kultury i Informacji zwotatlo ogéInopanstwowa
konferencje pracownikéw muzealnych na ktdrej przedstawiono
wazny dokument moéwigcy o rozwoju Czechostowackiego
muzealnictwa. Od 1960 r. roczna przecigtna wystaw w muzeach
wzrosta do 1200, a liczba zwiedzajacych z 6 mil. do 9 mil.
Liczba pracownikéw muzealnych wzrosta do 2500. W muzeach
na terenie Czechostowacji znajduje sie 20 mil. obiektow
a panstwo przeznacza rocznie 100 mil. koron na muzealnictwo,.

J. Tywoniak, M. Flegl, Nékolik poznadmek k historické
vlastivédé (Kilka uwag o historycznym krajoznawstwie), s. 4—12.
Artykut poswiecony definicji i miejscu historycznego krajo-
znawstwa (nauki o ojczyznie) wsréd innych dyscyplin, nauk
historycznych i geograficznych oraz wzajemnym powigzaniom
tych nauk.

Z. Vachova, Urcovania tridénilidovych Inaleb tia skle (Okres-
lanie i klasyfikacja ludowych malowidet na szkle), s. 13—21.
10 il. Omoéwienie kryteriow tematycznych, artystycznych
i technicznych oraz fachowej terminologii niezbednej przy
okreslaniu, klasyfikowaniu i ukfadaniu ludowych malowidet
na szkle.

F. Roublk, Za ndrodnim umelcem Jindrichem Jindrichem
(Narodowy twérca Jindfich Jindrich), s. 22—24, 1il. PoSmiertne
wspomnienie 0 wybitnym artyscie — wielkim znawcy czeskiej
muzyki ludowej Jindrichu Jindrichu (5.3.1876—23.10.1967).

J. Benes, Kzahdjeni Il. mezindrodni kampané muzei (O inaugu-

racji Il. miedzynarodowej kampanii muzeéw), s. 25—28, 1 il.
Krétki zarys dziatalnosci i osiggnie¢ Miedzynarodowej Rady
Muzeéw ICOM, opis inauguracji Il. miedzynarodowej kam-

panii muzeéw w Polsce z okazji 20-lecia ICOM-u oraz wktadu
muzealnictwa czeskiego i jego przedstawicieli do kampanii.

J. Sedivy. O stdvce kozérovickych kameniku v roce 1935
(O strajku kozarowickich kamieniarzy w 1935 r.), s. 29—32.

Przyczynek do regionalnych dziejow — historia gtosnego

strajku kamieniarzy.

J. Krivsky. M. Krizkova. Shér vzpominek byvalych
vézmi a pamétniku let 1939—1945 v Pamdtniku Terezin (Zbi6r
wspomnien bylych wiezniow i $wiadkbw w miejscu pamieci
narodowej Terezinie w latach 1939—1945), s. 33—36. Od roku
1965 w zwigzku z przygotowaniami do wydania wielkiej mono-
grafii historycznej, rozpoczeto intensywne zbieranie wspomnien
i dokumentéw bylych wieznibw obozu koncentracyjnego
w Terezinie.

Zeszyt 2, stron 65—128.

Z. Sprinc, Regionalni vyzkum ve Francii (Badania regionalne
we Francji), s. 65—70. W artykule oméwiono organizacje
badan regionalnych we Francji na terenie Prowansji. Centrami
pracy badawczej nad historig spoteczng i gospodarczg departa-
mentow sg uniwersytety, przede wszystkim uniwersytet w Marsy-
lii. Z inicjatywy pracownikdéw tego uniwersytetu wyszia naj-
wieksza i najlepsza jak dotad publikacja dotyczaca Prowansji
»Encyclopc¢die départementale des Bouches du Rhone”.

R. Ji¢in, Z. Vasicek, K modernim metoddm zpracovani shir-
kovych fondu (O nowych metodach katalogowania zbioréw
muzealnych), s. 71—77. Autorzy analizujg osiagniecia muzeow
i instytutow amerykanskich w dziedzinie katalogowania zbio-
réw, zwracajac szczeg6lng uwage na mechanizacje i automa-
tyzacje tych czynnosci (wprowadzenie kart perforowanych,
taSm magnetofonowych i komputerow).

Z. Horsky, Falsa mezi historyckymi védeckymi pfisiroji (Falsy-
fikaty pomiedzy zabytkowymi przyborami naukowymi),
s. 78—84. Na przyktadzie starych zegaréw, czasomierzy i po-
mocniczych przyboréw astronomicznych, autor porusza trudne
zagadnienia rozroznienia 19-stowiecznych falsyfikatow i kopii
od renesansowych i barokowych oryginatbw. W artykule
podano ogdlne wskazéwki oraz przyktady zidentyfikowanych
fatszerstw.

K. Sklendf, Archeologickd expozice v pocdtcich Ndrodniho
muzea (Ekspozycja archeologiczna w poczatkach istnienia
Muzeum Narodowego), s. 85—91. 1 il. Artykut omawia po-
czatki zbiorow archeologicznych  Muzeum  Narodowego

11



w Pradze, ktdre siegaja 1843 r., ich poczatkowy charakter
i znaczenie dla dalszego rozwoju dziatu archeologicznego.

J. Bene$, Muzeum a spoleénost (Muzeum i spoteczenstwo),
s. 92—95, 1 il. W artykule oméwiono cele i zadania stojace
przed muzealnictwem w panstwie socjalistycznym. Autor
zwraca uwage na niewykorzystane mozliwosci muzedw regio-
nalnych, na konieczno$¢ dalszego rozwijania krajoznawstwa,
dla lepszego poznania przyrody, historii i tradycji kulturalnych
danego regionu.

112

S. Vencl, Povrchovy shér jako technika archeologického pruz-
kumu (Poszukiwania powierzchniowe jako technika badan
archeologicznych), s. 96—99. Dla identyfikacji stanowisk
archeologicznych bardzo wazng role odgrywajg poszukiwania
powierzchniowe, dla ktérych nalezy wybra¢ odpowiedni okres
(najlepiej bezposrednio po orce), wtedy fatwo zauwazy¢ zmiane
barwy ziemi i znalez¢ utamki kosci, fragmenty ceramiki itd.

Henryk Brandys
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I. TEORIA |

A, Ogdlnie

1 Gradonski Michak: Nazewnictwo czesci  sktadowych
dawnego uzbrojenia. Warszawa—Poznan 1969, nr 18.
s. 79-90.

2. Kuczatdwna Barbara: Z badan nad szkicami i rysunkami
Jana Matejki. Poznan 1958, nr 7—8, s. 18—28.

3. Markonski Tadeusz. Ze studiow nad historiografig
sztuki w Polsce (). Warszawa—Poznan 1963, nr 11,
s. 16—32.

4. Markownski Tadeusz: Ze studiéw nad historiografig sztu-
ki wPolsce. (I1). Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 13—20.

5. Nelken Halinal ,,0 $wietych Obrazach, jako maig
bydZz szanowane". Kazanie Fabiana Birkowskiego. Poznan
1955, nr 4, s. 10—15.

6. Powidzki Janusz: Pamietniki jako zrédto badan nad
rozwojem kolekcjonerstwa. Poznan 1957, nr 6, s. 5—9.

B. Muzeologia

7. Boczek Helena, Kalisz Mieczys¥aw. Czy warto ekspe-
rymentowac¢? Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 122—125.

8 Kalisz Mieczyskaw. Socjologiczne zadania badawcze
w polskich muzeach. Warszawa—Poznan 1967, s. 126—129.

9. Kostolonski Andrzej. Z zagadnien muzeologii sztuki
wspbtczesnej. Warszawa—Poznan 1968, nr 16, s. 79—88.

10. Lorentz Stanis¥aw. Wspélczesne problemy muzealnictwa
Swiatowego. Warszawa—Poznan 1967, nr 15, s. 8—13.

11. Malinonski Kazimierz. Muzealnictwo XX-lecia. War-
szawa—Poznan 1966, nr 13, s. 14—40.

12. Malinonski Kazimierz: Michat Walicki — Muzeolog.
Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 9—20.

13 Malinowski Kazimierz: Zamkniecie 11 Miedzynarodowej
Kampanii Muzealnej w Polsce. Warszawa—Poznan 1968,
nr 17, s. 46—49.

14. Nahlik Staniskaw. Uwagi o planowaniu w muzealnictwie.
Poznan—Warszawa 1953, nr 3, s. 14—18.

15. Neymanona Zofial Charakter i profil Muzeum Regio-
nalnego. Warszawa—Poznan 1967, nr 15, s. 25—28.

16. Ptaénik Mieczystaw. Stan i perspektywy muzealnictwa
polskiego. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 7_ 12

17. Ptadnik Mieczyskaw. Zadania muzealnictwa polskiego.
Warszawa—Poznan 1967, nr 15, s. 15—23.

18. Szpakowski Andrzej. Colonial Williamsburg. Idea
amerykariskiego muzeum pod gotym niebem. Warszawa—
Poznan 1963, nr 11, s. 61—77.
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19, Talarowska Ludgarda: O program rozwoju muzeéw

20.

Okregu Lubuskiego. Warszawa—Poznan 1961, nr 10,
S. 125—129.
Zahska Wanda: Wytyczne do progamu prac muzeal-

nictwa na rok 1953. Warszawa 1952, nr 1—2, s. 7—12.

C. Muzea i zbiory

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

32.

33.

35.

36.

Bialostocki Jan: Uwagi o muzeach w Stanach Zjedno-
czonych. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 65—81.
Bialostocki Jan: Muzea w Hiszpanii: 1958. Warszawa—
Poznan 1961, nr 10, s. 94—104.

Czechowiczona Natalia: Z dziejéw skansenu w Polsce.
Poznan 1957, nr 6, s. 10—28.

Deresiewicz Janusz: Jan Ernest Goekowski (1710—1775).
Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 59—&65.

Doorzycka Anna. Galeria Atanazego Raczynskiego
w Swietle ,,Libri Veritatis”. Warszawa—Poznan 1959,
nr 9, s. 5—16.

Fafius Zofia. Z dziejéw ,,Gabinetu Sztuki” na Zamku
w Szczecinie. Warszawa—Poznan 1968, nr 16, s. 7—17.
FijatkownskiWojciech: Muzeum w Wilanowie. Warszawa—
Poznan 1964, nr 12, s. 40—63.

Frankonska Marial Kolekcja sztuki staromeksykanskiej
w poznanskim muzeum etnograficznym. Warszawa—Poznan
1967, nr 14, s. 44—F55.

Jakimowiczonna Teresal Lapidarialne zakupy lzabeli
Dzialyiskiej w latach 1862—1886. Warszawa—Poznan
1969, nr 18, s. 20-28.

Kotula Franciszek: W trosce o losy prywatnych i ,,ni-
czyich" zbioréw. Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s.
130—132.

KraymskarFafius Zofial Dzieje zabytkowego patacyku
Gerarda Wallrawe, siedziby Muzeum Pomorza Zachodniego
w Szczecinie. Poznan 1957, nr 6, S. 20—

Kubczak Jerzy. Wazy antyczne w kolekcji gotucliowskiej.
Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 24—31.
Kwiatkowski Marek: Muzeum wt.azienkach. Warszawa—
Poznan 1964, nr 12, s. 33—39.

Lehmarn Janusz: Muzea w Rumuriskiej Republice Lu-
dowej. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 97—112.
Lehmann Janusz: por. poz. nr 100.

Lorentz Staniskaw. Narodowa Galeria Sztuki Polskiej.
PoznaAi—Warszawa 1953, nr 3, s. 19—34.

Lorentz Staniskaw. W stulecie Muzeum Narodowego
w Warszawie. Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s. 7—15.
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37. Lorentz Stanistaw: Muzeum Narodowe podczas Powsta-
nia Warszawskiego. Wyjatki z ,,Pamietnika”. Warszawa—
Poznan 1966, nr 13, s. 7—10.

38. Matuszczak Jézef: Zbiory malarstwa z kolekcji gene-
rata J. Zajgca. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 82—86.

0. Powidzki Janusz: ,,Muzeum Polskie” Michata Mniszcha.
Poznan 1955, nr 4, s. 5—9.

0. Powidzki Janusz: Zbiory Domu Gotyckiego w Putawach.
Poznan 1956, nr 5, s. 5—12.

41 Ryszkiewicz Andrzej. Galeria Ignacego Korwin-Mi-
lewskiego. Warszawa—Poznri 1967, nr 14, s. 21—27.

42. schuvert Zdzistaw; 70 lat Historii Polskiego Plakatu.
Warszawa—Poznahi 1968, nr 36, s. 30—36.

43, Schubert Zdzistaw. Sekcja Plakatu Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Warszawa—Poznan 1969, nr 18, s. 73—78.

44. StruriHo Dobrochna: Z  dziejow zbieractwa wielko-
polskiego XIX w. Poznan 1958, nr 7—8, s. 5—17.

45, Sniezko Aleksander: Historia polskiego Muzeum Poczto-
wego. Warszawa—Poznan 1968, nr 17, s. 14—26.

46. Tessaro-Kcsimona | rena; zbiory L. Gocla w Muzeum
Historycznym m. St. Warszawy. Warszawa—Poznan
1966, nr 13, s. 166—169.

47. Urbanowicz Bohdan: Kronika z Fischhornu. Warszawa-
Poznan 1966, nr 13, s. 11—13.

48. Zygulski Zdzistaw. 150-lecie Putaw. Warszawa—Poznar
1961, nr 10, s. 8—23.

D. Budownictwo muzealne

49. Lorertz Staniskaw. Rozbudowa Muzeum Narodowego
w Warszawie. Warszawa— Poznan 1964, nr 12, s. 27—32.
50. Rajenski Zdziskaw. Projekt gmachu Muzeum Archeolo-
gicznego w Warszawie. Warszawa 1952, nr 1—2, s. 26—32.

E. Wystawiennictwo

Boczek Helena, Kalisz Mieczyskaw, por. poz. nr 7.
Bogucki Janusz: por. poz. nr 139.

51. Swiecinski Jerzy: Gabloty w nowych muzeach przyrodni-
czych. Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 119—124.

52 Swiecinmski Jerzy. Problemy ekspozycji muzeum przy-
rodniczego. Krakowskie Muzeum Przyrodnicze. Warszawa—
Poznan 1963, nr 11, s. 131—143.

53. Swniecinski Jerzy. Dioramy przyrodnicze. Zagadnienie
ich budowy formalno-plastycznej i ich zawartosci trescio-
wej. Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 133—139,,

54. Swiecimski Jerzy: RoOzwazania nad mechanikg wystaw
przyrodniczych. Warszawa—Poznan 1968, nr 16, s. 37—42.

55. Waga Hatina :,,Festa de Quadri” wPanteonie. Warszawa—
Poznan 1969, nr 18, S. 7—19,

56. Wazbirski zygmunt: Giulio Mancini— teoretyk XVI1I w.
ekspozycji sztuki. Warszawa—Poznan 1969, nr 18, s. 29—37.

57. Zakuska Wanda: Malarstwo wspotczesne w galeriach
muzealnych. Poznan—Warszawa 1953, nr 3, s. 5—8.

F. Kolekcjonerstwo

58. Dabrzycka Anna: Ze studiéw nad Raczyriskim. War-
szawa—Poznan 1967, nr 14, s. 28—32.

59. Kotula Franciszek: Inwentarze pos$miertne dowodami
pasji kolekcjonerskiej mieszczan. Warszawa—Poznan 1964,
nr 12, s. 21—26.

60. Lepkowski Edward: Kolekcjonerstwo Jana Matejki.
Poznan 1956, nr 5, s. 13—24.
Powidzki Janusz: por. poz. nr 6.

61. Powidzki Janusz. Katalog Gabinetu Rycin Ignacego
Krasickiego. \Narszana—Poznan 1966, Nr 13, s. 164—165.
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62. Wojciechowska Maria: Zapomniani kolekcjonerzy i za-
pomniana wystawa. Warszawa—Poznan 1968, nr 17,
s. 7 13

q Handel

Deresiewicz Janusz: POr. poz. nr 24.

H. Dokumentacja naukowa

63. Armolonicz  Teresa, Budzirska Elzbietal System
skréconego katalogowania zbioréw w Gabinecie Rycin
BUW. Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 155—158.

64. Malinonski Kazimierz: Projekt Instrukcji o prowadzeniu
Inwentarza Muzealiow. Warszawa—Poznani 1968, nr
16, s. 43—73.

65. Ryszkiewicz

Andrzej: O ,,idealny” katalog zbioréw

muzealnych. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 151—153.

I. Konserwatorstwo

66. Karwowski Tomesz. Z badar nad metodami ujawniania
zaniklych napisbw. Warszawa—Poznan 1968, nr 16,
s. 74—T78.

67. Lehmann Janusz: Na marginesie konserwacji wyrobéw
srebrnych ze zbior6w Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 113—118.

68. Lenmann Janusz: Z probleméw konserwacji zabytkow
zelaznych. Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 105—112.

69. Lehmann Janusz. Walka z biologicznymi szkodnikami
zbioréw muzealnych. Warszawa—Poznarh 1963, nr 11,
s. 155—167.

J. Akcja oSwiatowa

0. Aleksigjew W. W.: Uniwersytet Kultury przy Muzeum
Sztuk Plastycznych im. A. S. Puszkina. Warszawa—Poznan
1964, nr 12, s. 154—155.

71. Banesik Tadeusz. Muzealne programy w telewizji. War-
szawa—Poznan 1959, nr 9, s. 87—91.

72. Banasik Tadeusz: Rola filmu w pracy o$wiatowej muzedw.
Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s. 144—154.

73. Bogucki O akcji popularyzatorskiej. Wstep
do wiedzy o sztuce. Warszawa—Poznan 1966, nr 13,
s. 159—163.

74. Cicha Dominikal Z zagadniefi muzealnych zespotéw owia-
towych. Poznann 1957, nr 6, s. 57—60.
75. Cicha Dominikal Muzeum a miodziez.

nr 7—8, s. 66—73.

76. Cicha Dominika: Pedagogika muzealna w Niemieckiej
Republice Demokratycznej. Warszawa—Poznan 1969, nr 18,
91—96.

77. Kesayka Helena: O muzealnej stuzbie spoteczno-oswia-
towej. Poznan—Warszawa, 1953, nr 3, s. 9—13.

78. Kostolonski Andrzej: Cziowiek i przedmioty. Warszawa
Poznan 1969, nr 18, s. 97—100.

79. Maliszewski Przemystaw: Radiofonizacja Muzeum w
Pszczynie. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 161 162.

80 Moderska Irenal Miedzynarodowe zjazdy jako forma
wymiany doswiadczeA w dziedzinie pracy os$wiatowej w
muzeach. Poznah 1957, nr 6, s. 61—63.

8l Rajenski Zdziskaw. Organizacja wystaw objazdowych
systemem sztafetowym. Warszawa 1952, nr 1—2, s. 37 40.

82. Sroczyrska Krystyna: Muzeobus. Poznar 1955, nr 4,
s. 55—59.

Janusz:

Poznan 1958,

ki Andrzej. Problemy wspdtpracy muzeum
ze szkotg. Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 140—152.
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II. NOWE MUZEA

Btaszczyk Stanistaw: Muzeum w Pyzdrach. Poznan
1958, nr 7—8, s. 74—T76.

85. Brzostowski Stanistaw: Muzeum w Biatymstoku. War-
szawa—Poznan 1961, nr 10, s. 57—®68.

86. Kopff Andrzej: Muzeum Narodowe w Krakowie w nowym
gmachu. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 17—27.

87. Lehmann Janusz: Muzeum Podstawowe w Gorzowie.
Poznah—Warszawa 1953, nr 3, s. 59—66.

1.

A. Ogélnie

91. Banach Jerzy: Sztuka w Krakowie w latach 1350—1550.
Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 109—113.
Biatostocki Jan: POr. poz. nr 21.
Biatostocki Jan: Por. poz. nr 22.

92. Blumdwna Helena: Twérczosé plastyczna Wyspianskiego

na wystawie jubileuszowej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 46—53.

B, Borucki Kazimierz: Muzeum im. Leona Wycz6tkowskiego

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

w Bydgoszczy. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 69—77.
Gosienieckas Anna Wystawa rewindykowanych zbioréw
gdanskich. Poznan 1958, nr 7—8, s. 41—51.

Gorak Jan: Rumuriskie muzea na wolnym powietrzu.
Warszawa—Poznann 1969, nr 18, S. 38—51.

Iskraycka lrenal Muzeum Lubelskie w Zamku. War-
szawa—Poznan 1959, nr 9, s. 34—45.

Kopff Andrzej: Z plastyka polska przez Daleki Wschod.
Warszawa—Poznann 1961, nr 10, s. 69—78.
Kopydlowski Bogustaw. Wystawy w Lidzbarku War-
minskim. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 124—140.
Kuczatowna Barbara: Nowe nabytki Domu Jana Ma-
tejki. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, S. 92—098.
Lehmann Janusz: por. poz. nr 34

Lehmann Janusz. Muzeum Parstwowego Ermitazu w
Leningradzie. Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 95—102.
Remer Jerzy: Muzeum w Ratuszu Torunskim. Warszawa—
Poznan 1967, nr 14, s. 56—64.

B. Sztuka starozytna

102.

Bermhard Maria Ludwika: Zbiory sztuki starozytnej
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Poznan—Warszawa
1953, nr 3, s. 43—50.

C. Sztuka Sredniowieczna

103.

Banach Jerzy: por. poz. nr 9L
Ziomedka Anna: Slaskie malarstwo 2 pol. XV i pocz.
XVI wieku. Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 144—124.

D. Rzezba i malarstwo

104.

105.

Biadostocki Jan: Nowa Galeria Malarstwa Obcego
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Poznan—War-
szawa 1953, nr 3, s. 35—42.

BlaziCek OldSch J.: Panstwowe galerie obrazéw w zam-
kach Czechostowacji. Warszana—Poznan 1967, nr 14,
s. 343

88.

89.

90.

106.

107.

108.

=

09.

110.

"

112.

113.

114.

116.

116.

117.

118
119.

120.

121.

Muzeum Instrumentéw Mu-
zycznych. Poznan—Warszawa 1953, nr 3, s. 51—58.
Sarnowska Wanda: Adaptacja kompleksu patacowego
na Muzeum Archeologiczne we Wroctawiu. Warszawa—
Poznan 1964, nr 12, s. 78—83.

Wegner Jan: Muzeum w towiczu. Warszawa—Poznan
1961, nr 10, s. 32—43.

M alinowski Kazimierz:

MUZEA ARTYSTYCZNE

Doorowolski Tadeusz: Zreorganizowana galeria ma-
larstwa polskiego Muzeum Narodowego w Krakowie.
Warszawa 1952, nr 1—2, s. 18—25.

Dabronolski Tadeusz. Wystawa dziet Jana Matejki
w krakowskim Muzeum Narodowym. PoznafA 1955, nr 4,
s. 41—42.

Doorzycka Anna, Stanska Anielal Wystawy retro-
spektywne malarstwa polskiego w Nuzeum Narodowym
w Poznaniu. Poznan 1955, nr 4, s. 43—54.

Gosienieckas Anna: Malarstwo gdanskie XVI i XVII
wieku. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 28—33.
Lorentz Staniskaw. por. poz. nr 35.
Misiag-Bocherska Anna. Wystawa malarstwa wioskiego
na Wawelu. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 54—60.
OstronskarK ebtonska Zofia: Wystawa ,,Deutsche Ro-
mantik” w Berlinie. Warszawa—Poznan 1967, nr 14,
s. 104—112.

Preiss Pavel: Dwie ekspozycie filialne Narodowej Galerii
w Pradze. Warszawa—Poznan 1968, nr 17, s. 27—35.
Rostworonski Marek: Wystawa malarstwa Trecenta
i Quattrocenta w Muzeum Narodowym w Krakowie. War-
szawa—Poznan 1963, nr 11, s. 78—113.

Ryszkiewicz Andrzej. Retrospektywna wystawa nie-
mieckiego portretu w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s. 114—122.
Ryszkiewicz Andrzej. Wystawa nowych nabytkéw
Pinakoteki w Monachium Warszawa—Poznan 1967, nr 14,
s. 113—121.

Sroczyrska Krystyna, Wystawa Bernarda  Bellott-
Canaletta w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wara
szawa—Poznan 1967, nr 14, s. 75—80.

Wilkowa Ligia: Pokaz tkanin i rzezb w Muzeum Naro-

dowym w Poznaniu. Warszawa—Poznan 1968, nr 17,
s. 40—45.

Rzemiosto artystyczne

Chranicki Jan: Dawna ceramika pomorska. Poznan
1956, nr 5, s, 25—30.

RemerJerzy: Toruniskie rzemiosto artystyczne. Ceramika —
techniki produkcji. Poznan 1956, nr 5, s. 31—39.
Starzenska Maria: Wystawy technik artystycznych
w Muzeum Slaskim we Wroctawiu. Poznafni—Warszawa
1953, nr 3, s. 67—72.

Wesilkonska Aleksandral Z  nabytkéw  XX-lecia.
Gobeliny w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Warszawa—
Poznan 1966, nr 13, s. 47—58.

Wilkona Ligia: por. poz. nr 117.
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122. Wreéblewska Grazyna: Rzemiosto wielkopolskie XVI—
X1X wieku. Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 99—103.
123. Zetlewska Wystawa gdaniskiego zbioru tkanin
zabytkowych. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 113—123.

Maria:

F. Zespoty wnetrz zabytkowych

Fijatkowski Wojciech: pOr. poz. nr 27.
Kwiatkonski Marek: por. poz. nr 33
Remer Jerzy: pOI’ pOZ nr 101

G. Grafika

124. Gaworzewska Halina, Kaminska Ewa: Rewindykacja
zbioréw graficznych w Poznaniu. Poznan 1988, nr 7—8§
S. 52—65.

125. K aminska Ewa: Wystawa polskiej grafiki w Le Locie.
Warszawa—Poznann 1968, nr 17, s. 36—39.

Kuczatéwna Barbara: por. poz. nr 99,
Schucert Zdzistaw., por. poz. nr 42.
Schucert Zdzistaw. por. poz. nr 43,

H. Biografia

126. Dobrowolski Tadeusz: Dom Matejki w Krakowie.

Poznaf 1955, nr 4, s. 33—40.

l. Inne

127. Zachwatowicz Jan: Wystawa ,,Ochrona Pomnikéw Kul-
tury”. Technika i ekspozycja. Warszawa 1952, nr 1—2,
s. 33—36.

IV. MUZEA HISTORYCZNE

A. Historia dawna

128. K osimJan: W stulecie Powstania Styczniowego. Warszawa
Poznan 1966, nr 13, s. 103—108.

129. K ro1 Stefan: Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej.
Warszawa—Poznan 1966, nr 13, s. 66—76.

PajaczKowski Stefan: W czterdziestg rocznice Powstania
Wielkopolskiego. Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 61—64.
Tessaro-Kosimowa Irena: POr. poz. nr 46.

130.

B. Historia wspotczesna

Boczek Helera, Kalisz Mieczystaw. por. poz. nr 7.
Bujas Staniskaw. Rozw6j muzeéw martyrologii i Ruchu
Oporu w Polsce, Warszawa—Poznan. 1968 nr 16,
s. 18—29.

Hryriczuk Halina, Nurcayrska Jadwiga, Zendera
Allicja. Plakat spofeczno-polityczny z lat 1944—1968
w zbiorach Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolu-

cyjnego w Warszawie. WWarszane—Poznan 1969, nr 18
S. 6(—72

K gszycka

131

132.

133.

Hetena: Wystawy w Miesigcu Poglebiania

Przyjazni Polsko-Radzieckiej. Warszawa 1952, nr 1—2,

S. 41-45.

Krol Hanna Barbaral Polska Ludowa w fotografii

artystycznej. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 141—146.

135. Rutikiewicz Marial Dzien, pierwszy dzien dzisiejszy.
Warszane—Poznan 1966, Nr 13, s. 41—46.

C. Historia miast

136. Skanska Aniela: Dziesieé Wiekéw Poznania na tle
rozwoju przestrzennego miasta. Poznan 1956, nr 5, s. 40—47.
Szpakowski Andrzej: por. poz. nr 18,

137. Ziokownska Hanna: Muzeum miasta Poznania. Poznan
1957, nr 6, s. 35—46.

D. Militaria

138. Czayka Tomasz Muzeum Marynarki Wojennej W Gdyni.
Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 83—&88.
Kasim Jan: por. poz. nr 128
Pajaczkonski Stefan: por. poz. nr 130

E. Instrumenty muzyczne
Malinonski Kazimierz: por. poz. nr 88

F. Biografia

139. Bogucki Janusz. Do$wiadczenia ekspozycyjne Wystawy

Kopernikowskiej w Krakowie. Poznan 1955, nr 4, s. 26—32.
140. Brzostonski  Stanistaw. Muzeum Marii Konopnickiej
w Zarnowcu. Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s. 46—56.
141. Cichocka Henrykal Muzeum Lenina w Poroninie. War-
szawa 1952, nr 1—2, s. 13—17.
KossakonskerSzangjca Zofia: Dom Kraszewskiego w
Dreznie. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s. 64—68.
143. Rogalanka Antonina: Adam Mickiewicz w Wielkopolsce.
Wystawa objazdowa. Poznan 1957, nr 6, s. 47—51.
Sczaniecki Michak, Wystawa Kopernikowska we From-
borku. Poznan 1955, Nr 4, s. 16—25.

142.

144,

V. MUZEA ARCHEOLOGICZNE

145. Konopka Marek: Muzea archeologiczne w Polsce w la-
tach 1962—1966. Warszawa—Poznan 1969, nr 18,

s. 52-61.
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146. tuka Atricja: Osiaggniecia i plany Oddziatu Archeolo-
gicznego Muzeum Pomorskiego w Gdarnsku. Warszawa— .
Poznan 1961, nr 10, s. 44—756.



147.

148.

149.

153.

154,

1%

15
157.

160.

161.

163.

164.

165.

VI.

Btaszczyk Stanistaw: Wystawy wielkopolskiej sztuki
ludowej w Poznaniu, Koszalinie i Lublinie. Warszawa—
Poznahn 1963, nr 11, s. 123—130.

Btaszczyk Stanistaw: Wielkopolski haft ludowy na
wystawie poznanskiej. Warszawa—Poznan 1966, nr 13,
s. 125—132.

Btaszczyk Stanistaw: Przemiany kulturowe wsi dolno-
Slgskiej w okresie XX-lecia PRL. Warszawa—Poznan
1967, nr 14, s. 90—98.

VII.

Rozwdj koncepcji ekspozycyjnej
1969,

Paweski Franciszek:
w muzeach przyrodniczych. Warszawa—Poznan
nr 18, s. 62-66.
Swiecimski Jerzy: Ewolucja kregowcéw — wystawa w Pa-
facu Kultury i Nauki w Warszawie. Warszawa—Poznan
1961, nr 10, s. 89—93.

VIII.

Gorayrski Stefan, Szydlonski Jerzy. Muzeum Metrolo-
giczne w Warszawie, Warszawa—Poznari 1961, nr 10,
S. &

Jasiuk Jerzy:. Sie¢ muzeéw techniki w Zagtebiu Staro-
polskim. Warszawa—Poznan 194, nr 12 s 156160,
Kondriatiuk Krystyna: Muzeum Historii  Wi6kien-

MUZEA ETNOGRAFICZNE

Czechowiczowa Natalia: pOI’ pOZ nr B
150. Damrosz Jerzy. Afryka nieznana a bliska. Warszawa—
Poznan 1966, nr 13 s. 133130
Frankonska Maria: por. poz. nr 28
151 K arinowski Wojciech: Dwa dufiskie muzea na wolnym
powietrzu. Warszawa—Poznari 1966, nr 13 s. 77—H
122 Maricki Longin: Skansen Kaszubski we Wdzydzach.

Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 66—0.

MUZEA PRZYRODNICZE

Swiecimski jerzy: pOI’ [ZX)Z nr 5]-
Swiecimski Jerzy: pOI’ [X)Z nr &
Swiecimski Jerzy: pOI‘ pOZ nr a
Swiecimski Jerzy: pOI’ [I)Z nr M

MUZEA TECHNICZNE

nictwa wtodzi. Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s. 33—45.
tugowski Czestaw: WspoOlczesne muzea techniki. War-
szawa—Poznan 1964, nr 12, s. 84—96.

Pazdur Jan: Zabytki i tradycje techniki polskiej. Wystawa
w Muzeum Techniki w Warszawie. Warszawa—Poznan
1967, nr 14, s. 81—89.

158.

159.

IX. MUZEA INNE

K res Bogdan: Dziat winiarski w Muzeum Okregowym
w Zielonej Gorze. Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s.
57—60.

Rogala W tadystaw: Muzeum Rolnictwa w Szreniawie.
Warszawa—Poznan 1967, nr 14, s. 70—74.

162. smolarek Przemystaw: Koncepcja i wystawy Dziatu
Morskiego Szczecinskiego Muzeum Pomorza Zachodniego.
Poznan 1958, nr 7—S8, s. 29—40.

Sniezko Aleksander: por. poz. nr 45,

X. KRONIKA

Henryk: JoOzef Wolkanowski (1880—1963).
Wspomnienie poSmiertne. Warszawa—Poznan 1964, nr 12,
s. 174.

K aminiski W#odzimierz: Konkurs lutniczy w Poznaniu.
Poznan 1958, nr 7—8, s. 77—80.

Kronika wazniejszych wydarzen muzealnictwa artystyczne-
go za rok 1959. Warszawa—Poznan 1961, nr 10, s. 146—
156.

Celmer

166. Kronika wazniejszych wydarzen muzealnictwa artystycz-
nego 1960—1961. Warszawa—Poznan 1963, nr 11, s.
178—190.

Kronika wazniejszych wydarzei muzealnictwa artystycz-
nego za rok 1962. Warszawa—Poznan 1964, nr 12, s.
175—183.

Kronika wazniejszych wydarzen muzealnictwa, 1963, Muzea
artystyczne (Dominika Cicha). Muzea historyczne (Jan

167.

168.
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169.

170.

171.

172.

181.
182.

183.

184.

186.

187.

18

189.

190.

191.

120

Kosim). Muzea archeologiczne (Marek
Muzea etnograficzne (Kazimierz Pietkiewicz).
szawa—Poznan 1966, nr 13, s. 181—205.
Kronika wazniejszych wydarzed muzealnictwa. R. 1964.
I. Muzea artystyczne (D. Cicha). Il. Muzea Etnogra-
ficzne (K. Pietkiewicz). IlIl. Muzea historyczne (J. Ko-
sim). IV. Muzea archeologiczne (M. K onopka). Warszawa—
Poznan 1967, nr 14, s. 165—184.

Kronika wazniejszych wydarzen muzealnictwa 1965—
1967. Muzea Artystyczne (D. Cicha). Muzea Histo-

Konopka).
War-

ryczne (J. Kosim). Muzea Etnograficzne (K. Pietkie-
wicz). Muzea Archeologiczne (M. Konopka). War-
szawa 1968, nr 17, s. 57—100.

Kronika wazniejszych wydarzen muzealnictwa. Muzea

Artystyczne 1968 (D. Cicha). Muzea Historyczne 1968
(J. Kosim). Muzea Etnograficzne 1968 (M. Szeska).
Muzea Archeologiczne 1966—1967 (M. K onopka). War-
szawa—Poznan 1969, nr 18, s. 122—142.

Lorentz Stanistaw: VI Konferencja Generalna miedzy-

XI.

Aloi Roberto: Musei, Architettura. Tccnica. Milano
1962. Rec.: Wazbinski Z., 1967, nr 14, s. 144—145,
Benoist Luc: Musées et muséologie. Paris 1960. Rec.:

Cicha Dominika, 1967, nr 14, s. 144,
Charytanska Maria, Rogalanka Antonina: Biblio-
grafia muzealnictwa. Warszawa—Poznan 1961, nr 10,
s. 138—145.

Filler Robert L.: Control of deteriorating effects of
light upon museum objects. Museum vol. XVII, nr 2,
1964. Rec.: Felhorski Wiadystaw, 1967, nr 14, s. 148—
149.

Gostwicka Janinal Dawne meble polskie. Warszawa
1965. Rec.: Narebski Stefan, 1967, nr 14, s. 146—147.
Knorr H. A.: Inventarisation und Sammlung in den
Heimatmuseen. Halle (Sale), 1958). Rec.: Przymusifski
Ludwik, 1967, nr 14, s. 141

Kubczak Jerzy: Bibliografia zbioréw gotuchowskich.
Warszawa—Poznan 1959, nr 9, s. 119—123.
PamtonskarWilde Beata, Laskonska Maria: Biblio-
grafia Wydawnictw Muzeéw Polskich 1945—19%4, war-
szawa—Poznan 1968 nr 17, s. 103—143
Pawtowska-Wilde Beata: Bibliografia Wydawnictw
Muzedw Polskich 1965—1968. 1l Druki zwarte. Warsza-
wa—Poznan 1969, nr 18, s. 143—175.

Przeglad czasopism muzealnych: Museum (J. Pasz-
kiewicz) Museumskunde. Neue Museumkunde (U. Po-
plonyk) Musejnl a Vlastivédnd prace (H. Brandys).
Warszawa—Poznan 1968, nr 17, s. 50—56.

Przeglad czasopism muzealnych: Museum (Peszkie-
WiCcz Jan'rta), Neue Museumskunde 1964, Museumkunde
1964 (Poptonyk Urszula), Musejnl a Vlastivédnd prace
1964 (Brandys Henryk). Warszawa—Poznari 1967, nr
14, s. 151—162.

173.

174,

175.

176.

177.

178.

179.

180.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.
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201.
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203.

narodowej Rady Muzeéw. Warszawa—Poznar 1964, nr 12,
s. 147—150.

Malinowski Kazimierz: Muzea i ochrona zabytkéw
w r. 1956. Poznan 1956, nr 5, s. 55—57.

M alinowski Kazimierz: Co méwig liczby? Warszawa—
Poznan 1959, nr 9, s. 103—118.

M atejko Joanna: Muzea w Miesigcu Poglebiania Przy-
jazni Polsko-Radzieckiej. Poznan—Warszawa 1953, nr
3, s. 73—T74.

Muzealna akcja osSwiatowa w roku 1951. Warszawa 1952.
nr 1—2, s. 49—52.

Radtowska Barbara: Muzea w $wietle liczb. Warszawa—
Poznan 1964, nr 12, s. 163—173.

Rybarska lzabela: Muzea w Polsce w latach 1945—1952.
Warszawa 1952, nr 1—2, s. 46—48.

Rymszyna Maria: Udziat Muzeéw w akcji WybOfCZej.
Poznan—Warszawa 1953, nr 3, s. 74—75.

Wspomnienie pos$miertne (Juliusz Zborowski), Warsza-
wa—Poznan 1967, nr 14, s. 163—164.
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KRONIKA

WAZNIEJSZE WYDARZENIA MUZEALNICTWA W ROKU 1969

Z DZIALALNOSCI MUZEOW ARTYSTYCZNYCH W KRAJU | ZAGRANICA

I. KONGRESY, ZJAZDY, KONFERENCJE

BRNO. W dniach od 18 do 23 sierpnia 1969 r. odbyto sie,
rozganizowane przez Wydziat Muzeologiczny Uniwersytetu
Purkyne’'go w Brnie Seminarium z zakresu problematyki
muzeologicznej. Wyktady, wygtoszone przez profesoréw wy-
dziatébw muzeologii, historii, filozofii i logiki w.w. uniwersytetu
dotyczyly nast. zagadnien: Pozycja muzeologii we wspot-
czesnej nauce, Podstawy muzeologii ogolnej, Teoria doku-
mentacji, Teoria gromadzenia, Teoria komunikacji, Muzeum
jako instytucja i jego funkcja.

BRUKSELA. W dniach od 9 do 12 grudnia obradowat w Brukseli
Komitet d/s muzedw sztuki wspotczesnej ICOM. Tematem obrad
byta ,,Publiczno$¢ muzedw sztuki wspotczesnej”. Polske re-
prezentowat dr R. Stanistawski, dyr. Muzeum Sztuki w t.odzi.

BUDAPESZT. 22 Miedzynarodowy Kongres Historii Sztuki ob-
radowat po raz pierwszy w kraju socjalistycznym (12—20.1X).
Zasadniczym tematem obrad byt ,Powszechny i regionalny
rozwdj nauki o sztuce ze szczeg6lnym uwzglednieniem $rodko-
wej Europy.”

ESSEN. W zwigzku z eksponowana w Villi Hiigel w Essen
wystawg freskdw z Faras, odbylo sie tam Miedzynarodowe
Sympozjum Naukowe. (8—11.1X;. Wzieto w nim udziat 25
najwybitniejszych badaczy kultury nubijskiej, architektéw,
filologéw i historykéw. W wyniku obrad, przewodniczacym
komitetu koordynujgcego studia nad kulturg i sztuka Nubii,
Egiptu i Sudanu zostat prof. dr K. Michatowski, Warszawa
za$ centrum tych studiow.

KRAKOW. Na marginesie wystawy pt.: ,,Rozw6j muzealnictwa
w Czechostowacji”, zorganizowanej przez Os$rodek Kultury
Czechostowackiej w Warszawie i Muzeum Historyczne w Kra-
kowie, odbyto sie 26.XI. okolicznoSciowe seminarium, poswie-
cone muzealnictwu i ochronie zabytkéw w Czechostowacji
i Polsce.

MARSYLIA. W dniach 21—29.111. odbylo si¢ tu pierwsze
Miedzynarodowe Seminarium Muzeologiczne. Zasadniczym
problemem, przedstawionym przez H. Riviére byto zagadnienie
muzeum jako ,centre d’animation et création culturelle”.

POZNAN. W dniach 28.X. i 15.XIl. odbyly sie w Poznaniu
posiedzenia powotanego w 1969 r. Podkomitetu d/s Oswiato-
wych ICOM. W zakres prac badawczych Podkomitetu, ktéremu
przewodniczy doc. dr K. Malinowski, wejda nast. problemy:
1. Teoria i historia dziatalnosci o$wiatowej,

2. Dokumentacja problematyki oswiatowe;j,

3. Spoteczna funkcja muzeéw,

4. Wspotpraca muzeum ze szkota.

PRAGA. Instytut teorii i historii sztuki przy Czeskiej Akademii
Nauk, zorganizowatl w dniach 26—31.V. kolokwium poswie-
cone Sztuce na dworze Rudolfa Il. Trzydniowe obrady obejmo-
waty zagadnienia stylu sztuki rudolfifskiej, malarstwa pejza-
zowego, rzezby, architektury gotyckiej 16 i 17 wieku, rzemiosta
artystycznego oraz kolekcjonerskiej dziatalnosci Rudolfa.
Reprezentujacy Polske prof. J. Biatostocki méwit w problemach
manieryzmu w sztuce $wiatowe;j.

II. NOWE | ZREORGANIZOWANE MUZEA

AMSTERDAM. W nowopowstatym Muzeum Van Gogha
zgromadzono 150 obrazéw, 400 rysunkéw, 600 listbw oraz
2.000 publikacji, poswieconych zyciu i twoérczosci wielkiego
malarza.

BERLIN. Nowe muzeum, zwane Berlin Museum, zlokalizowane
w b. Collegienhaus, zbudowanym w latach 1734—35 przez
Ph. Gerlacha, obejmuje kolekcje obrazéw i obiektéw odno-
szacych sie do przesztosci Berlina.

BONN. Rheinisches Landesmuseum, prowadzace szeroko zakro-
jong dziatalno$¢ oswiatowa, wyposazyto sale wyktadowe w nowo-
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czesng aparature projekcyjng i zreorganizowato ekspozycje,
przystosowujac ja do wspotczesnych wymogoéw dydaktycznych
i naukowych.

FRANKFURT. Gromadzone od lat, bogate zbiory rzemiosta
artystycznego znalazty wreszcie swe pomieszczenie w nowym
specjalnie na ten cel przeznaczonym gmachu muzealnym. Na
razie wyeksponowane zostaty meble, fajans i porcelana XVIII w.

GENEWA. Powstato tu nowe muzeum — Petit Palais. Jego
fundatorem jest zyjacy od 20 lat w Genewie kolekcjoner Oscar
Ghez, ktdérego zbiory (ponad 300 obrazéw ukazujacych rozwoj
malarstwa francuskiego od Renoira do Chagalla), stanowig
podstawe nowo kreowanej placowki.

JAPONIA. Nieopodal Tokio powstato Hakone Art Museum,
obejmujace wylacznie zbiory rzezby. Jet to najwieksze tego
typu muzeum w Swiecie. Jego dyrektorem zostat Seiji Tsutsumi.

KOLONIA. Wzbogacone depozytem Em. Ludwiga (przemy-
stowiec z Aachen), Wallraf-Richartz Museum, zreorga-
nizowato swodj dziat malarstwa XX wieku, wcielajagc dori 90
dziel powstatych w ciggu ostatnich 10 lat przedstawicieli Pop
Art, Op Art oraz Hard Edge’a.

KRAKOW. 18 stycznia, po remoncie i reorganizacji ekspozycji,
Muzeum Etnograficzne w Krakowie otwarte zostato dla zwie-
dzajacych. Nowy sprzet, ciekawy dobdr eksponatéw, oprawa
plastyczna skiadajg sie na nietypowa, interesujaca ekspozycje,
ktora obejmuje tak kulture materialng jak i sztuke ludowa.

KREFELD. Zamkniete od 30 lat Kaiser Wilhelm Museum otwo-
rzyto swe podwoje. Obok eksponowanych zabytkéw sztuki
dawnej, gtébwna role odgrywa sztuka wspotczesna, przede
wszystkim malarstwo XX w. Muzeum posiada m.in. pieknego
Kandinsky’ego z 1912 r. i cztery wspaniate Mondriany.

LIZBONA. W 1969 r. odbyto sie w Lizbonie uroczyste otwarcie
nowego muzeum, ktére pomiescito zbiory Calouste Gulbekian.
Kolekcja ta zawiera ptétna malarzy francuskich od XVIII—
XIX w., wyjatkowy zbiér monet greckich, tkaniny i dywany,
brazy Rodina, manuskrypty i ksigzki.

MARSYLIA. Po renowacji sal drugiego pigetra w Muzeum
Borély w Marsylii, pomieszczono tam wspaniaty dar Maury-
cego i Pauliny Feuillel de Borsat — zesp6t 300 rysunkow i obra-
z6w, obejmujacy prace najznamienitszych tworcow francuskich
wioskich i flamandzkich.

PARYZ. W szeéciu nowootwartych salach Muzeum Carnavalet
wyeksponowano obiekty ilustrujgce zycie paryskie od czasow
Restauracji do wspotczesnych (rysunki Delacroix i Chassé-
riau, rzezby Dantana mt., pamiatki po G. Sand, dzieta Michela
i Corota, Béranda, Boldiniego i Nittisa).

W zwigzku z uroczystosciami napoleoriskimi otwarto w poto-
wie marca w Malmaison, apartamenty cesarskie, niedostepne
dotychczas dla publicznosci.

1. WYSTAWY

AMSTERDAM. Rijksmuseum. Z okazji 300 rocznicy $mierci
Rembrandta, Muzeum to eksponowato w dniach 11—IX.—
30.XIl. 24 najznamienitsze obrazy mistrza, wypozyczone przez
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najwieksze muzea Swiata. Towarzyszyt im zesp6t 139 rysunkow,
opracowanych przez L. Frerichsa i P. Schatborna. Swietny
katalog ze wstepem P. van Thiela (Nederland en Rembrandt
1609—1669), zawiera dobry wybér literatury oraz reprodukcje
wszystkich wystawionych obiektéw. Na marginesie wystawy
odbyto sie kolokwium naukowe na temat: ,,Rembrandt 1969”.
W tymze Muzeum czynna byla w maju wystawa freskow
florenckich z X111—XVI w. Obejmowata 70 najbardziej znanych
w Swiecie dziet (m.i. T. Gaddi, O. Masolino, P. della Francesca,
Castagna, Fra Bartolomeo, A. del Sarto), pochodzacych z kos-
ciotow i Kklasztorow Florencji.

ARRAS. Musée d’Arras eksponowato do 6.X. wystawe zatytuto-
wang ,,Legénde dorée de la tapisserie du Moyen Age & nos
jours”.

BADEN-BADEN. Miejscowa Kunsthalle zorganizowata we
wrzesniu-pazdzierniku ciekawg wystawe pt.: ,,Maler und
Modell. Ein Thema aus fiinf Jahrhunderten von Dtirer bis
Picasso”. Wyeksponowano 140 obrazéw, rysunkéw i rycin
110 artystéw. Katalog wystawy, bogato ilustrowany opracowat
dyrektor Kunsthalle, dr Gallwitz.

BERLIN-DAULEM. Gabinet Rycin Muzeum w Dahlem pre-
zentowat w maju ,,Rzymski rysunek barokowy”. 150 prac
50 artystow (C. Maratta i Szkota Seicenta, P. Batoni i M.
Benefial), stanowig czion bogatej kolekcji Pacetti, nabytej
w 1843 r. przez Waagena do 6éwczesnych Krélewskich Muzedw
Pruskich. Piekny, rozumowany katalog wystawy przygotowat
P. Dreyer.

W nowootwartej, zbudowanej wg projektéw Mie$ van der
Rohe Nationalgalerie w Berlinie, eksponowano w pazdzierniku-
listopadzie prace pln.-am. malarza Jamesa Mac Neill Whistlera
(1834—1903). Byta to pierwsza tak wielka od czaséw paryskiej
w 1905 r., ekspozycja tego artysty. Wyboru 222 obrazéw i ry-
sunkéw, dokonat R. Spencer. Wystawione obiekty pochodzity
ze zbiorébw muzeéw Anglii, Stanéw Zjednoczonych i kolekcji
prywatnych. Wéréd nich pokazano szereg odkrytych ostatnio.
Bardzo dobry, pieknie ilustrowany katalog opracowali W. Haft-
mann, A. Mc Laren Young oraz H. Bock.

W dniach od 22.V.—22.VI. czynna byta w Oranzerii w Charlo-
ttenburgu wielka wystawa zatyt. ,,Barock u. Biedermeier im
Nieder-Osterreichischen Donauland.” 250 obiektéw (Troger,
Maulbertsch, Kremser, Waldmiiller, Fendie), pochodzito gtow-
nie z Muzeum Dolnej Austrii oraz tamtejszych klasztorow.
Z okazji inauguracji w b. Patacu Sprawiedliwosci nowego
Berlin Museum wyeksponowano w nim 47 rysunkéw sygn.
,,D. Chodowiecki”. Pochodzg one z kolekcji Springera. Zdaniem
berlinskiego historyka sztuki, H. Bauera sg to falszerstwa.
Przekazane zostang do ekspertyzy Instytutowi Ddrnera w Mo-
nachium.

BODE-MUSEUM W BERLINIE uczcito rocznice r-embrand-
towska dwiema wystawami (wrzesien-grudzien): 1.,,Rembrandt
Graphik aus der Stadt kunstsammlungen Weimar”, 2. Malerei
der Rembrandt Schule aus der Gemaéldegalerie Berlin”.

BERNO. Muzeum Sztuk Pieknych w Bernie eksponowato
w dniach od I.IV.—11.V. wspaniatg wystawe rysunkow pejzazy-
stéw holenderskich, wypozyczonych z Instytutu Niderlandzkie-
go w Paryzu.

BONN. Rheinisches Landesmuseum prezentowato w br. ponad
1000 rysunkéw holenderskich od XVII—XX w. z bogatej
kolekcji H. van Leeuven z Utrechtu. Paralelnie wystawiono



pochodzace z whasnych zasobow obrazy reprezentowane w w.w.
kolekcji. Katalog zawiera sporo nieznanych dotad rysunkow.

BOSTON. Wielkim wydarzeniem artystycznym byta zorga-
nizowana przez Muzeum Sztuk Pigknych w Bostonie retro-
spektywna wystawa prac Kirchnera. Pokazano 148 dziet (oleje,
akwarele, rysunki, pastele), doskonale wyselekcjonowanych
z kolekcji prywatnych i publicznych catego $wiata.

BREMA. Kunsthalle wystawiata w sierpniu zesp6t 269 akwarel
i rysunkow francuskich XI1X w. od Delacroix do Maitlola,
prezentujac tym samym ostatnie swoje Swietne nabytki. Katalog
rozumowany, zawierajacy 91 reprodukcji opracowat G. Busch,
dyr. Kunsthalle.

BRUKSELA. Przypadajacg w tym roku 400 rocznice $mierci
Bruegla St. uczcita Belgia szeregiem wystaw. Na najwiekszg
uwage zastuguje eksponowana w Muzeum Sztuki Dawnej
ekspozycja pt: ,,P. Bruegel 1569—1969”. (20.VIIl.—16.XI.).
Wystawiono ok. 50 znamienitych dziet mistrza, obok nich natu-
ralnej wielkosci fotografie obrazéw artysty znajdujacych sie
poza granicami kraju. Detale fotograficzne, bogata dokumen-
tacja, radiografy, ptyty, przezrocza, bogato ilustrowany katalog,
kolokwium poswiecone malarzowi — wszystko to przyczynito
sie do niezwyktego powodzenia i sukcesu wystawy.

BUDAPESZT. W lipcu—sierpniu czynna byla w budapesz-
tenskim Muzeum Sztuk Pieknych wystawa arcydziet malarstwa
francuskiego z zasobnych zbioréw Ermitrazu: ,,0d Poussina
do Picassa”. 25 wystawionych dziet pozwolito po raz pierwszy
na poréwnanie z posiadanymi przez muzea wegierskie zbiorami
z tego zakresu.

DREZNO. Gemélde Galerie prezentowata latem, zorganizo-
wang przy wspotudziale Muzeum Narodowego w Warszawie,
Galerii Narodowej w Pradze i Muzeum Sztuk Pieknych w Buda-
peszcie wystawe malarstwa weneckiego. Na szczegdlng uwage
zastuguje katalog towarzyszacy tej wystawie: wstep J. Biato-
stockiego, definiujgcy charakter malarstwa weneckiego, teksty
J. B. Menza, G. A. Safarika, A. Czobor oraz utozone w po-
rzadku alfabetycznym (artystébw) wystawione dzieta, kazde
reprodukowane, doskonale skomentowane.

DUSSELDORF. Staraniem Reriskiego Stowarzyszenia Sztuki
eksponowano w miejscowej Kunsthalle jedng z najznaczniej-
szych obecnie w Niemczech kolekcje W. Hacka, obejmujaca
dzieta sztuki klasycznej, Sredniowiecznej (przede wszystkim
szkoty kolonskiej i rensko-mozanskiej) oraz awangardowej
moderny (Francuzi — Delaunay, Léger; Niemcy — Kirchner,
Morgner, Ernst; Rosjanie — Kandinsky, Malewicz, Hiszpanie —
Miro, Tapies). Wystawie, trwajacej of 23.IV—29.VI. towarzy-
szyt katalog ze wstepem W. Hacka.

FLORENCJA. Gabinet Rycin florenckich Ufficjow prezentowat
w dniach od 15.1X.—26.X. wystawe 82 rysunkéw ze zbioréw
Galerii Narodowej w Kanadzie i Muzeum w Ottawie: ,,0d
Diirera do Picassa”. W wielkiej mierze byty to dzieta mistrzow
francuskich — z  najwczesniejszych wyro6zniata sie ,,Glowa
kardynata” Daniela Dumontier z 1622 r. Katalog opracowali
L. S. Olschi i J. Sutherland Boggs.

GENEWA. Muzeum Sztuki i Historii. Na tegorocznej Miedzy-
narodowej Woystawie Drzeworytu ,Xylon V”, wystawiato
swe prace 115 artystow. Polske reprezentowali St. Fijatkowski,
T. Jakubowska, Zb. Lutomski, M. Malina, E. Sliwirska, St.
Wojtowicz.

GENUA. W Palazzo Bianco Czynna byta w dniach od 8.IX.—
9.X. interesujgca wystawa dziet malarzy genuenskich 17 i 18
stulecia, pochodzacych z kolekcji prywatnych i publicznych.
Wystawiono 148 prac.

HAMBURG. Dla uczczenia setnej rocznicy hamburskiej
Kusthalle zorganizowano we wrzeSniu—pazdzierniku wielka
wystawe zat. ,,Mistrz Francke i sztuka ok. 1400 r. Arcydzie-
fa grafiki. Czterdziestu wybitnych grafikow z lat 1450—1950.”

JAPONIA. Muzea w Kyoto, Tokio i Fukoaka wystawiaty
w dniach od 23.VIII.—7.X1l, prace Gauguina. Byta to pierwsza
w Japonii, kompletna ekspozycja dziet tego artysty. 114 obiek-
téw (32 obrazy, 12 rzezb, akwarele, gwasze, monotypie), wypo-
zyczyly muzea Francji, Stanéw Zjedn., Szwajcarii. Dobry
katalog obejmowat artykuty M. Kawakita, R. Nacenty, R. Cog-
niata i D. Wildensteina.

KOLONIA. Z wystaw zorganizowanych w br przez Wallraf-
Richartz Museum na szczegdlng uwage zastuguje ekspozycja
zatyt. ,Max Beckmann i ekspresjonisci niemieccy”, ze znanej
kolekcji Mortona D. Maya z St. Louis (28.X11.—23.11.).

KOPENHAGA. W Muzeum Thorwaldsena czynna byfa wiosng
wystawa pt. ,,Duiscy arty$ci we Wioszech w latach 1770—
1870”, Centralng postacig pokazu byt Thorwaldsen.

KRAKOW. Dla uczczenia 150 lecia istnienia Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie zorganizowano w maju br 3 wystawy,
majace na celu ukazanie rozwoju krakowskiej uczelni od 1818
r. do czasow wspotczesnych.

LONDYN. Victoria and Albert Museum eksponowato w dniach
od 18.VII.—3L.VIIl. wielkg, bardzo interesujagcg wystawe
rycin G. Stubbs’a, jednego z najwybitniejszych w skali $wia-
towej malarza zwierzat, oraz od 10.VIl.—14.1X. ,Sztuke
baroku w Czechach” (rzezba i malarstwo) ze wspaniatym
»Zmartwychwstaniem” Sprangera, pochodzacym z Galerii
Narodowej w Pradze.

British Museum zorganizowato —w zwigzku z uroczystos-
ciami rembrandtowskimi — wystawe ostatnich szkicow i ry-
sunkéw wielkiego malarza. Wystawiono 24 prace od , Auto-
portretu” z 1648 r do ,,Kobiety” z 1661 r. Wspaniaty katalog
wystawy opracowat jej organizator Chr. White. Eksponaty
pochodzity z muzedbw Amsterdamu, Wiednia oraz innych ko-
lekcji europejskich i amerykanskich.

Tate Gallery pokazata w kwietniu retrospektywe prac R. Ma-
gritte’a. Wystawiono 101 obrazéw z lat 1926—1966.

LOZANNA. W Muzeum Kantonalnym Sztuk Pieknych w Lo-

zannie czynne bylty w br dwie ciekawe wystawy:

1. W dniach 13.V.—18.IX. — IV Miedzynarodowe Biennale
Tkaniny Artystycznej, zorganizowane przez Centre Inter-
nationale de la Tapisserie ancienne et moderne. Polske
reprezentowata m. in. M. Abakanowicz, ktérej nowatorstwo
techniczne w tej dziedzinie zostato w petni uznane.

2. W pazdzierniku eksponowano , Tapisseries anciennes des
XVle, XVIle XVlIlle s”, tkane we Flandrii, Francji,
Niemczech i Whoszech pochodzace ze zbioréw Muzeum Rze-
miost Artystycznych w Budapeszcie.

LUBEKA. St. Annen Museum w Lubece uczcito 100-lecie
$mierci F. Overbecka znamienita wystawg jego rysunkow.
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Z wielkiego zespotu tego typu prac malarza (238 sztuk), po-
kazano 91 dziet, ktadac gtéwny nacisk na wczesny okres jego
tworczosci. Byly to w wiekszosci rysunki wykonane w Lubece,
Wiedniu i Rzymie. Katalog opracowat J. Chr. Jensen (Heildel-
berg), najlepszy obecnie znawca dzieta Overbecka.

MALBORK. IV Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu Wspot-
czesnego (czerwiec) zgromadzito prace 60 wybitnych grafi-
kow wspotczesnych z catego Swiata. Wstep do katalogu napisat
T. Przypkowski. Po raz pierwszy przyznano 9 srebrnych
medali.

METZ. W Muzeum w Metzu eksponowano w dniach 6.V1l.—
14.1X. $wietng retrospektywe prac Manessiera. Dobrze udoku-
mentowana najlepszymi dzietami artysty pochodzacymi z mu-
zedw francuskich i obcych, ukazywata jego ewolucje od 1935—
1968 r.

MONACHIUM. Staatliche Graphische Sammlung zorgani-
zowala, trwajacg do 19. pazdziernika wystawe ,Arcydziet
sztuki europejskiej ze zbioréw szwajcarskich.” Byty to gtdwnie
rysunki i akwarele ze znanej kolekcji z Winterthur. Ze szcze-
golnym pietyzmem wyeksponowano dzieta Van Gogha, C¢zan-
ne’a i Redon, grupujac wokét nich prace Corota, Delacroix,
Jongkinda a takze Maneta, Renoira, Picassa i Gromairea.
Osobno pokazano rysunki rzezbiarzy od Rodina do Maziniego.

MONTREAL. Uroczystosci rembrandtowskie w Kanadzie,
rozpoczety sie 9 stycznia otwarciem wystawy 120 dziet mistrza
i jego uczniéw, zorganizowanej przez Muzeum Sztuk Pieknych
w Montrealu. Jej niewatpliwym osiagnieciem jest doskonata
selekcja prac uczniéw i przyjaciot Rembrandta. Wedetg wystawy
byt Job —J. Lievensa. Katalog, bogato ilustrowany opatrzyli
wstepem dyr. Carter oraz prof. J. Bruyn z Amsterdamu.

MOSKWA. Do najwiekszych wydarzen ekspozycyjnych w Zw.
Radzieckim zaliczy¢ nalezy wystawe francuskiego malarstwa
okresu romantyzmu, zorganizowang przez Luwr a pokazang
w Muzeum Sztuk Pieknych im. Puszkina w Moskwie i lenin-
gradzkim Ermitazu (grudzien 1968—kwiecien 1969). Wysta-
wiono ponad 100 dziet od Géricaulta az do Guicharda, Dore
i Carpeaux, ktorych dziatalno$¢ Swiadczy o witalnosci pradu,
Zywego jeszCze w czasie powstajacego impresjonizmu.

W stu lecie urodzin Matissa, Muzeum im. Puszkina w Moskwie
posiadajace jedng z najpigkniejszych kolekcji prac tego malarza,
zorganizowato prezentacje Kkilkudziesieciu ptocien, rysunkow
i temper, wypozyczonych roéwniez z paryskich zbiorow corki
artysty. Byfa to najwieksza z urzadzonych w ostatnich latach,
wystawa dziet Matissa.

Eksponowana w Muzeum Sztuki Staroruskiej w Moskwie
niezwykle bogata wystawa staroruskiej sztuki ludowej, obejmu-
jaca bron, ubiory, ztote ozdoby pochodzace ze zbioréw Ermita-
zu, Galerii Tretiakowskiej i Muzeum im. Rublova, cieszyta sie
wielkim, zainteresowaniem i duzg frekwencja.

NORYMBERGA. W czerwcu odbyto sie w Norymberdze
I Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wspétczesnej pt.: ,,Sztuka
konstruktywistyczna: elemety i zatozenia”. Wystawiono 170
dziet 150 artystéw z 22 krajow. Wyrdzniaty sie Swietne zespoty
prac J. Albersa, E. Lissitzkyego, Van Doesburga i Bulla. Polske
reprezentowali Zb. Gostomski, H. Stazewski, R. Winiarski.
Réwnoczesnie zorganizowano szereg wystaw retrospektywnych,
ukazujacych twdrczosé prekursoréw tego kierunku. Z nich
najbardziej interesujagcg byta urzadzona w Fembohaus pt.:
,Jamnitzer, Lencker, Stoer —trzej konstruktywisci norym-
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berscy XVI w. ” Towarzyszyt jej bardzo dobry katalog ze wste-
pem M. M. Prechtla.

NOWY JORK. Muzeum S. R. Guggenheima przygotowato
piekng wystawe Brancusiego, eksponujac 84 rzezby i 23 ry-
sunki. Wyboru dokonat S. Geist, rzezbiarz i autor wydanej
ostatnio monografii artysty.

W tymze Muzeum czynna byta w dniach 19.1X.—16.XI. wielka
wystawa Rey Lichtensteina, przedstawiciela Pop-artu. Poka-
zano 100 najlepszych dziet wykonanych w latach 1961—1969,
szczeg. ,,Swiatynie Apolla”, ,Katedre w Rouen”. Organiza-
torkg byla Diana Waldmann, ktora przygotowata tez katalog
wystawy.

Metropolitan Museum w Nowym Jorku eksponowato,
zorganizowang wspélnie z Uniwersytetem w  Kolumbii
wystawe sztuki baroku florenckiego ze zbioréw amerykanskich.
Katalog opracowat H. Hibbard.

Muzeum Sztuki Graficznej w Nowym Jorku zorgani-
zowato wyjatkowg wprost wystawe prac prymitywow amery-
kanskich 1670—1810. Wystawiono 115 rycin (w tym .105
ze znakomitej kolekcji J. W. Middendorfa), z ktorych 48
unikalnych, istniejacych w jednym lub dwu egzemplarzach.
Katalog reprodukujacy wszystkie wystawione obiekty, opra-
cowat J. Shadwell. Wiele z eksponatow, nieprzecietnej wartosci,
nie byto dotad znanych najlepszemu specjaliscie zagadnienia
Staufferowi.

OSLO. Eksponowana w Galerii F 15 wystawa prac Hasiora,
stata sie, jak poprzednio w Sztokholmie, sensacja artystyczng
sezonu.

OTTAWA. Zorganizowana przez Muzeum w Ottawie wysta-
wa pt.: ,J. Jordaens 1593—1678” (29.X1.1968—5.1.1969).
byta najwiekszg jakg dotychczas poswiecono wym. artyscie,
Eksponowano 115 prac malarskich, 159 rysunkéw, 30 rycin,
wypozyczonych z najwiekszych muzeéw S$wiata (m.in. Auto-
portret z rodzicami i rodzeAstwem —z Leningradu, Pokton
pasterzy — z Kassel). Wybor dziet i opracowanie S$wietnego
katalogu — M. Jaff¢. Na wystawie eksponowano réwniez
2 obrazy z Muzeum Narodowego w Warszawie.

PARYZ. Luwr—W stuletniag rocznice otrzymania przez
Luwr stynnej kolekcji La Caze’a, wystawiono wybor z 580
ofiarowanych przezeri wspaniatych dziet. Przede wszystkim
pokazano szczegdlnie interesujacych zhieracza mistrzéw XVI11
w.: 8 obrazéw Watteau, 15 Guardiego, 10 Fragonarda, arcy-
dzieta Rigaud, szkote p6tnocng — Rubensa (z ptétnami z koscio-
ta Jezuitbw w Antwerpii), Rembrandta (Zuzanna i starcy,
Betsabe), 19 Tenierséw oraz bogatg kolekcje Matych Mistrzow.
Wystawiono tez Wiochéw — obrazy Giordano, Lanfranco,
Fontebasso, Ricciego.

Gabinet Rycin w Luwrze prezentowat doskonale przygotowa-
ng ekspozycje (maj—pazdziernik) rysunkéw Federico i Tad-
deo Zuccaro, jak i ich bezposrednich poprzednikéw. Wyboru
105 prac dokonat R. Bacon, autor réwnoczesnie przedmowy
do katalogu, zawierajacego rowniez interesujace studium
J. Gera.

25. kwietnia otwarto w Petit Palais, trwajacg do 21 lipca wysta-
we ,, Tysigc lat sztuki w Polsce”. Zorganizowana z inicjatywy
A. Malraux i strony polskiej, obejmowata 350 najznakomi-
tszych dziet sztuki polskiej od wczesnego S$redniowiecza do
czasow Mtiodej Polski, pochodzacych z 24 muzebw naszego
kraju. Wspaniaty katalog zawierat przedmowe A. Cacan i wstep
J. Banacha.



Sposéréd licznych ekspozycji upamietniajagcych 200 rocznice
urodzin Napoleona, najznamienniejsza byfa zorganizowana
przez G. Huberta w Grand Palais (czerwiec—grudzien), majgca
na celu ukazanie kariery skromnego oficera, ktéry byt kolejno
generatem, konsulem, cesarzem; jego dziatalno$¢ jako gtowy
panstwa, tworcy instytucji, protektora sztuki, literatury i nauki.

Muzeum Sztuki Zdobniczej poza niezwykle interesuja-
cg wystawg prac Muncha (marzec—kwiecien), prezentowa-
to w dniach od 21.V.—29.VII. retrospektywe prac P. Del-
vaux. Wystawa, obejmujaca 80 dziet, byta pierwsza w Paryzu,
poswiecong temu wielkiemu artyscie belgijskiemu. Bogato
ilustrowany katalog zawierat studium E. Langui: Le monde
de Delvaux.

W obydwu Muzeach Sztuki Wspotczesnej, z okazji 50 lecia
Bauhausu przygotowano wystawy szeroko omawiajgce ten
kierunek. Zatozeniem organizatoréw byto ukazanie mozliwie
najwszechstronniej dziatalnosci tej grupy (malarstwo, rzezba,
architektura, meblarstwo, tkaniny, teatr, fotografia, etc.),
takze w zakresie stosowanych przez jej cztonkéw nowatorskich
metod pedagogicznych, zaréwno w teorii, jak i praktyce.

Oranzeria prezentowata w br dwie, wielkiej miary wystawy:

1. StyczeA—marzec Retrospektywa prac Mondriana, przy-
gotowana przez Seuphora;

2. Czerwiec—wrzesien: 290 dzietDegasa,pochodzacych ze zbio-
row Luwru.

Calo$¢ dzieta artysty po raz pierwszy zostata udostepniona
publicznosci. Katalog opracowali organizatorzy wystawy:
Adh¢émar, Pradel i Serullaz.

Musée de Vhomme. Od marca do wrzesnia trwata w w
Muzeum $wietna, po raz pierwszy zorganizowana w Europie
wystawa ,,Arcydziet sztuki indiafiskiej i eskimoskiej”. Wysta-
wiono 185 dziet pochodzacych z najwiekszych muzeéw kana-
dyjskich.

Muzeum Rodina. Retrospektywa prac Archipienki, pierw-
sza we Francji, obejmowata 78 rzezb, wybor rysunkdéw i lito-
grafii, streszczajacych dziatalno$¢ Archipienki od czasu jego
przybycia do Paryza (1908), do ostatnich prac wykonanych
w 1963 r. Bogato ilustrowany katalog zawierat teksty Apolli-
naira, Habasqua oraz przedmowe S. D. Ripleya.

Instytut Niderlandzki prezentowat w dniach od I.1l.—
16.111. wyjatkowo piekny zespot 182 rysunkéw pejzazystow
holenderskich XVII w. Wystawie towarzyszyly: wspaniaty
katalog przygotowany przez C. Hassela oraz album, zawiera-
jacy reprodukcje wszystkich eksponowanych obiektow.

POZNAN. Do najwazniejszych wystaw, eksponowanych w br.
w Muzeum Narodowym w Poznaniu zaliczy¢ nalezy:

1. Wystawe monograficzng prac A. Kobzdeja, obejmujaca
80 dziet pochodzadych z lat 1961—1969 (24.111.—2.V.).
2. Wystawe zat.: ,Plastyka poznanska w 25 leciu PRL”.
(23.V1.—27.1X.) Eksponowano 163 prace malarskie, 71 rzezb,
i 134 grafiki.

Muzeum Narodowe w Poznaniu przygotowato tez dla Sao
Paulo (W ramach X Biennale Sztuki) specjalny pokaz 30 prac
J. Malczewskiego, pochodzacych z Muzeum. Katalog, wydany
w jezyku portugalskim, opracowata A. tawniczakowa.

SEVRES. Wyb6r najlepszych obiektéw ztozyt sie na rozgani-
zowang w nowych salach Muzeum Ceramiki w Sevrés wystawe

zatytutowana: ,Faience fine franeaise des origines & 1820.”
(czerwiec—pazdziernik). Organizatorem niezwykle ciekawego
pokazu i autorem katalogu byt H. P. Fourest, dyr. Muzeum.

SZTOKHOLM. Muzeum Narodowe eksponowato w marcu—
kwietniu ,,Arcydzieta Galerii Drezdenskiej”. Byty to przede
wszystkim obrazy zgromadzone przez Augustow Il i 11l oraz
niemieckie malarstwo romantyczne i porcelana.

WARSZAWA. Muzeum Narodowe prezentowato od wrze$nia
do pazdziernika wystawe sztuki starobutgarskiej. Eksponaty
z muzeéw w Sofii, Tymowie i klasztoréw butgarskich ilustro-
waly rozw6j sztuki od XIll—pot. XIX w.

W tymze Muzeum wystawiono ,,Malarstwo weneckie XV—XV 1|
wieku”, pochodzace ze zbioréw wszystkich muzedw polskich,
uzupetnione obiektami wypozyczonymi przez galerie Drezna,
Pragi i Budapesztu. Pokazano 212 obrazow, wsréd ktdrych
znalazty sie dzieta najwybitniejszych Wenecjan, jak Tintoretta
Tycjana, Tiepola i in. Obszerny katalog opracowano zbiorowo
pod redakcjg J. Michatkowej i bogato zilustrowano. Wystawa
byta potem przewieziona do Budapesztu, Pragi i Drezna.

WASZYNGTON. National Gallery of Art, dla uczczenia zmar"
tej w sierpniu Ailsy Mellon Bruce, wystawita 50 spo$réd wspa-
niatych dziet, zakupionych od 1950 r. dzieki funduszon dona-
torki. M.i. eksponowano Ginevre de Benci— Leonarda,
Sw. Jerzego — Van der Weydena i Czytajaca — Fragonarda.
Od 30 kwietnia do 2 listopada czynna byta w tymze Muzeum
wystawa 66 obrazéw Constable’a (pejzaze morskie, portrety),
pochodzacych z kolekcji P. Mellon.

WENECJA. Tegoroczne Ill Biennale Sztuki Dawnej w Wenecji
(lipiec-grudzien) odbywato sie pod znakiem malarzy we-
neckich XVIII w.: ,,Dal Ricci al Tiepolo.” Komisarzem wysta-
wy (ktorej punktem szczytowym byt Tiepolo) oraz autorem
katalogu byt p. Zampetti.

WIEDEN. Wiedenska Albertina zorganizowata w br wspanialg
wystawe zat. ,,Callot i jego epoka”. Realizator ekspozycji,
E. Knab, pokazat ciekawy zespot dziet artysty uzupetniony
pracami jego prekursorow i nastepcow.

ZURICH. Muzeum Sztuk Pieknych prezentowato w dniach
od 16.111.—5.X. 350 prac graficznych P. Picassa.

IV. ZAKUPY DARY

GANDA WA. Po dhugich wysitkach i poszukiwaniach Muzeum
w Gandawie nabyto wspaniate dzieto Ensora ,,La vieille aux
masques”, wypetniajac dotkliwa luke w muzealnym zbiorze
dziet tego artysty.

OTTAWA. Po wystawie dziet Jordaensa, eksponowanej
w Muzeum Narodowym, zakupiono do jego zbioréw obraz
tego artysty zat.: ,,Mtodzi piszcza jak starzy grajg”.

KARLSRUHE. Kunsthalle, ktéra w ostatnim dziesiecioleciu
wzbogacita sie dzietami malarstwa francuskiego od XIV—XVII
w., zakupita znakomite dzieto H. Rigaud —Portret Karola
Augusta de Matignon, marszatka Francji, sygn. 1708.

KOLONIA. Muzeum Schniitgen nabyto Madonne z Ollesheim,
znamienite dzieto rzezby nadrenskiej sprzed 1300 r. jedno
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z pierwszych przedstawien
tkiem.

stojacej Madonny z Dziecig-

MUZEUM SZTUKI DALEKIEGO WSCHODU otrzymato
za posrednictwem Fundacji Thyssen, bogate i wartoSciowe
archiwum dotyczace malarstwa i pisma chinskiego, pochodzace
z kolekcji W. Winterfeldt-Contag.

LOS ANGELES. County Museum zakupito wspaniatg kolekcje
sztuki hinduskiej, nepalskiej i tybetanskiej, nalezacg do Nash
i Alice Heeramaneck. Uzupetnione 345 $wiezo nabytymi obiek-
tami zbiory Muzeum, stawiaja je w rzedzie pieciu muzebéw
Swiata, posiadajacych poza Indiami tak bogaty i znamienity
zespot tej sztuki.

LONDYN. National Gallery zakupita dzieki pomocy rza-
du plafon Tiepola: ,,Wenus powierzajgca Chronosowi matego

Erosa,” odkryty wraz z czterema innymi ptétnami tego malarza
w salonie ambasady ZRA.

NOWY JORK. Museum of Modern Art otrzymato 45 ptocien
ze wspaniatej kolekcji G. Stein, ofiarowanych przez Rocke-
fellera, Whitneya, Daleya i Meyera.

PARYZ. Musée d’Art Moderne otrzymato od p. Cuttoli
i A. Laugier 14 obrazéw Picassa, pochodzacych z okresow:
1911—14, 1928—30 i 1956 w tym 5 wspaniatych papier-collé.

INNE. Sotheby ma zamiar otworzy¢ w Monachium swag filig.
Miasto to stanie sie po Paryzu i Florencji, powaznym etapem
w ekspansji wptywow Sotheby w Europie.

Dominika Cicha



Z DZIALALNOSCI POLSKICH

I. KONGRESY, ZJAZDY, KONFERENCIE,
UROCZYSTOSCI

BIALYSTOK. W dniu 9 czerwca odbyta sie w Domu Technika
sesja naukowa p.t. ,,Rozw0j nauki na Biatostocczyznie
w 25-leciu PRL”, na ktérej wygtoszono referaty w ramach
programu prac Sekcji Nauk Historycznych. Sesja odbyta sie
z udziatem przedstawicieli zainteresowanych muze6w.

BYDGOSZCZ. Towarzystwo Przyjaciét Sztuki, Zarzad Okregu
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, Wojewddzki Komitet
Obywatelski Ochrony Pomnikéw Walki i Meczeristwa w Byd-
goszczy ogtosity konkurs na temat ,,Okres cierpien i walki
w malarstwie, rzezbie, rysunku i grafice”. Konkurs zostat
rozpisany z okazji przypadajacej we wrze$niu 1969 r. 30-g
rocznicy wybuchu 1l Wojny Swiatowej. Prace konkursowe
zostaty eksponowane we wrze$niu w Muzeum im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.

BYTOM. Z okazji 10-lecia dziatalnosci Uniwersytetu Powszech-
nego Towarzystwa Wiedzy Powszechnej przy Muzeum Goérno-
$laskim zostata w dniu 21 maja zorganizowana konferencja
popularno-naukowa.

DUBIECKO. Z okazji otwarcia w dn. 10 czerwca na Zamku
w Dubiecku Muzeum Biograficznego Ignacego Krasickiego
odbyta sie sesja popularno-naukowa p.t. ,,Z przesztosci i tra-
dycji kulturalnych Dubiecka”. Sesja zostata zorganizowana
przez Muzeum i Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Przemyslu.

GDANSK. W dniu 2 kwietnia na wojew6dzkiej naradzie po$wie-
conej muzealnictwu i stuzby konserwatorskiej omoéwiono
takze problemy zwigzane z dzialalnoscia Muzeum Stutthof
w Sztutowie i sprawe upamigtnienia miejsc walki i meczen-
stwa.

GLIWICE. W dniu 7 maja odbylo sie uroczyste zakonczenie
Yt-ego roku wykladowego Uniwersytetu Kultury przy Muzeum
w Gliwicach zorganizowanego przez Muzeum i Zarzad Woje-
wodzki  Towarzystwa Wiedzy Powszechnej.

KRAKOW. W Muzeum Historycznym m. Krakowa odbyto
sie w dniu 14 czerwca pierwsze zebranie Rady Naukowej
Muzeum, na ktérym przyjeto regulamin dziatalnosci Rady
i gtéwne kierunki pracy Muzeum Historycznego m. Krakowa.

MUZEOW HISTORYCZNYCH

LAMBINOWICE. W dniu 21 kwietnia miato miejsce w Muzeum
Martyrologii Jencéw Wojennych w tambinowicach posiedzenie
Rady Muzealnej. Podjeto wiele uchwat dotyczacych dalszej
dziatalnosci Muzeum m.in. w sprawie przyspieszenia opraco-
wania tematu: ,Polacy w hitlerowskich obozach jenieckich”,
wydania monografii obozu w tambinowicach, ewidencji
uporzadkowanych cmentarzy jenieckich w kraju i za granicg
oraz prac nad zagospodarowaniem b. obozoéw jenieckich.
W dniu 22 kwietnia w Muzeum Martyrologii Jencéow Wojen-
nych odbyta sie konferencja naukowa p.t. ,Zbrodnie Wehr-
machtu na jeficach wojennych nie moga ulec przedawnieniu”.
Konferencja zostata zorganizowana przez Muzeum oraz Okre-
gowg Komisje Badania Zbrodni Hitlerowskich w Opolu.

tODZ. W Muzeum Historii Wiokiennictwa obradowata
w dn. 12 maja Sekcja Muzealna Zarzadu Okregu Zwigzku
Zawodowego Pracownikow Kultury. Na konferencji potaczonej
ze zwiedzeniem ekspozycji Muzeum, oméwiono m.in. problemy
dotyczace udziatu muzeéw tédzkich i wojewo6dztwa w obcho-
dach 25 -lecia PRL.

MAJDANEK. W Panstwowym Muzeum na Majdanku odbyto
sie w dn. 2 czerwca posiedzenie Rady Muzealnej Muzeum
oraz Rady Naukowej Towarzystwa Opieki nad Majdankiem.
Na dwéch konferencjach oméwiono sprawozdanie z dziatalnosci
Muzeum za rok 1968, plan dziatalnosci na 1969 r. i przygoto-
wania do uroczystosci zwigzanych z odstonieciem pomnika.
Jednym z gtéwnych tematow obrad Rady Naukowej byta
przygotowywana monografia b. obozu koncentracyjnego
na Majdanku.

MALBORK. Od stycznia 1969 r. przy wspoipracy Muzeum
Zamkowego i Towarzystwa Opieki nad Zamkiem odbywajg
sie comiesieczne koncerty muzyki i poezji, ktére majg miejsce
w sali recepcyjnej Zamku.

OSWIECIM. Dla uczczenia rocznicy wyzwolenia obozu o$wie-
cimskiego i przygotowan do centralnych uroczystosSci zwia-
zanych z 25-letnig rocznicg oswobodzenia obozu przypadajgca
w 1970 r,, odbyta sie w dn. 25 i 26 stycznia na terenie Panistwo-
wego Muzeum w Oswiecimiu konferencja, w ktdrej wzieli
udziat delegaci Klubdw bytych WieZznidow Oswiecimia zorga-
nizowanych przy Zarzadach Okregéw Zwigzku Bojownikow
0 Wolnoé¢ i Demokracje. W dn. 26 stycznia w 24 rocznice
wyzwolenia obozu miodziez miasta Oswiecimia wzieta udziat
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w sktadaniu wieficéw i w uroczystym marszu, w liczbie z ok.
300 ucznidw szkét podstawowych i Srednich.

W Panstwowym Muzeum w O$wiecimiu odbyta sie w dniach
13 i 14 czerwca narada b. wiezniéw,,Dzieci O$wiecimia” poswie-
cona analizie dziatalnosci najmtodszych wiezniébw obozu kon-
centracyjnego, zrzeszonych w Klubach b. Wiezniow Oswiecimia.

PLOCK. Z okazji 90-lecia urodzin Eugeniusza Przybyszewskie-
go odbyta sie w dn. 16 czerwca w Muzeum Mazowieckim konfe-
rencja naukowa p.t. ,,Eugeniusz Przybyszewski — rewolucjo-
nista, historyk, pedagog”.

POZNAN. W Muzeum Historii Ruchu Robotniczego im.
M. Kasprzaka odbyto sie posiedzenie Rady Muzealnej tej
placowki. Jednym z gtéwnych punktéw programu dyskusji
bylo oméwienie zatozen do scenariusza statej ekspozycji Od-
dzialu Muzeum w Cytadeli. Gtéwnym akcentem nowo organi-
zowanej filii tego Muzeum ma by¢ ukazanie na szerokim tle
historycznym roli twierdzy jako instrumentu ucisku pruskiego
przeciw Stowiafszczyznie oraz przedstawienie przebiegu walk
0 wyzwolenie Poznania i Cytadeli w lutym 1945 r.

W maju miat miejsce w Poznaniu zjazd spotecznych
Opiekundw Zabytkdw Ziemi Wielkopolskiej, ktory zakoriczyt
obchody zwigzane z Dniami Opieki nad Zabytkami. Uczestni-
cy Zjazdu obradowali w Patacu Gérkéw w Poznaniu, siedzibie
Muzeum Archeologicznego.

SZTUTOWO. W Muzeum w Sztutowie odbyto sie w dn.
10 czerwca posiedzenie Zespotu Konsultacyjnego, ktory
omowit problemy zwigzane z dziatalno$cig naukowo-o$wiato-
wg w muzeach martyrologii.

WARSZAWA. Na posiedzeniu Rady Ochrony Pomnikéw
Walki i Meczenistwa omoéwiono dziatalno$¢ programowa
Paristwowego Muzeum w O$wiecimiu oraz Muzeum Marty-
rologii Jencow Wojennych w tambinowicach.

Pod przewodnictwem ministra J. Wieczorka obradowato
w dniu 23 maja Prezydium Rady Ochrony Pomnikéw Walki
1 Meczenstwa, ktore zajeto sie dziatalnosciag muzeéw marty-
rologii w Sztutowie i na Majdanku. Omoéwiono plany dzia-
falnosci tych muzedw oraz postepy prac przy budowie monu-
mentalnego pomnika na terenie b. hitlerowskiego obozu
koncentracyjnego na Majdanku.

Z inicjatywy Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw oraz
Komisji Opieki nad Zabytkami przy Zarzadzie Gtéwnym
PTTK odbyto sie w Warszawie w dniu 14 i 15 czerwca doroczne
spotkanie aktywu spotecznych opiekunéw zabytkéw z udziatem
40 os6b. Wreczono z tej okazji odznaki ,,Za opieke nad za-
bytkami.”

Muzeum Lenina w Warszawie przygotowato w dniu 20 kwietnia
dla uczczenia 99 rocznicy urodzin Lenina impreze artystyczng
potagczong z finatem og6lnopolskiego turnieju czytelniczego
pt. ,,Lenin—Rewolucja—Polska.”

ZARNOWIEC. W Muzeum Marii Konopnickiej odbyto sie
w dniach 17 i 18 maja posiedzenie Rady Muzealnej, ktéra
przedyskutowata m.in. zorganizowanie muzeum w Suwatkach,
gdzie urodzita sie M. Konopnicka oraz budowe pomnika
poetki w Kaliszu.

II. NOWE | ZREORGANIZOWANE MUZEA

BYDGOSZCZ. Na terenie wojewo6dztwa bydgoskiego istnieje
ok. 600 ,lzb Pamieci Narodowej”. Funkcje koordynatora
i opiekuna ,,1zb Pamieci” peini Muzeum im. Leona Wyczot-
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kowskiego w Bydgoszczy, ktore posiada Dziat Walki i Marty-
rologii.

DUBIECKO. W dniu 10 czerwca otwarte zostalo na Zamku
w Dubiecku Muzeum Biograficzne Ignacego Krasickiego
zorganizowane przez Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu
oraz Muzeum Adama Mickiewicza w Warszawie. Cennej
pomocy nowo zorganizowanemu Muzeum udzielity takze
Zaktady Pyt Pilsniowych w Przemyslu.

KRAKOW. W dniu 25 marca dokonano otwarcia Muzeum
Historii Teatru Krakowskiego (Oddziat Muzeum Historycznego
m. Krakowa). Wystawa ilustrujgca dzieje sceny krakowskiej
od jej poczatkéw do chwili wspdiczesnej zostata udostepniona
spoteczeristwu z okrazji obchodéw 25-lecia PRL., 75-lecia
Teatru im. J. Stowackiego oraz Miedzynarodowego Dnia
Teatru.

W dniu 23 maja zostato otwarte Muzeum Akademii Gorniczo-
Hutniczej im. Stanistawa Staszica w Krakowie. Ekspozycja
miesci na na 1.000 m. kw. i przedstawia potwiekowa historie
tej uczelni.

Trwaja przygotowania do otwarcia w dworku ,Rydléwka”
w Bronowicach pod Krakowem muzeum poswieconemu pa-
mieci Stanistawa Woyspianskiego, Lucjana Rydla i okresowi
Mtiodej Polski. W dworku tym odbywata sie akcja ,,Wesela”
St. Wyspianskiego. W siedzibie przysztego muzeum projektuje
sie zgromadzenie pamigtek i dokumentdw historycznych zwigza-
nych z twérczoscig Wyspianskiego, Rydla i epokg Mtodej Polski,
jak i zbiory regionalne. Organizowane muzeum stanowi¢
bedzie oddziat Muzeum Historycznego m. Krakowa.

RABLOW, pow. Putawy. W dniu 18 maja otwarto tu Muzeum
Ruchu partyzanckiego, oraz odstoniety zostat pomnik ku czci
walczacych tu i polegtych partyzantéw Armii Ludowej. Mu-
zeum powstato z inicjatywy harcerzy w Putawach im. Bohate-
terow Armii Ludowej, przy pomocy Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie..

WARSZAWA. Trwajg przygotowania do otwarcia w Gtéwnym
Urzedzie Statystycznym w Warszawie muzeum poswieconego
dziatalnosci i rozwojowi placéwek i organéw statystyki. Proje-
ktuje sie m.in. eksponowanie maszyn i urzadzen przedstawia-
jacych na tle historycznym prace przeliczeniowg i metody zesta-
wien i opracowan statystycznych. Nowo organizowane muzeum
nalezatoby do jednych z nielicznych tego typu w muzealnictwie
Swiatowym.

WROCLAW. Daleko zaawansowane sg prace nad gromadze-
niem eksponatéw do organizowanego we Wroctawiu Muzeum
Ruchu Miodziezy, powstatego z inicjatywy Zarzadu Wo-
jewodzkiego Zwiagzku Mtiodziezy Socjalistycznej. Na siedzi-
be przysztego Muzeum przeznaczono najwiekszy na Dolnym
Slasku Klub Miodziezowy ,,Piwnica Swidnicka™ we Wroctawiu.

1. NABYTKI

BIALYSTOK. Dzial Numizmatyczny Muzeum Okregowego
w Biatymstoku wzbogacit sie o zespdét banknotéw m.in. z okre-
su Insurekcji Kosciuszkowskiej, Generalnego Gubernatorstwa
i XX-lecia miedzywojennego. Zbiory Dziatlu powiekszyty sie
takze o skarb monet pochodzagcych w Wilna ztozony z 133
numizmatow, wsrod ktérych zastugujg na uwage dwudenary
i pélgrosze litewskie z okresu panowania Zygmunta Augusta,



BYTOM. Plakaty i druki z okresu wyboréw do sejmu w 1952 r.
byty przedmiotem zakupéw Muzeum Goérnoslaskiego w By-
tomiu. Eksponaty z okresu dziejow najnowszych sa coraz
czestszym obiektem zainteresowan muzeéw w Polsce.
Sztandar Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokét” z tagiewnik,
druki z lat 1944/45 oraz plakaty wspdtczesne z okresu 1945—
1968 znacznie zasility zbiory Dziatu Historycznego Muzeum
w Bytomiu.

CHORZOW. Muzeum w Chorzowie powigkszyto swe zbiory
0 cenng kolekcje 160 odznak putkowych z okresu Il Rzecz-
pospolitej.

Dziat Historyczny Muzeum w Chorzowie powigkszyt
swe zbiory o druki ulotne, afisze, rozporzadzenia i.t.p.
z okresu plebiscytu oraz druki zwarte z XIX wieku, $wiad-
czace 0 polskosci Slaska. Dziat Numizmatyczny uzyskat 31
monet $lgskich od XVI wieku.

tODZ. Do zbioréw Teatru im. Stefana Jaracza wptyneto
wiele fotografii, programéw i afiszy teatralnych bedacych cen-
nym Zrédtem historycznym do dziejéw sceny iodzkiej.

OPOLE. Zbiory historyczne Muzeum Slaska Opolskiego
powiekszyty sie o starodruki, mapy $laskie z XVII-XVIII wieku,
druki ulotne z okresu Powstar Slaskich i Plebiscytu oraz
oryginat schematu organizacyjnego 11l Powstania Slaskiego.

OSWIECIM. Pafistwowe Muzeum w O$wiecimiu prowadzi
od wielu lat intensywng dziatalno$¢ w zakresie powiekszenia
wiasnych zbioréw. W okresie do potowy 1969 r. eksponaty
Muzeum powigkszyty sie m.in. 0 nowe dzieta plastyczne o te-
matyce obozowej m.in. 38 plakatow w tym 30 plakatow z NRF,
68 obrazow i grafik oraz wiele pamigtek obozowych, fotografii
1 dokumentow.

POZNAN. Nieprezentowany dotychczas w zbiorach polskich
i unikalny na $wiecie egzemplarz skrzypiec Giuseppe Guarne-
riego, wykonanych ok. 1742 r. nabyto Muzeum Instrumentow
Muzycznych w Poznaniu. Skrzypce stanowig blizniaczy instru-
ment stynnej ,Canone” Paganiniego i pochodzg prawdo-
podobnie z Warszawskiej Kapeli Kroélewskiej.

Zbiory Muzeum Historii Ruchu Robotniczego im. M. Kasprza-
ka w Poznaniu powiekszyly sie¢ w 1968 r. 0 2.616 pozycji. Obok
malarstwa i grafiki o tematyce rewolucyjnej cennymi nabytkami
muzeum byly m.in. grypsy szkoleniowe z 1936 r. przekazane
przez Wiezienie w Rawiczu, pisane przez dziataczy KPP i inne
materiaty dokumentacyjne.

WARSZAWA. Cech Ztotnikéw, Zegarmistrzéw, Optykdw,
Graweréw i Brazownikéw m. st. Warszawy zrekonstruowat
pamiatkowy zegar, ktory niegdy$ wyznaczat wiezniom regula-
minowy czas spacer6w. Zegar zostat ofiarowany przez Cech
Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej.

IV. WYSTAWY

BIALYSTOK. W dn. 6 lutego w Muzeum Ruchu Rewolucyj-
nego zostata otwarta wystawa p.t. ,Wegierski rewolucyjny
ruch robotniczy”. Ekspozycja zostata przygotowana przez
Wegierski Instytut Kultury w Warszawie i Muzeum Ruchu
Rewolucyjnego w Warszawie. Wystawa byta uprzednio w 1968
r. eksponowana w Muzeum Lenina w Warszawie.

»R0zw6j i upowszechnienie Oswiaty, Nauki i Kultury
w wojewodztwie Biatostockim” —to tytut wystawy okoli-

cznosciowej otwartej w dniu 19 lipca w ramach obchodow
25-lecia PRL przez Muzeum Okregowe w Biatymstoku.

BYDGOSZCZ. Z okazji 25-lecia PRL zostata otwarta w dniu
16 lipca ekspozycja pt. ,Rozw0j gospodarczy i terytorialny
Bydgoszczy w 25-leciu PRL”. Wystawa, ktdra byla czynna
do stycznia 1970 r. stanowita synteze rozwoju gospodarczego
i przestrzennego miasta w ostatnim c¢wieréwieczu.

CIESZYN. W Muzeum w Cieszynie dokonano otwarcia w dniu
22 lipca wystawy pt. ,,Slask Cieszyrfiski w latach 1848—1969”.
Ekspozycja przedstawia w oparciu o bogaty materiat historyczny
walke ludu $laskiego o polskosé tej ziemi i rozwéj Slaska w la-
tach niepodlegtosci.

Przy wspotpracy z Sekcjag Numizmatyczng Polskiego Towa-
rzystwa Archeologicznego, Muzeum w Cieszynie zorganizo-
wato (od 22 lipca do 10 sierpnia) wystawe monet, banknotéw
i medali. Ekspozycja byta przegladem numizmatéw od czasdéw
Bolestawa Krzywoustego i wzbudzata szczeg6lne zaintereso-
wanie wsrod zwiedzajacych interesujgca kolekcjag monet z cza-
sow Ksiestwa Cieszynskiego.

Ciekawg impreze wystawienniczg zorganizowato Muzeum
w Cieszynie przygotowujac z okazji XXV-lecia PRL pokaz
155 sztuk rzadkiej broni, zbroi i czesci mundurowych z wkasnych
zbioréw. Na materiat ekspozycyjny ztozyly sie m.in. militaria
z okresu wypraw krzyzowych, wojny 30-letniej, X1X wieku oraz
z | Wojny Swiatowej.

~Plakat polityczny Polski Ludowej z lat 1944—1969” byt
gtéwnym tematem ekspozycji zorganizowanej przez Muzeum
w Cieszynie z okazji wyboréw do sejmu i rad narodowych.

CZESTOCHOWA. W dniu 18 stycznia otwarto w Muzeum
w Czestochowie wystawe pt. ,,50 lat KPP”. Ekspozycja byla
poswiecona dziejom KPP regionu czestochowskiego.
Wystawa pn. ,,25 lat Polskiego Komitetu Wyzwolenia Naro-
dowego” zostata otwarta w dn. 23 lipca w Muzeum w Czesto-
chowie z okazji 25-lecia PRL.

GLIWICE. W dniach od 27 stycznia do 1 marca czynna byta
w Muzeum w Gliwicach wystawa pt. ,,Slask w pierwszych
latach Wtiadzy Ludowej.” Wsrod licznych eksponatéw do
najciekawszych nalezat zbiér sztandaréw miejskich i zakta-
dowych PPR i PPS,jak i zbiér drukéw ulotnych i obwiesz-
czen z pierwszych dni po wyzwoleniu. Ekspozycja zostata
przygotowana z okazji 24 rocznicy wyzwolenia Slaska spod
okupacji hitlerowskiej.

GRODKOW. Z okazji 200 rocznicy urodzin Jozefa Elsnera
czynna byfa w dniach od 7.VI do 30.VI wystawa obrazujgca
zycie i dziatalno$¢ znanego kompozytora.

KRAKOW. 8.000 os6"b zwiedzito wystawe pt. ,,Stanistaw Wys-
pianski, 15.1.1869—15.1.1969” otwartg w dniu 15 stycznia
w Muzeum Historycznym m. Krakowa.

Z niezwykle interesujacg ekspozycjg wystapit Oddziat Zbiorow
Czartoryskich Muzeum Narodowego w Krakowie organizu-
jac wystawe pt. ,Luk w rozwoju historycznym”. Na wystawie
otwartej w dniu 1 lutego, eksponowano 30 tukéw umiejetnie
wigzac dzieje tej broni z kunsztem rzemiosta artystycznego,
reprezentowanego przez najciekawsze egzemplarze tej broni.

W zabytkowej kamienicy ,,Krzysztofory” przy Rynku Gtéwnym
nastapito otwarcie w dniu 8 marca wystawy teatralnych kolekcji
Antoine’a Cierplikowskiego, znanego fryzjera paryskiego,
ktéry darowat je Muzeum Teatralnemu w Warszawie. Organi-
zatorem ekspozycji byto Muzeum Historyczne m. Krakowa.
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W Oddziale Czartoryskich Muzeum Narodowego w Krakowie
zostata otwarta w dniu 10 maja wystawa dawnych planéw
Krakowa i Warszawy. Na wystawie zgromadzono 48 planéw
Krakowa i 56 planow Warszawy. W$rod nich uwage specja-
listow przyciggaty m.in. widok Krakowa z 1493 r. z dziela
H. Schedla oraz ,,Varsaviana” jak np. przekréj 3 Bram Nowo-
miejskich z 1673 r., plan okop6w otaczajgcych Warszawe
z 1770 r. oraz jedyny w Polsce plan parafii $w. Krzyza w War-
szawie z 1786 r.

W dniu 24 maja dokonano w Muzeum Historycznym m. Kra-
kowa z okazji Dni Oswiaty, Ksigzki i Prasy otwarcia wysta-
wy pn. ,,Z dziejow drukarstwa i prasy krakowskiej”. Ekspo-
zycja byta przegladem dotychczasowych zbioréw Muzeum
Historycznego w dziedzinie gromadzenia materiatdbw z przesz-
tosci i terazniejszosci dziatalnosci drukarni krakowskich.
Wystawiono ok. 200 interesujagcych obiektéw, ktore stano-
wi¢ bedg podstawe dla zorganizowania w niedalekiej przysztosci
Muzeum Historii Drukarstwa Krakowskiego.

W Muzeum Narodowym w Krakowie dokonano w dniu 24
maja otwarcia interesujacej wystawy pt. ,Uzbrojenie dawnej
Japonii”. Ekspozycja jest rzadkim w muzealnictwie polskim
przegladem uzbrojenia i oporzadzenia Japonii od czasdéw
najdawniejszych do 1868 r. W$rod unikalnych eksponatéw
atrakcjg byt miecz datowany z 1392 r.

W ,Krzysztoforach” otwarto w dniu 14 czerwca wystawe
pn. ,,Krakéw w starej fotografii”, ktéra zostata przygotowana
przez Muzeum Historyczne m. Krakowa.

W dniu 26 czerwca dokonano w Domu Jana Matejki otwarcia
interesujgcej wystawy pn. ,Zakupy i dary dla Domu Jana
Matejki w 25-leciu PRL”. W tym czasie Muzeum wzbogacito
sie 0 334 eksponaty zwigzane z zyciem i tworczoscig polskiego
artysty. Na wystawie eksponowano m.in. obrazy olejne Ma-
tejki jak ,Portret Gropplera”, ,Autoportret”, ,Mikolaj
Kopernik” oraz ,,Stanczyk udajacy bol zebéw”.

Otwarciem w dniu 17 lipca wystawy w Muzeum Historycznym
m. Krakowa pt. ,Plakat Krakowski” zainaugurowano uro-
czystosci 25-lecia PRL w Krakowie i woj. krakowskim. Prze-
jawiajgce duza aktywno$¢ wystawienniczg Muzeum Histo-
ryczne zgromadzito na ekspozycji ponad 300 plakatow pocho-
czacych ze zbiorow wiasnych krakowskiego muzeum i archi-
wum Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego w Krakowie.

£ODZ. W dniu 8 marca udostepniono publicznosci wystawe
pn. ,Majdanek w oczach miodziezy” zorganizowang przez
Muzeum na Majdanku, Muzeum Historii Ruchu Robotni-
czego w todzi oraz Towarzystwo Opieki nad Majdankiem —
Oddziat w todzi. Na materiat ekspozycyjny ztozyty sie prace
malarskie i graficzne wykonane przez miodziez.

Dzieta polskich artystow-tkaczy, ktérych tworczos¢ zdo-
byta duzg popularno$¢ za granica, zostaly eksponowane
na wystawie otwartej w dniu 31 marca w Muzeum Historii
Widékiennictwa w £odzi. Wystawa zostata zatytutowana ,,Artys-
ci tkacze w Polsce Ludowej.”

Dzieki wspotpracy z Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
otwarto w dniu 6 maja wystawe p.t. ,Karol Swierczewski-
Walter”. Ekspozycja zostata przygotowana przez Muzeum
Historii Ruchu Rewolucyjnego w todzi, w ktdrego siedzibie
zostata zorganizowana.

MAJDANEK. Z cenng inicjatywag wystawiennicza wystapito

Panstwowe Muzeum na Majdanku adaptujagc otwartg w listo-
padzie 1967 r. wystawe p.t. ,,Partyzantka radziecka na Lubel-
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szczyznie” na ekspozycje objazdowg dla ZSRR., gdzie wystawa
byta udostepniona od 8 maja do korica sierpnia 1968 r. spote-
czenstwu obwodu brzeskiego ZSRR.

W Panstwowym Muzeum na Majdanku zostata otwarta w dniu
8 maja Il Ogdlnopolska wystawa malarstwa, grafiki i rzezby
»Przeciw Wojnie”. 120 autoréw nadestato na wystawe 332
prace. Ekspozycja wzbudzita duze zainteresowanie wsrod spo-
teczenstwa; w okresie od maja do lipca zwiedzity jg 12.064
osoby.

W wyniku ogtoszonego konkursu przez Panstwowe Muzeum
na Majdanku i Kuratorium Okregu Szkolnego w Lublinie
na prace plastyczne wykonane przez mfodziez na temat ,,Majda-
nek w oczach miodziezy”, wykonano ponad 2.000 pozycji
z dziedziny grafiki, malarstwa i rzezby. Najlepsze prace ekspo-
nowano na otwartej w dniu 15 wrzes$nia przez Przewodniczacego
Rady Ochrony Pomnikéw Walki i Meczenstwa, ministra
Janusza Wieczorka, wystawie p.t. ,Majdanek w oczach mio-
dziezy”.

Panstwowe Muzeum na Majdanku zorganizowato wystawe
79 prac plastycznych miodziezy oraz fotograméw artysty-
fotografika W. Stana o tematyce obozowej, dla os$rodkow
polonijnych w USA.

PLOCK. W Muzeum Mazowieckim w Ptocku zostata otwarta
w dniu 21 stycznia wystawa p.t. ,,PPR w walce.”

POZNAN. Ekspozycje ukazujaca dzieje walki narodu polskie-
go z naporem germanskim na przestrzeni wiekéw otwarto
w dniu 26 kwietnia w siedzibie Muzeum Historii Ruchu Ro-
botniczego w Poznaniu. Autorzy scenariusza potozyli szczegdlny
nacisk na wyeksponowanie okresu lat 1794—1939.

W salach Ratusza Poznanskiego, siedzibie Muzeum Historyczne-
go dzieki inicjatywie Muzeum Narodowego w Poznaniu, otwarto
w dniu 19 lipca statg wystawe p.t. ,,Poznan w Polsce Ludowej”.
Szczeg6lnym walorem ekspozycji byt jej naukowy i dokumen-
talny charakter.

PRZEMYSL. W dniu 26 lipca w Muzeum Ziemi Przemyskiej
dokonano otwarcia wystawy p.t. ,,Osiagniecia gospodarcze
i kulturalne miasta i powiatu Przemy$l w 25-leciu PRL.”
Z inicjatywy Muzeum udostepniono spoteczenstwu w dniu
16 sierpnia wystawe pn. ,Historia Zamku w Krasiczynie”,
ktérag zorganizowano na terenie zabytkowego zespotu parkowo-
patacowego w Krasiczynie.

RZESZOW. Rzadko spotykana w muzealnictwie polskim,
ze wzgledu na unikalny charakter obiektow, wystawa pt. ,,Stroje
kobiece XIX ipoczatkbw XX wieku” zostata otwarta w Muzeum
Okregowym w Rzeszowie. Wystawa byta czynna od 10 lutego
do korica marca 1969 r.

SZAMOTULY. Muzeum Ziemi Szamotulskiej w Szamotu-
fach byto realizatorem otwartej w dniu 18 stycznia wystawy
p.t. ,Mieszkancy powiatu szamotulskiego w Powstaniu Wielko-
polskim™.

SZRENIAWA. Wystawe objazdowa pn. ,,Wptyw postepowych
i rewolucyjnych ruchéw robotniczych na wies$ polska w latach
1918—1968” przygotowato Muzeum Rolnictwa w Szreniawie.
Ekspozycja zostata otwarta w dniu 23 lipca. w Muzeum im.
Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.

TORUN. W programie przygotowan do uroczystosci koperni-
kanskich w Muzeum Okregowym w Toruniu (Oddziat ,,Dom
Kopernika”) zostata otwarta w lutym 1969 r. wystawa P-t-
»Kopernikana ze zbioréw w Szwecji”. Na ekspozycji zgromadzo-
no fotografie m.in. strony tytutowej traktatu medycznego



Petrusa de Montagnana, listu M. Kopernika z lutego 1524 r.
do biskupa M. Ferbera i inne. Ekspozycja zostata zrealizowana
w salach Ratusza dla uczczenia 496 rocznicy urodzin polskiego
astronoma.

TORUN. Dla uczczenia 25-gj rocznicy PRL udostepniono spo-
teczenstwu w dniu 22 lipca w Muzeum Okregowym wystawe
przedstawiajacg dziatalnos¢ Muzeum w zakresie gromadzenia
zhioréw.

WARSZAWA. W stolicy zostato zorganizowane pierwsze
w Polsce i nalezace do rzadko spotykanych w $wiecie Muzeum
Wodociagdw. Poczatek tej interesujacej placowki muzealnej
data ekspozyja p.t.,,Warszawskie wodociagi wczoraj i dzisiaj7.
Wystawa zostata otwarta w dniu 16 stycznia w przededniu
24 rocznicy wyzwolenia miasta.

W Muzeum Teatralnym w Warszawie zostata otwarta w dniu
15 stycznia wystawa upamietniajgca setng rocznice urodzin
Stanistawa Wyspianskiego.

Muzeum Teatralne zorganizowato otwartg w dniu 2 kwietnia
ekspozycje pt. ,,Witoska plastyka teatralna XVI—XX wieku”.
Na ekspozycje ztozyly sie zbiory Muzeum Teatralnego przy
Teatrze La Scala w Mediolanie. Wystawa wioska byta ekspo-
Zycjag wymienng za zorganizowang przez warszawskie Mu-
zeum Teatralne wystawe otwartg w dniu 30 listopada 1968 r.
w Mediolanie p.t. ,,Opera w Polsce”.

W dniu 5 maja otwarto w Muzeum Teatralnym w Warszawie
wystawe poswiecong zyciu i tworczosci Stanistawa Moniuszki.
Muzeum Teatralne przy udziale Towarzystwa Przyjaciot
Ksigzki przygotowato wystawe pt. ,, Teatr Polski w X1X wieku”.
Ekspozycja zostata otwarta w dniu 13 maja. Na materiat ekspo-
zycyjny ztozyly sie gtownie druki teatralne wypozyczone z tej
okazji przez cztonkéw Towarzystwa Przyjaciot Ksigzki.

Z okazji obrad w Warszawie Miedzynarodowego Komitetu
Olimpijskiego zostata otwarta w Muzeum Kultury Fizycznej
i Turystyki w dniu 8 czerwca wystawa pt. ,,50 lat pod olim-
pijska flagy”.

W Muzeum Historycznym m.st. Warszawy udostepniono spo-
teczenstwu w dniu 31 lipca wystawe pt. ,,Powstanie War-
szawskie w fotografii i pamiatkach”. Ekspozycja zostata przy-
gotowana z okazji obchodéw 30-¢j rocznicy Wrzesnia i 25-¢j
rocznicy Powstania Warszawskiego.

WIELUN. W dniu 1 wrzeénia dokonano w Muzeum Ziemi
Wielunskiej otwarcia wystawy pt. ,,WieluA oskarza” zorgani-
zowanej z okazji Sesji Naukowej poswieconej 30-ej rocznicy
bombardowania Wielunia przez lotnictwo hitlerowskie w pierw-
szym dniu 1l Wojny Swiatowej.

WELOCLAWEK. W dniu 14 czerwca nastgpito w Muzeum Ku-
jawskim otwarcie wystawy pt. ,,Ordery, odznaczenia i odznaki
PRL”. Udziat w ekspozycji wzielo Muzeum w Chorzowie,
ktére uzyczyto swych zbioréw.

WROCLA W. 2.000 monet wyeksponowano na wystawie czyn-
nej od kwietnia do maja 1969 r. i zorganizowanej przez Mu-
zeum Sztuki Medalierskiej. Wybicie medalu pamigtkowego
uczcito otwarcie wystawy.

Muzeum Architektury i Odbudowy i Muzem Sztuki Wspét-
czesnej we Wroctawiu przygotowaty otwartg w dniu 8 czerwca
w Instytucie i Muzeum Historii m. Drezna wystawy pt. ,,Wroc-
faw — polskie miasto nad Odrg”.

W dniu 13 czerwca zostata otwarta w Muzeum Architektury
i Odbudowy wystawa pn. ,,Pomniki walki” z okazji obchodéw
XXV-lecia PRL.

Jan Kosim



Z DZIALALNOSCI POLSKICH MUZEOW ETNOGRAFICZNYCH

I. ZJAZDY, KONFERENCJE, UROCZYSTOSCI

BEDZIN. W dniach 3.1.—5.1. 1969 roku odbyt sie V Przeglad
Zespotdw Herodowych. Organizatorem byta Komisja Miejska
Koordynacyjna d/s Upowszechniania Kultury.

BUKARESZT. | Miedzynarodowy Festiwal i Konkurs Folkloru
»Roumanie 69” odbyt sie w Bukareszcie w dniach 26.VIIl—
4.1X. 1969 roku. W miedzynarodowej wystawie wziety udziat
Jugostawia, Francja, Mongolia, NRD, Polska Wegry. Wyroznia-
fa sie bardzo korzystnie ekspozycja polska, przygotowana przez
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie. W kon-
kursie folklorystycznym wystapito 21 zespotéw, Polske repre-
zentowali ,,Rzeszowiacy” z Mielca. W Prezydium Sesji Nauko-
wej na temat folkloru i sztuki ludowej zasiadat przedstawiciel
Polski—dr Kazimierz Pietkiewicz, ktory wygtosit referat
na temat opieki nad sztuka ludowg w Polsce.

GDANSK-WEJHEROWO. W ramach Dni Folkloru Gdarnskie-
go odbyta sie w dniach 11—12 pazdziernika 1969 roku 11
Sesja poswiecona wspdtczesnemu regionalizmowi. Organi-
zatorami byli: Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie Oddziat
w Wejherowie, Wojewddzki Dom Kultury w Gdansku, Wydziat
Kultury PPRN w Wejherowie.

DYNOW. Dzieki staraniom miejscowych wiadz i instytucji
kulturalnych odbyly sie w dniach 21—29 czerwca 1969 roku
,,Dni folkloru pog6rza Dynowskiego”.

KIELCE. Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach w dniu 10
kwietnia 1969 roku zorganizowalo konferencje szkoleniowg
dla pomocniczych pracownikéw naukowych Muzeum Swigto-
krzyskiego i muzedw regionalnych wojewodztwa Kkieleckiego.

W Kielcach, w dniach 14—16 listopada 1969 roku, odbyta sie
111 Ogdlnopolska Konferencja Etnograficzna zorganizowana
przez IHKM PAN. Celem Konferencji byto oméwienie Syntezy
Etnografii Polski i przeanalizowanie osiaggnie¢ metodologicz-
nych w 25-leciu PRL.

OPOLE. W ramach IX Dni Ludowej Tworczosci Artystycznej
Opolszczyzny odbyto sie uroczyste zakonczenie konkursu,
zorganizowanego przez Muzeum Slaska Opolskiego, pod
hastem ,,Zbieramy ludowe basnie, bajki, podania”... W wyniku
konkursu pozyskano bogate i wartosciowe materiaty.
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PLOCK. W dniach 20—23 VI 1969 roku odbyt sie 11 Ogdlno-
polski Festiwal Folkolorystyczny w Ptocku. W ramach Festi-
walu otwarto wystawy: ,,Wspotczesna tkanina ludowa w
Polsce”, ,,Stroj i instrument ludowy”.

POZNAN. W dniach 18—19 kwietnia 1969 roku odbyto sie
w Poznaniu Il Etnograficzne Seminarium Amerykanistyczne,
w ktdrym, miedzy innymi, uczestniczyli pracownicy Dziatu
Pozaeuropejskiego Panstwowego Muzeum Etnograficznego.
W dniach 16—17 czerwca 1969 roku odbyta sie w Poznaniu
Ogdlnopolska Sesja Naukowa pt. ,,Folklor w zyciu wspot-
czesnym”. Byla ona akcentem kulminacyjnym odbywajgcego
sie w dniach 12—18 czerwca 1969 roku Festiwalu Folkloru
Polskiego — imprezy o zasiegu ogdlnokrajowym.

TORUN. Muzeum Etnograficzne w Toruniu rozganizowato
w dniach 4—5 maja 1969 roku seminarium szkoleniowe dla
terenowych pracownikéw muzealnych wojewo6dztwa bydgoskie-
0.

%V dniach 10—11 pazdziernika 1969 roku odbyto sie¢ w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu XL1V Walne Zgromadzenie Polskie-
go Towarzystwa Ludoznawczego. W czasie odbywajacej sie
Sesji Naukowej obradowata Sekcja Muzealna pod przewod-
nictwem dr Kazimierza Pietkiewicza.

WARSZAWA. 16 maja 1969 roku odbyto sie zebranie Zespotu
Doradczego do spraw Parkéw Etnograficznych i Budownictwa
Drewnianego przy Zarzadzie Muzeéw i Ochrony Zabytkdw.
Przedmiotem obrad Zespotu bylo uzgodnienie problematyki
i terminéw planowanych konferencji naukowych i zjazdéw.
W zwigzku z rezygnacjg prof. dr Ksawerego Piwockiego
z funkcji przewodniczacego Zespotu, obowiazki te podjat
prof. dr Roman Reinfuss.

W ramach Obchoddéw 25-lecia PRL Zarzad Okregowy Zwigzku
Zawodowego Pracownikéw Kultury i Sztuki, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne oraz Stoteczny Dom Kultury w War-
szawie zorganizowaty 26 maja 1969 roku ,,Wieczor Polskiej
Kultury Ludowej”. Prelekcje —,,Mecenat panstwowy nad
polska sztuka ludowg w okresie 25-lecia PRL” wygtosit dr
Kazimierz Pietkiewicz. W czesci artystycznej wystapity zespoly
amatorskie, odbyto sie spotkanie z tworcami ludowymi, Muzeum
Etnograficzne zorganizowato wystawe pt. ,,Skarby polskiej
sztuki ludowej”.

ZAKOPANE. W schronisku na Polanie Chochotowskiej w dniu
19 maja 1969 roku obradowata konferencja poswiecona



problemom zwigzanym z ochrong zabytkowych szataséw
pasterskich na halach tatrzanskich. W wyniku konferencji
Wojewodzki Konserwator Zabytkdéw przygotowat wnioski
zmierzajace do zachowania i wykorzystania dla celéw turys-
tycznych pewnej liczby szataséw.

W dniach 6—14 wrze$nia 1969 roku odbyt sie w ramach ,,Je-
sieni Tatrzanskiej” 11 Miedzynarodowy Festiwal Folkloru
Ziem Gorskich. Z okazji tej imprezy otwarto wystawe pt.
»Sztuka Ludowa Podhala w XXV-leciu PRL” oraz pokaz
strojow regionalnych.

. WYSTAWY, NOWE EKSPOZYCIJE
I NABYTKI

BYTOM. W Muzeum Goérnoslaskim czynna byla w maju
i czerwcu 1969 roku wystawa fotogramow Stefana Deptu-
szewskiego pt. ,Jugostawia, kraj, ludzie, zabytki”. Czes$¢
fotogram6w obrazowata bogatg kulture ludowa narodéw
Jugostawii.

W dniu 18.XIl 1969 roku otwarta zostata wystawa pt. ,,Sztuka
ludowa $rodkowego Banatu”. Wystawa zorganizowana zosta-
ta ze zbiorbw Muzeum w Zrenjanie w Jugostawii.

CHRZANOW. Prezydium Powiatowej Rady Narodowej
w Chrzanowie wystgpito z wnioskiem o utworzenie przy Mu-
zeum w Chrzanowie Oddziatu — Ruiny Zamku w Lipowcu
wraz z Parkiem Etnograficznym.

GLIWICE. Dziat Etnografii Muzeum Gliwickiego wspoélnie
z Wydziatem Kultury Prezydium Powiatowej Rady Narodowej
przeprowadzit coroczny konkurs na ,,Najpiekniejszg kraszanke
Slaska”. Na wystawie pokonkursowej zgromadzono pisanki
wykonane przez 20 twérczyn z powiatu gliwickiego.

GRODZISK MAZOWIECKI. Panstwowe Muzeum Etnogra-
ficzne w Warszawie, Muzeum Regionalne PTTK w Grodzisku
Mazowieckim zorganizowaly wystawe pt. ,,Ludowe kowalstwo
artystyczne”. Otwarcie nastgpito 4 czerwca 1969 roku w Mu-
zeum Regionalnym PTTK w Grodzisku Mazowieckim.

JAWORZYNA. W chacie Jana Bojki —rzezbiarza ludowego
zgromadzono znaczng liczbe zabytkéw kultury beskidzkiej.

KRAKOW. W poczatkach roku 1969 — 18 stycznia nastg-
pito uroczyste otwarcie nowej ekspozycji w Muzeum Etnogra-
ficznym w Krakowie. Na uwage zastuguje interesujgca forma
ekspozycji, bogactwo i ciekawy dob6r eksponatow.

W Oddziale Czartoryskich Muzeum Narodowego, 1 lutego
1969 roku dokonano otwarcia wystawy pt. ,tuk w rozwoju
historycznym”, jako pierwszej tego rodzaju wystawy w Kraju.
Duzy zesp6t eksponatdw egzotycznych wypozyczony zostat
z Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Staraniem Bulgarskiego Osrodka Kultury i Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie w dniu 11 marca 1969 roku zorganizo-
wana zostata wystawa pt. ,,Butgarskie stroje ludowe”. Muzeum
Etnograficzne wydato publikacje pod takim samym tytutem.
Wystawa zorganizowana zostata dla uczczenia dwudziesto-
pieciolecia Bulgarskiej Republiki Ludowej.

Muzeum Etnograficzne w Krakowie zorganizowato wystawe
pt. ,,Ule zdobione”. Otwarcie nastgpito 16 czerwca 1969 roku
w gmachu Muzeum.

»,Beboki” —strachy ustawiane w polu, majace odstraszac¢
ptactwo od zasiewow, zboza itp.—pod tym tytutem otwarta

zostata wystawa w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
w dniu 26 maja 1969 roku, Na te interesujaca i nietypowa
wystawe ztozyty sie fotogramy Jana Kurkiewicza.

Ministerstwo Kultury i Sztuki, Prezydium Rady Narodowej
Miasta Krakowa oraz Muzeum Etnograficzne w Krakowie byty
organizatorami wystawy ,,Pamiatki historii i kultury RFSRR”,
ktérej otwarcie nastgpito 21 pazdziernika 1969 roku. Wystawa
zostata zorganizowana w ramach Dni Kultury ZSRR.

W dniu 7 grudnia 1969 roku w Muzeum Historycznym m. Kra-
kowa nastgpito otwarcie wystawy pt. ,,Szopki krakowskie”.

LUBLIN. Dnia 1 marca 1969 roku otwarta zostata w Muzeum
Okregowym w Lublinie wystawa pt. ;,Rybotéstwo ludowe na
Lubelszczyznie”. Wystawe, przygotowang w oparciu o zbiory
wiasne, zorganizowat Dziat Etnograficzny Muzeum.

»Sztuka ludowa Lubelszczyzny” — pod tym tytutem, otwarta
zostata wystawa dnia 11.X11.1969 roku. Organizatorami
wystawy byli: Wydziat Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Lublinie i Muzeum Okregowe w Lublinie.
W salach Muzeum Okregowego w Lublinie eksponowano
wystawe sztuki ludowej ze zbiorow Muzeum im. Deri z miasta
Debrecen na Wegrzech.

LECZYCA. Organizatorami wystawy pod tytutem ,teczycka
Sztuka Ludowa” byty: Wydziat Kultury Prezydium Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w todzi, Wydziat Oswiaty i Kul-
tury Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w keczycy,
todzka Rozgtosnia Polskiego Radia i Muzeum w teczycy.
Otwarcie nastgpito 3 marca 1969 roku na zamku feczyckim.

LOMZA. Muzeum w tomzy przy wspoipracy miejscowych
wiadz i Muzeum Okregowego w Biatymstoku rozpoczeto
wspdlnie ze Szkolg Podstawowa w tysem organizacje, kon-
kursu z nagrodami na tradycyjng palme wielkanocng, wyci-
nanke kurpiowska powiatu kolnenskiego. Z uzyskanych
eksponatéw urzadzono wystawe pokonkursowa.

LOWICZ. Muzeum Narodowe w Warszawie — Oddziat w to-
wiczu oraz Wydziat Kultury PRN w towiczu zorganizowaty
wystawe (pokaz pokonkursowy) pt. ,,Wspoitczesna towicka
Sztuka Ludowa”, ktérej otwarcie nastgpito dnia 20 czerwca
1969 roku. Wystawa zostata zorganizowana w ramach obcho-
déw XXV rocznicy PRL.

Dnia 29 pazdziernika 1969 roku zorganizowana zostata
wystawa ,,Wyrobow sztuki ludowej produkcji Spotdzielni”,
przez Rade i Zarzad Spétdzielni ,,Sztuka towicka”, dla uczcze-
nia XXV-lecia PRL i XX-lecia Cepelii.

+ODZ. Ze zbioréw Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie w dniu 29.1X.1969 roku nastapito otwarcie
wystawy pt. ,,Polska tkanina ludowa” w gmachu Muzeum Ar-
cheologicznego i Etnograficznego.

NEUCHATEL. W Muzeum Etnograficznym w Neuchétel
14 czerwca 1969 roku zostata otwarta wystawa ,Japonia —
tysigc lat istnienia teatru”. Na otwarcie wystawy przybyt
ambasador Japonii w Szwaijcarii.

OPOLE. Dziat Etnografii Muzeum Opolskiego wzbogacit
sie 0 nowe, interesujace eksponaty — rzezby i obrazy z XVII

i XVl wieku z terenu Slaska.

OPOCZNO. Rada i Zarzad ,,Opocznianki” Spétdzielni Pracy
Przemystu Ludowego i Artystycznego w Opocznie zorgani-
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zowaty w dniu 3 czerwca 1969 roku wystawe, na ktorej poka-
zano eksponaty zebrane w wyniku konkursu na pamigtki
ludowe oraz przeglad produkcji Spotdzielni.

PULAWY. Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
przygotowato, w ramach wspotpracy z zaktadami przemysto-
wymi, wystawe pt. ,,Wie$ o jakiej zapominamy” (tradycyjna
kultura ludowa wsi puftawskiej). Otwarcie wystawy, ktéra
zostata przygotowana dla Zaktadow Azotowych w Putawach,
nastgpito dnia 10 maja 1969 roku w Pawilonie Zaktadow.

RZESZOW. W Muzeum Okregowym w Rzeszowie nastapito
otwarcie w dniu 29 sierpnia 1969 roku, wystawy pt. ,,Opieka
Panstwa nad twdrczoscig ludowg w XXV-leciu PRL.” W czasie
uroczystego otwarcia wystgpita kapela ludowa z Grzaski.

SANNIKI. Muzeum Mazowieckie w Ptocku i Koto Regionalne
Towarzystwa Mitosnikow Ziemi Gostynskiej w Sannikach
zorganizowaty wystawe sztuki ludowej. Otwarcie wystawy
nastgpito 25 maja 1969 roku w S$wietlicy PGR w Sannikach.

SIERADZ. Muzeum w Sieradzu w lipcu 1969 roku udostepni-
to trzy nowe wystawy: ,,XX-lecie pracy wycinankarskiej Jozefy
Chatadaj”;,,XV-lecie Zespotu Tkaczek Ludowych w Monicach”
»Garncarstwo Hieronima Muszynskiego — 35 lat pracy”.

SOKOLKA. ,Tkanina sokolska na tle sztuki ludowej biato-
stocczyzny” —pod tym tytutem otwarta zostata wystawa
30 pazdziernika 1969 roku w Sokotce.

TELEGTE. W Telegte w Westfalii odbyta sie, urzadzana rok-
rocznie przez miejscowe muzeum, wystawa szopek ludowych.
Polska reprezentowana byta pietnastoma eksponatami pocho-
dzacymi ze zbioréw muzeum krakowskiego.

TOMASZOW MAZOWIECKI. 19.VIl. 1969 roku nastapito
otwarcie statej ekspozycji etnograficznej obrazujacej dzieje,
kulture i sztuke ludowg regionu. Muzeum w Tomaszowie
Mazowieckim powstato w 1927 roku.

TARNOWSKIE GORY. W czerwcu 1969 roku udostepniono
zwiedzajgcym nowg wystawe etnograficzng pt. ,,Stroj i sprzet
ludowy ziemi tarnowskiej” w Muzeum w Tarnowskich Goérach.

WARSZAWA. 7 lutego 1969 roku w Osrodku Kultury Cze-
chostowackiej nastgpito otwarcie wystawy ,,Rozwéj muzeal-
nictwa w CSRS” zorganizowanej z okazji 150-lecia jego
istnienia. Z tej okazji odbyto sie dnia 10.11.1969 roku spotkanie
muzeologbéw warszawskich z przedstawicielami muzealnictwa
czechostowackiego, w ktérym udziat wzieta duza grupa pra-
cownikéw Panstwowego Muzeum Etnograficznego.

Z inicjatywy Zarzadu Oddzialu Warszawskiego Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki otwarta zostata w dniu 19 lutego
1969 roku wystawa pt. ,,Budownictwo drewniane Rzeszowsz-
czyzny”.Zaprezentowano fotogramy, przede wszystkim cennych,
zabytkowych cerkiewek drewnianych z réznych powiatéw
wojewodztwa.

Katedra Socjologii Kultury U.W. oraz Biblioteka Uniwersy-
tecka zorganizowaty wystawe pt. ,,Ludowe malarstwo regionu
podhalariskiego”. Otwarcie nastagpito 9.VI.1969 roku w Patacu
Kazimierzowskim.

W dniu 6 pazdziernika 1969 roku, staraniem Muzeum Tat-
rzanskiego, ,,Cepelii” oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
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Pieknych w Warszawie, odbyta sie wystawa pt. ,,Podhalanskie
malarstwo na szkle w XXV-leciu PRL".

W ,Domu Chitopa” w dniu 17 pazdziernika 1969 roku nastg-
pito uroczyste otwarcie wystawy pt. ,,Wycinanka kurpiowska”.
W salach Muzeum Historycznego m.st. Warszawy zostata
otwarta w dniu 30.V. 1969 roku wystawa —,,Indonezja — bron,
rzemiosto i sztuka”. Organizatorem bylo Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie, z ktérego zbiorow oraz kolekcji
Andrzeja Wawrzyniaka zostata zorganizowana wystawa.
Os$rodek Kultury i Informacji NRD w Warszawie, Towa-
rzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Dom Kultury tuzyckiej
w Budziszynie zorganizowaty wystawe ,,Sztuka Ludowa tuzyc”.
Na uroczystym otwarciu wystapili artysci ludowi.

WISEA. W istniejagcym w Wisle Oddziale Muzeum Cieszynskie-
go organizuje sie centrum dziatu etnograficznego.

WELOCLA WEK. Efektem przeprowadzonych penetracji etno-
graficznych w pow. radziejowskim byt zakup cennych ekspo-
natow, ktére wzbogacity zbiory Muzeum.

Muzeum Kujawskie w marcu 1969 roku otwarta zostata wysta-
wa pod nazwg ,,Sieradzkie kowalstwo ludowe”.

Muzeum Etnograficzne w todzi bylo wspétorganizatorem
wystaw: ,,Pienigdz za drutami kolczastymi”, ,,Kobieta na
banknotach $wiata”, ktére odbyty sie w marcu 1969 roku w Mu-
zeum Kujawskim we Wioctawku.

WROCLAW. W marcu 1969 roku odbyta sie w Oddziale
Muzeum Slaskiego wystawa pt. ,Pisanki, kraszanki, malo-
wanki”.

W pierwszym kwartale 1969 roku czynna byta wystawa ..Stroje
ludowe na Dolnym Slasku” w Oddziale Muzeum Slaskiego.
,Sztuka ludnosci przesiedlonej z Biatorusi” — pod tym tytutem
.zorganizowato Muzeum Etnograficzne, Oddziat Muzeum Slas-
kiego, wystawe w dniach 25.V.—3.V1.1969 roku. Muzeum zorga-
nizowato wystawy etnograficzne w Ktodzku i Gtuchowie pow.
Trzebnica.

Zwigzek tuzyckich Serbéw ,Domowina” w Budziszynie,
Dyrekcja Muzeum Slaskiego we Wroctawiu zorganizowaty
w dniu 25.X. 1969 roku wystawe pt. ,,Serbotuzyczanie”. Otwarcie
nastapito w gmachu Muzeum Slaskiego we Wroctawiu.

ZABRZE. ,Szopki krakowskie” — pod tym tytutem, ze zbio-
row Muzeum Historycznego w Krakowie, w dniu 18 stycznia
1969 roku otwarto wystawe w Muzeum w Zabrzu.

»Tradycyjna kultura ludowa Gérnos$laskiego Okregu Prze-
mystowego” — stata ekspozycja etnograficzna zostata udostep-
niona zwiedzajgcym w Zabrzu. Jest ona wynikiem wieloletnich
etnograficznych penetracji terenowych. Otwarcie nastgpito
29 maja 1969 roku.

ZYRARDOW. W ramach stalej wspotpracy Panstwowego
Muzeum Etnograficznego z Osiedlowym Domem Kultury
w Zyrardowie otwarta zostata 26 kwietnia 1969 roku wystawa
pt. ,,Tworcy ludowi i ich dzieta w XXV-leciu PRL”. Pracowni-
cy Muzeum wygtosili w 1969 roku szereg odczytéw z cyklu
pt. ,Wedréwki egzotyczne”, ktéry jest kontynuowany.

1. WYDAWNICTWA | DZIALALNOSC
POPULARYZATORSKA

BIALYSTOK. W pierwszym kwartale roku 1969 Muzeum Okre-
gowe w Biatymstoku kontynuowato, cieszacy sie duzym zainte-
resowaniem spoteczenstwa, cykl pt. ,Wedréwki egzotyczne”
prowadzony wspblnie z Wojewddzkim Domem Kultury i Mu-
zeum Etnograficznym w Warszawie.



BYTOM. Na Uniwersytecie Powszechnym T.W.P. dziata-
jacym przy Muzeum Goérnoslagskim w Bytomiu, w roku o$wia-
towym 1968/1969, odbyt sie cykl wykladéw z zakresu etnografii.
Tematyka wyktadéw obejmowata wybrane zagadnienia z etno-
grafii Polski i krajow Europy.

GLIWICE. Dla uczczenia 25-lecia PRL w Muzeum Gliwickim
otwarto Osrodek Popularyzacji Wiedzy o Ziemi Gliwickiej.
Zadaniem OSrodka jest, miedzy innymi, popularyzowanie
wiedzy z zakresu etnografii.

KRAKOW. Przy Muzeum Etnograficznym w Krakowie, w dniu
31 marca 1969 roku, nastapito uroczyste otwarcie Klubu,
ktérego gtdwnym zadaniem jest popularyzacja etnografii.
W Klubie —w pierwszym pétroczu jego dziatalnosci — orga-
nizowane byly imprezy otwarte ogtaszane w prasie i og6lno
dostepne. Poza godzinami i dniami czynnosci Klubu organizo-
wano imprezy zamkniete dla poszczegélnych $rodowisk zawo-
dowych.

LOMZA. Muzeum w tomzy wydato, dzieki pomocy Wydziatu
Kultury PRN we wrzesniu 1969 roku, informator muzealny
w ramach Materiatdw Regionalnych Kurpiowsko-tomzynskich.
Tytut publikacji — ,,Kurpiowskie Muzeum na wolnym po-

wietrzu w Nowogrodzie tomzynskim”. Ksigzke poswigcono
pamieci twércy Muzeum — Adama Chetnika.

WROCLAW. W Muzeum Etnograficznym we Wroctawiu
w dniu 11.V.1969 roku nastgpito roztrzygniecie konkursu
zorganizowanego dla uczniow VIII klas szk6t podstawowych
miasta Wroctawia. Tematem konkursu byta kultura ludowa
na Dolnym Slasku. Konkurs zostat zorganizowany przez Mu-
zeum Etnograficzne i Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachod-
nich.

WARSZAWA. Panstwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie w roku 1969 prowadzito ozywiong dziatalno$¢ popu-
laryzatorskg — zorganizowano kilkanascie wystaw na tere-
nie Warszawy i w réznych miejscowosciach Polski, pracownicy
Muzeum wygtosili szereg odczytéw i prelekcji (w Sokotce,
tomzy, Zyrardowie, Biatymstoku).

ZIELONA GORA. Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze
wydato pierwszy numer swego ciggtego wydawnictwa pod
tytutem ,Zielonogérskie zeszyty muzealne” (wydawnictwo
ukazato sie w lutym 1969 roku). Tom pierwszy zawiera kilka-
nascie artykutow, miedzy innymi, z zakresu etnografii.

Jolanta Socha



Z DZIALALNOSCI POLSKICH MUZEOW ARCHEOLOGICZNYCH

I. KONFERENCIJE, ZJAZDY, UROCZYSTOSCI

LUBOMIA 6—7.1X odbyta sie konferencja naukowa poswie-
cona wykopaliskom w Lubomii na grodzisku wczesno$rednio-
wiecznym z VIII—XI w., zorganizowana przez Dziat Arche-
ologiczny Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu, razem z Dy-
rekcjag Zjednoczenia Przemystu Gorniczego w Rybniku. Za-
rébwno przeprowadzone badania, ktore przyniosty niezwykle
interesujace i wczesne materiaty, jak i konferencja, sg przykita-
dem niezwykle udanego wspotdziatania archeologéw z prze-
mystem.

£ODZ. 16.1. zebrat sie w Muzeum Archeologicznym i Etnogra-
ficznym Zespdt d/s upowszechniania archeologii, pracujacy
nad unowocze$nianiem metod popularyzacji i prowadzeniem
badan nad percepcjg imprez organizowanych przez muzea
u masowego odbiorcy.

W pazdzierniku odbyta sie z kolei uroczysto$¢ pozegnania
zastuzonego pracownika muzeum #6dzkiego doc. dr Janiny
Kaminskiej. Otrzymata Ona ztotg odznake ,,Za opieke nad
zabytkami” oraz nagrody z Wydziatu Kultury Prezydium
Rady Narodowej m. todzi i Ministerstwa Kultury i Sztuki.

NOWA HUTA. 5—6.XI. odbyta sie¢ w Nowej Hucie konferencja
poswiecona podsumowaniu badan na tym terenie, prowadzo-
nych od 20 lat przez Oddziat Muzeum Archeologicznego
w Krakowie. Zbadano w tym czasie ponad 70 stanowisk od
paleolitu po wczesne $redniowiecze, odkrywajac ogromng
ilo$¢ wartosciowych zespotéw i zabytkdw. Nowohuckie badania
majg charakter ratowniczy i trwajg przez 10 miesiecy w roku,
finansowane sg przez Hute im. Lenina.

POZNAN-KONIN. W dn. 13—14.V zorganizowana zostata
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki—Zarzad Muzeéw i Ochro-
ny Zabytkéw, Instytut Historii Kultury Materialnej PAN
i Muzeum Archeologiczne w Poznaniu konferencja po$wiecona
konserwatorskiej wspOtpracy z przemystem. Przykiadowo
rozpatrywane byty badania prowadzone w Zagtebiu Ko-
ninskim. Obrady odbywaty sie w Muzeum poznanskim i w Ko-
ninie.

WARSZAWA. W dn. 2—3.XII. odbyta sie w Warszawie XI
Ogdlnopolska Konferencja Archeologiczna z udziatem przedsta-
wicieli pracownikow IHKM PAN, muzedw, katedr uniwer-
syteckich i innych instytucji, zorganizowana przez Polska
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Akademie Nauk i Ministerstwo Kultury i Sztuki— Zarzad
Muzebéw i Ochrony Zabytkéw. Przygotowane niezwykle inte-
resujgco referaty oceniaty obecng sytuacje w zakresie ba-
dan archeologicznych, zaréwno osiagniecia jak i zaniedbania
w réznych zakresach.

WARSZAWA. W dn. 16—18 grudnia odbyta sie sesja nauko-
wa zorganizowana przez Muzeum Historyczne m.st. Warszawy,
poswiecona rezultatom badafd historyczno-archeologicznych
ostatnich lat na terenie Warszawy, w szczeg6lnosci Starego
Miasta i Zamku.

II. NOWE PLACOWKI

W 1969 roku istniato w Polsce 6 samodzielnych, specjalistycz-
nych muzedéw archeologicznych, 86 dziatow (57 otwartych
i 29 zamknietych) w muzeach okregowych, regionalnych
i centralnych oraz 8 oddziatdow, zwigzanych organizacyjnie
z réznymi muzeami.

KOSZALIN. 26.VIIl. zmieniona zostata struktura organi-
zacyjna placobwek muzealnych w Stupsku i Koszalinie. Muzeum
stupskie stato sie Oddziatem, natomiat Oddziat Archeologiczny
w Koszalinie zostat Dziatem muzeum okregowego w Kosza-
linie.

KRZEMIONKI OPATOWSKIE. Od 1 stycznia w Krzemion-
kach Opatowskich utworzony zostat Oddziat Panstwowego
Muzeum Archeologicznego w Warszawie. Organizacja nowej
placéwki potagczona zostata z uroczystoscig, w ktorej wzieli
udziat przedstawiciele resortéw, majacych objgé patronat
nad badaniami i organizacjg oddzialu —a mianowicie Mi-
nisterstwo Gornictwa i Ministerstwo Budownictwa. Odbyt
sie tez pokaz filmu o$wiatowego pt. ,,Prastary skarb”, reali-
zowanego w Krzemionkach.

OLESNICA. 1 czerwca powstat w Olesnicy Oddziat Muzeum
Archeologicznego we Wroctawiu. Placowka ta bedzie spetniaé
role bazy dla muzeum wroctawskiego, a réwnoczes$nie przy
jego pomocy rozwinie dziatalno$¢ wystawienniczg i o$wia-
towg na terenie miasta.

PINCZOW. 6 sierpnia otwarto Muzeum Regionalne w Pin-
czowie. Muzeum posiada dziat archeologiczny i spore zbiory
zabytkow archeologicznych z terenu powiatu.



WARSZAWA. W 1969 r. przestata istnie¢ jako samodzielna
jednostka Komisja do Badan Dawnej Warszawy. Wigczono
ja do Muzeum Historycznego m.st. Warszawy pod nazwg
Dziat Kultury Materialnej i Rozwoju Przestrzennego. Bogate
zbiory archeologiczne b. Komisji przeszty do Muzeum, a zatrud-
nieni w niej archeolodzy zostali pracownikami nowego dziatu.

1. WYKOPALISKA | BADANIA TERENOWE

W 1969 r. muzea i dziaty archeologiczne prowadzity badania
stacjonarne na 112 stanowiskach archeologicznych.

5 paleolit i mezolit

12 neolit

15 epoka brazu

n okres halsztacki

13 okres lateniski

14 okres wptywoéw rzymskich

42 wczesne, Sredniowiecze, Sredniowiecze, okr. no-
wozytny

Z najciekawszych rezultatébw badan wymieni¢ nalezy:

BARYCZ, pow. Krakéw. Ekipa Muzeum Zup Krakowskich
w Wieliczce prowadzita badania na stanowisku neolitycznym.
Odkryto urzadzenia solankowe i zabytki kultury lendzielskiej.
Jest to najstarszy $lad warzenia soli na obszarze solonosnym
pod Wieliczka.

BEDZIESZYN. pow. Gdansk. Badano osade kultury wschodnio-
pomorskiej, jedno z nielicznych stanowisk osadniczych tej
kultury z przetomu brazu i okresu halsztackiego. Wéréd za-
bytkéw wyr6zni¢ nalezy bryki brazu i bursztynu oraz liczne
formy odlewnicze, $wiadectwa produkcji metalurgiczne;j.

BRUSZCZEWO, pow. Koscian. Kontynuowano badania na
grodzisku. Stwierdzono istnienie reliktéw niezwykle poteznych
fortyfikacji oraz uzyskano bardzo obfity i r6znorodny materiat
zabytkowy z okresu od VIl do X w. Badania prowadzito Mu-
zeum Archeologiczne w Poznaniu.

JAKSICE, pow. Inowroctaw. Muzeum im. J. Kasprowicza
w Inowroctawiu prowadzi od kilku lat liczne badania arche-
ologiczne. W Jaksicach badano ratowniczo groby z réznych
okreséw. Natrafiono na cmentarzysko kultury ‘tuzyckiej
z epoki brazu i (przy kosciele) duzy cmentarz wczesnos$rednio-
wieczny. Zachowaty sie relikty wielu trumien drewnianych.
W jednym z grobéw pochowana byta ,,strzyga”, stwierdzono
bowiem tam szkielet kobiety z wbitym w kregi szyjne pot-
koskiem.

KSIAZEK, pow. Klodzko. Kontynuowano badania interesu-
jacej osady kultury tuzyckiej okresu halsztackiego. Odstonieto
m.in. relikty domu o wymiarach 7x30 m, podzielonego na
5 izb. Analiza znalezionych $ladéw wskazuje, ze dom zbudo-
wany zostat w konstrukcji sumikowo-tatkowej, cho¢ réwno-
czeSnie w narozniku $ciany zachodniej stwierdzono istnienie
konstrukcji zrebowej. Badania prowadzito Muzeum Archeolo-
giczne we Wroctawiu.

KWACZALA — Spalona, pow. Chrzandw. Muzeum w Chrza-
nowie kontynuowato badania na cmentarzysku kultury tu-

zyckiej z przetomu epoki brazu i okresu halsztackiego. Natra-
fiono po raz pierwszy na groby szkieletowe. Wyposazenie
grobow byto bogate. Odkryto m.in. diadem, skladajacy sie
z 50 miseczkowatych guziczkéw w szczatkowo zachowanym
mieszku skérzanym oraz wiele typowych ozdéb brazowych.

LUBIESZEWO, pow. Gryfice. Od wielu sezonéw badawczych
wykopaliska Muzeum Pomorza Zachodniego przynosza re-
welacyjne wyniki. Na cmentarzysku z wczesnego okresu
rzymskiego odkryto m.in. bogato wyposazony grob popielni-
cowy (zapinki, bransoleta, klamra, klucz i okucie od szkatutki),
a na osadzie z p6znego okresu rzymskiego wielodzielny dom
stupowy o wymiarach 4x20 m, przypuszczalnie uzytkowany
w celach publicznych.

OLSZTYN, pow. Czestochowa. Na zamku S$redniowiecznym
Muzeum w Czestochowie kontynuowato badania archeolo-
giczne. Przyniosty one nowe materiaty do dziejéw budownictwa
obronnego tego okresu, réwnoczes$nie podjeto badania w Jaski-
ni Dolnej, ktorej wejscie ukryte jest wsrdd fortyfikacji zamku.
Odkryto tam bardzo interesujgce stanowisko ze S$rodkowego
paleolitu. Ws$rod inwentarza krzemiennego znaleziono ok.
150 narzedzi.

OSTROWITE PRYMASOWSKIE, pow. Gniezno. Bogate
materiaty przyniosty badania Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu na trzech stanowiskach z Ostrowit. Jest wsrod
nich osada z okresu wptywoéw rzymskich, na ktérej odstonieto
Slady domu stupowego i interesujace zabytki, $wiadczace o
istnieniu pracowni rogowiarskiej. Poza tym z okresu wczesnego
Sredniowiecza natrafiono na relikty pieca hutniczego, a na
wyspie ciekawe zabytki z terenu grodziska kultury tuzyckiej.

POKRZYWNICA WIELKA, pow. Nidzica. Pochowki szkie-
letowe 0 bogatym wyposazeniu w brofi m.in. 4 miecze rytualnie
ztamane, groty oszczepéw, strzat i ostrogi odkryte na ratowniczo
badanym stanowisku, bedgcym wedtug wstepnych interpretacji
cmentarzem rodowym z konca XI w. i poczatku X11 w. Badania
prowadzito Pafistwowe Muzeum Archeologiczne w Warszawie.

PRUSZCZ GDANSKI, pow. Gdarnsk. Trzeci sezon badawczy
przyniést ponownie bogate plony. Odstonieto 60 grobéw
ciatopalnych z przetomu okreséw latenskiego i wptywow
rzymskich. W wielu z nich na wyposazenie sktadato sie petne
uzbrojenie wojownika i wiele ozdéb. Zwraca uwage skompli-
kowany i zréznicowany rytuat grzebalny, a w tym $lady po-
chowkéw w ktodach drewnianych. Badania prowadzi Muzeum
Archeologiczne w Gdansku.

STRACHOW, pow. Wroctaw. Niezwykle interesujacy pochowek
kultury pucharéw lejkowatych odkryto w czasie badan Muzeum
Slezarskiego w Sobétce. Byt to szkielet cztowieka, skurczony,
w obstawie kamiennej przy czym zamiast glowy ztozono do
grobu kamien. Z prawej strony szkieletu lezat néz krzemienny.

STROBIN, pow. WieluA. Muzeum Ziemi Wielunskiej pro-
wadzito ratownicze badania na niszczonym przez rzeke sta-
nowisku kultury tuzyckiej. Odkryto relikty chaty i palenisk
0 charakterze gospodarczym, a przy tym ceramike o interesu-
jacych formach nawigzujacych do kultury grobéw kloszowych
1 wenedzkiej, z okreséw lateriskiego i wptywédw rzymskich.

TRESTA RZADOWA, pow. Opoczno. Niezwykle rzadkiego
odkrycia dokonano w czasie badan cmentarzyska z korca
epoki brazu i poczatku okresu halsztackiego. Jedno z naczyn
tam znalezionych miato bowiem na brzuscu ornament figuralny.
Przedstawiat on postacie (kobiece?) w pozach tanecznych.
Wykopaliska prowadzito Muzeum Regionalne w Radomiu.
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IV. WYSTAWY | DZIALALNOSC
NAUKOWO-OSWIATOWA

GLIWICE. Muzeum Ziemi Gliwickiej zorganizowato intere-
sujgca wystawe czasowg pt.,/lem aty archeologiczne w plastyce”.

KOSZALIN. Dziat Muzeum Pomorza Srodkowego przygotowat
dwie wystawy: czasowg pt. ,Pradzieje Ziemi Kotobrzeskiej”
i objazdowg pt. ,,Archeologia w fotografice”.

KRAKOW. Muzeum Archeologiczne w Krakowie przedsta-
wito dwie interesujgce czasowe ekspozycje, a mianowicie:
»Zabytki starop€ruwianskie w zbiorach M.A.”, opartag na
wiasnym niewielkim ale ciekawym zbiorze przekazanym przez
Polaka mieszkajacego w Peru oraz ,,Archeologia krakowska
w okresie 25-lecia PRL”, na ktérej pokazano dorobek wyko-
paliskowy wszystkich krakowskich instytucji archeologicznych.

tODZ. Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi
ukazuje na ogdt swoje osiggniecia poprzez niewielkie monogra-
ficzne wystawki, bedgce niejako biezacym uzupetnieniem statej
ekspozycji. W 1969 r. takimi ekspozycjami byty: ,Osada
z okresu wplywow rzymskich w Przywozie”, ,Najciekawsze
zabytki uzyskane w czasie badan archeologicznych w 1969 r.”
i objazdowa ,,Sredniowieczne grédki rycerskie w Polsce”.

OLESNICA. W czerwcu Muzeum Archeologiczne w Poznaniu
zorganizowato z okazji ,,Dni Ole$nicy” sesje popularnonaukowa
oraz wystawe ,Najstarsze miasta na Slasku” inaugurujac tym
samym szerszg dziatalno$¢ oswiatowg w miescie, gdzie miesci
sie oddziat Muzeum.

POZNAN. W 1969 r. zorganizowany zostatw Muzeum Archeolo-
gicznym w Poznaniu Osrodek Naukowo-Os$wiatowy. Przez
wiele miesiecy odbywaly sie co tydzieh niezwykle interesujace
odczyty i imprezy, na ktoére przyjezdzali wybitni naukowcy
z calej Polski: historycy, archeolodzy i muzeolodzy, przedsta-
wiajac swoje najnowsze badania.

SZWAJCARIA, pow. Suwatki. Staraniem Dziatu Archeolo-
gicznego Muzeum Okregowego w Biatymstoku i Muzeum
w Suwatkach, w Szwajcarii — gdzie w ubiegtych latach odkryto
i zbadano niezwykle interesujgce cmentarzysko jacwieskie
z okresu wplywow rzymskich — otwarto ekspozycje ukazu-
jaca rezultaty tych badan.

SZCZECIN. Muzeum Pomorza Zachodniego, organizujgce
od wielu lat wyprawy archeologiczne do Afryki, przedstawito
zabytki zdobyte w czasie wykopalisk w Gwinei jak i przebieg
ekspedycji w ciekawej ekspozycji pt. ,,Gwinejskie Safari”.

H

WARSZAWA. Najwiekszym wydarzeniem z dziedziny muzeal-
nictwa w 1969 roku byto niewatpliwie sprowadzenie przez
Panstwowe Muzeum Archeologiczne w Warszawie wystawy
zabytkéw z cmentarzyska Hallstatt z Naturhistorisches Museum
w Wiedniu. Te niezwykle barwng, bogatg i prezentujgca orygi-
nalng problematyke ekspozycje otworzyt w obecnosci przedsta-
wicieli strony austriackiej Minister Kultury i Sztuki.

WROCLAW. Muzeum Archeologiczne we Wroctawiu przy-
gotowato w listopadzie wystawe poswiecong rezultatom wy-
kopalisk instytucji archeologicznych, prowadzonych w 25-leciu
na Dolnym Slasku.

V. ROZNE

19.X.1969 r. zmart w Poznaniu prof. dr Jozef Kostrzewski
najwybitniejszy archeolog polski, wieloletni dyrektor Muzeum
Archeologicznego w Poznaniu (i jego twoérca po odzyskaniu
niepodlegtosci). Smieré Prof. Kostrzewskiego jest niepowetowana
stratg dla polskiej archeologii i muzealnictwa.

Marek Konopka



RESUMES

Julian Olejniczak

UNE PAGE DE UHISTOIRE DE LA NUMISMATIQUE EN GRANDE POLOGNE (I). TADEUSZ WOLANSKI
(1785—1865) ET SA COLLECTION DE MONNAIES ET DE MEDAILLES

Tadeusz Wolaniski est né en 1785 & Szawle (Zmudz).
L’année 1806 le voit dans les armées de Napoleon, puis il se
marie et s’installe dans le domaine de Rybitwy (Kujawy),
dans le Grand-Duché de Posnanie. Il a exercé pendant 15 ans
les fonctions de Landrat du district dTnowroctaw et il a quitté
Tadministration en 1836. Il a été deux fois député & la Diéte
du Grand-Duché de Posnanie. Il est mort en 1865.

Wolanski s’est intéressé aux monnaies des son jeune age.
C’est vers 1820 qu’il a entrepris de collectionner des monnaies
et des médailles polonaises et anciennes. Il a entretenu une
vive correspondance et fait des échanges avec les collectionneurs
et les numismates les plus marquants de son époque, entre
autres avec: Charles von Heydeken de Gdansk (plus tard
a4 Génes), le général J. Riihle von Lilienstern de Berlin, J.
Reichel de St.Pétersbourg, Ch. Binder de Stuttgart, B. Fried-
lander de Berlin, G. Praetorius de Wroctaw, F. Vossberg de
Berlin, M. Erbstein de Dresde, Thomsen de Copenhague,
W. Radziwitt de Poznan (plus tard & Berlin), Sternberg de
Prague, G0tz de Dresde; F. Bentkowski de'Varsovie, J. Lelewel
de Varsovie, F. Rudzki de Kamieniec, J. Voigt de Konigs-
berg, T. Dziatynski de Kdrnik (prés Poznan), E. Rastawiecki
de Varsovie.

La part la plus précieuse de la collection de Wolanski

Halina Nieciéwna

c’étaient des monnaies polonaises du haut moyen &ge; agran-
die par Fachat du bel ensemble de monnaies et de bractéates
du général J. Riihle von Lilienstern, cette collection était
alors la plus compléte dans ce domaine sur le territtorie po-
lonaises.

Wolanski a été forcé, par la suite de difficultés matériel-
les, de vendre sa collection numismatique qui comptait 2800
piéces, dans les années 1828—1829. Ce fut la Cabinet Numis-
matique de FUniversité de Varsovie qui en fit Facquisition,
cependant, en 1832, toutes ses collections furent confisquées
et emmenées & St.Pétersbourg, lors de la fermeture de Funi-
versité de Varsovie, en guise de repression apres Finsurrection
de 1830/31. Quelques années apres la vente de sa collection,
Wolanski a entrepris sa reconstitution. Au moment de sa
mort, en 1865, elle avait recouvré son rang. Un certain nombre
de monnaies et de médailles polonaises de la collection de
Tadeusz Wolanski a été acheté (sans doute quelques milliers
de piéces) par Leon Skorzewski de Lubostron ou elles ont
constitué le noyau de la précieuse collection numismatique
de Lubostron. Son sort apres la premiére guerre mondiale
n’est pas connu. Le restant de la collection de Wolanski, au
nombre de 4297 piéces anciennes, se trouvait en 1874 entre
les mains de sa familie. On ne sait pas ce qu’il en est advenu

REMARQUES SUR LE PROJET DE CONVENTION CONCERNANT L’EXPORTAT!ON DES OEUVRES D’ART

L’article présente un projet de convention internationale
qui permettrait d’entreprendre des mesures contre Fexportation
et Fimportation illégales des biens culturels. La question intéresse
de nombreux pays, cependant la réglementation est variée et
Fidéede,,patrimoine national” est interprétée demaniére diverse.

La convention proposée veut imposer aux Etats la sauvegar-
de non seulement de leurs propres biens culturels, mais aussi
de ceux des autres membres de la communauté interna-
tionale.
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Stanistaw Lorentz

LES EXPOSITIONS DU MILLENAIRE

L’idée d’organiser & Iétranger — & IToccasion des fetes
du millénaire — de grandes rétrospectives, illustrant Tévolution
de la culture artistique de la Pologne au cours des mille ans
de son histoire, est née en 1960, lorsque nous avons reeu la
proposition de presenter une rétrospective & Bordeaux, dans
le cadre du Festival annuel des Arts de 1961. C’est alors quc
j'ai coneu le projet d’exposer, dans les salles du Musée des
Beaux-Arts de Bordeaux qui nous étaient offertes, les chefs-
d’oeuvres d’art qui illustreraient la culture artistique polonaise
au cours des siécles. Notre exposition comprenait des oeuvres
du moyen age (tableaux, sculptures, art décoratif) et des époques
successives, jusqu’a la moitié du XIXCsiécle qui était repré-
sentée surtout par les tableaux de Piotr Michatowski. C’est
la premiére fois que Fon a montré alors & Tétranger la Madone
de Kruzlowa, la chasuble de Kmita, le calice et la paténe de
Konrad de Masovie, Phermés de St. Sigisinond et de nombreuses
autres oeuvres d’art, susceptibles d’attirer Tattention du visi-
teur étranger. L’exposition a eu un grand succés et de nombreux
artides de presse en ont rendu compte. ,,La Galerie Charpen-
tier” nous a invité & la presenter dans ses salles, immédiatement
apres la fermeture & Bordeaux. Je n’ai pas accepté cette offre,
considérant le caractére privé et commercial des expositions
de la Galerie Charpentier et ayant en vue une exposition —
plus importante qu’a Bordeaux — & Paris, de caractére officiel,
dans des locaux comme FOrangerie, le Musée des Arts Déco-
ratifs ou le Petit Palais, ou le gouvernement franeais a reeu
d’importantes expositions d'autres pays.

Dans les années suivantes mes conversations avec les
directeurs de musées des Etats-Unis m’ont suggéré Tidée
d’une exposition —comme celle de Bordeaux — dans un des
grands musées ameéricains. Elle a pu étre organisée, avan-
tageusement pour nous, lorsque le directeur d’un des plus
importants musées américains, le Museum of Art Institute
de Chicago, m’a proposé une grande rétrospective polonaise.
La rattacher au millénaire de la Pologne nous a semblé evident,
puisque Chicago est la ville ou habite le plus grand nombre
d’américains d’origine polonaise.

L’exposition de Chicago, en automne 1966, a été transférée
a Philadelphie et au début de 1967 au Musée National du
Canada & Ottawa. Ce fut partout une grande réussite —le
nombre de visiteurs était de 80 000 — grace & Tintéret qu’elle
a suscité par son cadre chronologique, la diversité des objets
exposés, leur choix et la portée des thémes proposés. Nous
ne nous sommes pas bornés & montrer des oeuvres d’art inté-
ressantes, nous avons présenté Tévolution de la culture arti-
stique en Pologne, en exposant et ce que les artistes polonais
ont exécuté en Pologne, et ce que nous avions commandé
a Tétranger, et ce qui a été importé par les mécénes polonais —
en un mot ce qui constitue Texpression du gout du collection-
neur polonais. C’est pourquoi nous avons choisi les tapisse-
ries d’Arras du Wawel, les vues de Canaletto et des oeuvres
d’art anonymes, appartenant & la culture artistique de la
Pologne, sans tenir compte de la nationalité de ZTartiste qui
les a produites. Dans chacune des villes ou elle a été présentée,
Texposition a été composée de fagon & illustrer et & prouver
deux théses: 1° que la Pologne a participé au cours de mille
ans & Tévolution de la culture artistique européenne, 2° que
la Pologne a produit, dans le cadre de cette evolution, des
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valeurs artistiques et culturelles propres. L’exposition aux
Etats-Unis et au Canada dont le nom représentatif était celui
de Jan Matejko avait le caractére officiel d’une exposition
du Millénaire.

A Paris notre exposition a été ouverte au Petit Palais,
en 1968. Elle se composait de deux parties dont Fune, la rétro-
spective (jusqu’d Mtoda Polska), se tenait au Petit Palais,
tandis que ZTautre. Texposition de I’art contemporain — au
Musée Galliera. Présentée dans des locaux connus, rendez-
vous de nombreux touristes, Texposition a joué un réle posi-
tif, quoique le succés n’ait pas été aussi grand qifelle le mé-
ritait.

A Londres, nous le constatons avec joie, notre exposition
du millénaire a été, des du début, une grande réussite. Jamais
encore aucune exposition polonaise n’a si bien réussi, jamais,
au cours des nombreuses années de mon activité dans la colla-
boration culturelle internationale, je n’ai vu un tel succés dans
le domaine de la culture artistique. Les magnifiques salles
d’exposition de la Royal Academy, au centre de Londres,
ou se tiennent les plus celebres expositions, abritaient notre
exposition du millénaire. C’est avec une profonde emotion
que je parle ici de la bienveillance et de la cordialité quc nous
ont témoignées le President de la Royal Academy Sir Thomas
Monnington et son Secrétaire scientifique M. Sidney C. Hut-
chinson. Le rang de ZTexposition a été assuré en grande
partie par le concours de Tancien directeur de Tlnstitut Polo-
nais de la Culture & Londres, le professeur Osman Achmatowicz,
le directeur actuel, prof. dr G. L. Seidler et le vice-directeur
dr Bohdan Drozdowski. L’ambassadeur de Pologne & Londres,
doc. dr Marian Dobrosielski nous a prété son précieux appui.

Les visiteurs sfintéressaient certes aux belles oeuvres d’art
et de culture artistique, mais ce qui les frappait surtout, c’est
que les objets n’étaient pas présentés mécaniquement dans un
ordre chronologique, qu’ils étaient exposés en ensembles
qui illustraient des problémes du domaine de Part et de la
culture, qu’ils étaient groupés de maniére & faire voir non
seulement les valeurs artistiques de Poeuvre, mais aussi Pinten-
tion de Partiste ou du mécéne. C’était une nouveauté en Angle-
terre. Sir Thomas Monnington a exprimé sa considération pour
notre exposition en disant: ,,L’exposition polonaise nous a
ouvert les yeux sur les possibilités que nous avons en possédant
des salles d’exposition comme celles de la Royal Academy”.
Beaucoup decritiques ont souligné les qualités de Texposition,
la diversité des objets présentés conjointement: sculpture,
peinture, arts décoratifs. Cest ce qui frappe le visiteur, excite
sa curiosité, lui permet d’élargir son champ d’observation. Le
beau catalogue, avec de nombreuses illustrations, est un ouvrage
d’équipe des historiens de Part polonais. Ce precis dTiistoire
et de culture polonaises, le premier en anglais, est un resultat
durable de Pexposition. Le premier tirage (4000) a été vendu
au cours de deux semaines, le second en quatre jours. L’expo-
sition était ouverte deux mois (janvier et février 1970), elle
a été visitée par 50 000 personnes, chiffre record pour PAngle-
terre. L’exposition de Londres clot les expositions du millénai-
re. Il est temps maintenant de réfléchir sur de nouvelles formules
d’expositions internationales qui puissent étre remarquées
et nous aident & renforcer notre position dans la culture uni-
verselle.



Jerzy Banach

1000 YEARS OF ART IN POLAND EXHIBITIONS IN PARIS AND LONDON IN 1969 AND 1970

In the 25 years of the existence of the Polish People’s
Republic, amongst the great exhibitions presenting Polish
artistic culture abroad, two corae to the fore: ,,Mille ans
d’art en Pologne” in the Petit Palais in Paris (25 IV—21 VII
1969) and “1000 Years of Art in Poland” at the Royal Academy
of Arts in London (3 1—1111 1970). The idea for both exhi-
bitions originated in connection with the celebrations of the
Millenium of the Polish State in 1960—1966, but a background
to this idea were the earlier exhibitions of Polish art abroad:
“Treasures from Poland” in 1966—67 in the Unites States
and Canada, “Trésors d’art polonais” in 1961 in Bordeaux,
and “L’art & Cracovie 1450—1550” in 1958 in Ghent.

Preparations for both exhibitions, in Paris and in London,
began in 1966. In 1968 the choice of objects was established,
the preliminary costs were fixed, and the design of the exhibi-
tion entrusted to Professor Adam Miodzianowski. The Mi-
nister of Culture and Arts appointed Dr. Jerzy Banach, di-
rector of the National Museum in Cracow, as organiser of
both exhibitions. The organising committee was composed
of the directors of the National Museums in Cracow, Warsaw
and Poznan, the State Collections of Art in the Wawel, the
Museum of Pomerania in Gdansk, the Museum of Western
Pomerania in Szczecin and the Museum of Silesia in Wroctaw.
Choice of the objects for separate sections of the exhibition
was in the hands of Dr. Maria Kopff, curator at the National
Museum in Cracow (mediaeval and Renaissance painting and
sculpture), Dr. Andrzej Fischinger, curator at the State Col-
lections of Art in the Wawel (mediaeval and Renaissance minor
arts), Aniela Stawska, curator at the National Museum in
Poznan (Baroque), Dr. Krystyna Sroczynska, curator at the
National Museum in Warsaw (Age of Enlightement) and Doc.
Helena Blum, curator at the National Museum in Cracow
(19th and 20th centuries). The same persons were the authors
of the catalogue.

The exhibition covered a period from the beginning of
Polish art to the first decades of the 20th century. In a sense,
it was complemented by another exhibition entitled “Peinture
moderne polonaise. Sources at recherches” prepared by the
Museum of Art in £ddz and opened at the Palais Galliera.
In Paris not only were the works of Polish artists exhibited,
but also those of foreign artists working under the commissions
of Polish patrons in Poland (Bernardo Bellotto) or abroad
(the Wawel tapestries). Equally the connections between
Poland and France were underlined. The number of the exhi-
bits ran to 320. Here is the arrangement in 18 rooms of the
Petit Palais: 1) Romanesque architectural sculpture, 2) wooden
sculpture to the middle of the 15th century, 3) late Gothic
painting and sculpture, 4) goldsmith work, 5) the Wawel ta-
pestries, 6) Cracow stained glass of the 14th and 15th centuries,
manuscript illumination and Renaissance prints, 7) Royal
portraits, Baroque minor arts, armour, weapons and saddles,
8) Sarmatian portraits and coffin portraits, Polish sashes,
9) Polish glasswork of the 18th century, French artists at the
Court of Stanislas Augustus, 10) carpets and fabrics of the 17th
and 18th centuries, 11) Bernardo Bellotto’s views of Warsaw,
12—18) paintings of the 19th century and “Young Poland”.

The arrangement of the exhibition was directed by Mme
Adeline Cacan, curator of the Petit Palais. It was characterised
on the one hand by its high technical level, and on the other
by a certain conservatism in keeping with the traditions of the
Museum.

The gathering of the exhibits, borrowed from 24 museums,
libraries, church treasuries, and private collections, was the
work of the National Museums in Cracow, Warsaw and Poznan.
From Warsaw and Cracow the exhibits were transported in
five lorries, under the care of a team of four museum officials
and conservators. Among the large number of persons working
on the exhibition, three played a particularly important part.
Dr. Maria Kopff, deputy organiser, coordinated the choice
of the exhibits and organisational work. Mrs. Irena Bobrowska,
principle conservator of the National Museum in Cracow,
was the conservator responsible for preparing for transport
the objects collected in Cracow and for the care of them during
the exhibition. Mr. Jézef Kojdecki, v-director of the National
Museum in Warsaw, as the inspector of the exhibition, directed
the whole organisation and administration.

The catalogue, with an outline of the problems of the de-
velopment of Polish art in a Preface by the organiser Dr.
Jerzy Banach, was written by the above mentioned authors,
and edited by Dr. Anna Rézycka Bryzek, curator at the National
Museum in Cracow.

The ceremoniat opening of the exhibition took place on
25th of April in the presence of the French Minister of Culture
André Malraux, the Polish Ambassadér in Paris Jan Druto
and Minister Lucjan Motyka. The Press and Radio/Television
campaign was carefully prepared (three Radio broadcasts,
a colour TV programme and a considerable number of arti-
des).

According to the first plan the exhibition was to be brought
straight to London, and there supplemented with additional
exhibits. However, it became elear that the Royal Academy of
Arts could not receive it until the end of the year. As a result,
the exhibits returned to Poland, and it now became possible
to make important changes in the conception of the exhibition.
Many factors influenced these alterations, amongst which
was the British stipulation to include the 20th century exhibits
down to our own day, and also the experience gained from the
Paris exhibition which suggested the expansion of certain aspects,
for example Sarmation portraits, and the reduction of others,
e.g. the 19th century painting. Equally the greater floor space
for the exhibition, 2200 m2 in the Burlington House against
1700 m2 in the Petit Palais, made it necessary to enlarge the
number of the exhibits to 590. Apart from inereasing the num-
ber of objects in each section, some wholly new groups were
introduced, as, for example, Cracow books and prints of the
15th—16th centuries, or modern Polish posters down to the
present day. For comparison with Paris, here is the arrangement
in the rooms of the Royal Academy: Vestibule photographs
of architecture and monuments, 1) Romanesque sculpture,
2) Gothic painting and sculpture, 3) Gothic minor arts, wooden
sculpture and stained glass, 4) illuminated manuscripts and the
15th—16th century prints, 5) in the largest room the Wawel
tapestries, Wawel heads, Renaissance minor arts, Royal
portraits, 6) the Sobieski room, 7) gallery of Sarmatian and
coffin portraits, 8) carpets and fabrics of the 17th and 18th
centuries, 9) minor arts: Polish sashes, porcelain, glasswork;
furniture, 10) Bellotto’s views of Warsaw, 11) the 19th century
painting, 12) painting 1900—20, graphics of “Young Poland”,
13) painting and graphics 1918—69, 14) Xawery Dunikowskie
sculptures, 15) contemporary art (painting, graphics, textiles),
16) posters 1900—69.

There were also a greater number of lending insitutions:
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33 museums, libraries (two abroad: the British Museum and
the Bodleian Library in Oxford) and church treasuries.

The design of the exhibition and its execution, which had
great influence on its success, was in Polish hands. The project
was realised by Professor Miodzianowski. Glass cases, supports,
podiums etc. were completed in the workshops of the National
Museum in Cracow and the Office for the Conservation of
Monuments (Pracownie Konserwacji Zabytkéw), Cracow.
This work, which required a great deal of organisational and
financial efifort, resulted from the fact that the Royal Academy
had no exhibition fittings, and a too short terminus precluded
the possibility of executing them in London according to designs
sent from Poland. The British bore the very heavy cost of
fitting-up and executing the design on the spot. This was
facilitated by the detailed technical description and the plan
of the arrangement of the exhibits in the rooms, prepared by
the author of the design.

On the 1st January 1970, the exhibition was opened to
a large number of celebrated guests, in particular Jennie Lee,
Minister of Education and Science in Her Majesty’s Government,
who was at the head of the British Committee of Honour.
The 2nd of January was the so-called Private View, reserved
for invited persons from the world of art and scholarship.
The opening for the public took place on the 3rd of January.

Here should be underlined the extraordinary kindness of
the British organisers, above all Sir Thomas Monnington,
President of the Royal Academy, and Mr. Sidney C. Hut-
chison, its Secretary, as well as the whole staff of the Academy.
The exhibition was received extremely well by British public
opinion, as was shown by many Press reviews and television
and Radio broadcasts.

Zdzistaw Zygulski (jr.)

The attractiveness of the exhibition was enhanced by playing,
in the Central Hall, recorded Polish musie from the Middle
Ages down to the present day, as well as showing, several
times daily, short Polish films on art. Visitors could purchase
Polish books, publications on art, reproduetions and colour
transparancies.

The catalogue, published in England, was written and
edited by the same authors as the French one. It was so well
received by the visitors, that a 2nd edition had to be reprinted
10 days before the closing of the exhibition. It is necessary to
mention with gratitude those who had special responsibilities.
Dr. Anna RoOzycka Bryzek as deputy organiser of the exhi-
bition in coordinating work in Cracow and London; Mr.
Artur Polaczek, v-director of the National Museum in Cracow,
was in charge of executing the design of the exhibition and
realised this in an extraordinary short time, moreover, he
supervised the transport of the exhibition from Cracow to Lon-
don and back. Mr. Jozef Kojdecki was again the inspector
of the exhibition. Conservator Juliusz Bursze from the National
Museum in Warsaw exercised a metieulous care over the
exhibits throughout their stay in London.

We should State, that these “millenium exhibitions” were
enterprises which owed their success to the exemplary coopera-
tion between the leading museums in Poland. Great help
was also shown by the directors of the Polish Cultural Institute
in London, Professor Grzegorz Seidler and Bohdan Drozdowski,
as well as its staff. All matter of organisation concerning both
exhibitions was coordinated by the Office of Cultural Coopera-
tion with Foreign Countries in the Ministry of Culture and
Arts.

Thumaczyt Paul Crossley

“TREASURES FROM POLAND”
EXHIBITION ON CHICAGO, PHILADELPHTA AND OTTAWA (1966—1967)

This exhibition was prepared to commemorate the Mille-
nnium of Poland celebrated in the years 1960—1966.

The organizing commitee consisted of Dr. Jerzy Banach,
Director of the National Museum in Cracow, Prof. Dr Sta-
nistaw Lorentz, Director of the National Museum in Warsaw,
Prof. Dr. Jerzy Szabtowski, Director of the State Art Collec-
tions in the Wawel Castle, Cracow; the executive commitee
of Mgr. Jozef Kojdecki, Vice Director of the National Museum
in Warsaw, Prof. Bohdan Marconi, Conservator, and Dr.
Zdzistaw Zygulski (jr.), Curator of the National Museum in
Cracow. Much in initiative and help in arranging of the exhi-
bition was due to John Maxon, Associate Director of the Art
Institute of Chicago and Dr. Alexander Rytel of Chi-
cago.

127 works of art, most of them masterpieces of highest
quality, were chosen in the National Museum in Warsaw, in
the National Museum in Cracow, in the State Art Collections
in the Wawel Castle, in the Treasury of the Cracow Cathedral,
in the Museum of the Jagellonian University, and in some minor
Polish museums. They were to illuminate Polish culture and art
in successive periods of the nation’s history beginning with
the Ilth century and ending with the first half of the 19th.
Included were works by Polish artists, as well as those done by
foreign artists who devoted themselves to Polish subjeets, thus
showing Poland’s active relations with the main centres of
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European art. The exhibition did not attempt to cover the last
part of the 19th century nor contemporary art: in organizers’
opinion this period, with its new forms of expressions, would
require a separate show.

In September 1966 the objeets were brought by boat and
vans, under personal care of the members of the executive
committee, to the Art Institute of Chicago, and displayed
there according to the plans of John Maxon. A catalogue in
English was printed. The ceremonial opening of the exhibition
was held on the I5th of October, being a great event in the
American cultural life. Various forms of educative and scien-
tific activities, leetures, radio and television interviews, film
projections, newspaper artides, accompanied the exhibition.
Some 50.000 people, most of the youth, visited it until
December 24.

From January 19th through February 26th, 1967 the
“Treasures from Poland” were exhibited in the Philadelphia
Museum of Art, with 70.000 visitors, and from March 6th
through April 16th, 1967, in the National Gallery of Canada
in Ottawa, also with some 70.000 visitors. In May this year
the objeets were safely taken back to Poland.

Everywhere the exhibition aroused great interest, mostly
contributing to the popularization of the Polish culture.

Ttumaczyt autor



Jerzy Lileyko

L’EXPOSITION DES DONS ET DES ACQUISITIONS AU MUSEE D'HISTOIRE
DE LA VILLE DE VARSOVIE

A Toccasion du 25' anniversaire de la libération de Var-
sovie a été organisée une Exposition des dons et des aquisi-
tions qui sont entrés au Musée d’Histoire de la ville de Var-
sovie dans les années 1945—1970. 486 objets ont été présentés,
provenant de donations, achats et préts d'institutions gouver-
nementales ou sociales. Le but de lexposition était de faire
connaitre au public les resultats de notre travail et de lui per-
mettre I’accés aux objets qui étaient emmagasinés. L’exposition
a été tres intéressante du point de vue artistique et historique,
parce qu’elle a montré des objets d'artisanat artistique, des
documents et d’autres précieux ,,varsaviana”, comme Souvenirs
des insurrections nationales, vieux imprimés, gravures. Dans

la section de peinture on a présenté un certain nombre de port-
raits de personnalités marquantes, rattachées & la ville de Var-
sovie, particuliérement des XVII' et XIXe siécles, et dans la
section des arts décoratifs des céramiques des manufactures
royales de ZIépoque de Stanislas Auguste Poniatowski, la
précieuse collection de pendules du XVIII' et du XIX" siécle
et une collection d’argenterie de Varsovie (plus de 150 piéces),
avec une coupe originale, ornée de la figure de la Siréne, de
1759 environ.

L’exposition des dons et des acquisitions a été favorable-
ment accueillie par le public.

Un cataloaue illustre a été publié.



Naktad 600+25 egz. Objetos¢ arkuszy wyd. 17,5, druk. 18. Papier ilustr. 111 kl. 120 g. 61x86. Oddano do sktadu
w pazdzierniku 1970 r., druk ukorczono w listopadzie 1971 r.

U-102

Zam. 838/70 Warszawska Drukarnia Naukowa, ul. $niadeckich 8









