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Czytelnikom, ktérzy mieli do czynienia z wychodzacym do-
tychczas czasopismem »Moja Leica« nalezg sie pewne wyjasnie-
nia. Wspomniane czasopismo przestato wychodzi¢, a dobre jego
tradycje bedzie podtrzymywac »Leicaw Polsce«, ktdraz pewnych
wzgledoéw zmienita nazwe, szate zewnetrzng i redaktora. Mamy
nadzieje, ze dawni prenumeratorzy zostang przy nas, ze potrafi-
my zyska¢ tez nowych i ze miedzy Czytelnikami a Redakcjg na-
wigze sie staly i Scisty kontakt i wspdtpraca, co dla obu stron jest
nadzwyczaj pozadanym.

Czasopismo jest poswiecone wszystkim zagadnieniom fo-
tografii matoobrazkowej. Bedziemy drukowac artykuty o tresci ar-
tystycznej i z dziedziny techniki, Bedziemy sie starati zadowoli¢
amatorow i wszystkich innych, ktérzy w swei pracy zawodowej
postuguja sie matg kamera.

Redakcja goraco prosi Czytelnikbw o nadsytanie ciekawych
artykutéw i prac do reprodukcji.. Nie nadajgce sie do druku lub
do reprodukcji materiaty beda autorom odsylane wraz z krytycz-
nymi uwagami, ktére zdaniem redakcji powinny wptywac dydak-
tycznie na poczatkujacych. Zyczliwa krytyka duzo nauczyé¢ moze.

llustracja na oktadce- Sehabenbeck —Zakopane 1



Inz. Kazimierz Groniowski —Warszawa

Ztudzenie prawdy

Szybko ublizamy sie do tej chwili, kiedy wygodnie usadowieni w te
atralnym fotelu podziwia¢ bedziemy akcje rozgrywajaca, sie na fikcyjnej
scenie, nie wiedzac, czy grajacy aktorzy sg na niej naprawde, czy tez
jest to tylko ziudzenie.

Zwiaszcza w ostatnich miesigcach wydarzyto sie wiele rzeczy, ktore
posunety naprzéd trzy gtéwne problemy: barwy, przestrzeni i nastroju.

Zaczniemy od ostatniego. Zostato stwierdzone, ze wrazenie rzeczy'
wistosci jest znacznie silniejsze, jezeli dwa zmysty zostang jednocze$nie
»0szukane”. A wiec naprzyktad w wypadku kinematografii, oprécz wra-
Zenig wzrokowego, daje nam film dZzwiekowy réwniez ziudzenie glosu,
wzglednie tylko muzyke. Muzyka jest nastrojem.

Przy ogladaniu projekcji, lub tylko obrazu na papierze, muzyka mniej
sie nadaje. W tym wypadku chodzi o dopasowanie akompaniamentu sta-
tycznego (muzyka jest akompaniamentem dynamicznym, tak jak kino).
Jest wiec do pomyslenia wytworzenie nastroju innym zmystem niz ucho,
a wiec wechem, lub smakiem. Mozna np. przy projekcji kwiatéw rozpyla¢
Zapach im wiasciwy, lub pokazujac owoce, czestowaé nimi. Te, na pozor
$mieszne doswiadczenia, daty wyrazne skutki.

Widzimy ze problem nastroju jest juz w dzisiejszym stanie zupetnie
rozwigzany.

Przejdziemy obecnie do nastepnego problemu: problemu barwy.

Obraz pozytywowy ma trzy gtéwne formy: obraz na papierze, prze-
zrocze (projekcja nieruchoma), kino (projekcja ruchoma). Zycie pokazato.
Ze problem barwy dat sie najtatwiej rozwigzaé w kinematografii. Krotko-
trwato$¢ kazdego poszczegdlnego obrazka pozwolita na stosunkowo mniej-
szg precyzje jego wykonania, poza tym mozna bylo wykorzysta¢ wiasci-
wosci lenistwa oka. Mamy juz dzisiaj filmy barwne,ktérych ogladanie juz
tylko z tego punktu widzenia (t. j. z pominieciem tresci) jest gtebokim
przezyciem artystycznym.

Zagadnienie barwy w projekcji nieruchomej zostato rozwigzane za-
ledwie w ostatniej chwili dzigki filmowi wielowarstwowemu. Rezultaty,
ktére juz dzisiaj mozna tym filmem osiggna¢, pozwalajg twierdzi¢, ze juz
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w niedtugim czasie fotograf bedzie miat mozno$¢ wypowiadania si¢ réw"
niez w palecie teczy.

Sprawa barwnego obrazu na papierze dotychczas nie zostata rozwig'
Zana. lIstnieja, rozne techniki i systemy, z ktérych zaden nie rokuje przy"
sztosci. Dopiero rewolucja pogladdéw w tej dziedzinie moze naprowadzic¢
na wilasciwa droge. A moze uda sie stworzy¢é wielowarstwowy papier na
podobienstwo takiegoz filmu.?

Na tym wyczerpaliSmy problem barwy. Przejdzmy do ostatniego:
problemu przestrzeni.

Wszystkie formy obrazu pozytywowego mogg sprawia¢ na nas dwo'
jakie wrazenie: wrazenie pfaskie, lub wrazenie przestrzenne. Obraz wy’
twarza wrazenie przestrzenne jezeli zmusza nasz wzrok do takiego usta'
wienia sie, jakbySmy ogladali dany przedmiot w naturze. Ustawienie wzro'
ku jest przy tym dwojakie: przystosowanie wypuktosci soczewki ocznej
(ustawienie obrazu na ostros¢) i utworzenie miedzy osiami oczu takiego
kata, aby osie te przecinaty sie¢ na oglgdanym przedmiocie (perspektywa).
Okazuje sie jednak, ze zmuszenie oczu do ustawienia odpowiedniego kata
jest warunkiem dostatecznym dla wywotania wrazenia przestrzeni.

Najtatwiej byto wykona¢ ten efekt przy pomocy obrazéw na papierze.
W tym celu umieszcza sie obok siebie dwa zdjecia tego samego przedmiotu,
dokonane z dwoch miejsc oddalonych od siebie na odlegtos¢ oczu. Pomiedzy
zdjeciami umieszcza sie czarng przestone, ktéra umozliwia kazdemu oku
ogladanie tylko jednego obrazu. Poniewaz kazdy obraz ma perspektywe wia'
Sciwg dla danego oka, otrzymuje sie wrazenie widzenia przestrzennego.

Zastosowanie tej techniki dla projekcji, pociggneto za sobg pierwsze
trudnos$ci. Skoro mamy na ekranie dwa obrazy, jak zmusi¢ oko, aby kazde
Z nich ogladato jeden tylko, jemu przeznaczony obraz. Poradzono sobie
w ten sposéb, ze kazdy z dwéch zabarwiono na inng barwe (dopetniajaca),
przyczym obie barwy byly tak dobrane, Zze ich dodanie tworzylo barwe
biata. Jezeli teraz zaopatrzymy sie w okulary, ktérych szybki posiada¢ beda
barwy identyczne, jak obrazy, to kazde oko widzie¢ bedzie tylko jeden
obraz, ten o barwie dopetniajacej. Przy wiasciwym potozeniu szkiet okuta’
rowych otrzymamy zjawisko widzenia przestrzennego.

Préby przeprowadzone ostatnio we Francji (Lumiere) wykazaty, ze
technika ta nadaje sie doskonale réwniez dla kinematografii przestrzennej.
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Ogladanie dwoch obrazéw, dopetniajgco zabarwionych, odbywa sie
rowniez za posrednictwem okularow.

Ten anaglifowy sposéb rozwigzania problemu przestrzeni (stereosko-
pii) wyklucza zupetnie jednoczesnie wprowadzenia czynnika barwy. Kazdy
Z dwéch obrazéw ma juz swoja barwe (ktéra znika przy ogladaniu przez
szklo o barwie dopelniajgcej, zmieniajgc sie na czarng i zadna inna barwa
nie moze by¢ na nig natozona.

Potaczenie barwy z wrazeniem przestrzeni zdaje sie by¢ niemozliwe.
Z pomoca przychodza ostatnio przeprowadzone w Niemczech préby z sa-
stosowaniem S$wiatta spolaryzowanego.

Jak wiemy, Swiatto, ktdre jest zjawiskiem elektromagnetycznym, skia-
da sie z fal drgajacych w réznych kierunkach prostopadle do kierunku
promienia $wietlnego. Takie S$wiatto przechodzac, lub odbijajac sie od
pewnych ciat zamienia sie na inny rodzaj $wiatta t. zw. spolaryzowane,
ktérego fale drgaja juz tylko w jednej ptaszczyznie. Swiatto spolaryzowana
ma te wiasno$¢, ze przechodzi przez inne podobne ciata polaryzujace tylko
przy wihasciwym ich ustawieniu. Przy ustawieniu prostopadtym Swiatto nie
przechodzi zupetnie, tak jakgdyby drugi polaryzator nie byt przezroczysty.

Jezeli dwa przezrocza stereoskopowe niezabarwione (czarno-biate) rzu-
cimy na wspolny ekran, przy czym tuz za rzutnikiem wstawimy w bieg
promieni kazdego z nich polaryzator (np. filtr polaryzujacy), to otrzy-
mamy na ekranie dwa przesuniete wzgledem siebie obrazy, dla gotego oka
niczym prawie nie roznigce sie. Jezeli jednak uzbroimy nasze oczy w oku-
lary, przy czym przed kazdym okiem znajdzie sie filtr polaryzujacy, usta-
wiony réwnolegle do odpowiedniego polaryzatora w rzutniku, to kazde
oko zobaczy na ekranie tylko jeden, jemu przeznaczony obraz. Efekt prze-
strzeni zostanie osiagniety.

Poniewaz zjawisko polaryzacji jest niezalezne od barwy Swiatta, nic
nie stoi na przeszkodzie, aby kazdy z dwdch obrazéw stereoskopowych byt
barwny. W tym wypadku dochodzi sie do przestrzennego widzenia bar-
Wwnego.

Wykonanie dos$wiadczenia (von Ardenne) byto tatwiejsze, nizby to
mozna z opisu przypuszczaC. Zdjecia dokonane zostaty na nowym filmie
barwnym Agfa przy pomocy aparatu Leica, zaopatrzonego w nasadke ste-
reoskopowa. Po wywotaniu i odwréceniu, film wprowadzony zostat do rzut-
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nika firmy Leitz 750 W, przy czym przed normalnym objektywem 5 cm
umieszczono taka samag nasadke stereoskopowa.

Oba nakfadajgce sie na ekranie obrazy tworzg chwilowo niezrozumiatg
barwng plame. Aby oba obrazy rozdzieli¢, naktada sie na kazde z dwoch
okienek wylotowych nasadki stereoskopowej rzutnika, filtr polaryzujacy
(osiami polaryzacji prostopadle), a oczy uzbraja sie w okulary, zaopatrzone
réwniez w dwa filtry identyczne, prostopadle ustawione. Oczom naszym
przedstawia sie niezwykty widok: ztudzenie prawdy. Jednoczes$nie dziatanie
przestrzeni i barwy jest tak silne, ze gdyby nie czynnik rozumowy, nie wie'
dzielibySmy, czy to prawda, czy ztudzenie. Przy projekcji mozna dla zwie'
kszenia nastroju doda¢ ktdrykolwiek wymieniony wyzej czynnik poboczny.

Opisana zasada stereoskopii barwnej nadaje sie juz dzisiaj do projekcji
ruchomej (kinematografii) i tylko przezwyciezenie trudnosci technicznych
moze jeszcze opo6zni¢ te od dziesigtkow lat oczekiwang chwile. Jest rzecza
oczywista, ze czynnikiem dodatkowym w barwnej kinematografii prze'
strzennej bedzie jak dzisiaj — dzwiek.

Najbardziej beznadziejnie wyglada przysztos¢ barwnego obrazu prze'
strzennego na papierze. Jezeli nawet w najblizszych latach uda sie otrzymac
barwne papierowe obrazy, to trudno wprost pomysle¢, aby udato sie przv
pomocy pojedynczego obrazu wywota¢ w naszym umysle wrazenie prze'
strzeni. Nauka nie powiedziata jeszcze ostatniego stowa. Jednak w lustrze
widzimy przestrzennie!

Czekajmy. Przyszto$¢ pokaze!

Inz. Marian Dederko —Warszawa

Kamera miniaturowa
w reku artysty

Fotografia artystyczna w Polsce przedwojennej, jezeli nie liczy¢ poczym
nan lwowskich fotografikéw, zaczela sie whasciwie od Buthaka. Jego bezpo'
Srednie, petne elegancji i smaku ujecie bylo objawieniem dla wspéicze'
snych fotografikéw, a jego wdziek osobisty, ogromna wiara w swoje
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ideaty i wielkie walory propagandowe utworzyly pierwsze szeregi pol-
skich artystow fotografikéw.

Jego gtownymi ideatami byly: kamera 13/18, dtugoogniskowe miekko
pracujagce objektywy, oraz emulsja ortochromatyczna. Propagowat on mo-
cne przeswietlenie i wywotywanie przy b. miekkiej emulsji papieréw sre*
browych. Pomimo bardzo wielu zmian, ktére od czasow poczynan Bul'
haka sie datowaty, jeszcze i teraz bardzo wielu artystéw i to nie tylko
Z grupy wilenskiej, kroczy tymi drogami.

Ale przez ostatnie lat 20 wiele, bardzo wiele sie zmienito w fotografii
i pod wzgledem technicznym i pod wzgledem artystycznym. Wspotczesna
emulsja negatywowa w swym udoskonaleniu jest nadzwyczajnie toleran-
cyjna, ogromnie czufa i wysoce barwoczufa i juz nie tylko orto, ale i panchro-
matyczna. ldace jednoczesnie udoskonalenia w o$wietleniu robig to, ze
cata dziedzina zdje¢ dawniej zupeinie nie dostepnych, teraz tatwo daje sie
wykonaé. Zupetnie nowy materiat Swiattoczuty musi i$¢, ma sie rozumiec,
Z zupetnie nowymi zadaniami w konstrukcji aparatéw i objektywéw, a to
wszystko razem musi wptynaé tez i na styl fotografii, dokonywanych w zu-
petnie nowych warunkach pracy.

My, wspotczesni Buthakowi, widzieliSmy gwattowny spadek rozmia-
row pierwszego zdjecia. Ja pamietam dobrze jeszcze nazwe ,cata plyta”
dla rozmiaru 18 x 24 cm, ,pot ptyty” dla 13 x 18 i ,Cwier¢ piyty,, dla
9 X 12. Teraz juz buthakowski format wprost przeraza, format 9 X 12
jest dla nas nie wygodny. Najwiekszym powodzeniem cieszg si¢ teraz for-
maty 6x9, 4/2 X6, a nawet w pewnych konstrukcjach 4 x 3 cm.

Jednakze miano kamery miniaturowej otrzymat dopiero aparat, fotogra-
fujacy na 35 mm tasmie kinematograficznej zdjecia o rozmiarze 24 X 36 mm.
Sg jeszcze mniejsze formaty, ale robig na mnie wrazenie, ze nie wyprg
one juz formatu 24 x 36 mm, ktéry i tak przedstawia juz pewne trudnosci
w pracy, z ktdrymi technika wspdtczesna data sobie jednakze znakomicie
rade.

Taki aparat maty, zgrabny, poreczny, najczesciej bardzo precyzyjnej
roboty, w rekach doswiadczonego i $wiadomego celu fotografa rzeczywi-
cie moze stworzy¢ cuda, ale. co najciekawsze, tworzy swoéj odrebny zupet-
nie styl artystyczny, styl, o ktdry tak trudno w fotografii.

Gtownie na co lecg poczatkujacy fotografowie po nabyciu miniatu-
rowego aparatu, to tanios¢ 1 tatwos¢ dokonywania zdje¢. Jednakze w tej
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fatwosci i tanio$ci lezy tez pewna doza pdzniejszych przykrosci. A miano-
wicie po bardzo krotkim czasie amator ma tysigce zdje¢, dla uporzadkowa-
nia ktérych trudno poswieci¢ zbyt wiele czasu. Powstaje w ten sposob
pewien chaos, ktory robi to, ze cho¢ si¢ ma duzo zdje¢, ale za to malo
fotografii.

Nie bede na tym miejscu poruszat trudnosci, wychodzacych z ziar-
nistosci negatywu. Sprawg tg zajeta sie technika i teraz sprawa ta nie jest
nie do zwalczenia.

Wszystkie utatwienia i udoskonalenia bardzo upraszczajg wszelkie
manipulowania tak, ze przecietnemu amatorowi nie sprawia w gruncie
rzeczy Zadnej trudnosci robienie dobrych zdje¢ zaraz po kupieniu takiego
aparatu.

Inaczej ta sprawa przedstawia sie wtedy, jezeli artysta fotograf zechce
przejs¢ na format miniaturowy. Przy catym zdawatoby sie udoskonaleniu
takich aparatow, nie bardzo tatwo bedzie mu sie do niego przyzwyczaic.
Sposéb komponowania samego zdjecia bedzie tutaj tak zupetnie odmienny
od tego, co on dotychczas robit, ze ogarniecie artystyczne aparatu nie
przyjdzie zbyt fatwo.

Bedzie on musiat po prostu nie tylko nauczy¢ sie, ale jak gdyby wejs¢
w dusze takiego aparatu. Nie zawsze to nastgpi od razu, ale za to po
ogarnieciu catoksztattu techniki matorozmiarowej, artysta juz nie wrdci
do dawnych metod duzych rozmiaréw.

Jak technike negatywowsg tak i pozytywowg (wraz z cudownymi mo-
zliwosciami multinegatypii) dostosuje on do swoich artystycznych celow
i otrzyma rezultaty na pewno pierwszorzedne.

Matorozmiarowy aparat to postep i to postep prawdziwy i rzetelny,
ktory wptynat i dlugo jeszcze wplywac bedzie na artystyczng dziedzine
fotografii.

Poczgwszy od numeru 2, ukaze sie w naszym miesieczniku szereg
artykutéw poswieconych:
REPRODUKCJI DRUKOW | PISMA- MAKROFOTOGRAFII
| MIKROFOTOGRAFII.
Czytelnicy zapoznajgq sie z wszelkiemi zastosowaniami iakie moze
mie¢ matoobrazkowa kamera w pracy bibliofila, lekarza, przyrod-
nika, technika i t. d.



Jan. A. Neuman —Warszawa

Sensiiomelria na uzytek
amatorow

W sferach amatorskich panuje przekonanie, ze fotografia artystyczna
nie wymaga wielkiej sprawnosci technicznej, a wszelkie teorie naukowe
sg juz zupetnie zbedne. Przekonanie to doprowadza do powaznych nieporo'
Zumien. Talent czy wyrobienie estetyczne nie zastapi brakéw techniki, kt6
rej opanowanie powinno by¢ pierwszym stopniem wtajemniczenia artysty
Widujemy wiec wsrdd eksponatow, nadsytanych na wystawy i konkursy
obrazy, ktore bywajg nawet w ujeciu kompozycyjnym wecale niezte, ktore
jednak pod wzgledem technicznym stojg ponizej wszelkiej krytyki. Zle
naswietlone i wymeczone powiekszenia srebrowe zdradzajg czestokro¢ za*
sadnicze wady negatywu. Wyniki takie nalezatoby w najlepszym razie
zaliczy¢ na konto daleko idacego zaufania wykonawcy do uzywanych ma-
teriatdbw Swiattoczutych, oraz kierowanie sie zasada, ze ,,jako$ tam bedzie”...
Zatozenie zupetnie falszywe! W prawdzie dzisiejsze materiaty pierwszo'
rzednych fabryk wykazujg na prawde daleko posuniete zalety techniczne,
to przeciez nie moga by¢ byle jak stosowane i osiagane wyniki zawsze
Zaleza w pierwszej linii od przestrzegania odpowiednich warunkéw. Prak’
tycznie sprowadza sie to do takich zagadnien, jak: gradacja emulsji, jej
Swiattoczutos¢ ogolna, pojemnos¢ skali tondw, czas naswietlania, wywoty-
wacz i sposob stosowania go. Zagadnienia te sg aktualne tak przy technice
negatywowej, jak i przy opracowywaniu pozytywu.

W ramach niniejszego artykutu pragne wiasnie zaznajomi¢ Czytel-
nikéw z og6lnymi zasadami wyzej przytoczonych zagadnien, ktére w foto-
grafii naukowej nosza nazwe ,,sensitometrii”. Dziat ten obejmuje wszystkie
problemy, wynikajace z zaleznosci, jaka istnieje miedzy naswietleniem,
a zaczernieniem Swiattoczutej emuls;ji.

Fotografia matoobrazkowa, majac daleko idace usprawnienia konstruk-
cyjne w budowie aparatéw, oraz pozorne zmechanizowanie swej pracy,
powinna tym wiecej interesowaé sie tymi zagadnieniami, gdyz maly nega-
tyw musi by¢ jakosciowo nienaganny — poprawki retuszerskie oraz szereg
Zabiegéw innej natury sg tu nie do ujecia — pozostaje wiec jedno: dobra,

8



wysoko postawiona technika i idealny technicznie negatyw. Dobry pozytyw
w tych warunkach bedzie stosunkowo fatwiejszg sprawa.

Tak zwana ,$wiattoczuto$¢ ogdlna”, wyrazana stopniami réznych sy*
stemOw (Scheiner, Hurter & Driffield, DIN), jest wiasciwoscig posrednio
zwigzana z gradacjg danej emulsji, a majaca bezposredni wplyw na czas
naswietlania. Rozpatrywanie, ktory z systeméw jest najlepszy, jakie stopnie
z podawanych na opakowaniach sg ,,prawdziwe# zaprowadzitoby nas za
daleko, wkraczajac w dziedzine wcale nie amatorska. Musimy sie zadowolié
stwierdzeniem, ze zaden z tych systemdw nie jest naprawde idealny i ze
czestokro¢ podawane wartosci cyfrowe stopni czutosci bywaja u wysoko”
czutych materiatow naciggane w celach reklamowych. Nie to jest jednak
dla nas wazne, albowiem wysoka czutos¢ ogoélna”poza mozliwosciami skré'
cenig czaséw naswietlan, nie stanowi zupetnie o dobroci emulsji. Przeciw-
nie, wysokoczute emulsje musza wykazywaé¢ mniejszag doskonatos¢ w iw
nych swych wiasnosciach, przede wszystkim w pojemnosci skali tonéw
i w ziarnie. To wynika juz z fabrykacji. Nalezy jednak podkresli¢, ze dzb
siejsze wysokoczute emulsje czotowych fabryk wykazujg w swej doskonato'
&ci jedynie maty stosunkowa ubytek w rozpietosci skali tonéw, a i ziarno
nie jest tez specjalnie duze. Do spraw tych powrdcimy jeszcze. Zapamig'
tajmy na razie, ze z wyjatkiem wypadkow istotnej potrzeby, jak to sie
zdarza w zaw“odowej fotografii reporterskiej, przy nocnych zdjeciach mo'
mentalnych w teatrze itp., nie nalezy siega¢ po materiaty o najwyzszej czu'
fodci, a raczej zadowoli¢ sie Srednioczutymi.

Najprostrze badanie czulosci przeprowadza sie na sensitometrze Ede'
ra 6? Hechta, ktory w uzyciu dostepny jest i dla kieszeni i dla mozliwosci
technicznych kazdego zaawansowanego amatora. Ciekawych Czytelnikéw
odsytam do mojej ksigzki p. t.: ,,Almanach techniki i przemystu fotogra'
ficznego r. 1934” nakladem autora, gdzie metody tych badan i pomiaréw
S3 wyczerpujaco opisane.

Musze jednak przyja€, ze przecietny amator czy tez zawodowiec,
Z tego korzysta¢ nie bedzie, a mimo to chciatby sobie ,,domowym” sposo’
bem jakie$ doswiadczenia w tym kierunku przeprowadzi¢. Ot6z jest tu
mozliwy wzgledny pomiar poréwnawczy dla przyblizonego oznaczenia, jak
majg sie czutosci 2 lub wiecej materiatow miedzy soba. Dla mniej doktad'
nych oznaczen, majacych jednak juz swojg warto$¢ w praktyce nie potrzeba
nawet szarego klinu Edera'Hechta, wystarczy nastepujgca metoda pracy.
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Przyjmuje, ze doswiadczenie wykonane jest n. p. ap. Leica Mod. III,
nie znaczy to jednak, aby innym aparatem, nie posiadajgcym tych diuz"
szych czaséw naswietlan w migawce, nie mozna byto tego przeprowadzic.
Nalezy tylko odpowiednio utozy¢ warunki o$wietlenia. W pokoju, pozha"
wionym Swiatta dziennego, uktadamy sobie jaka$ martwg nature z przed"
miotow mozliwie nie barwnych (aby wykluczyé wplywy barwoczutosci
u réznych emulsyj) ,.ktéraby miata szeroka skale tonéw, a wiec przedmioty
jasne, Sredno jasne i czarne ze szczegGtami. Grupe ta oswietlamy 1 lub
dwoma lampami elektrycznymi okoto 100 W att razem, z odlegtosci mniej
wiecej 1 m. Na statywie przytwierdzamy aparat. Przeznaczone dla badania
prébki btony powinny mie¢ po 40 c¢cm, dla dokonania 6 zdje¢. Przy przy'
stonie np. F: 9 ustalimy nastepujace czasy: i/8, i/2>2, 8, 32, 128 sek. Poda"
fem warunki przyblizone. Chodzi nam o to, aby najkrécej naswietlona klat"
ka (w tym wypadku  sek.) byfa b. niedo$wietlona i po wywotaniu wyka"
zala zaledwie stabe $lady w najwyzszych Swiattach motywu. Naswietlamy
kolejno kazdy badany film, dokonujac zawsze tych samych naswietlen przy
niezmienionych warunkach oswietlenia i przystony. Wszystkie probki wy"
wotujemy razem w koreksie, w tym wywotywaczu, ktéry przyzwyczailismy
sie zawsze uzywaé. Dla pordwnan wzglednych jest to rzeczag obojetng, aby
tylko wszystkie prdbki byly wywotane jednakowo (najlepiej razem).

Negatywy réznie czutych bton beda wykazywaty rézne krycie klatek
jednakowo naswietlonych i jednakowo wywotanych. Poréwnujac podobnie
kryte klatki u jednego filmu, np. Z naswietlania Yi sek., a u drugiego Z cza"
su 2 sek., stwierdzamy, ze pierwszy Z nich jest czterokrotnie wiecej czuly
od drugiego. Doswiadczenie takie przeprowadzone matym kosztem i bez
przyrzadéw specjalnych, nauczy nas bardzo wiele i pozwoli na wiasciwg
ocene czutosci badanych bton miedzy soba. Skontrolujemy przy tej okazji,
czy réznice w zapodanych przez fabryke czutosciach sg prawdziwe.

(C. d. n)

POLSKI E TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE

Warszawce, ul. Chmielna 17, telefon 656-34

Zrzesza Amatoréw i Zawodowcéw. — Uczy i pomaga we wszyst-
kich dziedzinach fotografii artystycznej, technicznej i naukowej. —
Urzgdzg kursy dla poczagtkujacych i zaawansowanych.

Biblioteka, altana dla zdje¢ portretowych i pracownie oddane dla
uzytku cztonkow.

10



Wilhelm Sionawski - Warszawa

Obraz zimowy

Jako motyw obrazu zimowego wystarczy¢é moze sam $nieg. Tylko nie
$nieg w postaci biatej plamy. Bo w takim razie bylaby kazda biata kartKa
obrazem zimowym.

Masy $niegu, ktére widzimy na dobrych fotografiach wcale nie sg
takie biate. Przeciwnie! Na takich zdjeciach jest mato jasnych plam. I tylko
dlatego $nieg wystepuje na obrazach jako btyszczaca o nadzwyczajnej jasno*
$ci masa.

Okazuje sie, ze przecietny obraz pamieciowy ,,biatego'l$niegu jest nie
Scisty. Kto wobec tego chce otrzymaé charakterystyczny obraz zimowy,
musi najpierw poznaé lepiej $nieg.

Subtelne skiadniki $niegu majg tylko luzny zwigzek ze soba, two*
rzac mase puszysty dla Swiatta przepuszczalna. Najlepiej odtworzy¢ mozna
luzng budowe $niegu i gre promieni odbitych od jego krysztatkéw, foto-
grafujgc pod Swiatto. Jako$¢ tak ujetego zdjecia zalezna bedzie natural-
nie od przeciwodblaskowosci i drobnoziarnistosci uzytego materiatu nega-
tywowego.

Najsilniej dziata na nas $nieg w gorach. Jednolitos¢ mas $nieznych
w $wietle rozproszonym, wywotuje u nas wrazenie jakiego$ ponurego spo*
koju. Niema na ziemi kamieni ani trawy. Drzewa majg ksztalt prostszy.
Nie widzimy ani gatezi, ani igietek. Wszystko stato sie takie proste, skrom-
ne i jednoczesnie wielkie, potezne. A jednak ksztattne. Ziemia jest falista,
drzewo — potezng bryta, biela pokryta. Falistos¢ ziemi i brytowato$¢ drzew
motywu gorskiego mozemy wydobyé naswietlajgc niezadtugo i wywotujac
mocno.

Caly ten obraz wielkiego spokoju zmienia storice. Pod jej promieniami
powstaje w tym samym miejscu nowy S$wiat, jak z bajki. Mija odrazu
przygnebiajace wrazenie, $nieg iskrzy i btyszczy, a cienie drzew tworza
mnostwo nowych motywéw.

Zabarwienie $niegu zalezne jest od barwy nieba. Przewaznie $nieg jest
niebieski. Jest to kolor najsilniej dziatajacy na materiat negatywowy.

Dlatego mamy trudnosci z wydobyciem szczeg6téow rysunku na po-
wierzchni $nieznej. Ale tu nam pomaga filtr. Filtr nie powinien by¢ ani
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za jasny, ani za ciemny. Mocniejszy najwyzej w potudnie. Przed potud-
niem albo popotudniu daje filtr mocny czarne nienaturalne niebo.

Nie kazda oprawa filtrowa dobrze do objektywu przylega. Na to na
lezy zwrd6ci¢ uwage. Inaczej filtr moze zaging¢ w $niegu.

W goérach promieniuje $wiatto ze wszystkich sron. Jezeli objektywu
nie zabezpieczymy przed nadmiarem tych promieni przystong stoneczny
otrzymamy negatywy szare, zadymione. Tembardziej, ze czesto fotografu-
jemy pod stoice dla wydobycia nieréwnosci i subtelnosci pokrywy $niez'
nej. Jezeli przystony stonecznej nie posiadamy, przystaniamy objektyw
czapka albo reka..

Snieg nietylko w gérach lezy. Jezeli wiekszo$¢ zdje¢ zimowych przed-
stawia motywy gorskie, to zapewne dlatego, ze pochodzg one od mito$ni-
kow przyrody znajacych $nieg ,,na wylot“. Zzyci z krajobrazem i obez-
nani z jego zmianami chwytajg zawsze momenty najciekawsze.

Pamietajmy jednak, ze niemniej ciekawy jest $nieg w miescie i na ni-
zinach poza miastem. llezto spotykamy w miesScie fragmentéw nadajacych
sie do fotografowania tylko zimg. Snieg pokrywa mndstwo szczeg6tow
psujacych harmonie motywu. Wszedzie wystepujg duze dekoracyjne ptasz-
czyzny — lepiej poznajemy ksztatt obiektow duzych. W parku jest szron.
Z samego rana juz mamy ciekawe motywy — kiedy stofice przedziera sie
przez mgte. A pOzniej zycie na ulicy: zabawy dzieci, prace przy uprzataniu
$niegu i caly szereg innych scen.

A na przedmiesciu? Im prostszy motyw tern efektowniejszy! Resztki
ptotu pokryte $niegiem. Mate wzniesienie z pod ktdrego widac kilka gatgzek.
Taki drobiazg zdjety pod Swiatto albo w o$wietleniu bocznym daje ciekawg
fotografie. Tych skromnych motywow jest duzo dla widzacego. Rozpozna-
wanie wartosci fotograficznej otaczajgcego nas Swiata trzeba ¢wiczyc¢. | dla-
tego nie nalezy rozstawac sie z kamera. Dawniej taki amator musiat dzwigaé
Ze sobg ciezka aparature i sprzet. 1 nim wszystko solidnie ustawit — nieje-
den ciekawy efekt mingt bezpowrotnie. Obecnie chwytamy taki moment
w mig — jezeli mamy Leice pod reka. Ten malenki, tak sprawnie, dziata-
jacy aparat jest najlepszym towarzyszem naszych wycieczek. Ale zato nale-
zy mu sie tez dobra opieka. Nie miatem wypadku, zeby migawka Leici go-
rzej dziatala zimg. A takie niespodzianki bywaja, jezeli smar w migawce
pod wpltywem zimna tezeje.

Nieraz obiektyw ,pociu sie, gdyz aparat zostat przeniesiony bezposre-
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dnio z powietrza zimnego do przestrzeni ogrzanej. Wéwczas zdjecia beda
zamglone.

Przy zjazdach (na nartach) apart powinien znajdowac si¢ w kieszeni
spodni, albo w woreczku pod szyjag. Noszenie aparatu na pasku z boku
(jak w miescie) jest dla narciarza niepraktyczne i da¢ moze bole$nie odczu*
te dodwiadczenie.

Dobry aparat zastuguje réwniez na przyrzady pomocnicze. Oko nic
zawsze ocenia trafnie jasno$¢ krajobrazu — w szczegélnosci w gorach
Dobry Swiattomierz zabezpiecza nas przed rozczarowaniem przy wywoty-
waniu naszych cennych, nieraz z wielkim trudem zdobytych zdjec.

Pamietajmy jeszcze, ze objekt w ruchu szybkim najlepiej fotografuje
sie z ukosa.

Skoro juz mowa o ruchu, trzeba nadmienic, ze jest on za staby u nas,
jezeli chodzi o fotografie zimowg na nizinie. Przegladajac nasze czasopisma
ma sie wrazenie, ze Polska to — Szwajcaria. Nic, jak tylko géry. Pokazmy,
ze i Polska niegbrzysta tez jest piekna!

Wiadomosci techniczne

m Bitona ,Neu Agfacolo r“. Pod tg nazwa wprowadza fabryka
Agfa ulepszony, bezziarnisty film kolorowy, szerokosci 35 mm, dla apara-
tow matoobrazkowych, jak Leica i inne t. p. Metoda jest substraktywng
Zasada nie polega jednak na barwnym rastrze, jak dotychczas, ale na beZ
ziarnistym obrazie pigmentowym, ktéry juz dzi§ po dos¢ uproszczonych
zabiegach chemicznych, otrzymuje sie w formie przezrocza. Krotki zarys
tej metody jest nastepujacy:

Dostarczona btona ma czutos¢ okoto 7/10 DIN, co umozliwia w peb
nym stoficu naswietlanie 1/50> a nawet 1/ioo sek., przy objektywie 1:3,5
Dla swiatta dziennego nie stosuje sie zadnych filtrow.

Btona sktada sie z nastepujacych warstw (liczac od géry do podktadu
celuloidowego) : niebiesko-czuta emulsja, zotty filtr, zielono-czuta emulsja
i czerwono-czuta emulsja. Swiatlo, przechodzac od géry, naswietla kolejno
w pierwszej (od gory) emulsji obraz niebieski, zéttym filtrem zostajg zatrzyj
mane promienie niebieskie, dalej naswietla w drugiej emulsji obraz zielony,
w ostatniej czerwony. W normalnym wywotywaniu tworzy sie czarno-
biaty obraz kazdego z koloréw w poszczegélnych emulsjach. Bez utrwalenia
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zostaje tasma silnie naswietlona, dla zredukowania reszty srebra, co na-
stepuje w nastepnym wywotywaczu z rodziny fenylendwuaminy. WywO'
tywacz ten powoduje swymi produktami utlenienia zabarwienie pierwszo'
naswietlonych i wywotanych obrazéw, na przewidziane kolory uzupetnia'
jace, ktore tworzg sie z organicznych substancyj, zawartych w poszczegoh
nych emulsjach. Pierwszy obraz niebieski zabarwia si¢ na z6to, drugi na
purpurowo, trzeci na zielonomiebieski kolor. Odpowiednia kapiel rozpusZ'
cza srebro i pozostaje obraz w zywych kolorach naturalnych. Projekcja
jego moze by¢ bardzo duza, gdyz ziarno nie stanowi tu przeszkody, obraz
jest bezziarnisty, ztozony z pigmentowych barwnikéw organicznych. Me'
toda ta stanowi dalekoidgce udoskonalenie tym bardziej, ze w najblizszej
przysztosci (kilka tygodni) bedzie Agfa dostarcza¢ swym odbiorcom réw
noczesnie i odnosne kapiele, aby fotografujagcy mogt catg prace przepro*
wadzie osobiscie. Dotychczas odsytalo sie naswietlone btony do fabryki do
wywotania. Wynalazkiem tym interesuje sie juz przemyst reprodukcji wie'
lobarwnych, co jest zupetnie zrozumiate, gdyz bezziarniste pigmentowe prze'
Zrocze barwne nadaje sie doskonale do rozktadu na 3 negatywy dla wszyst'
kich metod tréjbarwnego druku i technik fotograficznych. Bedzie to wazne
m. mil. dla medycyny i nauk przyrodniczych. Barwne zdjecie przezroczowe
bedzie mogto by¢é wykorzystane dla reprodukcji barwnych, co przy wszel-
kich publikacjach naukowych ma pierwszorzedne znaczenie.

(Agfa — Réntgenblatter, prof. Dr. J Eggert).

m Zmniejszanie kontrastow. Ogolnie znanym ostabiaczem,
ktéry rozpuszcza przede wszystkim srebro w miejscach negatywu krytych
najsilniej (w Swiattach obrazu) jest nadsiarczan amonowy. Liczni autorzy
doswiadczyli wielokrotnie, ze kapiel ta czesto zawodzi, gdyz mimo prze'
strzegania wielkiej czystosci, chwyta powierzchnie nie réwno i powoduje
plamy.

Znacznie pewniejszg jest nastepujgca metoda:

Dobrze wyplukany negatyw odbieli¢ w kapieli bielacej o skiadzie
1000 cm wody, 30 g zelazicjanku potasu (czerwonego), 10 g bromku
potasu. Odbielenie musi by¢ catkowite tak, aby negatyw od strony celu’
loidu nie wykazywat ani $ladu srebra. Nastepuje 8' 10 minutowe ptukanie
w biezacej wodzie, oraz ponowne wywotanie miekko i szybko dziatajgcym
wywotywaczem (sam metal, amidol, pyrokatechina z sodg zraca lub inne).
Wywotywania tego nie doprowadzamy do korca, przerywajac wtedy, gdy
od strony odwrotnej widac¢ jeszcze biatawy bromek srebra w najwyzszych
Swiattach obrazu. Teraz nastepuje krétkie 3—4 minutowe utrwalenie w ne -
utralnym 5% roztworze tiosiarczanu sodowego. Nastepnie pét godzinne
ptukanie. Otrzymujemy miekki, harmonijny negatyw, ktéry stracit krycie
jedynie w najwyzszych $wiattach obrazu. (j a.NJ
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m Wywotywanie bton sposobem przewlektym w koreksach, wy-
maga specjalnej uwagi i przestrzegania przepiséw zwigzanych z catg me-
toda. Najczesciej powtarzajgcym sie btedem jest niedocieranie ptynéw (wy-
wolywacz i utrwalacz) do warstwy emulsji i powstajgce z tad plamy na
negatywie.

Zwijanie btony, wraz z odksztatcong na brzegach tasma celuloidowa,
na bebnie, powinno iS¢ whasnym jej ciezarem bez zaciskania.

Wywotywacz nalezy wlewa¢ do zamknietego koreksu regularnym stru-
mieniem w do$¢ szybkim tempie. Po napetnieniu do koreksu przewidziang
iloscig ptynu, nalezy natychmiast wstrzasng¢ naczyniem, uderzajac kilka-
krotnie dnem o stdt. Nastepnie zacza¢ zaraz obracanie bebna pokretka.
Obroty te powinny by¢ dos¢ powolne. Wystarcza powtarza¢ je co 2—
3 minuty. Po dwukrotnym przeptukaniu woda (po ukoriczeniu wywoty-
wania) wlewa sie utrwalacz, przestrzegajac tych samych ostroznosci. Obra
canie bebnem podczas utrwalania jest zbedne.

Wywotywacze przewlekie, uzywane w koreksach, majg zazwyczaj tak
utozone recepty, ze ich czas wywotywania jest dos¢ diugi i wynosi prze-
cietnie kilkanascie minut. Jezeli z jakichkolwiek powodéw miatby by¢ uzy-
tym wywolywacz o czasie dziatania krétszym jak 7 — 8 minut, woéwczas
nalezy w ciemnicy wtozy¢ nawiniety beben do, juz napetnionego, koreksu.
W przeciwnym razie proces wywotywania zacznie sie w widoczny sposéb
przed ukonczeniem wlewania wywotywacza. (. A HJ

m  Znany Swiatowy koncern Ilford Limited, obejmujacy wszyst-
kie wieksze angielskie fabryki materiatow fotograficznych, jak liford, Im-
perial, Selo, Wellington i Ward, Rajar i inne; obecnie znéw zainteresowat
sie rynkiem polskim. Od kilku tygodni naby¢ juz mozna w lepszych skia-
dnicach fotograficznych doskonate btony, ptyty i papiery wyrobu tego kon-
cernu. Na specjalne wyrdznienie zastugujg materialy panchromatyczne II-
forda, o niezwyktej wprost skali barwoczutosci i wyjatkowo drobnym ziar-
nie. Dotyczy to zardwno bton, jak i ptyt Hypersensitive Panchromatic. Pa-
piery o bogatym wyborze specjalnych powierzchni, pieknym tonie i tatwej
obrdbce, materiaty graficzne, naukowe itp., dopeniajg catosci.

m Chemikalia Foton. Znana fabryka papierow i artykutow
fotograficznych ,,Foton” ma w sprzedazy szereg gotowych chemikalii, ktore
Znajdujg specjalne zastosowanie u amatoréw.

Wywotywacze: ,,ParfenoP bardzo stezony do negatywoéw. ,,MetazoP
do papieréw. Emulsje chlorosrebrowe wywotuje w odcieniu czarno-niebie-
skim. ,,LeicoP drobnoziarnisty i wyréwnawczy do wywotywania przewle-
ktego matoobrazkowych negatywéw. ,,DuroP pracuje kontrastowo, przy-
datny do reprodukcji kreskowych itp. ,,EnergoP dla zdje¢ krdtko naswie-
tlonych.
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Ponadto utrwalacz w patronach, kapiel tonujaca ,,Selon'li ,,Chlora*
*1 dodatek do wywotywacza, nadaje papierom Gaslicht niebieskie tony.

KALENDARZYK
Zebranh klubowych Polskiego low. Fotograf.
17/3 Sroda godz. 8 — odczyt p. inz. K. Groniowski — .Mozliwosci artystyczne

dzisiejszej techniki bromowej.
24/3  Sroda godz. 8 — Wieczér klubowy — Herbatka — Nowosci Kodaka.
~5/3  Czwartek godz. 8 wieczor filmoéw dzwigkowych Agfa w programie Miody
Las catoé¢ — Ogrdéd zoologiczny i inne.
31/3 Sroda godz. 8 — Herbatka klubowa.

4/4 Niedziela godz. 12 - Otwarcie wystawy prac nadestanych na Konkurs Fa-
bryki Foton.

7/4  Sroda godz. b odczyt p. inz. M. Finskiego — Rola grubosci ziarna w emu-
Isjach pozytywowych.

b/4  Czwartek godz. 8 — pokaz kinowy Kodak — Pathe — Gevaert.

UWAGA: Kwiecien — Woystawa czlonkowska. Prosimy o przystanie prac do
15 kwietnia. W koncu kwietnia nastapi otwarcie wystawy.

DO CZYTELNIKOW

Redakcja miesiecznica ,,Leica w Polsce” prosi P. P. Amatoréw i Zawo*
dowcow o nadsytanie materiatu ilustracyjnego do reprodukcji w pismie.
Zdjecia o charakterze artystycznym, oraz cie\awe i rzad\xe zdjecia teclv
niczne, sportowe, reporterskie lub naukowe.

Powiekszenia w formacie 13 x 18 winne by¢ wykonane na papierze
btyszczacym lub potmatowym.

Prosimy réwniez o artykuty (o ile moznosci pisane na maszynie),
oraz wszelkie ciekawostki techniczne, z ktérymi Autorzy chcieliby po'
dzieli¢ si¢ z Czytelnikami naszego pisma. Redakcja bedzie zwraca¢ mena*
dajgce sie do druku rekopisy, oraz niewykorzystany materiat ilustracyjny
i prosi o zalaczanie znaczkdw pocztowych na porto zwrotne.
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REDAKCJA ,,PODCHORAZEGO"
(ORGANU SZKOtL PODCHORAZYCH)

ORGANIZUJE Z RAMIENIA

WOJSKOWEGO INSTYTUTU NAUK. - OSWIATOWEGO

P OD PROTEKTORATEM

I-GO WICEMINISTRA SPRAW WOJSKOWYCH
GENERALA BRYGADY J GLUCHOWSKIEGO

WYSTAWE FOTOGRAFIKI
WOJSKOWEJ

Wystawa odbedzie sie w ostatniej dekadzie maja 1937 roku
w Oficerskim Kasynie Garnizonowym w Warszawie

1 UDZIAL

w niej jest dostepny dla wszystkich fotograféw amatoréw (fo-
tografowie zawodowi moggq w niej uczestniczy¢ poza konkur-
sem) wojskowych —oficeréw, podchorqzych, podoficeréw oraz
szeregowcOw zaréwno stuzby czynnej jak i rezerwy.

2. 1LO S C

nadestanych prac i technika ich wykonania jest dowolna. Roz-
miar —nie mniejszy niz 13x1 8 cm.

3 TERMIN

nadsytania prac na wystawe 10.V.1937 r

4. WYSTAWA
bedzie podzielona na dwie grupy: | Grupe poczqtkujgcych
obejmujgcq eksponaty nadestane przez autoréw, ktérzy do-
tychczas nie brali udziatu w wystawach fotograficznych i Il
* Grupe zaawansowanych, do ktérej zaliczeni bedq autorzy,
ktérzy juz wystawiali swe prace.

5 TEMAT
Do wystawienia zakwalifikowane zostanq prace, ktoérych te-
mat zwiqzany jest z wojskiem. Zdjecia mogq obejmowa¢ zycie
zotnierza w koszarach, na kwaterach, na ¢wiczeniach iw po-
lu, na uroczysto$ciach, na urlopie it. p. Mogq to by¢ réwniez
zdjecia portretowe, fragmentaryczne. Tematem zdje¢ mogq
by¢ czesci oporzqdzenia, bron (z uwzglednieniem tajemnicy



6. NAGRODY

7.

JURY

wojskowej), wnetrza koszar, zotnierz i przyroda, sport w woj-
sku, wspoétpraca z ludnosciq cywilng, zycie organizacyj P W.
Wystawa obejmowac¢ bedzie réwniez zdjecia historyczno -le-
gionowe i z ostatnich wojen polskich oraz specjalny dziat po-
Swiecony zyciu i pracy Marszatka Pitsudskiego.

Zwrbéci¢ nalezy uwage na artystyczne i pomystowe ujecie
tematu.

Przewidziane sq nagrody pieniezne, przyczem wysoko$¢ pier-
wszej nagrody wyniesie 300 zt. drugiej 200 zt. trzeciej 100 zi.
oraz szereg dalszych cennych nagréd. Szczegétowy wykaz
nagréd zostanie podany do dnia 15 kwietnia 1937 r. w ,Pol-
sce Zbrojnej" i ,Podchorgzym”.

wystawowe zostanie powotane przez Szefa Wojsk. Inst. Nauk
OS$wiat.

8. REGULAMIN

9.

ADRES

a) Nadestane zdjecia winny by¢ opatrzone na odwrocie od-
powiednim tytutem oraz imieniem i nazwiskiem autora
(z podaniem jego przydzialu wojskowego), procz tego
do kazdej przesytki winien by¢ dotgczony spis wszystkich
nadestanych zdje¢ przez danego autora z czytelnie po-
danym jego imieniem, nazwiskiem i przydziatem wojsko-
wym. Jednoczes$nie winien by¢ podany rodzaj aparatu
z jakiego zdjecia zostaty wykonane, ich technika i ew
inne uwagi.

b) Termin przestania przyznanych nagréd i zwrot prac nie-
zakwalifikowanych na wystawe zostaje ustalony na dzien
15. VI. 1937 r.

c¢) Redakcja ,Podchorgqzego"” jako organizujgca wystawe z ra.
mienia Wojsk. Inst. Nauk. O$wiat. —zastrzega sobie pra-
wo bezptatnej reprodukcji zdje¢ natamach ,Podchorqgze-
go" — z nadestanych na wystawe prac.

d) Przez nadestanie zdje¢ biorqcy udziat w wystawie wyra-
zajq automatycznie swq zgode na wszelkiego rodzaju po-
stanowienia niniejszego regulaminu.

Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem:

Wojskowy Instytut Naukowo-Os$wiatowy, Redakcja
.Podchorgzego"” Warszawa, ul. Nowy Swiat 23 25.
Pod adresem powyzszym nalezy tez kierowaé¢ wszelkq ko-
respondencje.



BLONY
PLYTY

PAPIERY
BRYTYJSKIEGO KONCERNU

NAJSWIEZSZYCH EMULSJI
ZNOW WSZEDZIE DO NABYCIA

ttoczono w Sokole Przemystu Graficznego im. Marsz. J. Pitsudskiego w Warszawie.



NA NASZ

WIELKI

KONKURS

FOTOGRAFICZNY

UCZACY

127 NAGROD

WARTOSCI

3.000 Zt

WLKIKOMURSHITOGRAHIGZNYFQTONU
UFUNDOWALO

POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE W WARSZAWIE

Z I O T Y M E D A L dla amatora fotografa, autora
najlepsze! pracy w Konkursie

L,FOTONU"', nie nagrodzonego dotqd na zadnym konkursie fotograficznym.

Zqdajcie Regulaminéw Konkursowych ,FOTONU we wszystkich

sklepach fotograficznych na terenie Polski.

Termin nadsytania zdje¢ przediuzony do
31 marca 1937 roku

Rozstrzygniecie ogtoszone bedzie w numerze kwietniowym pisma
.,LEICA W POLSCE"
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