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BLONY GEVAERTA

do kamer
matoobrazkowych
Leica, Retina,
Contax etc.

EXPRESS SUPERCHROM
28° Sch.
Wysokoczuta

Ortochromatyczna

PANCHROMOSA 28°-30° Sch.

Wszechbarwoczuta do zdjeé

przy swietle sztucznym

PANCHROMOSA MICROGRAN
22° Sch.

Wszechbarwoczuta
0 specjalnie drobnym ziarnie.



To synonim pierwszorzednej jakosci

BLON, PLYT | CHEMIKALII
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¢+ WARSZAWA ¢ KWIECIEN ¢ROK 1937 «

Dr. Antoni Wieczorek F. K. P. —Zakopane

Bezkrwawe towy na
Zwierza

Majg mysliwi, jak wiadomo, swoj niepisany ,,kodeks honorowy” w sto*
sunku do zwierzyny, na ktérg polujg. Prawdziwe mysliwstwo to jest cos,
jak ,,sztuka dla sztuki”, — czysta przyjemnos$¢, majaca swe zrédto w od"
wiecznym instynkcie, bez checi zysku materialnego. Niejeden wiec mysliwy
na widok powyzszego tytutu gotéw przypuszczaé, ze bedzie mowa o jakich$
niecnych sposobach brania zwierza zywcem. Niejeden za$ fotoamator po"
mysle¢ moze, ze rozwazania te skierowane sa pod fatszywym adresem. —
Ale tak Zle nie jest... Istnieje bowiem pewien sposéb polowania, w ktorym
spuditowaé niestychanie tatwo, w ktérym podejscie do zwierzyny wymaga
szatanskiej przebiegtosci i anielskiej cierpliwosci, lecz bez wzgledu na to,
czy sie spudtuje, czy nie, zwierze zostaje na wolnosci. Za$ mysliwy unosi
Z sobg mniej, lub wiecej udany jego obraz.

Mam na mysli fotograficzne towy na zwierza bez dubeltéwki, bez
drylinga, zato z gteboka znajomoscig przyrody, zwierzat i ich trybu zycia.

Wobec tego, ze kraj nasz obfituje w bogate tereny mysliwskie, poz®
wole sobie zada¢ jedno pytanie: ile w Polsce wykonuje sie rocznie arty"
stycznych zdjeé¢, majacych za temat towiectwo? A moze raczej wypadatoby
Zapytaé, ile sie ich wykonuje w ciagu dziesieciu lat? — Prosze mi wskazaé
takie dzieto z zakresu mysliwstwa, w ktorym bytyby, jako ilustracje, dobre
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polskie odjecia z tego zakresu, wykonane z poczuciem estetycznym raso-
wego mysliwego, a jednoczes$nie ze znajomoscig techniki fotograficznej i ele-
mentarnych praw kompozycji plastycznej! Pierwszorzedne nieraz teksty
sg nedznie ilustrowane tylko dlatego, ze ten dziat fotografii artystycznej
U nas prawie nie istnieje. Przyczyn upatrywaé trzeba w tym, ze polski
artyzm fotograficzny obrat sobie za siedzibe wigksze miasta, ktdre sitg
faktu ogniskuja w sobie ruch fotoamatorski, z drugiej zas$ strony kulturalne
sfery, uprawiajace mysliwstwo, i zamieszkujgce przez znaczng cze$¢ roku
w poblizu odpowiednich terenéw, zdajg sie do tego zagadnienia nie przy'
ktada¢ wiekszej wagi.

To prawda, ze zadanie, o ktdrym mowa, nie jest pracg na krotka
mete i nalezy moze do najtrudniejszych w fotografii. Ale jezeli artyzm
fotograficzny wychodzi juz dzi$ z najrozmaitszych sfer i zawodoéw spote-
czenstwa, to dlaczego nie miatby sie pewnego dnia objawi¢ w grupie
ludzi, mitujacych mysliwstwo, czy to jako rzecz zwigzang z pewnym zawo-
dem, czy tez kochajgcych sie w tym poprostu, nie mogacych zy¢ bez lasu
i kniei, a majagcych mozno$¢ czestego przebywania na towieckich tere-
nach? — Bo bez statlego kontaktu z tymi terenami niema dobrej fotografii
mysliwskiej, fotografia bowiem, oprécz opanowania technicznego, wymaga
wielkiego wczucia sie w temat i wzycia w caty kompleks zagadnien, ktéry
ma ilustrowac.

Tu nie wystarczy pojechaé¢ na wie$ na piedziele. Groteskowy typ
mysliwego, ktéry po powrocie z niedzielnego polowania pierwsze kroki
kieruje do sklepu Pakulskich, aby kupi¢ zajaca i te ,,zdobycz" przynies¢
do domu, jest nie do powtorzenia w fotografii. Tu trzeba pokaza¢ obraz
peten zycia prawdziwego, bo kazdy mysliwy natychmiast dostrzeze wszelka
sztuczno$¢ i nienaturalno$¢ w ujeciu tematu. Mysliwstwo to jest sport
i zycie, a wiec zaprzeczenie pozowania. To Kkipigca namietno$¢ i ryzyko
Zycia, — a kt6z normalny wtedy pozuje? Dlatego to wszystko z mysliw-
stwa, co sie przewaznie widuje w naszej prasie periodycznej, te liczne
grupy pan i panéw, wpatrzonych w aparat w otoczeniu ubitych zwierzat,
to jest moze mita pamigtka dla uczestnikéw polowania, ale to nie jest
fotografia mysliwska.

Fotografie mysliwska podzielitbym na dwie odrebne, cho¢ wzajemnie
uzupetniajgce sie grupy, ktére ten temat wyczerpuja bez reszty. Granice
tych grup okresla sposéb podejscia fotografa do tematu od strony mysli-
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wego, albo zwierzyny. W pierwszym wypadku niewyczerpane bogactwo
tematowe stanowi typ mysliwego, jego zycie i obyczaj w kniei, walka
Z zywiotem, ryzyko zycia, zycie obozowe i przy ognisku, = oczywiscie
wszystko z podkres$leniem, o ile moznosci, charakterystycznych cech kraj'
obrazu i jego piekna. Krajobraz, to przeciez estetyczne ramy mysliwstwa,
bedace naturalnym dopowiedzeniem catosci, to przyrodzona arena, na
ktorej sie rzecz odbywa. Za$ dobitne podkreslenie cech krajobrazu stanowi
poniekad blizsze okre$lenie zwierzyny, na ktérg sie poluje. Do tego gatunku
fotografii mysliwskiej naleze¢ beda réwniez przer6zne sposoby podchodze'
nia mysliwego do zwierzyny, celem zmylenia jej czujnosci, naganka w akcji,
psy w akcji, a dopiero na koncu zdjecia mysliwskich trofedw.

Whbrew utartej taktyce, zdjecie mysliwego, jedng noga wspartego na
martwej zdobyczy i wpatrzonego z zapartym tchem w aparat fotografa,
niekoniecznie musi by¢ ,,mysliwskiell Przeciez o tym stanowig nie rekwi'
Zyty, lecz te charakterystyczne cechy akcji, ktére w innych gateziach sportu
sg nieznane. Mysliwy, jako temat fotograficzny, musi zapomnie¢ o tym,
ze jest tematem fotografii, powinien natomiast wiedzie¢, ze jego postac
ma by¢ na obrazie organicznie zwigzana z akcjg i krajobrazem. Ale i foto'
graf musi wiedzie¢, ze cztowiek w akcji to nie jest maszyna do pozowania,
natomiast pozuje mu do zdje¢ samo zycie ,,in flagranti’l, ze wiec jego jest
rzeczg tak podchodzi¢ do tematu, aby wyszuka¢ odpowiednie tto i o$wie'
tlenie. Problem tta jest najtrudniejszy do rozwigzania, gdyz naturalne tto
w takiej akcji, jak mysliwstwo, jest z reguty improwizowane. Sg to
poprostu najbardziej nieoczekiwane plastyczne niespodzianki, w posréd
ktérych nie czesto zajdzie szcze$liwy przypadek wyodrebnienia mysliwego,
psa, naganki z chaosu otoczenia. A to musi nastapi¢, jezeli fotografia
ma by¢ wartosciowa. Rozwigzanie tta w stosunku do tematu gtéwnego
stanowi — podobnie, jak i w innych gateziach fotografii sportowej —
Zagadnienie podstawowe, bez ktérego dalej ruszy¢ nie mozna.

Te samg trudno$é, tylko jeszcze bardziej spotegowang, spotykamy
w wyzszym gatunku fotografii mysliwskiej — w fotografowaniu zwierzat
na wolnosci. Nazywam to ,fotografiag mysliwskall, poniewaz trzeba po'
siada¢ istotnie najwyzsze zalety mysliwego, ztgczone nierozdzielnie ze zmy'
stem estetycznym, aby sprosta¢ temu wyjgtkowo trudnemu zadaniu. Tu
bowiem zmienia sie zasadniczo nastawienie wzgledem tematu mysliwstwa,
do ktorego rozwigzania podchodzimy od strony zwierzecia.
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Jesli sie nie myle, to ojczyzng fotografowania zwierzat na wolnosci,
a moze i krajem, gdzie idea ta poraz pierwszy zrodzita sie, jest Anglia.
Faktem jest, ze Anglicy juz do$¢ wcze$nie objawiali pasje w kierunku
tego rodzaju bezkrwawego mysliwstwa, coby zresztg nie bylo zbyt dziwne
Z uwagi na ich giebokie zamitowanie do sportéw i do fotografii. Poza tym
Znana angielska mito$¢ do zwierzat miata tu zapewne swoje wazne stowo.
U nas pionierem fotograficznego mysliwstwa byt zmarty przed kilku laty,
wybitny artysta, Dr Henryk Mikolasch ze Lwowa, ktéry swoje pierwsze
trudnosci i wrazenia z tego zakresu opisat w swoim czasie na famach ,,Fo’
tografa Polskiego™1) .

Jakby nie bylto, to fotografowanie zwierzat na wolnosci przezywa
w naszych czasach, dzieki kinematografii, niezwykly renesans. Swieze za'
strzyki pomystowosci w fotograficznym tropieniu zwierzyny i w podcho’
dzeniu do niej, dato kino. Do fotografowania Z wiekszych odlegtosci zasto'
sowano specjalne teleobjektywy i naped elektryczny do kamery — poza
tym wszystkie stare sztuki i sztuczki mysliwych, znajacych swoj zawdéd
i teren. Przyszta ,Leica”, a Z nig fotografia matoobrazkowa, ktéra ustO'
krotnita fotografa w pracy i uruchomita go w sposéb dawniej nieznany,
uniezalezniajagc od statywu.

Dlatego sadze, Ze polscy leikisci, przebywajacy w poblizu terenéw
mysliwskich, powinni sie blizej zainteresowa¢ mysliwstwem, jako tematem
tak dziwnie dotagd pomijanym w fotografice. Temat to trudny, ale godny
opracowania i dajacy wiele satysfakcji cztowiekowi, ktéry uzbrojony w no'
woczesng kamere i odpowiednia doze cierpliwosci, osiggnie cel zamierzony.

1) Dr Henryk Mikolasch: ,towy fotograficzne na brodzca”. ,,Fotograf
Polski” Nr 9 i 10/1930.

Jan A. Neuman —Warszawa

Sensilometria na uzytek
amatorow

Pomiar czutosci ogdlnej daje nam jedynie stopieh najstabszego zaczei*
nienia, ktére wystepuje przy danym naswietleniu i wywotaniu (w omd'
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wionych warunkach). To najstabsze zaczernienie nosi nazwe ,wartosci
granicznej” (Schwellenwert). W systemach Sche nera i Edera f&? Hechta
odczytane w ten sposéb stopnie réwne wartos$ci granicznej sg rzecz prosta
i niedoktadne i nie praktyczne. W systemie niemieckim DIN (wprowa'
dzcnym w Niemczech od 3 lat) odczytuje sie juz nie najstabsze zaczernig'
nie, ale pewne omdéwione zaczernienie wigksze, ktorego wartz$¢ oznacza sie
specjalnym przyrzadem optycznym do odczytywania”Vynosi ono 0.1 D.
Jest to taka ilos¢ stratu srebrowego, ktérg mozna juz w pratkyce wykorzy'
sta¢ przy kopiowaniu. Stabsze zaczernienia gubig sie podczas kopiowania.
Stad oznaczanie czutosci ogdlnej wedtug wyzej wym enionych sposobéw
nie znajduje przewaznie naszej praktycznej aprobaty.

Jak sie ponizej przekonamy, dla sprawdzenia istotnej wartosci danej
emulsji i jej przydatnosci w praktyce, nalezy oznaczy¢ przebieg catej skali
t:néw. Jest to tak zwane badanie gradacji. Dowiadujemy sie tu o kon”
trastowos$ci badanej emulsji, pojemnos$ci je skali
tonow i z tym zwigzanej tolerancji czas6w na?”n
wietlen, zadymieniu ogoé6lnym i innych.

Nim podam czytelnikom sposoby powierzchownej oceny tych wias'
ciwosci, bez badania na specjalnych przyrzadach — musimy zaznajomi¢ sic
blizej z tym zagadnieniem, tak jak ono wyglada po przeprowadzeniu nor’
malnych pomiaréw densometrycznych.

Wyobrazmy sobie, ze kawatek ptyty lub btony o wymiarze 2 x 12 cm
naswietlamy pod tak zw. szarym klinem. Taki klin jest to sztu'
cznie sporzadzona skala z barwnika neutralnie szarego, ktdra zaczyna sie
od zupetnej przejrzystosci i w miare zblizenia sie do drugiego konca coraz
wiecej sie zaczernia. Zaczernienia te wzrastajg zupetnie proporcjonalnie
i wykazujg np. na koncu przejrzystos$¢ 10.000 razy mniejsza. Odpowiada to
w log. dziesietnych wartosci 4 D (jednostek gestosci Dichte, Densite).
Naswietlajgc badana prébke pod takim klinem mozemy osiggna¢ b. znaczne
réznice w naswietlaniu poszczegélnych miejsc prébki. Zalezy to zresztg od
tak zw. stromos$ci klina; im ona jest wieksza, tym wieksze sg
réznice w naswietlaniu tak samo odlegtych miejsc.

Jezeli teraz,na wykresie przedstawiajgcym ukiad wspotrzednych, be’
dziemy na osiP odcinali wartosci zaczernienn klina (a raczej ich
odwrotnosci to zn. przejrzystoscia na osi poziomej wartosci badanej préb’
ki — to otrzymamy wykres przedstawiajgcy nam graficznie zaczernienia
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uzaleznione od naswietlenia danych miejsc. Odczyty zaczernien robi sie
na przyrzadach zwanych densometrami Ilub densogra-
f ami poréwnujac fotometrycznie przejzystos¢ 2 pol, klina szarego i ba'
danej probki. W ten sposéb otrzymujemy szereg punktow naszej ,,krzywej
czernieniad W miare gestosci klina naswietlenia malejg zupetnie propos
cjonalnie, natomiast pokaze sie, ze zaczernienia na prébce nie wykazuja tej
proporcjonalnosci. Teoretyczny wykres zupetnie proporcjonalnie reagujq’
cej emulsji bylby linjg prosta przebiegajacg pod katem 45°. Tymczasem
nasze wykresy maja rézne katy pochylenia i to jestich gradacja
(zdolno$¢ oddawania kontrastéw) ; ponadto gérna i dolna cze$¢ wykresu
zakrzywia sie w ksztalcie litery S. Te wiasnie miejsca wykresu to sg sta'
bsze zaczernienia w cieniach obrazu i silne zaczernienia w $wiattach, od-
powiadajg dolnemu i gérnemu zakrzywionemu odcinkowi wykresu, ktore
w kazdej prawie emulsji oddawane sg Z mniejsza lub wiekszg niepropor-
cjonalnosciag do naswietlenia. Z reguty szczegoly w cieniach i Swiattach
kontrastowego motywu wykazujg mniejsze réznice zaczernien™w negatywie
jak w rzeczywistosci. Srodkowa czeséwykresu przebiega mniej wiecej prosto’
linijnie. Jezeli przedtuzymy ten prostolinijny odcinek do osi poziomej i ozna-
czymy funkcje kata, jaki on Z osig poziomg zawiera (tg kata a ), to otrzyj
mamy tak zwany ,,wspotczynnik kontrastowosci” gamma (y). Jezeli
kat ten wynosi 45°, to y =1.0. Znaczy to, ze srodkowy prostolinijny odci-
nek wykresu reaguje w zaczernieniach proporcjonalnie do naswietlen. M6-
wimy wowczas, ze emulsia ma gradacje normalng. To okre-
Slenie ,,normalna” w praktyce rozcigga sie takze na cokolwiek mniejsze
i wieksze gamma, powiedzmy od 0.8 — 1.2. Natomiast jezeli kontrasto-
wos$¢ wynosi mniej niz y = 0.8, to nazwiemy takg emulsje miekko-
pracujaca. Powyzej y —1.2 bedziemy méwi¢ o gradacjach twar-
dych. Poniewaz wywotlywanie ma swoéj wplyw na kontrastowo$¢ gra-
dacji, przeto musimy sie uméwic¢ w jakich warunkach bedziemy robili po'
miary. Przyjeto dla okre$len gradacji danej emulsji taki wykres, ktory
powstaje z probki wywotywanej przez 5 minut w temp. 18° C tak zw.
wywotywaczem sensitometrycznym (Almanach techniki i Przem. Fotogr
autora str. 21).

Kontrastowo$¢ danej emulsji mozna doskonale zrozumieé¢ z wykresu.
Jezeli powiemy ze ,,rownym naswietleniom odpowiadajg réwne zaczernie-
nia , to fakt ten moze nastgpi¢ jedynie wtedy, jezeli pochylenie $srodkowej
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czesci wykresu jest réwne 45°, woéwczas roznice naswietlen 2 punktéw
np. A B beda wynosity na negatywie takg samg réznice zaczernien

(Rys. 1). Przy emulsji kontrastowej (twarda gradacja) mozemy powie'
dzieé: ,matym réznicom w naswietleniu odpowiadajg duze réznice w za'
czernieniu”, C1 Di wieksze od C D. Przy emulsjach o gradacji miekkiej,
wrecz przeciwnie C2 D2 (Rys. 2).

Wiasciwie powinnismy ,,pracowac”™ tylko na prostolinijnym, $rodko'
wym odcinku krzywej. Tak sie tez dzieje, jezeli dobierzemy wiasciwy czas
naswietlenia i to na emulsji, ktéra ma ten prostolinijny odcinek wykresu
dos¢ dhtugi, to znaczy pojemny. Przy dobrych emulsjach taka $rodkowa,
prosta cze$¢ wykresu jest zazwyczaj tak pojemna, ze mozemy sobie pozwo'
lic nawet na btedy czasow naswietlen, oczywiscie w granicach ,,przyzwoi'
tosci”. Jezeli mimo to obraz nasz nie zejdzie na tuki (niedoswietelnie u do'
tu, przesSwietlenie u gory) to bedziemy mieli jedynie negatywy réznie kry'
te, ale ciggle o tej samej gradacji z dobrze wyrobiona skalg tonéw .Czes$¢
tukéw zblizona do prostej moze by¢ bez obaw wykojystang; znieksztatce'
nia skali tonéw obrazu beda tu minimalne. Mozna przyjaé, ze wartosciowy
odcinek wykresu zawiera si¢ miedzy punktami stycznych (gradientow),
ktére sg nachylone pod katem odpowiadajgcym y = 0.5 (Rys. 3). Punkty
te bedg ograniczaty petnowartosciowa cze$¢ naszej skali. Mierzac ich poto’
zenie na osi pionowej w jednostkach zaczernienia ,,D”, oceniamy ,,pojem’
no$¢ skali tonéw”, oraz jej tolerancje czasow nasSwietlen.

Przecietna pojemnos$¢ skali tandéw dobrej emulsji o duzej tolerancji
czaséw naswietlen wynosi od 2.5 — 3.0 D. Obejmuje ona wtedy skale
tonéw o réznicach naswietlenn poszczeg6lnych miejsc motywu, jak 1:1.000
(przy D = 3.0).

Logicznie biorgc, ta sama dtugos¢ uzytecznej skali tonéw, przy wy'
kresie wiecej pionowym bedzie zawierata wiekszg pojemnos¢ w jednostkach
zaczernienia ,,D”. Tak tez jest w istocie, ale praktyka nie jest z takiego
stanu rzeczy zadowolong. Emulsje zbyt kontrastowe oddadzg nam wpraw'
dzie tonalng skale naszego motywu nawet w przyblizeniu wiernie, ale
réznice zaczernieh takiego negatywu nie dadzg sie wéwczas odda¢ w tech'
nice pozytywowej. Powodem tego jest przede wszystkim znany fakt, ze
skala tonéw papieru pozytywowego jest znacznie ubozszg od skali tonow
negatywu. Przyczyng tego jest ta okolicznosé, ze negatyw ocenia sie w Swie'
tle przechodzacym, a pozytyw w $wietle odbitym. Swiatto odbite moze
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wykaza¢ na odbitce jedynie skale zawarta, miedzy bielg papieru, a pewng
iloscig srebra, ktéra wyglada juz zupehnie ,,czarno” w cieniach. Szersza
skale tondw negatywu nie mozemy w zaden spos6b wttoczy¢ w te ogra'
niczong skale pozytywu. Lepiej wiec postara¢ sie, aby juz nasz negatyw

Zawierat jedynie takg Skale, ktéra réwna sie w przyblizeniu pojemnosci
pozytywu. W wypadku, gdy motyw nasz zawiera duze kontrasty, prak’
tyczne zredukowanie, czyli $ciesnienie tej skali motywu jest mozliwe jedy’
nie przy miekkiej tonacji obrazu fotograficznego. A wiec: uzycie emuls;ji
o miekkiej gradacjii i dostosowane do tego raczej migkkie wywolywanie.
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Wedtug Goldberga pojemnos¢ skali tondéw przecietnego papieru sre-

browego wynosi od 1.3 — 15 D. Aby zbytnig, kontrastowoscia tej roz-
pietosci tonéw nie przekracza¢, nalezy negatyw nasz tak wywotaé, aby
gradacja danej emulsji data obraz o kontrastowosci okoto y — 0.6 — 0.9.

Wowczas mamy szanse, ze nasz obraz nie bedzie obejmowat wiecej, jak
okoto 1.5 D réznic zaczernienia, ktére da sie mniej wiecej catkowicie od-
da¢ w skali tonéw papieru pozytywowego.

W dalszym ciggu niniejszego artykutu podamy przyblizone ,,amator-
skie” sposoby oceny gradacji, bez postugiwania sie specjalnymi przyrzadami.
(C. d n)

Jan A. Neuman —Warszawa

Reprodukcja

Reprodukcja w znaczeniu fotograficznym, jest to mozliwie wierne
oddanie obrazéw ptaskich z pominigciem perspektywy przestrzennej, oraz
Swiattocienia. Reprodukcja ma nasladowaé graficznie oryginat.

W chwili obecnej jest to droga najtansza i najszybsza do otrzymania
wiernej kopii wszelkich pism, drukéw, rysunkéw oraz tak zw. oryginatéw
poéttonowych, wiec fotograméw, obrazéw, szkicéw i t. p.

Kamera matoobrazkowa jak Leica i in. t. p. mimo swej pozornej pre-
dystynacji, raczej do szybkich momentalnych zdje¢ ruchu, nadaje sie i do
reprodukcji, chociaz zatozenie techniczne zdje¢ tego rodzaju jest zupetnie
inne. Przy wielkiej taniosci w eksploatacji (matly rozmiar obrazu negaty-
wowego), nadaje sie ona specjalnie do uzytku b i b liofilo6w,
naukowcoéw, technikow i tych wszystkich, ktérzy w swej
pracy zawodowej chcg szybko, tanio i pewnie notowac sobie spotkany
w swej pracy materiat rekopiséw, drukéw, rysunkéw i t. p. Reprodukcja
kamerg matoobrazkowa ma jeszcze jedng zalete! ,,Odpisy” w formie ne-
gatywOw na tasmie kinematograficznej zabieraja w przechowaniu bardzo
mato miejsca i sg bezwzglednie trwate na ,,zab czasu4 Z okolicznosci tej
skorzystaty wielkie, wzorowo urzadzone biblioteki w krajach zachodnio-
europejskich i w Ameryce PiIn. tworzac archiwa odpiséw z reprodukcji
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w formacie 24x36 mm. Z odpiséw takich z reguty nie robi sie nawet powie'
kszen. Do czytania stuza albo przyrzady projekcyjne, albo aparaty do ogla'
dania, podobne jak do przezroczy stereoskopowych, ktérych cechg zasad'
nicza jest przeswietlenie negatywu, lub jego odbitki na taSmie przezroczo'
wej i powigkszenie tego przez 2 lupy okularowe.

Zasadnicze postulaty kazdej reprodukcji fotograficznej sa nastepujace:
Roéwnolegte ustawienie ptaszczyzny obrazu optycznego (btona lub plyta
w aparacie) z ptaszczyzng oryginatu, przy réwnoczesnym zachowaniu pros'
topadtosci do osi optycznej obiektywu, oraz rownomierne osSwietlenie ory'
ginatu.

W kamerze matoobrazkowej typu Leica lub t. p. postulaty te sg roz'
wigzane z pomoca specjalnych zestawow reprodukcyjnych, ktére konstruk'
cjg swa automatycznie gwarantujg ta rownolegtos¢ ptaszczyzny obrazu w a'
paracie z oryginatlem umieszczonym w przewidzianym miejscu. Specjalne
reflektory do oswietlenia moga by¢ ewentualnie zastgpione 2 zwyklymi lam’
parni stotowymi lub rozpruszonym s$wiattem dziennym. (Rys. 1i 2)

Pozostaje do oméwienia jeszcze jedno zagadnienie. Wiekszo$¢ orygina”™
16w bedzie miata wymiary stosunkowo dos¢ mate n. p. strona ksiazki, znor'
malizowany arkusz papieru kancelaryjnego i t. p. Aby wykorzysta¢ dla wy'
miaréw tych catg klatke zdjecia nalezatoby zblizy¢ sie do fotografowanego
oryginatu ponizej 1 m. co normalnie na wyciagu $limakowym objektywu
nieda ostrego nastawienia obrazu/”~Trudno$¢ ta zostata rozwigzana w dwo'
jaki sposob. Naktada sie na objeRtyw specjalne soczewki zblizajgce,lub prze'
dtuzg sie wycigg objektywu, wkrecajac dodatkowe pierscienie nredzy karne'
re a objektyw. W wypadku pierwszym ostro$¢ ustala sie automatycznie
wedtug odpowiedniej tabeli nastawienn, w wypadku drugim postugujemy
sie zasadniczo nastawieniem ostrosci przez lupe na matéwce, ktora zaste'
puje w chwili zdjecia aparat. Obydwa systemy majg swe zalety i obydwa
dajg jednakowo dobre rezultaty.

Przy uzyciu soczewek zblizajacych (Vorsatzlinsen), a mamy ich do
Leici 3, obejmujemy ptaszczyzny o wymiarach od 8,4X12,5 d) 42X63 cm
Stuzg do tego albo specjalne zestawy reprodukcyjne (Rys 1 i 2) z podsta’
wa lub przytwierdzone do stotu, albo tez samo poziome ramie z uchwytem,
ktére mozna przytwierdzi¢ do pionowej belki leitzowskiego aparatu do po'
wiekszen.

Soczewki zblizajgce wprowadzajg do objektywu niedokorekcje optyczng

26



ANVAONVZ - N340ZO3IM "INV ¥d HOVYLVL M HJIMS10d MOMVLS NIJ-S VNITOAd



-NA TAMCE" JAN A. NEUMAN - WARSZAWA



i musimy w celu zredukowania powstajgcych btedéw optycznych odpowie-
dnio zmiejszy¢ przystone objektywu. Konieczne otwory podane sa w tabeli
— doswiadczenie uczy jednak, ze lepiej jest w tym wypadku bez wzgledu
na odlegto$¢ pracowaé przy otworze F= 1:12,5. Poniewaz czasy naswiet'

Rys. 1.

tan wahaja, sie od /i do kilku sekund, koniecznym jest uzycie wezyka spu-
stowego.

Przy drugiej metodzie pierscieni przedtuzajgcych i matéwki Z lupa,
postugujemy sie tymi samymi zestawami Z ramieniem pionowym na pod-
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stawie i belkg pozioma, albo tez do mniejszych wymiaréw mamy do dys'
pozycji podobne zestawy ale mniejsze. Aparat zostaje tu przytwierdzony
nie wprost do uchwytu belki poziomej ale do ,,gtowicy rewolwerowejll lub
do specjalnego ,suwakall Moze on tez by¢ dla ustawienia odkrecany
Z uchwytu na czas umieszczania w nim matéwki z lupg dla ustawienia
ostrego obrazu (Rys. 3, 4, 5).

Przejdzmy teraz do strony fotochemicznej. Stosownie dj skali tonow
jaka ma oryginat méwimy o reprodukcji ,kreskowejll lub ,,péttonowejl
Ta pierwsza obejmuje Wszelkie pisma, druki i rysunki jednolite graficznie.

Rys. 2. Rys. 3.

Grupe drugag stanowig odbitki fotograficzne, ilustracje, obrazy itp. orygb
naly zawierajace dtuzszg skale toréw, od bieli papieru, poprzez tony $rednie
az do czerni lub innego stabszego tonu.

Przy reprodukowaniu ,kreskill musimy kontrasty oryginatu (zwykle
duze) zachowad, lub jesli byly zbyt mate — powiekszy¢. W obu wypad'
kach musimy uzy¢ bton twardo pracujgcych. Dla oryginatéw czarno'bia’
tych dobrg jest tak zw. btona ,,pozytywnall, dla pisma np. niebieskiego lun
fioletowego, przy ktérym trzeba zastosowaé zo6tty filtr kontrastujacy, uzy.'
jemy twardo pracujacych i $rednioczutych bton ortochromatycznych lub
ewentualnie panchromatycznych. Na rynku znajduje sie caty szereg takich
bton jak np. ,,Special Fliegerfilm1 Perutz4, Isopan FF1L Agfy i wiele in.
Gradacja ich powinna by¢ wiekszg od gamma = 1,3. Kontrastowos¢ ta
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mozna jeszcze powiekszy¢é odpowiednio twardym wywotywaniem. Jezeli
nie zalezy nam na drobnoziarnistosci w procesie wywotywania to moze'
my uzy¢ wywotywacza o nastepujagcym skiadzie: woda 1000 cm, metol
1,5 g, hydrochinon 10 g, siarczyn sodowy krystal. 75 g, (bezwodny poto'
we) weglan potasu 75 g, bromek potasu 10 g, zelazocjanek potasu (zoity)

Rys. 4. Rys. 5.

15 g. Do uzytku w koreksie dodajemy drugie tyle wody. Czas wywoty-
wania w temp. 18» C wynosi 6 — 9 min. Mozna réwniez uzywa¢ wywo-
tywaczy drobnoziarnistych, przediuzajgc ewentualnie normalny czas wy-
wotywania 0 20 — 30 %.

Czasy naswietlen ustalamy doswiadczalnie biorgc pod uwage: rodzaj
oryginatu, odwietlenie, przystone, materiatl negatywowy oraz wywotywacz.

Przy reprodukcji ,,p6ttonéw” nalezy uzywac bton o gradacji normal’
nej, Srednioczutych i wywotywania cokolwiek twardszego.

W dalszym ciagu tej serii artykuldow technicznych ukaze sie praca
o ,,Makrofotografii” w zastosowaniu do grafologii, medycyny,
nauk przyrodniczych itp.



WiadomosSci techniczne

fl Powiekszenia harmonijne ze zbyt kontrastowych
negatywow, otrzymuje sie miedzy in. wedlug nastepujacej metody:

Jezeli negatyw, z powodu swej duzej kontrastowosci ma wiekszg skale
tonéw anizeli papier pozytywowy, woéwczas nie mozna z niego otrzymac
dobrego powiekszenia, gdyz zaleznie od naswietlenia, mamy albo ,,puste
Swiatta i znosne cienie, lub dobre $wiatfa i brak szczeg6tow w cieniach.
Nalezy woéwczas zamieni¢ czarny obraz negatywowy na niebieski obraz
ztozony z ,blekitu berlinskiegoll Taki niebieski negatyw wykazuje
przy powiekszeniach bardzo znacznie zmniejszong kontrastowos$¢ i daje
dobre, harmonijne powigkszenia, przewaznie na papierach raczej twardo
pracujacych.

Dobrze wyptukany negatyw nalezy kapa¢ przez 8— 10 min. w mie-
szaninie réwnych czesci 3 nastepujacych roztwordéw:

A. 10 g. zelazicjanku potasu
1,3 cm 1% dwuchromianu potasu
1000 cm wody.

B. 21,2 g. alunu Zzelazowo-amonowego
1000 cm wody.

C. 50 g. kwasu szczawiowego
1000 cm wody.

Ptyny A i B nalezy przechowywa¢ w brunatnych flaszkach. Po-
niewaz roztwory te sg $wiattoczute, nalezy caty proces przeprowadzi¢ przy
przyémionym S$wietle. Niebiesko zabarwione negatywy plucze sie przez
kilka minut i utrwala w 3 % neutralnym utrwalaczu. Nastepuje prze'
pisowe ptukanie okoto 30 minut. Ziarno negatywu ulega w tej metodzie
zmniejszeniu, co jest dla nas nie bez korzysci.

(Arpad v. Biehler —- Ver6f. des wissenschaftl. Z. Labor, der. phot.
Abt. Agfa).

Q Powiekszenia nierownomiernie oSwietlone w aparacie
do powiekszen zdarzajg sie dos¢ czesto. Zwykle brzegi sg jasniejsze. Powo-
dem tego jest nieréwnomierny krag Swiatta, ktéry daje zar6wka przez kon
densator aparatu. Przyczyny nalezy szuka¢é w nieodpowiednich zaréw-
kach. Czestokro¢ niemozliwem jest wprost z zarowek bedacych w sprze-
dazy dobra¢ odpowiednia, aby lezata w ognisku kondensatora; zazwyczaj
w aparacie do powigkszen jest na to za mato miejsca i z koniecznosci po-
tozenie zaréwki jest blizsze kondensatora, niz by¢é powinno. Btad ten fatwo
usung¢ przez zmniejszenie otworu przystony objektywu. Nalezy rzucié¢ ot-
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warte $wiatlo (bez negatywu) na kartke bialego papieru. Zauwazy sie
woweczas jasniej oswietlony $rodek formatu. Zmniejszajac przystone, do-
prowadzamy catg ptaszczyzne do jednakowego os$wietlenia. Albowiem przez
zmniejszenie otworu przystony zabieramy wpierw $wiatto wposrodku for-
matu (czyli tam, gdzie jest jasniej), niz po brzegach.

Zabieg ten przediuzy nam ogoélny czas naswietlania przy powieksze-
niach, ale naprawi biad, ktérego skutki sa optakane.

Ujemng konsekwencjg bedzie rowniez zwiekszanie sie ziarnistosci ob-
razu, jezeli jednak uzytym byt film drobnoziarnisty i takiez wywotywanie,
to réznicy tej nie zauwazymy w praktycznym tego stowa znaczeniu.

(q. A HJ

E Utrwalacz garbujgcy dobton leicowych itp. jest bar-
dzo pozyteczny. Garbowanie zelatyny uodparnia jg na uszkodzenia me-
chaniczne, zawsze mozliwe nawet przy najwiekszej ostroznosci. W cieptej
porze roku, gdy wyzsza temperatura samego utrwalacza i wody ptuczkowej
powoduje silniejsze pecznienie zelatyny, garbowanie jest wprost konieczne.

Doskonaty, bardzo trwaty utrwalacz tego typu zestawia sie wedtug
ponizszej recepty:

W 0da . 850 cm po rozpuszczeniu sie skiadnikéw,
tiosiarczan sodowy . .. 250¢g zmiesza¢ z osobno sporzadzonym
siarczyn sodowy kryst. . . 20 g roztworem :

kwas siarkowy stez. . . . lem WOda..s 50 cm
kwas OCtOWY SteZ..........coovnnrn. 2 cm  atun chromowy . . . . 39

Podobnie dziatajacy utrwalacz, ktéry mozna dla wygody (n. p. w po-
drozy) przygotowaé¢ w stanie suchym ma nastepujacy skiad:

tiosiarczan sodowy . . 200 g
atun chromowy ~g
kwasny siarczyn sodowy n

W Oda. s 1000 cm

Suche substancje odwarzone, zmieszane razem i sproszkowane (przez
ucieranie w mozdzierzu porcelanowym), mozna przygotowa¢ w puszkach
blaszanych jako tak zw. gotowe ,,patrony”. U- A NJ

E Brunatne plamy naskorze rgk zwywotywaczy, dajg prawie
wszystkie substancje redukujgce. Swoiste, trudne do natychmiastowego usu-
niecia zabarwienie powstaje z zetkniecia skéry z roztworem parafenylen-
dwuaminy. Jednakze i inne wywotywacze powodujg plamy, powstajace
zresztg dopiero po pewnym czasie. Przyczyna tego jest nastepujgca. Dro-
bnoziarniste wywotywacze rozpuszczaja przy nadmiarze siarczynu pewne
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ilosci srebra metalicznego obrazu. Te sole srebra w wywotywaczu uzywa'

nym brunatniejg pod wptywem Swiatta tworzac brunatno'czarne plamy
na skorze.

Usuna¢ je mozna przez stosowanie kapieli z roztworu nadmanganianu
potasu z kilkoma kroplami kwasu siarkowego. Roztwér robimy ,,na oko"
tak, aby byt koloru ciemnoTjoletowego.

Po kilku minutowej kapieli skéra brunatnieje jeszcze bardziej skut'
kiem wydzielania sie soli manganu. ,,Oczyszczenie i wybielenie" nastepuje
w kilku procentowym roztworze metadwusiarczynu potasu lub kwasu
szczawiowego. Najlepiej uzy¢ kapieli ciepflej.

Zabieg caty koniczy mycie rgk mydiem i cieptg woda.

Il Fabryka Gevaert wystgpita w biezagcym sezonie z nowa
wysokoczutg btong ortochromatyczng, ktéra nosi nazwe ,, Express
Superchrom" (28° Sch). Nowy ten materiat ma niewatpliwie duze
Zalety wséréd wielu innych t. p. emulsyj. Doskonata barwoczuto$¢ (wg.
Eder i Hechta z6tty = 62°, zielony = 46°, niebieski — 54°) przy nor'
malnej gradacji o duzej pojemnosci skali tonéw tworzy materiat bardzo
wartosciowy. Podlew przeciwodblaskowy szary, dobrze spetnia swojg role.
Emulsja jest drobnoziarnista i przy odpowiednim wywotaniu negatywu
mozna otrzymac¢ duze powiekszenia o jednolitej strukturze.

Btona ta posiada b. duza tolerancje czaséw naswietlen. Jest to nie'
stychanie wazne, szczeg6lnie przy grubszych bledach w naswietleniach.
Zdolnos$¢ wyréwnawcza zalezy od wywotywania i od pojemnosci skali tO'
noéw emulsji. Ta ostatnia wartos¢ jest jednak najwazniejszg i ma decydujace
znaczenie. Ta wiasciwo$¢ jest w nowym materiale Gevaerta pierwszorzed'
nej jakosci i niewatpliwie znajdzie duze uznanie ws$réd fotografujacych
amatoréw i zawodowcow. (1. A NJ

S Fabryka Perutz wyprodukowata nowg btone, ktérej emub
sja jest sporzadzona na innej zasadzie. Jest ona mianowicie pojedyncza,
dos¢ cienka i przez to ma bardzo wysoka zdolno$¢ rozdzielcza (rozkiad
stratu srebrowego). Okoliczno$¢ ta przy wybitnej drobnoziarnistosci sprzyja
otrzymywaniu bardzo znacznych powiekszen, ktére cechuje nadzwyczajna
ostros¢. Fabryka informuje, ze bilona ta wskutek wyzej wymienionych
wiasciwosci nie wymaga specjalnie drobnoziarnistych wywotywaczy i tym
samym odpada konieczno$¢ znacznego przeswietlenia. Przeciwnie, moga by¢
Z powodzeniem uzyte, szybko dzialajgce, energiczne wywotywacze. Btona
ta wchodzi obecnie na rynek pod nazwg ,,P ergrano'film"
11ho DIN. Pozornie mniejsza czuto$¢ ogdlna niema znaczenia w praktyce
wobec wyzej przytoczonych wzgledéw.
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Rozstrzygniecie konkursu fabryki »FOTON«

PROTOKOL.

Dnia 2 kwietnia 1937 r. odbylo sie rozstrzygniecie konkursu pod
hastem ,,Wspomnienia Wakacyjne”, zorganizowanego przez Polskg Fabry”™
ke Papieréw Fotograficznych ,,FOTON".

Sad konkursowy w skiadzie nastepujacym:

p. Inz. Marian DEDERKO Prezes P. T. F.

putk. T. KRZANOWSKI Prezes Fot. Tow. Wiedzy Wojsk,

p. Red. J. A. NEUMAN Prezes Zwigzku Polskich Tow. Fotogr.

p. Inz. H. SZYLIT Redaktor Polskiej Prasy Fotograficznej,

p. Inz. M. ILINSKI Dyrektor Techn. Fabryki ,FOTON"

powzigt jednomysing decyzje przyznania nastepujacych nagréd:

I nagroda: p. Edward CZERNY, Bitkow
za prace pod godiem ,,Huculszczyzna”
p. Wiadystaw BOGACKI, Krakow
za prace pod godiem ,, X~
11 p. Leonard NOW AKOW SKI, Pinsk
za prace pod godiem ,,Nel”

v p. Wiodzimierz PUCHALSKI, Lwow
Za prace pod godiem ,Leica W. P.

\V/ p. Napoleon Natecz*MOSZCZYNSKI, Warszawa
za prace pod godiem ,Sonnar”

Vi p. J. CURZYDLO, Biala k. Bielska
za prace pod godiem ,,Czuwaj”

\VAI p. Jerzy GRABOWSKI, Jarostaw

za prace pod godiem ,Softa”

Z+OTY MEDAL ofiarowany przez Polskie Towarzystwo Fotograficzne
otrzymuje p. Edward CZERNY, za prace pod tytu'
tem ,W iosna”.

Poza tym Sad konkursowy przyznat dalszych 393 nagréd oraz dypkr
moéw honorowych osobom wymienionym w zatgczonym spisie.

Warszawa, dnia 2 kwietnia 1937 r.



NOWOSC!

PERGRANO

FILM

.Dla ostrych negatywow"

Btona wyprodukowana wg. nowej metody. Daleko
posunieta zdolno$¢ rozdzielcza. Daje moznosc¢

bardzo znacznych powiekszen.

Jen. Reprez. na Polske D/H A. Gantz, Warszawa,
Szpitalna 5.

LE I C I

ORAZ

FO TO A PARATY
wszelkich typow

W ZASTEPSTWIE FABRYK

NAPRAWIA

ZAKLAD OPTYKI | MECHANIKI DOKtADNE]J

Janusz UNIESZOW SKI

WARSZAWA 1, CHLtODNA 37. TELEFON 215-24.
FABRYCZNE CZESCI ZAMIENNE NA SKLADZIE

Prenumeratom ,Leica w Polsce" 10% ustepstwa.

Ttoczono w Szkole Przemystu Graficznego im. Marsz. J. Pitsudskiego w Warszawie,



Nowy, specjalny, idealnie dostosowany papier do powiekszeh
matoobrazkowych zdje¢ leicq, Confaxem i} p, aparatami.

Gtebokie, cieptoczarne tony osiqga sie z tatwos$ciqg we wszyst-
kich czterech gradacjach. Przy doskonatej plastyce obrazu,
otrzymuje sie najdelikatniejsze szczegOty.

Powierzchnia papieru tego zatraca bardzo wydatnie ziarno
negatywu. Cechuje go duza rozpietos$¢ skali tonéw i doskonate
przystosowanie do charakteru negatywu. Cztery rézne stopnie
twardosci, oraz kilkanascie pieknych odmian powierzchni umo-
zliwiajg dostosowanie papieru Leigrano do kazdego zdjecia.
Wtasciwe stopniowanie czarno-biatych kontrastéw daje gte-
bokie, soczyste cienie i nieskazitelng biel Swiatet. Wywotlywa-
nie w dwuch kuwetach nowoczesng metodq ,Wigutol" jest przy
zastosowaniu papieru Leigrano bardzo pozyteczne i stwarza
idealnq wyrazistosé obrazu.

LEIGRANO

to wspaniaty papier do powiekszeh inegatywdéw matoobrazkowych.

LEONAR-WERKE A. G. WANDSBEK

Generalne zastepstwo D H W. Glabisz —W arszawa, Targowa 15.
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