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Dr. Antoni Wieczorek F. K, P, —Zakopane

Tatrzanskie jeziora
Jako temat fotografii

Tatry sa jedynag w Polsce kraing gorskich jezior. Tak sie ztozyto, ze po
polskiej stronie strefy nadgranicznej znalazty sie najpiekniejsze i najwieksze
stawy tatrzanskie, gtosne swym pieknem w kraju i Swiecie. Rozrzucone
na malej stosunkowo przestrzeni, zawdzieczajg swoj rozgtos niebywatemu
urokowi, jako prawdziwe cuda natury, nie majace rownych w Polsce, za$
w $wiecie doréwnujace najwiekszym atrakcjom cudzoziemskim. Jest to jedy’
ny w swoim rodzaju rezerwat wod wysokogorskich, ktérego niezdystanso'
wane piekno bylo i jest natchnieniem poetéw i malarzy.

Stawow jest w Tatrach wiele po obydwdéch stronach granicy. Po
polskiej stronie tworzg one trzy skupienia, oddzielone tancuchami szczyp
tow. Najblizszy Zakopanego jest Czarny Staw Gasienicowy wraz Z Do
ling Stawdéw Gasienicowych, nastepnie idzie Dolina Pieciu Stawow Pol-
skich i wreszcie Morskie Oko i bezposrednio nad nim wiszacy, réwniez
Czarny Staw, dla od réznienia od Gasienicowego zwany ,nad Morskim
Okiemu. Nie ma Polaka, ktéryby przynajmniej ze styszenia nie znat tych
wod i nie ma fotoamatora, ktéryby nie marzyt o zdjeciach tego tematu.

Gorskie jeziora ze wzgledu na odrebno$¢ otoczenia i bogactwo na'
strojéw odrézniajg sie zasadniczo od pozostatych wdéd srodladowych jako

llustracja na oktadce: Dr. Antoni Wieczorek, Zakopane
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takie stanowig osobng grupe tematowag. Wody nizinne, a wiec jeziora
i rzeki, moga sie nawet znacznie rézni¢ charakterem, w naleznosci od ota'
czajacego je krajobrazu. Jednak wody gorskie tak dalece odskakujg cd
od tego wszystkiego, ze kto je ran widniat, nie nnajdnie cnego$ choéby
w przyblizeniu podobnego na nizinach. Gdy Buthak pisze o wilenskich
,.g6rach*, to wiadomo, ze to sg pagorki. Ale miedzy jeziorem goérskim,
a nizinnym nie bedzie nawet tego ogélnego podobienstwa, jakie jest mig'
dzy gorg i pagorkiem. Tyle tylko, ze tu woda i tam woda, ktérg nie wsze'
dzie wprawdzie mozna pi¢, ale w goérach zawsze. Jest krysztatowo czysta,
przewaznie lodowato zimna i pokazuje dno daleko od brzegu. A giebie
w niej przekraczajg w Tatrach 80 m. Nic wiec dziwnego, ze stawne Mor'
skie Oko tak sie wilasnie nazywa i ze starzy goérale wierzyli ongi$ w naj'
blizsze pokrewienstwo tego jeziora z morzem.

Przy zdjeciach stawéw Tatrzanskich decydujaca dla nastroju role od'
grywa ruch, wzglednie bezruch powietrza, refleks zwierciadta wodnego,
gra stonca na wodzie i umiejetne wyzyskanie skalnego otoczenia, jako na'
turalnej ramy dla tematu gtéwnego. Osrodkiem kompozycji moze by¢ staw
i reflekt wody, dajacy najmocniejszy akcent w obrazie, w ktérym niebo
i gory odegrajg role wazna, cho¢ uboczng. W przeciwnym wypadku wo'
da bedzie dopowiedzeniem do krajobrazu goérskiego, dajac mu przepyszny
pierwszy plan. Sa to zasadnicze dwie ewentualnosci traktowania tego te'
matu, zaleznie od woli i koncepcji fotografa. 1lo$¢ mozliwych kombinacji
plastycznych wydaje sie w tych warunkach napozér do$¢ mata. Takby tez
byto, gdyby dwa gtéwne elementy tworzywa — skata i woda byty zawsze
niezmiennie do siebie podobne. Ale niezwykta zmienno$¢ gorskich nastro*
jow, fantastyczna roznorodnos¢ powierzchni wodnej i bogactwo konfigu'
racji terenu stwarza do spotki z roznolitoscia i oswietlenia i warunkow
na odwiedza¢ dzien po dniu i zawsze sg inne, nie méwiac juz o tern, ze sg
inne z kazdej strony i o réznej porze dnia.
inne z kazdej strony i o réznej porze dnia.,

D6 tego dochodzg mozliwosci pézniej wiosny, lub wczesnego lata, gdy
na wodzie ptywa jeszcze kra, dalej mozliwos¢ studiowania motywu wodne'
go niezaleznie od otoczenia i wyzyskania wodnej toni, jako Swietnego tla
do rodzajowego portretu gorskiego w plenerze.

Gory stawiajg fotografa wobec rozlicznych trudnosci technicznych i na'
lezg do najtrudniejszych tematéw. Uzyskaé¢ obrazek poprawnie banalny jest

52



stosunkowo tatwo. Kto jednak stawia sobie wezsze wymagania, rychto spo’
strzeze, ze na skatach tatwo sobie potamac zeby, nie tylko dostownie lecz
rowniez w przenosni, ze tatwiej czasem pokonac¢ trudng Sciane, niz przy'
nies¢ z wycieczki jedno nieprzecietne zdjecie. Moznaby sie do gérskich te-
matéw rychto zniecheci¢, gdyby warunki atmosferyczne i o$wietleniowe nie
stwarzaty tysigcznych odmian tego samego krajobrazu i gdyby w gorach
nie byto jezior. Wogdéle woda pomnaza mozliwosci plastyczne kazdego kraj'
obrazu, a szczegOlnie gorskiego. Wiec zwierciadta stawow, bystre gorskie
potoki i wodospady sa czesto ostatnig ucieczkg fotografa przed tematem.

Stawy tatrzanskie, obserwowanie z wysoka, lub zdaleka, tworza w kraj'
obrazie ciemne plamy, poniewaz w kotlinach, w ktérych sie znajduja, brak
jest odpowiednich odbi¢ Swiatta, gdy patrzy sie na krajobraz Ze znacznego
wzniesienia. Refleksy zaczynajg sie pojawia¢ w miare znizania sie do pozio'
mu jezior, a i to zalezne jest od tego, z ktérej strony schodzimy i gdzie
Znajduje sie wylot kotliny, lub doliny, kryjacej na dnie stawy. Znajdujac sie
naprzeciw wylotu, ktéry roéwnoznaczny jest z miejscem odptywu wody,
mamy o kazdej porze dnia mozliwie wielkg ilo$¢ i rozmaitos¢ refleksow,
co jest zupetnie jasne, gdyz od strony wylotu kotliny znajduje sie zawsze
najwiecej nieba. Gdy jednak zechcemy bada¢ rzecz tak, jak sie przedstawia
od strony odptywu stawu, to stwierdzimy, ze przy roéwnej ilosci reflekséw
wodnych sg one dla fotografii mniej przydatne, gdyz wartos¢ ich lezy

gtéwnie w delikatnych odcieniach barwnych, — natomiast otoczenie gor'
skie jezior — przwaznie potezne szczyty — przedstawia sie niezwykle
imponujaco.

Celowo przedstawitem te dwa skrajnie rézne punkty widzenia i bada'
nia przed wzgledem fotograficznym, gdyz one same predystynujg fotografa
do dawania przewagi w kompozycji wodzie, lub gérom. Za$ miedzy oby'
dwiema tymi skrajnosciami jest tysigc mozliwosci posrednich, dyktowa'
nych Z jednej strony otoczeniem i wzniesieniem nad poziom stawu, Z dru'
giej porg dnia i potozeniem stohca na niebie.

Najwspanialsze efekty wody na stawach tatrzanskich powstajg wtedy,
gdy kat padania promieni stonecznych zejdzie sie z odpowiednim,pomy’
$Inym kierunkiem wiatru, przy czym wiatr musi by¢ zupetnie staby, ledwie
odczuwalny. Tak, aby tylko delikatnie muskat powierzchnie wody. Dzie'
ja sie wowczas na wodzie prawdziwe cuda, nadajace sie doskonale do serio'
wego opracowania Leicg, poniewaz tematyka wody podlega ustawicZ'
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nym zmianom. Powierzchnia wody nietylko, ze sie marszczy i gra w stoncu
milionami iskier, ale jednoczes$nie bywa czesto tak, ze jedne partie jeziora
podlegajg zmarszczeniu, gdy inne sg zupetnie spokojne. Powstajg stgd pasy
i linie poziome, dzieki ktorym wszelkie odbicia gorskiego otoczenia przyj'
muja najbardziej nieoczekiwane postacie.

Sprzymierzeicem fotografa jest tu podmuch wiatru, ktéry nanosi
najciekawsze motywy, utkane w falowania wodnej toni i odbi¢ stonecZ'
nych. Bardzo czesto wypadnie takze zdjecia wykonywa¢ pod stonce, po-
konujagc nadzwyczajne kontrasty. Technicznie jest to mozliwe tylko przy
dos$¢ diugim naswietleniu i wywotywaniu wyréwnawczym, ktore jest zre-
sztg regutg w fotografii matoobrazkowej. Nie mozna da¢ sie ztudzi¢ jaskra-
wosci stornca na wodzie, gdyz zdjecia pod stornce o duzych kontrastach,
wymagajg conajmniej dwa razy dtuzszego czasu naswietlania, niz wszy-
stkie inne. Ostona przeciw stoneczna na objektywie jest réwniez obowig-
zujacg reguta, podobnie jak filtr i film dobrze przeciwodblaskowy.

A poniewaz wysoko$¢ szczytéw nad poziom jeziora wynosi nierzadko
1000 m. i w stosunku do tej wysokosci rozmiary stawéw tatrzanskich nie
pozwalajg na odpowiedni dystans, wiec dobrze jest mie¢ ze sobg objektyw
szerokokatny, ktoéry dla gorskiego leikisty posiada liczne zalety, moze nawet
wiegksze, niz te, jakie mu sie zwykle przypisuje. W ciasnych dolinach, oto-
czonych stromymi $cianami, pozwala on lepiej zwigza¢ dno doliny ze szczyp
tami i niebem, w zdjeciach wodno — goérskich mozna tatwiej potaczyé
piekno stawéw z monumentalnoscig otoczenia. W grupie wierchéw, ota-
czajagcych Morskie Oko, wznosi sie imponujaco Mieguszowiecki szczyt, ktéry
tylko z trudem mozna zwiaza¢ z jeziorem przy pomocy objektywu o nor-
malnej ogniskowej. Zawsze jest czego$ zamato — wody, lub nieba. | choé
Zadarcie kamery do goéry nie mialoby tutaj tego znaczenia, co w archite-
kturze, to uciektby z pola widzenia staw, tak, ze uzycie objektywu sze-
rokokatnego jest nieodzowne.

Wypadki podobne sg stosunkowo rzadkie, ale sie trafiaja, gdy foto-
grafowi Specjalnie zalezy na ujeciu danego krajobrazu w catosci. Gdy mu
nie zalezy, to o wiele ciekawsze i bardziej artystyczne otrzyma rezultaty,
postugujac sie fragmentami, do ktérych najpiekniejsze motywy czerpac
moze z dolin, hal, a przede wszystkim z licznych tatrzanskich stawoéw,
ktore, taczac w sobie, wode, skate i charakterysyczng dla gorskiego $wiata
roslinnos¢, stwarzajg zachwycajgcg synteze gor wysokich.
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Biefan Plaier-Zyberk —Warszawa

Epoka matoobrazkowej
fotografii

Tak jak na przestrzeni rozwoju kultury ludzkiej, mamy rézne okresy,
jak: wiek kamienny, brgzowy, zelazny i t. p., tak na przestrzeni krétkiego
stosunkowo czasu od wynalezienia fotografii, przy rzuceniu okiem wstecz,
mozemy zaobserwowaé kilka okreséw ewolucji, zaleznych od $rodkéw, ja'
kimi fotograf rozporzadzat i od narzedzi pracy.

Przygladajac sie bacznie rozwojowi fotografii, mozemy zaobserwowac
poza wyrazem og6lnym danego okresu, ksztattowanie sig, jak gdyby, ,,stylu”
fotografii, zaleznej wiasciwie od tych narzedzi i coraz to nowych rnozh'
WOSCi.

W okresie chociazby ostatnich 30. lat bedziemy mieli ,styl” foto-
grafii anastygmatyczno'ostrej, suchej i nudnej, pdzniej, jako reakcja prze'
ciw niej, fotografia o miekkich, rozwianych konturach, ktérej narzedziem
byty najpierw zwykle soczewki obustronnie wypukie — okulary, potem
za$ specjalnie wyrabiane soft — objektywy.

W okresie juz powojennym dat sie zaobserwowac¢ nowy ,,styl” w zwig'
zku z wytwarzaniem objektywow o duzej sile $wiatta, ptytkich, majacych
zapewne znaczenie przy rozwoju fotografii reporterskiej, lecz bardzo przy"
krych przy uzyciu do fotografii artystycznej lub dokumentarnej, z jednym
planem ostrym, ,,ze wida¢ kazdag ryske” i innymi planami nieprzyjemnie
nieostrymi i rozwianymi, jak w malignie.

I znowu jako reakcja przeciw temu, poczeto szukaé wyjscia w pogte'
bieniu ostrosci i zmniejszeniu wielkosci aparatu, gdyz aparaty o wigkszym
wymiarze i z silno'$wietlnymi objektywami staty sie wprost katorga.

Wybitng role w tej ewolucji odegraty objektywy rozwijajacej sie
kinematografii.

Przez dobrych kilka lat pracowatem w pode czota sktadang kamerg
9x12 lustrzang z objektywem 3,5, lecz widziatem kiedy$ fotografa, ktéry
uganiat sie ze skrzynig lustrzang bodaj 13 xI8 i objektywem wielkosci
sporego garczka. Nic dziwnego, ze w tym momencie danie fotografowi
do reki aparatu miniaturowego wywotato u niego z jednej strony pewne
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niedowierzanie i traktowanie najpierw tych aparatéw jako pewnej zabawki.
Dopiero po sprébowaniu i przekonaniu sie, ze tym aparatem mozna zrobié
to samo, co ,trzynastkg”, lub nawet ,osiemnastkg” i w wielu wypadkach
0 wiele lepiej, sprawito olbrzymi przewrét w fotografii i staty wzrost zwcv
lennikbw matowymiarowych aparatéw.

Jakim ogromnym utatwieniem w stosunku do ptytkich poprzednich
objektywow jest dzi§ praca zupetnie glebokim, matowymiarowym objekty-
wem, a niezwykla plastyka w powiekszeniach, a tatwos$¢ operowania tym
aparatem ze wzgledu na wage, wymiar, niespostrzezonos¢, nieskrepowanie,
swobode szafowania materiatem negatywowym, nie na to aby ,,pstrykaé”
na lewo i na prawo, lecz by méc jedno zdjecie poprawi¢ drugim, a drugie
jeszcze lepiej trzecim bez ogladania sie, czy klisz wystarczy do konca, dajmy
na to, wycieczki.

Ten caty szereg innych wiasnosci miniaturowej fotografii z réwno-
czesnym rozwojem wprost wspaniatego juz dzi$ materiatu filmowego pan-
chromatycznego, stwarzaja to, ze jesli znowu rzucimy okiem wstecz, juz nie
30 lat temu, lecz tylko 4 — 5, zauwazymy tak wielkg réznice wiasnie
w ,,stylu”fotografii, ze okres obecny naprawde bedzie mozna zaliczy¢ do
,»epoki matowymiarowej fotografii”. Okres ten bedzie miat nie tylko ogro-
mne znaczenie dla fotograféw w utatwieniu im pracy, czy to zawodowej,
lub amatorskiej; okres ten bedzie o ogromnym znaczeniu dla catej ludzkosci,
gdyz w tym okresie fotografia na réwni z kinematografiag odegra role
oswiatowa na catym Swiecie.

Fotografia w ostatnich latach zdystansowana przez film, zajmuje zno-
wu réwnorzedne miejsce w dziedzinie o$wiaty i kultury — a moze nawet
1 wazniejsze!

Film, jakkolwiek silny w swoim wyrazie, jest krétkotrwaty w dziata-
niu, natomiast fotografia oddziatywuje na nas bez ustanku i codziennie
przez ilustracje, plakaty, wystawy, pokazy itp.

Skutki tej wihasciwosci dzieki fotografii matoobrazkowej, ktéra réwno-
czesnie daje mozno$¢ dokonywania zupetnie zadawalajgcych powiekszen
nawet dwu- i trzymetrowych, poteguje sie ogromnie i nie ma dzi§ wprost
dziedziny wiedzy i zycia, gdzieby fotografia nie miata swego poteznego
wplywu.

Wszechstronno$é pokazywania zycia, przedmiotéw i zjawisk nas ota-
czajacych innym, ktérzy tego nie widzieli, jest dzi§ tak utatwiona, ze pod
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wzgledem $wiadomosci i wychowania wzrokowego i plastycznego, ludzkosé
dzisiejsza zdgza wielkimi krokami naprzod. Dotychczasowe archiwa foto-
graficzne na Swiecie, juz i tak liczace setki tysiecy zdje¢, dzieki utatwionej
pracy peczniejg wprost od naptywu nowych materiatdw, obejmujgcych
coraz to nowe dziedziny wiedzy ludzkiej. Archiwa te znowu sprzyjajg
popularyzacji nauki w jak najszerszych warstwach ludnosci i wszechstrom
nej wiedzy o naszym kraju i globie ziemskim.

Polska stoi pod tym wzgledem jeszcze na bardzo niskim poz’omie;
u nas jest jeszcze wszystko do zrobienia. Nie mamy prawie archiwéw,
o prasie ilustrowanej lepiej nie méwi¢, fotografia reporterska nudna i nie'
ciekawa, reklamowa i propagandowa — stawia zaledwie pierwsze kroki,
za$ artystyczna fotografika, stojgca nawet nienajgorzej, jest jednakze, jak
gdyby, na marginesie zycia.

Fotografika artystyczna zamknieta dzi§ w matym stosunkowo koétku
fotografikdw i mitosnikéw, musi wystgpi¢ szerzej, zabra¢ glos i pokazaé
w artystycznej formie szerszemu ogo6towi wszechstronnie, czym jest Polska,
jej zycie i praca, a dokona¢ tego moze witasnie fotografia matowymiarowa.

Inz. M. llinski —Warszawa

Rola ziarna w emulsjach

Dokonczenie

Wyobrazmy wiec sobie jakagkolwiek drobng zawiesing, np. pytu
w powietrzu. Gdy przepuscimy przez nig waski snop promieni sto'
necznych, jak to sie dzieje w ciemnym pokoju, do ktérego Swieci stonce
przez otwér w okiennicy, to ujrzymy wyraznie jasng droge promieni $wia'
tta na ciemnym tle. Gdyby powietrze byto zupetnie wolne od zawiesin
pytu, to droga promieni bytaby niewidzialna. Czgsteczki pytu odbijajg
czesciowo padajgce nan Swiatto stoneczne i rozpraszajg je na boki, umozin
wiajgc obserwacje drogi promieni. To samo zjawisko, zwane zjawiskiem
Tyndalla, mozna obserwowaé we wszelkich innych zawiesinach, a wiec
i w emulsjach fotograficznych. Jesli ziarenka zawiesiny sg stosunkowo



duze, to rozproszone $wiatlo stoneczne ma barwe niezmieniona, tj. biala.
Jesli jednak obserwowaé coraz to drobniejsze zawiesiny, to zauwazymy,
Ze nie wszystkie skladniki $wiatla biatego bedg rozpraszane jednakowo
Jesli zawiesina rozprasza silniej promienie niebieskie od innych promieni
widzialnych, to droga promienia $wietlnego wyda nam sie zabarwiona
na niebieskawo, za$ swiatto przepuszczone przez zawiesine nabiera
barwy dopetniajacej, t. j. zottawej. Jest to zjawisko bardzo pospolite, zaw-
dzieczamy mu niebieska barwe nieba, ktora powstaje przez rozproszenie
Swiatta stonecznego na czgsteczkach gazu, tworzacych atmosfere ziemska,
oraz zottawo-czerwonawe zabarwienie promieni wschodzacego i zachodza'
cego stonca, przefiltrowanych przez grubg warstwe atmosfery z zawieszo-
nymi czasteczkami pytu. Tak samo zachowujg sie wszystkie silnie rozdrob-
nione substancje, np. srebro, ktére w stanie gruboziarnistym jest czarne,
a w miare rozdrabniania zmienia swg barwe na brunatng i zéia. Cieka-
wym przyktadem powstawania barw przez rozpraszanie niektérych skiad-
nikéw biatego $wiatlta jest kontrola dojrzewania emulsji fotograficznej.
Swiezo wytworzona emulsja jest bardzo drobnoziarnista. Jeéli krople jej
rozmaza¢ na ptaskiej szybce szklanej i spojrze¢ przez nig na drucik zarzacej
si¢ zar6wki, to nie wida¢ prawie zadnego zmetnienia, ani zabawienia.
W miare dojrzewania i narastania ziarna zjawia sie zmetnienie i drucik
zaréwki przybiera barwe z6ta, podczas gdy sama emulsja opalizuje nie-
bieskawa. Dluzsze dojrzewanie zmienia barwe S$wiatla przepuszczonego
przez emulsje na pomaranczowa, czerwong, purpurowa, fioletowg, nie-
bieska, zielong i wreszcie szarg. Zupetnie podobnie zachowuje sie bardzo
drobnoziarnista emulsja w stanie wywotanym. Ma ona w przezroczu barwe
np. fioletowg, a w S$wietle odbitym zo6tg, lub w przezroczu czerwona,
a w Swietle odbitym zielong. To samo srebro, ktére daje normalnie obrazy
czarne, gruboziarniste, potrafi da¢ bardzo wiele odcieni barwnych, jesli
jest odpowiednio rozdrobnione. Korzystajac z tego mozemy wywotywac
pozytywy, otrzymujgc obrazy barwne, o barwie zaleznej od grubosci ziarna
srebrowego. SzczegOlnie czyste i $Swietne barwy mozna osiggnaé na prze-
zroczach. Odbitki papierowe dajg odcienie mniej czyste, wskutek wzajem-
nego nakladania sie Swiatla przepuszczonego przez emulsje i $wiatta roz-
proszonego. Gama mozliwych do osiagniecia barw jest olbrzymia, poczaw-
szy od bardzo subtelnych odcieni czerni, a skofczywszy na kolorach jaskra-
wych. Zmiane odcienia mozna osiggna¢ wieloma sposobami; pole do ekspe-
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rymentéw jest niezwykle obszerne. Postaramy sie oméwi¢ najwazniejsze
czynniki, ktére maja. znaczenie w tej dziedzinie.

W pierwszym rzedzie nalezy wymieni¢ charakter samej emulsji, a wita-
$ciwie jej ziarna. Podobnie jak w procesie negatywowym, tak samo i tutaj
struktura emulsji ma decydujgce znaczenie dla grubosci ziarna i barwy
obrazu. Istniejg emulsje szczegdlnie przydatne do otrzymywania barwnych
obrazéw, przy czym dla osiggniecia specjalnych odcieni nalezy postugiwaé
sie specjalnymi ich gatunkami. Najdrobniejsze ziarno posiadajg emulsje jodo-
bromo-srebrowe, lub jodo-bromo-chloro-srebrowe ktére dajg sie wywotywaé
w barwie zielonej, bez stosowania drobnoziarnistych wywotywaczy. Uzy-
skaty one ostatnio rozpowszechnienie, zwilaszcza wséréd fotograféw zawo-
dowych. Wada tych emulsji jest ich bardzo mata czuto$¢, jeszcze nizsza
od czutosci emulsji chlorosrebrowej, takiej jak np. Lupex, Chloron etc.
Wade te zwalcza sie czeSciowo przez uczulenie ortochromatyczne, dzieki
czemu S$wiatto zaréwki, zawierajace duzo promieni zottych, zostaje lepiej
wyzyskane.

Rowniez bardzo drobne, lecz grubsze od ziarna emulsyj ,,zielonych'l
jest ziarno emulsji chlorosrebrowej i chlorobromosrebrowej, ktora sie daje
wywolywaé¢ w barwie brunatnej. Jednak ten typ emulsji moze mie¢ ziar-
nisto$¢ bardzo rézng, zalezng od sposobu przyrzadzania i dojrzewania
Szczegoblnie drobnoziarniste emulsje chloro- i chlorobromosrebrowe wywo-
tuja sie w zwyklym wywotywaczu metolowo-hydrochinowym w barwie
czarno-brunatnawej lub czarno-zielonawej, a w wywotywaczu powolnie
dziatajgcym we wszelkich odcieniach barwy brunatnej. Niedawno papiery
tej grupy byly bardzo popularne; najbardziej znanym byt Carbon Braun.
Obecnie majg one réwniez duze zastosowanie ws$réd zawodowcow, ktdrzy
Zabarwiajg je na brunatno zabarwiaczami selenowymi (Selon, Polex etc.),
Emulsje chlorobromosrebrowe o wyzszej czutosci, t. zw. portretowe, oraz
emulsje filmu pozytywowego posiadaja grubsze ziarno i w metol-hydrochi-
nonie wywotujg sie na czarno, lub ciepto czarno. Wywotywacze specjalne
dajg na nich odcienie brunatne, lecz mniej zywe i trudniejsze do osigg
niecia, niz w poprzednim typie emulsji. Do wymienionej grupy mozna
zaliczy¢ emulsje papierow: Portriga, Sepia, Prestona, Rano etc.

Jeszcze grubsze ziarno posiadajg emulsje pozytywowe bromosrebrowe,
zwiaszcza te, ktére dojrzewaty z dodatkiem amoniaku, oraz emulsje chloro-
srebrowe niskoczute (Gaslicht), dajace obraz niebieskawo-czarny, jak np.
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Lupex, Chloron etc. Wywotywacz metolowo'hydrochinonowy daje na nich
obraz czysto czarny, lub niebieskawo'czarny, a wywotywacze specjalne
drobnoziarniste, wytwarzajg odcien czarno'Zielonawy, niezbyt tadny.

Drugim bardzo waznym czynnikiem przy wywotlywaniu barwnym
emulsji pozytywowych jest wzajemny stosunek czasu naswietlenia i stop'
nia wywotywania. Ziarno powstaje tym drobniejsze i barwa tym zywsza,
im dituzej naswietli¢c emulsje i im mniej jg wywota¢™ Wyjasnienie tego
faktu podane byto w pierwszej czesci niniejszego artykutu. | tak np.
na papierze sepia przy naswietleniu normalnym powstaje barwa ciepto’
czarna, przy 3 razy diuzszym — barwa ciemnobrunatna, przy 6 razy
dtuzszym — barwa czysto brunatna, przy 9 razy diluzszym — barwa poma”™
raniczowobrunatna. Jednoczes$nie nalezy rozcieficzaé wywotywacz woda
od 2 do 4 razy, w celu zwolnienia dziatania. Zwykle przy tym stopnio'
wanie obrazu ulega znacznemu zmigkczeniu, co da sie w pewnej mierze
zréwnowazy¢ powiekszeniem zawartosci bromku potasu w wywotywaczu.

Nastepnym waznym czynnikiem jest sktad wywotywacza. Jak wiemy,
obrazy barwne na emulsjach drobnoziarnistych powstajg tylko przy drob’
noziarnistym wywotaniu. Energicznie dziatajgce wywotywacze, np. metol.
amidol, metolhydrochinon, rodinal, wytwarzajg obraz czarny lub ciepto
czarny, za wyjatkiem jedynie emulsji ,,zielonej, Do wywotywania barw'
nego zbyteczne sg wywotywacze tak specyficznie drobnoziarniste, jak para'
fenyleno'dwuamina. Wystarcza zastosowa¢ substancje dziatajaca powoli,
dos¢ kontrastowo, czutg na dodatek bromku potasu, jak np. hydrochinon.
glicyne, pirokatechine etc. llo$¢ zasady, np. sody, musi by¢ niewielka, aby
zmniejszy¢ energie wywotywacza, pozadane sg réwniez dodatki rozpusz'
czajagce w stabym stopniu sole srebra, jak np. tiosiarczan sodu (do 1 g
na litr), chlorek amonu itp. 1lo$¢ bromku potasu musi byé do$¢ duza (do
4 g. na litr), aby zréwnowazy¢ dziatanie rozciericzenia na stopniowanie
emulsji. Typowym przyktadem takiego wywolywacza jest przepis, podany
przez firme Foton, do wywolywania papieru Sepia:

W OodY .o 1000 cm 3
Hydrochinonu . . 5 g
Siarczynu sodu bezwod. . 20 ,,
Weglanu sodu bezwod. . 20 ,
Bromku potasu . . . . 1.,
Tiosiarczanu sodu . 0,5 ,,
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Zaleznie od pozadanego odcienia i od wtasnosci emulsji, nalezy wywc'
tywacz rozciericzy¢ 1 lub 2 czesciami wody. Wazne jest, aby temperatura
wywotywacza podczas dziatania nie opadata ponizej 20°, gdyz wywotywac
nie bedzie zbyt powolne, a barwa obrazu nietadna, zielonawo'czarna. Réw'
niez natezenie $wiatta przy kopiowaniu ma wptyw na barwe obrazu. Naj'
lepsze wyniki osigga sie przy bardzo silnym Swietle i krotkim naswietlaniu.
Specjalne dziatanie ma wywotywacz pirokatechinowy bez siarczynu sodu:

W OdY oo 100 cm 3
Pirokatechiny ... 059
Weglan sodu bezwcd. . 5,

Jest on bardzo nietrwaty i szybko utlenia sie na powietrzu, to tez mozna
go uzy¢ tylko zaraz po przyrzadzeniu i potem wyla¢. Podczas dziatania
roztwor posiada barwe brudno'Zielonawa. Dziatanie polega na wytwarza'
niu sie w miejscach naswietlonych pewnego barwnika brunatnego, ktéry
jest produktem utlenienia pirokatechiny. Ten barwnik taczy sie z zelatyng
i zabarwia jg w miejscach, w ktérych wydzielito sie srebro. Powstaje cha'
rakterystyczny odcien brunatny obrazu, wiasciwy tylko temu wywolywa'
czowi, wrazliwy w bardzo wielkim stopniu na dotknigcie palcami zabrid'
dzonymi utrwalaczem. Wywotywacz pirokatechinowy, zawierajgcy siar'
czyn sodowy, nie wytwarza wcale tego barwnika, albo wytwarza go w stop’
niu niewielkim. Korzystajgc z opisanej wiasnosci pirokatechiny, mozna
wywotywaé¢ w odcieniach brunatnych nawet papiery o grubszym ziarnie,
ktére nie dajg tej barwy w innych wywotywaczach.

Wszelkie obrazy wywotane barwnie zmieniajg w silnym stopniu swoj
odcien podczas wysychania. Suszenie na gorgco dziata bardzo szkodliwie,
a za tym nie wolno go stosowac. Rowniez szkodliwie dziata diugie utrwa’
lanie, zwiaszcza w kwasnym utrwalaczu.

Od kilku lat przywedrowata do nas z zachodu moda na stykowe od'
bitki amatorskie, wykonane na papierze btyszczacym, o czarnomiebieskiej
barwie obrazu. Powstato duze zapotrzebowanie na tego rodzaju papier,
ktéry wytwarzany jest przez r6zne firmy pod nazwami: Lupex, Chloron,
Ridax etc. Emulsja tych papieréw, zwanych bez sensu papierami ,,gazo*
wymR (!) jest chlorosrebrowa, lub chlorobromosrebrowa o niewielkiej za'
wartosci bromku srebra (do 5 %). Dojrzewanie jej przeprowadzone jest
w ten sposéb, aby otrzymaé¢ mozliwie grube ziarno przy matej czutosci,
poniewaz drobne ziarno datoby obrazy o nielubianej barwie zielonawej.
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Oczywiscie nalezy wywotywaé wywotywaczem energicznym, nie rozr
cienczonym, jak blednie polecajg niektére podreczniki i przepisy. Przy
tym rodzaju pracy wystepuje jednak pewna trudnos$¢, mianowicie emulsje
chlorosrebrowe sg bardzo czute na energiczne wywotlywanie przy czym
Z tatwoscig powstaje zadymienie zotte lub szare. Technika fotochemiczna
Znalazta i na to rade. Opracowano szereg substancyj chemicznych, ktére
po dodaniu do wywotywacza lub do emulsji fotograficznej, hamuja w zna-
cznym stopniu skionno$¢ do zadymiania, oraz dajg wyrazng, niebieskawa
barwe obrazu.

Wytworzenie wspomnianych substancyj jest zastuga prof. Steigmanna
Z Luxemburga, ktéry poswiecit sie dziedzinie dodatkéw do emulsyj i do
wywotywacza. Co pewien czas prasa fachowa donosi o odkryciu nowych,
coraz to doskonalszych preparatéw tego rodzaju. Najstarszym i najmniej
skutecznym dodatkiem byta chinina, lecz przewyzszyt ja wkrétce nitro-
benzimidazol, a jeszcze bardziej benzotriazol. Ostatnio wprowadza si¢ for-
molcystyne, ktora dziata nietylko na emulsje chlorosrebrowe lecz takze
i na chlorobromcsrebrowe o wyzszej czutosci i bromosrebrowe, nie ulega-
jace dziataniu poprzednich dodatkéw Dodatki te zjawity sie w handlu
pod réznymi nazwami, jak: Bellaton, Chlorazol etc. Wystarczy dodaé
10 im° takiego roztworu na 1 litr normalnego wywotywacza metolowo-
hydrochinowego lub innego, aby otrzymaé¢ wyrazny niebieski odcien obra-
zu na papierze chlorosrebrowym i uchroni¢ go od zadymiania podczas wy-
wotywania. Istniejg tez gotowe wywotywacze, zawierajgce benzotriazol lub
inne podobne preparaty, np. wywotywacz Metazol Fotona; réwniez wigk-
szos$¢ emulsyj papieréw chlorosrebrowych zawiera te dodatki.

Dziatanie benzotriazolu i t. p. preparatéw ttumaczy sie tworzeniem na
powierzchni ziarna trudno rozpuszczalnych soli organicznych, ktére pod-
czas wywolywania zmieniajg jego strukture. Dokladnie jednak nie wiemy,
na czym polega owa zmiana struktury. Stosujac wieksze ilosci dodatkow,
mozna uzyska¢ obraz w jaskrawo niebieskiej barwie, jednak jest to zwig-
zane ze znacznym odczuleniem emulsji i ze zmniejszeniem sity zaczer-
nienia.

Méwilismy dotad o wywolywaniu barwnym emulsyj chlorowcosre-
browych. Podobne zjawiska mozemy jednak obserwowac nie tylko przy
wywolywaniu, a réwniez przy zabarwianiu (tonowaniu) obrazu srebro-
wego metodami chemicznymi. Tonowanie polega na zamianie ziarna sre-
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browego na ziarno jakiego$ barwnego zwigzku chemicznego* lub na otocze-
niu ziarna srebrowego przez powioke z tego barwnego zwiazku. Poniewaz
jednak barwy wszelkich substancyj zalezg od ich rozdrobnienia, wiec i bar-
wa obrazu tonowanego jedna i tg samg metodg moze by¢ rozmaita, zale*
znie od struktury emulsji. Obrazy drobnoziarniste dajg t. zw, tony ,,ciepte’,
obrazy gruboziarniste dajg tony ,,zimne”. Wiedzgc o tym, mozna zamie-
nia¢ odcien tonowanego obrazu, stosujac rézne warunki naswietlenia i wy-
wotywania, jesli sie zas o tym nie wie, to mozna otrzymywac zabarwienia
niepozadane, nie majac zadnego sposobu na ich zmiane.~Zwykle w takich
wypadkach konsument papieru fotograficznego zrzuca wine na papier,
twierdzac ze sie ,.nie tonuje”. Ciekawym przyktadem zmiany barwy obrazu
tonowanego jest zabarwienie na brunatno Z odbieleniem. Obraz srebrowy
Zamienia sie naprzoéd na bromek srebra w jednym ze znanych odbielaczy,
po czym ptucze sie go krotko i zanurza do 1% roztworu siarczku sodu,
w ktérym zjawia sie brunatny obraz, utworzony Z siarczku srebra. Siarczek
srebra jest czarny, podobnie jak i samo srebro, jednak w silnym rozdrob-
nieniu ma barwe wiecej brunatng od srebra. Obrazy wykonane na emul-
sjach drobnoziarnistych tonuja sie tym sposobem, dajgc obraz zo6tto-bru-
natny, obrazy gruboziarniste dajg barwe czysto brunatng, lub fioletowo-
brunatng. Jesli sie chce unikng¢ odcienia ciemnego, fioletowego, to nalezy
wywolywaé mniej energicznie i stosowa¢ dtuzsze naswietlenia. W pew-
nym stopniu wptywa na grubo$¢ ziarna siarczku srebra sktad odbielacza
i zabarwiacza. Jesli zamiast odbielacza bromujacego z zelazicjankiem i brom-
kiem potasu, zastosowac¢ odbielacz chlorujgcy z dwuchromianem potasu
i kwasem solnym, to otrzyma sie znacznie jasniejsze i cieplejsze odcienie.
Zabarwiacz z siarczkiem sodu mozna tez zastgpi¢ znacznie milszym w pracy
zabarwiaczem z tiomocznikiem, ktory nie posiada zadnego zapachu i nie
nadzera skéry, rgk a ponadto pozwala na regulacje barwy obrazu w sze-
rokich granicach.Zmieniajgc alkaliczno$¢ zabarwiacza, np. przez zmiane
ilosci sody, lub przez zastosowanie wodorotlenku sodu zamiast sody, mozna
otrzymaé wszelkie odcienie brunatne, od z6tto-brunatnego do fioletowo-
brunatnego.

Réwniez duze znaczenie dla barwy obrazu tonowanego ma wplyw
ziarna emulsji pozytywowej w metodzie selenowej. Zabarwiacze selenowe
ciesza sie coraz wiekszym rozpowszechnieniem, z powodu wielu swych za-
let, a gtdwnie dlatego, ze dajg bardzo trwate i ftadne zabarwienia. Zawie-
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rajg one albo selenosiarczan sodu z chlorkiem amonu i wtedy nadajg sie
tylko do zabarwiania bezposredniego obrazéw bardzo drobnoziarnistych
(bez odbielania), albo tez zawierajg selenosiarczek sodu i mogg zabarwia:
wspomniane papiery bezposrednio, a obrazy gruboziarniste posrednio (z cd-
bielaniem). W obu wypadkach zabarwianie polega na otaczaniu ziarna
srebrowego przez powloke czerwonego selenu (lub, jak twierdzg inni, na
Zamianie srebra na selenek srebra), przy czym obrazy bardzo drcbnoz:arnVe
dajg barwe cZerwono-brunatng. Papiery bromosrebrowe pozornie nie za
barwiajg sie wcal®, mimo stracenia sie selenu w emulsji. Przy tym sposo-
bie tonowania wybo6r wiasciwej emulsji ma znaczenie zasadnicze, jednak
i w innych metodach mozna zawsze zaobserwowaé znaczny wplyw ziarna
na barwe obrazu. | tak np. obrazy barwione uranem lub miedzig moga
zmienia¢ swdj odcien od jaskrawo-czerwonego lub jasno-r6zowego do
ciemno-brunatnego, lub purpurowo-wisniowego. Wiedzac o tym, jakie
czynniki wptywaja na te réznorodno$¢ barw, mozna zawsze dobra¢ odpo-
wiednig emulsje pozytywowa, oraz odpowiednie warunki jej obroébki, aby
otrzyma¢ taki odcien, jaki sie zamierzato.

Wiadomosci techniczne

U Nieostro$é przez poruszenie. Wielu poczatkujgcym
amatorom wydaje sie, ze przy stosowaniu migawki, chocby 1/20 sek. zdje-
cia nie moga by¢ ,,poruszone . W praktyce okazuje sie, ze przypadek ten
zdarza sie dos¢ czesto. MoOwimy teraz o poruszeniu aparatem w chwili
zdjecia. W wyniku otrzymuje sie czesto pewng specyficzng nieostrosé, kté-
ra moze nawet by¢ na negatywie gotym okiem niewidoczna, uwidoczni sie
natomiast w powiekszeniu. O dobrym rezultacie decyduje tu sposéb trzyma-
nia aparatu oraz oparcie rgk o korpus. Pozostawienie ich w ,,powietrzu”
prowadzi do ,,poruszonych” zdje¢ nawet przy uzyciu migawki i/40 sek.
Uwazaé trzeba szczegOlnie przy uzyciu obiektywow dtugoogniskowych,
ktére obcigzajg cokolwiek aparat matoobrazkowy, przenoszac jego $rodek
ciezkosci nieco w przod. Stad tez dla uniknigcia tych btedéw nalezy uzyé
raczej migawki szybszej np: 1U oa lgo se”-, uzywajac zmniejszenia przysto-
ny tylko dla otrzymania koniecznej gtebi ostrosci. Z powodu zbyt matej
szybkosci migawki moze zdarzy¢ sie takze nieostro$¢ innego pochodzenia.
Bedzie nig ,,poruszenie” przedmiotu. Szybko$¢ migawki nie wystarczyta na
uchwycenie danej fazy ruchu. Nietylko osoby i pojazdy w ruchu mogg to
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spowodowaé. Ztosliwy wiatr porusza czasem gateziami drzew, ktére zosta-
ja nieostre ,,zamazanell na zdjeciu. W tym wypadku gra role tak zw.
szybkos¢ kagtowa przedmiotu, ktéry jest w ruchu.

Im blizej aparatu znajduje sie ruchomy przedmiot, tym wigksza jest
jego , szybkos$¢ katowa'l Przy stosowaniu dtugoogniskowych objektywow,
ktére obejmujg maty kat pola widzenia niebezpieczenstwo jest jeszcze wie-
ksze, gdyz tutaj liczy sie szybkos$¢ przesuniecia w stosunku do pola widzenia.

(1. A. NJ

9 Wywotywanie powiekszen i odbitek odbywa
sie z reguty w jednym wywotywaczu $rednio-kontrastcwo pracujgcym. Tyl-
ko bardzo dobrze ,,wyrobionell negatywy o dos$¢ krotkiej skali tonéw dadza
rezultat w catej petni zadawalniajgcy. Najtrudniej jest nam osiggna¢ gte-
boka czernn w cieniach przy réwnoczesnie dobrze wyrobionych szczegotach
»W Swiattachll obrazu. Znacznie tatwiej otrzymaé lepsze powiekszenie na-
wet z wzglednie kontrastowych negatywow, stosujac dwa kolejno po sobie
nastepujace wywotywacze. Pierwszym z nich bedzie wywotywacz twardo
pracujacy, nazwijmy go ,,K1l, a drugim wywotywac szybko i miekko pra-
cujagcy — ,,NT

K1 N7
WOAY i 1000 cm W OdY .o 1000 cm
metolu ., -1.5g metolu . m 249g
hydrochinonu . . . . 109 hydrochinonu . . 369
siarczynu sod. kryst. . 75 9 siarczynu sod. kryst. . 369 -
weglanu potasu 759 weglanu sod. kryst. . 509
bromku potasu . . . . 10g bromku potasu . - 02¢g
Zelazocjanku potasu (z64t.) 159 do uzytku zmiesza¢ zT-2 czesci wody

Wiasciwie naswietlony pozytyw ukazuje w wywotywaczu K (w 18°C)
pierwsze zaczernienia po czasie 30-50 sek. Wywotujemy okoto 1 min.
lub nieco dtuzej. Powstaje twardy obraz, ktéremu brakujg szczegdty w $wia-
ttach. Jego krycie ogoélne jest tez jeszcze za mate. Po krotkim przeptukaniu
w czystej wodzie wywotujemy dalej w wywotywaczu ,,N 1L okoto 30-60 sek.
Catosci przybywa nieco krycia i ukazujg sie brakujgce szczegdty w Swia-
ttach. Tq metodg wywotany pozytyw zyskuje na czerni i szczeg6tach w cie-
niach (pierwsze wywotywanie) skraca nieco pottony i wyrabia dobrze Swia-
tla, czyli robi to wszystko, co w dalszym obrazie jest dla jego skali tonéw
wazne.

(Obszerniejszy opis tej metody zawiera sie¢ w artykule p. t. ,, Technika
podwdéjnego wywotywania pozytywowl1l Fotograf Polski Nr 9 rok 1936.)

(. A. HI

m Zaktady Leitz’a przygotowuja dla swych zwolennikéw n:e lada
sensacyjng nowos$¢. Bedzie nig nowy objektyw T el yt, konstrukcji tele-



objektywowej o ogniskowej 40 cm. Jasno$¢ tego objektywu bedzie wynosi¢
F/5. Obraz; odejmowany tym objektywem z tego samego punktu bedzie
8 razy wiekszy (linijnie) od obrazu zdejmowanego normalnym objekty-

wem 5 centymetrowym. Nastawienie na .ostro$¢, przez urzadzenie zwier-
ciadtowe. (Kleinfilm'Foto Heft 6.)

H Projekcja stereoskopowa. Dla pewnych celéw nauko
wych i technicznych a takze i artystycznych projektowanie obrazéw pla-
stycznych ma duze znaczenie. Wystarczy do tego zwykty aparat Le:ca lun
t. p. it zw. .suwak stereoskopowyll, ktéry umieszczamy miedzy kamera,
a normalnym objektywem. Na suwaku tym przesuwamy kamere od Kilku
do kilkunastu centymetréow miedzy dokonaniem zdje¢ tego samego objektu.
Ze zdje¢ tych sporzadzamy stykowe przezrocza (na btonie pozytywowe))
i zaktadamy je w przeciwnym porzadku stron ,,prawa-lewau do 2 aparatéow
projekcyjnych. Na objektywy aparatéw projekcyjnych naktadamy filtry w
uzupetniajgcych kolorach jasno-czerwonym i niebiesko-zielonym. Jeszcze
lepiej jest sporzadzi¢ kolorowe przezrocza metoda Pinatypii lub bejcowania
(Beizfarbstoffverfahren). Obrazy zostajg projektowane jeden na drugim
(wychodzi mata réznica przesuniecia konturéw), a widzowie patrzg przez
okulary, w ktorych jedno oko ma filtr jasno-czerwony, a drugie zielono-
niebieski. Okulary takie sg najczesciej sporzadzone z zabarwionej zelatyny.
Metoda nosi nazwe: Anagliphy. Plastyczno$¢ widzenia polega na tym,
Ze kazde oko obserwujgcego widzi tylko obraz barwy uzupetniajgcej koloru
Zabarwienia swej szybki okularowej. (Kleinfilm'Foto Heft 6.)

B Przewi jaczka firmy Mimo-
sa tadowanie btony do kaset, o ile nie kupuje
sie tak zw. dziennych tadunkéw, wymaga ciem-
nicy fotograficznej lub conajmniej innej S$wia-
ttoszczelnie zastonietej przestrzeni. Tak amato-
rom jak i zawodowcom zdarza sie czesto, ze ubi-
kacja taka nie stoi im wtedy do dyspozycji, gdy
sg zmuszeni swoje kasety zatadowac. PrzewijacZ'
ka Mimosy rozwigzuje to, bardzo prosto. tadun-
ki btony tej firmy (tak zw. ,,Ausziehpackung)
Zostajg witozone do tego przyrzadu a koniec bto-
ny zaczepiony w kasecie Leici lub Retiny. Po
Zamknieciu pudetka przewija sie btone z tadunku
do kasety zapomocg zatozonej korbki. Odmie
rzona ilos¢ po 1.60 m oddziela sie od reszty
filmu, ktéry zostaje w fadunku. (J- A. NJ
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g Nowoséci fabryki Foton. Powszechnie Znany, piekny pa
pier bromosrebrowy BROMON, wzbogacit sie ostatnio o 2 nowepowierz-
chnie. Na liczne prosby mitosnikbw Bromonu zostaty wprowadzone papiery
ziarniste matowe (6 K) i potmatowe (14 K), we wszystkich trzech stop-
niowaniach: miekkim, normalnym i twardym. Papiery te posiadajg wszyst-
kie walory znanych i bardzo tubianych gatunkéw 7 K i 15 K, réznigc sie
od nich jedynie bialg barwa. W ten sposob wypetniona zostaje luka, ktéra
dotad istniata w wyborze powierzchni Bromonu. W dziale chemikalii uka-
zaty sie nowe wywotywacze, ktére przewaznie nie byly dotad wyrabiane
przez firmy krajowe, a majg wielkie znaczenie w praktyce amatorsk e;.
Oprécz dotychczasowego wywotywacza uniwersalnego, nadajgcego sie¢ do
wywotywania papieréw i negatywow normalnie naswietlonych, oraz wy-
wotywacza METAZOL, specjalnie przystosowanego do obrébki papieréw,
firma Foton wypuscita wywolywacz extra energiczny ENERGOL, ktory
wycigga maximum szczegotow z negatywoéw niedoswietlonych i zapobiega
nadmiernym kontrastom, nawet przy dituzszym wywolywaniu wywotywacz
DUROL dziata przeciwnie, to jest bardzo kontrastowo, powoli i nadaje sie
szczeg6lnie do wywolywania negatywoéw za diugo naswietlonych i twarda
pracujgcych papieréw, np. dokumentowych. Wywotywacz drobnoz arn sty
i wyréwnawczy LEICOL wyrdznia si¢ z posréd innych podobnych prepa-
ratbw swa bardzo niska ceng, posiadajagc jednoczesnie wszelkie ich zalety.
Poza tym niedlugo ukaze sie wywotlywacz extra stezony PARFENOL,
przygotowany z paramino-fenolu, szczeg6lnie wygodny w praktyce ama-
torskiej. on lepsze zréznicowanie szczegotdow w Swiattach obrazu (dtuzszy
odcinek prostolinijny krzywej stopniowania negatywu), niz inne wywo-
tywacze, zwilaszcza drobnoziarniste, a poza tym jest znacznie tanszy od
analogicznych wywotywaczy zagranicznych.

PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEICA W POLSCE” WYNOSI:
rocznie z# 4.—, ("-rocznie zt 2.50, numer pojedynczy 50 gr.
Ceny ogtoszen: cala strona z 50.—, 1/2 strony zt 25.—; przy zamdwieniu
ogtoszenia co najmniej w 6 numerach, 10% rabatu.

ADRES REDAKCII | ADMINISTRACII: WARSZAWA, UL. CHMIELNA 17.
TEL. 6.56A4, KONTO CZEKOWE PKO NR 19.869.
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Dla zdje¢ matoobrazkowych uzyjemy btony, ktéra wykaze nastepujace zalety

1. jest wysokoczutag,

2. posiada specjalnie mate ziarno,

3. odznacza sie diugq, pojemna gradacje,

4. ma duzq tolerancje czas6w naswietlen,

5. dobrq zdolno$¢ rozdzielczq (rozktad strqtu srebr.)

Btong tq bedzie EXTREMA - FI LM
lub PANCHROM - FILM

posiadaja one wszystkie wyzej wymienione zalety i sa dostarczane jako:
Patron y (dzienne) z kasetami do tadowania (do wszystkich kamer mato-
obrazkowych).

Naboje do tadowania w ciemnicy.

Pudetka po 9.60 mi 16 m (odcinane)
Pudetka po 10 m (nieodcinane)

Do tadowania przy $Swietle, dostarcza fabryka specjalne ,,przewijaczki"

(Mimosa-Umspuler).
(7ffimo%$a,£1.G.Dresden

To synonim pierwszorzednej jakosSci

BtON. PLYT | CHEMIKALII

Generalne zastepstwo

D-H W. Glabisz —Warszawa, Targowa 15



Nowy, specjalny, idealnie dostosowany papier do powiekszen
matoobrazkowych zdje¢ Leicq, Contaxemit. p. aparatami.

Gtebokie, cieptoczarne tony osiqga sie z tatwosciq we wszyst-
kich czterech gradacjach. Przy doskonatej plastyce obrazu,
otrzymuje sie najdelikatniejsze szczegoty.

Powierzchnia papieru tego zatraca bardzo wydatnie ziarno
negatywu. Cechuje go duza rozpietos¢ skali tonéw i doskonate
przystosowanie do charakteru negatywu. Cztery r6zne stopnie
twardosci, oraz kilkanascie pieknych odmian powierzchni unio-
zliwiajg dostosowanie papieru Leigrano do kazdego zdjecia.

Wtasciwe stopniowanie czarno-bialych kontrastow daje gte-

bokie, soczyste cienie i nieskazitelnq biel Swiatet. Wywotywa-

nie w dwuch kuwetach nowoczesng metodq ,,Wigutol" jest przy

zastosowaniu papieru Leigrano bardzo pozyteczne i stwarza
idealng wyrazistos¢ obrazu.

LEIGRANO

to wspaniaty papier do powiekszen inegatywéw matoobrazkowych.

LEONAR-WERKE A. G. WANDSBEK

Generalne zastepstwo D H W. Glabisz —Warszawa, Targowa 15



Jmoul i zcuaé ofwftowyck

ISOchrom

Najwyzsza czuto$¢ umozliwia nawet w niekorzystnych warunkach

Swietlnych zdjecia migawkowe.
Wysoka drobnoziarnisto$¢ umozliwia powiekszenia z najdrobniejszych

wycinkéw do najwigkszych rozmiaréw.
Wierne oddanie wartoéci tonéw — catkowita bezodblaskowo$¢  specjalna
warstwa ochronna na emuls;ji.

Zadajcie we wszystkich sklepach
(otogralicznych w catej Polsce



