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Artystyczng petnie i doskonatos¢
techniczng powiekszen zdjeé
matoobrazkowych zapewnia
LEIGRANO — specjalnie do tego
celu wyprodukowany idealny pa-
pier Leonara.

Gteboka soczysta czern, subtel-
nie stopniowane péttony, nieskazi-
telna biel Swiatet potegujag walory
obrazu. Cztery rézne stopnie twar-
dosci, doskonata zdolnosc zaciera-
nia ziarna negatywu, oraz duza
swoboda w czasie naswietlania
sprawiajg, ze LEIGRANO odpo-
wiada wszystkim wymogom wspot-
czesnej fotografii matoobrazkowej.

LEONAR-WERKE A.-G. HAMBURG-WANDSBEK

To synonim pierwszorzednej jakosci

BLON, PLYT I CHEMIKALII

Generalne zastepstwo

D-H W .Glabisz-Warszawa, Targowa 15



ERNST LEITZ WETZLAR



LEICA W POLSCE

MIESIECZNIK FOTOGRAFII MALOOBRAZKOWEJ
ORGAN SEKCJI MALO-

OBRAZKOWEJ POLSKIEGO Nr 6
TOW. FOTOGRAFICZNEGO

m WARSZAWA mSIERPIEN mROK 1937 =

INZ. WITOLD ROMER - LWOW

Piekno krajobrazu Polski

Fotografia krajobrazu cieszy sie wielkg popularnoscia.

Po przebyciu okresu ,,pierwszego dziecinstwa" swej tworczos-
ci fotograficznej, kiedy to sam widok wykaniajgcego sie obrazu
negatywnego budzi najwyzsze zainteresowanie i entuzjazm, gdy
przeminie pierwszy szat fotografowania wszystkiego i wszyst-
kich dla zaspokojenia najprymitywniejszej formy daznosci do
tworzenia plastycznego tkwigcej gteboko w kazdej naturze ludz-
Kiej; zainteresowania bardziej juz Swiadomego mozliwosci i $rod-
kéw fotografa zwracajg sie najczesciej ku krajobrazowi.

Na wszystkich wystawach fotografii artystycznej krajobraz
najpoczesniejsze zajmuje miejsce. Krajobraz bowiem jest tema-
tem ogromnie bogatym, dostarcza najszerszych mozliwosci swo-
bodnego operowania Swiattem i cieniem, plamg i linig, jednym
stowem daje ogromne pole dla zamierzen kompozycyjnych.
Z drugiej za$ strony fotografia krajobrazu zmusza do obcowania
z przyroda, wyprowadza nas w pola i lasy, jest mozliwa wtedy,
gdy umyst nasz jest swobodny i wolny, gdy szukamy wypo-
czynku i wytchnienia, jest zajeciem wakacyj czy urlopu.

Fotografia krajobrazu ma jednak dwa rdozne aspekty, dwa spo-
soby podejscia, jak sie to dzisiaj zazwyczaj mowi. Jeden to punkt
llusiracj'a na oktadce: ,,Na przystani Jan A. Neuman —Warszawa
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widzenia czysto artystyczny, zainteresowanie zagadnieniami
kompozycji, formg i $wiattocieniem. Krajobraz sam schodzi na
drugi plan. Dla uzyskania pieknej linii przekatniowej czy tez
gigantycznego luku autor postuguje sie wycinkami albo punk-
tami widzenia, ktore czynig nieraz treS¢ obrazu zupetnie niezro-
zumiata. Drugi spos6b podejscia to mitos¢ do samego krajobra-
zu. Autor stara sie uwydatnic¢ i podkreslic w zdjeciu to co we-
dtug jego zdania nadaje krajobrazowi pietno i charakter, co go
najbardziej bierze za serce. Jednego pasja taternicka sktania do
skierowania obiektywu na turnie, granie i Sciany, inny znéw
rozkoszuje sie w nieskonczono$¢ powtarzajgcymi sie fala-
mi karpackich grzbietow, albo szerokimi mieliznami wislany-
mi, btekitnymi wodami pojezierza czy tez rosochatg sosng z nad
Battyku.

Pierwszy sposéb podejscia jest na wystawach fotografiki bar-
dzo obficie reprezentowany. W znacznej wiekszosci ,,pejzazy"
nie znajdujemy wcale ,,krajobrazu”, w pojeciu przyrodniczym a
w kazdym razie nie znajdujemy cech charakterystycznych kraj-
obrazu i trudno bedzie stwierdzi¢ czy zdjecie wykonano pod
Poznaniem, Lwowem, Wilnem, czy Warszawg. Zdjecie w kto-
rym autor zbyt wyraznie zainteresuje sie samym krajobrazem
nie ma szans dostania sie na wystawe. A szkoda bo krajobraz
to piekna rzecz, a nasz kraj to rzecz najbardziej wikasna, narodo-
wa i polska. Dobre zdjecie méwigce co$ o charakterze krajobra-
zu nie jest wcale fatwiejsze od pejzazu poswieconego tylko za-
gadnieniom kompozycji. Jedli zdjecie ma w widzu wywota¢ choc-
by malg cze$¢ tego zachwytu, ktdrego doznat autor wobec przy-
rody, musi koniecznie by¢ dobrze skomponowane, musi by¢ o
ryginalne, niecodzienne i niebanalne.

Idea ,,sztuka dla sztuki" coraz bardziej staje sie przezytkiem,
a tymbardziej nieaktualna jest w fotografii, ktorej kontakt z zy-
ciem jest dzi$ tak rozlegly i Scisty.

Zagadnienie powyzsze byto juz podniesione przez S p. T.
Bobrowskiego (Fot. Pol. grudzien 1935). Jakkolwiek moz-
na sie bylo nie zgadzaC z niektorymi przestankami autora to
jednak gtdéwna idea, potrzeba zorganizowania fotografii wiasne-
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go kraju niewatpliwie w catej peini zastuguje na realizacje. Pier-
wszg probe w tym kierunku czyni obecnie Iwowski oddziat Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawczego organizujac wystawe pod
tytutem ,,Piekno Krajobrazu Polski". Dazeniem organizatoréw
jest zebranie zdje¢ reprezentujacych piekno i charakter krajobra-
zu wszystkich krain geograficznych Polski. Réwniez cztowiek w
krajobrazie, a wiec architektura, krajobraz przemystowy, praca
w polu i w lesie sg tematem wystawy. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
inicjatywa ta znajdzie szeroki oddzwiek wsrod fotografikdw
polskich i ze wystawa bedzie pieknie obestana.

WALTER SPRINGMANN

Trzy wywotywacze

Dziedzing, ktdra budzi ciggle zywe zainteresowanie wiascicieli
matych kamer — jest sprawa drobnoziarnistego wywotywania.
Najlepsi fachowcy a przede wszystkim laboratoria naukowe
fabryk fotochemicznych wysilajg sie od samych poczatkow roz-
woju fotografii matoobrazkowej nad rozwigzaniem tego problemu,
Usitowania te dazg do znalezienia wywotywacza, ktoryby posia-
dat wszystkie zalety, jakie w tym wypadku wymagamy, a nie
posiadat mozliwie zadnych stron ujemnych. O wynikach pracy
podjetej w tym kierunku informujg nas wszystkie prawie czaso-
pisma fachowe u nas i zagranica, niemal w kazdym numerze.
Sg to najczesciej doniesienia 0 nowych skitadach wywotywa-
czy, o metodach pracy i t. p. — wszystko nie potwierdzone je-
szcze dostatecznym do$wiadczeniem. Czytelnicy chwytajg sie
tych opisow jak zbawienia, przeprowadzajg na wkasng reke pro-
by i doswiadczenia, poréwnujac rezultaty poszczegolnych me-
tod i recept. Takie poréwnawcze do$wiadczenia, prowadzone
»p0 amatorsku" bez odpowiednich urzadzen i systemu pracy,
nie moga oczywiscie daC obrazu rzeczywistej wartosci danej re-
cepty. Wykonawcy tych préb zniechecajg sie szybko nie nau-
czywszy sie w rzeczywistosci niczego. Wszelkie porownawcze
doswiadczenia muszg by¢, procz innych warunkow, czynione
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przede wszystkim stale na tym samym materiale. Tylko wpra-
cowanie sie w jeden materiat moze da¢ w tym wypadku pozy-
tywne rezultaty. Préby i doSwiadczenia prowadzone powiedz-
my troche na o$lep, prowadzg do niepowodzen, ktérych ofiarg
padajg czesto zdjecia, zepsute podczas wywotywania.

Dwa czynniki, ktérych domagamy sie od naszego materiatu,
to zn. duza czuto$¢ ogdlna i drobne ziarno w rzeczywistosci wy-
kluczajg sie wzajemnie. Musimy przyjac, ze jak na razie, fabry-
kacja emulsii Swiattoczutej nie jest w stanie czynnikow tych
wzajemnie pogodzi¢. Zadajagc jednego, musimy zrezygnowaé z
drugiego — nie nalezy tez zapominaé, ze i proces wywotywa-
nia nie da sie kompromisowo przeprowadzi¢. Wywotywacze, za-
chowujace drobne ziarno, nie pozwalajg wykorzystaé duzej czu-
fosci ogolnej i na odwro6t, wywolywacze energiczne, stosowane
z powodzeniem przy zdjeciach, skapo naswietlanych, drobne-
go ziarna nigdy nam nie dadzg.

Typowg grupe wywotywaczy drobnoziarnistych, dajgcych
specjalnie dobre rezultaty, tworzg kombinacje z parafenyleno-
dwuaming. Seywetz polecat wywotywacz taki juz przed wielkg
wojna, kiedy to fotografia matoobrazkowa we wspotczesnym
znaczeniu jeszcze nie istniata. Parafenylenodwuamina wymaga
bardzo znacznego przeswietlenia, poza tym brudzi ona skore
rak i t. p. swymi produktami utlenienia. Nie dawno wynaleziona
ortofenylenodwuamina posiada technicznie te same wiasnosci,
rak jednak nie brudzi, ale jest drozsza.

Typowa receptg na wywotywacz tego rodzaju jest nizej po-
dana, wedtug Sease'a (Nr. 3.):

WO e 1000 cm
siarczyn sodowybezwodny . . . 90 g.
glicyNa e 6 g
parafenylenodwuamina(zasadowa) 10¢.

Wywotywacz nalezy przyrzadzi¢ rozpuszczajgc sktadniki we-
dtug kolejnosci recepty w wodzie, ogrzanej mniej wiecej na 50° C.
Nastepnie roztwor ostudzi¢ i przefiltrowaé. Im mniej zuzyty,
tym drobniejsze daje ziarno. Poniewaz wywotywacz ten zuzy-
wa sie dos¢ szybko i w miare pracy pozostaje w nim z sub-
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stancyj redukujacych jedynie glicyna, przeto najlepiej jest w
jednej porcji wywotywaé najwyzej dwa filmy i to mozliwie je-
den po drugim. Przed drugim wywotywaniem nalezy roztwor
ponownie przesaczy¢. Czas wywotywania wynosi przy 18°C.
nprz. dla btony Kodaka ,,Panatomic* okoto 16 min. Przy dwu-
krotnym przeswietleniu™) otrzymamy negatywy o bardzo drob-
nym ziarnie. Wywotywacz ten ma sktonno$¢ do kontrastowania
I z tym nalezy sie liczyC. Istota jego wywotywania drobnoziar-
nistego polega miedzy innymi na osadzaniu obok redukowanego
srebra, brunatnych produktéw utleniania. Osady te wypetniajg
niejako przestrzen miedzy ziarnem, co tworzy na powieksze-
niach jednolitg bezziarnistg strukture. (dol<on. nast)

Inz. Kazimierz Groniowski—Warszawa

Rola wymiennego obiektywu
w fotografii

Od zarania fotografii kamera i obiektyw stanowity dwa od-
rebne elementy. Kazdy z nich pochodzit z réznych wytwérni, a
fotograf nabywat zazwyczaj oddzielnie kamere i oddzielnie o
biektywy.. Powiadam obiektywy, a nie obiektyw, bo chociaz w
ow~ych czasach istniato zaledwie pare ich typow na Swiecie, to
jednak 6wczesny fotograf znat doskonale ich wiasciwosci i do-
brze wiedziat kiedy kazdy z nich nada sie najlepiej.

Rozwdj fotografii amatorskiej, a wraz z tym pojawienie sie na
rynku aparatéw fotograficznych turystycznych, sprzedawanych
wraz z obiektywami spowodowaty, ze poczeto zapomina¢ o od-
rebnosci dwdch elementdéw: kamery i obiektywu. Nowy poglad
byt tym stuszniejszy, ze wiekszo$C aparatow fotograficznych
amatorskich (zwitaszcza aparaty skrzynkowe), posiada obiekty-
wy tak umocowane, ze ich wyjecie jest nawet trudne. Doszto do
tego, ze poczeto przypisywac obiektywowi role wprost podrzed-
na: ot, poprostu szkietko w przodzie aparatu. Tylko wysoka kla-
sa amatorOw wiedziata co$ o obiektywie, wiedziata miedzy in-

*) W praktyce okazuje sie ze to przeswietlenie nie wystarczy, wiinno ono
by¢ okoto 4—5 krotne (Przyp. Red.).



nymi, ze przez wy-
krecenie  potdwki
obiektywu  syme-
trycznego  mozna
byto osiggnaC prze-
dziwne rzeczy. Do-
piero pojawienie sie
fotofrafii miniatu-
rowej i rozwoj te-
chniki aparatow na
wstege  filmowg
przypomniat ama-
torom o obiekty-
wie. Dzisigj kazdy
wie, ze dobry apa-
rat  miniaturowy
posiada serie kil-
kunastu  wymien-
nych obiektywdw.
Poco jednak obiek-
tywy  wymieniac,
wie bardzo niewie-
lu. Styszatem np.
takie zdanie, ze fa-
bryki stosujg wy-
mienno$C obiekty-
wow dla wygody
sprzedawcy, aby
zawsze mogt dac
Kupujacemu  apa-
rat 3 takim obiek-
tywem, jaki ten ze-
chce. Bardziej u-
Swiadomieni  wie-
dza’ zZe Obiekty_ Zdiecia réznymi obiektywami z réznych stano-

7 . wisk. Wielko$¢ przedmiotu zachowana, perspek-
wy krOtKOOngkO- tywa zmieniona. (Fot. Z. Kotaczkowski)



we sg poto, zeby sie wiecej miescito, a dbtugoogniskowe poto,
zeby wszystko byto wieksze.

Te praktyczne i lakoniczne wiadomosci nie sg wystarczajace,
aby wyciggna cala korzys¢, jaka daje nowoczesny aparat mi'
niaturowy. Dla tego tez, trzeba dobrze oswoi¢ sie z kilku poje-
ciami natury bardziej teoretycznej.

Wszystkie obiektywy aparatdw miniaturowych roznig sie tyl-
ko pod trzema wzgledami: Swiattosity, korekcji i dtugosci ogni-
skowej. Omowmy pokolei te trzy pojecia.

Swiattosita, czyli wielko$¢ najwiekszego otworu wzglednego
obiektywu decyduje w pierwszym rzedzie o warunkach, w ja-
kich zdiecie moze by¢ dokonane. Wezmy dla przykfadu dwa
obiektywy Leitza Elmar i Summar, oba o dtugosci ogniskowej
5cm. Oba te obiektywy nastawione na te samg przystong, a wiec
w granicach 35 do 12 dajg negatywy identyczne. Jezeli jednak
zdjecie dokonywane jest w ztych warunkach Swietlnych, a wiec
nocne, lub teatralne, obiektyw Summar z pelnym otworem F/2
da nam negatyw dobrze naswietlony, podczas gdy stabszy
Elmar o otworze F/35 datby negatyw niedoSwietlony.

Nie jest to jednak jedyna réznica. Jak wiemy, otwér przysto-
ny decyduje o t. zw. giebi ostrosci, czyli o odlegtosci pomiedzy
najblizszym i najdalszym przedmiotem, ktory dla danego nasta-
wienia wychodzi ostro na negatywie. Ot6z czasami zachodzi po-
trzeba zmniejszenia giebi ostrosci,, np, przy portrecie, aby gtowe
odcig¢ wyraznie od tta obrazu. W tym wypadku zastosujemy
obiektyw Summar z petnym otworem zamiast Elmara 5 cm., mi-
mo, ze warunki o$wietleniowe mogg by¢ dostateczne dla tego
ostaniego.

Przejdziemy obecnie do pojecia korekcji. Tajemnice teorii
obiektywOw sg juz dzisiaj tak dalece zbadane, a technika jego
fabrykacji stoi tak wysoko, ze wiasciwie nie moze by¢ juz dzi-
siaj mowy o tym, aby np. anastygmat jednej wielkiej wytworni
mogt by¢ gorszy, lub lepszy od anastygmatu innej réwnorzed-
nej wytwaorni. Jezeli méwi sie o korekcji, czyli o stopniu w jakim
usunieto btedy optyczne obiektywu, to nalezy rozumieC nie ko-
rekcje, ktorg wytwérni udato sie osiggnac, lecz korekcje, ktorg



wytwornia pragneta osiggnaC. Dla przyktadu weZzmy dwa o-
biektywy Elmar i Thambar, oba o ogniskowej 9 cm. Elmar ry-
suje ostro, Thambar — miekko. Ale mekko$¢ Thambara rozto-
zona jest rownomiernie na catej powierzchni negatywu ,a chcac
ten rezultat osiggnac, trzeba byto wlozyC tylez pracy w jego obli-
czenia, co dla ostro rysujagcego Elmara. Miekkos$¢ rysunku jest
jednym ze Srodkéw osiggniecia pewnych efektow artystycz-
nych, dla tego tez zndw istniejg dwa obiektywy o tej samej diu-
gosci ogniskowej, jak wyzej lecz rOznigce sie tym razem nie
Swiathosita, lecz korekcja.

Przejdziemy do ostatniej roznicy pomiedzy obietywami: do
dtugosci ogniskowej. Jako skutek czysto geometrycznego podo-
bienstwa trojkatéw, ten sam przedmiot fotografowany z tejze
samej odlegtosci bedzie tyle razy wiekszy lub mniejszy na ne-
gatywie, ile razy powiekszyliSmy, lub zmniejszyli ogniskowa
obiektywu.

Dtugos$¢ ogniskowej jest wiec sposobem wyboru skali odda-
nia przedmiotu na negatywie. Poniewaz jednak negatywy minia-
turowe sg z reguty powiekszane, wiec dowolng wielko$¢ odda-
nia przedmiotu na papierze mozna osiggna¢ przez odpowiednie
powiekszenie. Widzimy wiec, ze z punktu widzenia skali, obiek-
tywy o réznych ogniskowych nie majg racji bytu. Najidealniej-
szym bytby obiektyw szerokokatny, bo zmieScithby temat zdje-
cia jeszcze z zapasem na jego brzegach, a nastepnie przez odpo-
wiednio wielkie powiekszenie sprowadzalibySmy temat do
wihasciwej skali. Niestety to zupetnie stuszne rozumowanie roz-
bija sie o pewng trudno$¢, dzisiaj jeszcze bezsprzecznie istnieja-
cg. 0 ziarno negatywu. To ziarno powoduje, ze musimy sie sta-
ra¢c powieksza¢ negatyw jaknajmniej, czyli naswietli¢ na nim te-
mat obrazu jaknajwiekszy. Do tego potrzebny jest obiektyw o
odpowiednio dtugiej ogniskowej. Ale na tym nie koniec.

Perspektywa, czyli kat pod jakim widzimy przedmiot nie ma
nic wspolnego z dtugoscig ogniskowej. Kat ten bowiem jest po-
miedzy dwiema prostymi, aczacymi skrajne punkty przedmio-
tu ze Srodkiem optycznym obiektywu. Ogniskowa obiektywu
nie wchodzi w to rozumowanie. Perspektywa jest poteznym
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srodkiem kompozycyjnym. Badania przeprowadzone na obra-
zach wielkich malarzy wioskich wykazaty, ze efekt w wielu z
nich osiggniety zostat przez zastosowanie takiej perspektywy,
jakg otrzymatby fotograf, robigc zdjecie z nieskoficzonosci. Nie-
ktére obrazy nie posiadajg nawet perspektywy jednolitej tak,
jakby na poszczegolne jego czesci patrzonc* z troche innego
punktu. Dowodzi to, jak wielkg wage przyktadali wielcy mi-
strzowie do perspektywy.

Perspektywa odgrywa rownie wielka role w tworzeniu foto-
graficznym. Artysta widzi i odczuwa dany przedmiot, dany kraj-
obraz patrzac tylko z jednego, wiasciwego miejsca. Bez wzgle-
du na aparat, na obiektyw i jego ogniskowa, zdjecie z tego miej-
sca wykonane mie¢ bedzie wiasciwg, dobrg perspektywe. Ale...
ile miejsca zajmie na negatywie temat obrazu, a wiec to, co wia-
sciwie mie¢ pragnelisSmy zalezy tylko i wykgcznie od dhugosci
ogniskowej. Wiasciwe postepowanie jest takie: wybdr tematu,
znalezienie miejsca, z ktorego temat wida¢ pod wihasciwym ka-
iem (z wiasciwg perspektywa), wybor obiektywu o takiej diu-
gosci, aby temat wypetnit negatyw.

Niestety postepowanie wiekszosci fotografujacych jest od-
wrotne. Wybdr tematu, zblizenie sie z aparatem w takim stop-
niu, aby temat wypetnit format negatywu, stwierdzenie na go-
lowej fotografii, ze nie zachodzi zadne podobienstwo pomie-
dzy nig, a naturg (czesto z powodow niezrozumiatych). To nie-
wihasciwe postepowanie spowodowane jest w znacznym stopniu
duzym rozpowszechnieniem aparatow ze statym obiektywem o
zbyt krétkiej ogniskowej w stosunku do formatu. Przeciwnie, w
aparatach o wymiennych obiektywach, przez zastosowanie o
biektywu o wiasciwej ogniskowej, jakgdyby samoczynnie unie-
mozliwia si¢ zastosowanie niewkasciwej perspektywy.

Wszystkie warunki perspektywy zostang spetnione z korzy-
Scig dla ostatecznego wygladu obrazu, jezeli zapamietamy sobie,
co nastepuje: fotografowaC z tego miejsca i z takiej odlegtosci,
skad zwykliSmy na dany przedmiot patrze¢, wybrac taki obiek-
tyw, aby format prawie catkowicie wypetni¢ tematem.

Zakgczone dwie serie zdie¢ najlepiej uwypuklaja: 1. wplyw



dtugosci ogniskowej na skale negatywu; 2. wptyw ogniskowej
na perspektywe.

Na zakonczenie kilka uwag o wymiennych obiektywach Lei-
tza, opartych na doswiadczeniu i nie zawartych w katalogach
firmy.

Hgktor 2,8 cm mozna nazwa¢ bez przesady obiektywem o sta-
ym nastawieniu na odlegtosé. Z tego tytutu idealny do reporta-
zu w thumie. Dzieki niezwyktej glebi ostrosci pozwala na zesta-
wienie przedmiotéw na negatywie, robigcych wrazenie fotomon-
tazu. Przy zdjeciach architektury ze statywu konieczne uzycie
poziomnicy.

Elmar 3,5 cm nie jest obiektywem ,,szerokokatnymi, lecz naj-
bardziej uniwersalnym obiektywem do Leici. 9%<>zdjeC jest do-
konywanych przezemnie tym obiektywem w podrdzy. Szeroki
kat idealny w waskich uliczkach starych dzielnic miast. Znacz-
na glebia ostrosci pozwala na tatwe zdjecia migowe, bez wiedzy
fotografowanych.

Summar 5 cm. ma tendencje do dawania zdje¢ ,,amatorskich”
Przyczyng tego zbyt ,standartowa™ ogniskowa. Za waski do
architektury, za szeroki do wyodrebnienia tematu. Idealny do
pracy w ztych warunkach oswietleniowych. Dzieki lekkosci do-
skonaty w teatrze. Nie fotografowa¢ nim pod stonce!

Hektor 7,3 cm. kiedy$ stworzony do pracy nocnej, dzisiaj u-
stepuje Summarowi. Do teatru za ciezki. Dzieki matej glebi
przy petnym otworze idealny do portretu, Elmar 9 cm. Dosko-
naty do studium kompozycji. Zarébwno na zewnatrz, jak i w stu-
dio daje mitg dla oka perspektywe. Wielka ostros¢ przydatna
do filmu bezziarnistego, obiektyw uniwersalny nie bedzie utopia,
dalekich widokow.

Hektor 13,5 cm. dobry do portretu i studium drobnych przed-
miotow (zwkaszcza z lustrzanka). Jako obiektyw dla zdje¢ od-
legtych wymaga krétkich naswietlen. Daje obrazy ptaskie.

Telyt 20 cm. Mimo konstrukcji tele-obiektywowej niezwykta
ostros¢ rysunku. Doskonaty dla odlegtych widokéw. Rowniez
w studio idealny dla portretu (wycinka).

Z opisu tych wszystkich obiektywOw fatwo zorientowac sie,
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ze obiektyw uniwersalny istnieC nie moze, a whasciwie jest nim
taki obiektyw, ktory kazdy problem zatatwia potowicznie.

Jednakze, jezeli postep techniki wyrobu emulsji doprowadzi
do filmu bezziarnistego, obiektyw uniwersalny nie bedzie utopig,
gdyz powiekszenie dowolnego wycinka negatywu stanie sie
mozliwe. Fotograf bedzie musiat mie¢ jedynie dos¢ silnej woli,
aby dla osiggniecia whasciwej perspektywy oddali¢ sie od przed-
miotu zdjecia, czasami nawet tak znacznie, ze temat nie bedzie
wprost w wizierze widoczny.

Jan A. Neumann —Warszawa

Fotografia na odlegtosSc _
promieniami podczerwonymi

Jedng z najciekawszych zdobyczy powojennej techniki foto-
graficznej jest bezsprzecznie fotografia promieniami podczerwo-
nymi. Poczatki jej siegajg roku 1918 (wg. G. Scheibe‘go), jednak
rezultaty pozytywne uzyskano dopiero w dwa lata pozniej (A-
dams i Haller). Odkrycie polega wiasciwie na zastosowaniu
specjalnych uczulaczy, ktdre rozszerzajg wrazliwos¢ emulsji i na
te niewidzialng strefe widma. Podczerwien rozcigga sie, jak wia-
domo, miedzy najciemniejsza widoczng czerwienig a strefg pro-
mieni cieplnych. Dla fotografii praktycznie biorgc od 7.000 —
10.000 AE.

Istota catego zagadnienia polega na réznej zdolnosci odbija-
nia i pochtaniania promieni podczerwonych, przez rozne ciata.
Procz powyzszego, majg one wihasciwos¢ przechodzenia dos¢ fa-
two przez grube warstwy powietrza, nawet zanieczyszczonego
parg wodna, pytlem i tp. Stwarza to dla fotografii nowe pole
dziatania; odlegte przedmioty, niewidzialne dla naszego oka
wskutek rozpraszania sie Swiatta widzialnego, moga by¢ uchwy-
cone na plycie, ktora jest na promienie podczerwone uwrazliwio-
na. Uczulenie to odbywa sie, albo przez kapiel ptyt czy bion
panchromatycznych w roztworach odpowiednich  barwnikdéw
(patrz ,,Almanach Techniki i Przemystu Fotograficznego — au-
tora, str. 80), albo tez podczas samej fabrykacji:



Gotowych materjatdw uczulonych na podczerwien dostarcza-
ja nastepujace firmy: Agfa, Gevaert, llford (Selo) Guilleminot i
Kodak.

Uczulone na podczerwien emulsje nie cieszg sie dtugim zywo-
tem. Im dalej idace uczulenie, tym mniejsza trwato$¢, przecietnie
wytrzymujg po kilka miesiecy.

Gatunki ptyt firmy Agfa, nazwane wedtug maksimum uczu-
lenia cyframi wyrazajgcymi dtugos¢ fal w milimikronach sg na-
stepujac 3:

Agfa-Infrarot platte Hart 700 maksimum czutosci 710 mm
w y Hart 750 " " 700
w y Hart 800 w o 810
-

Rapi

Y y Rapid 800 y y 810

w w 950 w 950 w

1050 1050

Dwa ostatnie gatunki (950 i 1050) sg dostarczane jedynie na
specjalne zaméwienie, ich trwatos$¢ jest minimalna (od 1—3 ty-
godni). Précz powyzszych dostarcza Agfa perferowany film kine-
matograficzny (35mm szeroki) o maksimum uczulenia 700 mm.
Nosi on nazwe ,,R-Film*.

Materiat uczulony na podczerwien firmy Gevaerta (ptyty i bo-
ny) ma maksimum czutosci spektralnej w strefie 8.100 AE. Od-
znacza on sie tym, ze procz podczerwieni jest wrazliwy jedynie
na promienie niebieskie, moze by¢ wiec uzyty z kazdym filtrem,
ktory absorbuje na pewno catg niebieskg strefe widma np. oran-
zowy lub jasno - czerwony.

Fabryka Ilford rozporzadza materiatem w postaci piyt, bion
rolkowych (lotniczych) i kinematograficznych.  Maksimum
v czulenia lezy w strefie 8.000 AE. Emulsje sg absolutnie nie-
WrTazliwe na strefe od 5500 do 6.500 AE czyli na Swiatto z6Ho-
oranzowe.

Uzycie piyt lub blon uczulonych na podczerwien wymaga
stosowania odpowiednich filtrow, ktoreby odcinaty Swiatto wi-
dzialne catkowicie lub pozostawiaty najwyzej troche ciemnej
czerwieni. Strefy absorbcji tych filtréw muszg byé tak dobrane
w uzyciu do uczulenia emulsji, aby pochtaniaty jedynie strefe
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lezacg ponizej maksimum uczulenia danej emulsji. Spétczynniki
czasoOw naswietlania takich filtrow bedg sie wahaC nie tylko ze
wzgledu na sam materjat Swiattoczuty, ale i ze wzgledu na ro-
dzaj zdjecia (temat) oraz emanacje promieni podczerwonych
przez zrodto Swiatka. Najpotezniejszym zrodtem promieniowania
podczerwonego jest stonce. O nim tez jedynie moze by¢ mowa
przy zdieciach w plenerze. Natomiast procentowo dostarczajg
tych promieni znacznie wiecej lampy zarowe stuzace do zdjeé
innego rodzaju. W tym wypadku bedg tez spdtczynniki prze-
dtuzania czasow naswietlan znacznie mniejsze.

W zalezno$ci od gestosci filtru, emulsji oraz czynnikow wy-
zej wymienionych, przy zdieciach plenerowych wchodza w gre
przedtuzenia czasow naswietlan od 20 — 200 krotnych. Naj-
dtuzsze czasy naswietlan wystepuja przy fotografowaniu
przez gesty biatg mgte. W warunkach takich nie osigga sie wo-
gble zbyt daleko idacych rezultatow. Najlepsze wyniki przy fo-
tografowaniu na odlegtos¢ mozna uzyskaC przy wzglednie czy-
stym powietrzu, gdy z dalekiej odlegtosci ujmujemy tereny nie-
widoczne juz z powodu zbyt grubej warstwy powietrza, ktore
ja od nas dzieli. Zasieg ,,widocznosci" na zdieciach w podczer-
wieni zalezny jest réwniez od uczulenia uzytej emuslji. Uczu-
lenia dalej siegajace, przy uzyciu scislejszych filtrow dajg rzecz
prosta dalej w glab siegajaca widoczno$¢ na zdieciu. Znane sg
zdiecia na ktérych otrzymano wyraznie przedmioty znajdujgce
sie w odlegtosci kilkudziesieciu kilometrow, a w sprzyjajacych
warunkach atmosferycznych nawet znacznie dalej.

Pozostaje do omowienia jeszcze sprawa optyki. Jak wiadomo
nasze normalne obiektywy sg lepiej lub gorzej skorygowane je-
dynie na strefe widma widzialnego. Dlatego tez promienie pod-
czerwone, ktore sie zatamujg pod katem mniejszym anizeli czer-
wone, bedg wymagaty wiasciwie specjalnie skorygowanych o-
biektywow. Optyke taka budujg m. in, Zeiss i Astro. W prak-
tyce jednak jezeli nie chodzi o zbyt dtugie ogniskowe (gdzie roz-
nica ognisk jest wieksza) mozna wystarczajacg korekcje prze-
prowadzi¢ samym wyciggiem miecha, lub tez zapewni¢ sobie
dostateczng ostros$¢ przez zmniejszenie otworu przystony. Z po-



wodu roznicy ognisk nastgpi takze inne zjawisko, a mianowicie
zmniejszenie wymiaréw obrazu zdjetego w podczerwieni. Rozni-
ca ta wg. Helwich‘a wynosi 146°/°.

Roznica ognisk odpowiada (przy uzyciu przecietnych, Kilku-
nastocentymetrowych obiektywow) 1/200 dtugosci danej ogni-
skowej, o tyle mianowicie nalezy przedtuzy¢ wyciag miecha po
nastawieniu na matéwce na ostrosc.

Osobiscie postuguje sie przy aparatach z matéwka metoda
zmniejszania przystony, po nastawieniu na ostro$¢ przez $rednio-
ciemny filtr czerwony. Uzywam wtedy przystony okoto F : 12.5,
dla obiektywow od 105 — 21 cm (okoto), krotsze ogniskowe
nie beda wymagaty takiego malego otworu, moze wystarczy¢
wowczas otwor F:9 lub F:63. Da to praktycznie zupetnie
dobry rezultat.

Przy aparacie Leica obiektyw Summar F:2 ma na swej
skali naznaczong marke ,,R* dla korygowania roznicy ognisk.
Nalezy po nastawieniu przez odlegtosciomierz (ewentualnie na
nieskonczonos$é) przesungé obiektyw Slimakiem o réznice mie-
dzy marka aR.

Jezeli przytem zabezpieczymy sie jeszcze przystong do F:4.5 to
ostry rezultat jest pewny. Przy dtugoogniskowych obiektywach,
ktore tej korekcji nie posiadajg nalezy otwor przyston™ zmniej-
szy¢ do F:12.5 lub jeszcze wiecej. Rzecz prosta, ze zdjecia takie
bedziemy mogli dokonywac jedynie przy pomocy statywu, gdyz
taka przystona przy filtrze chocby tylko ciemno czerwonym da
nam juz czasy najmniej Kilku-sekundowe.

Nalezy nadmieni¢, ze widocznos¢ zwieksza sie na zdieciu juz
przy stosowaniu S$rednio-jasnego, czerwonego filtru dla zwy-
kkych ptyt czy blon panchromatycznych. llustruje to Srodkowe
zdiecie porownawcze na reprodukowanej tablicy. Uzytym byt
filtr jasno-czerwony, KktOry przepuszcza promienie pomaranczo-
wo-czerwone od 590 Jego spétczynnik przedtuzenia czasu
naswietlan wynosi okoto 3 — 4 krotnosc.

Zakgczone na tablicy zdiecia zostaty dokonane z tarasu 17 pie-
trowego gmachu T-wa Prudential w Warszawie otworem F:lI,
Piewsze u gory na emuslji panchromatycznej przy zastosowaniu
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jasno zo6hego filtru kompesacyjnego, przedstawia obraz identy-
czny z tem co widzi oko, zdiecie srodkowe na tej samej emulsji
z jasno-czerwonym filtrem, przedstawia juz lepszg widoczno$¢
planéw tylnych. Zdjecie dolne na emulsji uczulonej na podczer-
wier z maksimum na 8.000 AE i filtrem absorbujgcym do 7000
AE. Zasieg widocznosci siega w przyblizeniu okoto 15 km od
miejsca zdiecia, oko za$ widziato na odlegtos¢ okoto 2 km.

tadowanie do kaset i wywotywanie materjatdw uczulonych
na podczerwien nalezy wykona¢ w zupetnej ciemnosci, znanym
sposobem ,,na czas*“ dziatania danego wywotywacza. Czasy na-
Swietlan z powodu stosunkowo matej tolerancji emulsji podczer-
wonych nalezy do$¢ punktualnie utrafic. (Zdiecie na tablicy
przy bardzo stonecznej pogodzie w porze potudnioweej w lecie,
przy warunkach wyzej podanych byto naswietlone 6 sek).

Nalezy doda¢, ze na zdieciach w podczerwieni nastepuje w
niektorych kolorach przedmiotow inne oddanie wartosci tonal-
nej. Np. zielen w przyrodzie to znaczy jej gtowny barwnik chlo-
rofil, odbija promienie podczerwone, wskutek czego jest ona na
pozytywach biats.

Niebieskie niebo bedzie znowu prawie zupetnie czarne.

Wielki konkurs Fotograficzny ,,PIEKNO WARSZAWY”

pod protektoratem J W.P. Prezydenta m. st. Warszawy
STEFAMA STARZYNSKtEGO
KOMITET HONOROWY:
p. Dr J. BILEK, Dyrektor Wydz. Oswiaty i Kultury Zarzadu Miejskiego
p. J. BOGDANOWICZ. Dyrektor Szkoty Sztuk Zdobniczych
p. F. DASZYNSKI, Dyrektor Zwigzku Propagandy Turystycznej m. st. War-
szawy

p Inz. M DEDERKO Prezes Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
p. Inz. K. JACKOWSKI, Dyrektor Muzeum Przemystu i Techniki
p. Prof. W. JASTRZEBOWSKI, Rektor Akademii Sztuk Pieknych
p Dr S. LORENTZ, Dyrektor Muzeum Narodowego
p. J. NEUMAN, Prezes Zwigzku Polskich Towarzystw Fotograficznych
p Inz. T. SAWICKU, Panstwowy Konserwator Zabytkéw
p. Dr W ZAWISTOWSKI, Naczelnik Wydz. Sztuki Min. W. R. i O P.

REGULAMIN

1. Na konkurs mozna nadsyta¢ wylacznie zdjecia obrazujgce piekno War-
szawy i jej najblizszych okolic (motywy architektoniczne stare i nowo-
czesne wielkomiejski ruch uliczny, sceny z zycia stolicy, zdjecia nocne
it p).

2. Nadestane prace muszg by¢ w catosci dzielem autora i moga by¢ wyko-
nane w dowolnej technice pozytywowej (dopuszczalne sg fotomontaze).



Kazdy autor moze nadesta¢ dowolng ilo$¢ prac, lecz pod jednym godtem.

Format nadsytanych eksponatéw nie moze by¢ mniejszy, niz 18X 24 cm.

Prace winny bv¢ naklejone na karton o rozmiarach nie przekraczajgcych

50 X 60 cm.

Na odwrotnej stronie kartonéw nalezy wypisa¢ czytelnie: godio autora,

tytut pracy technike, cene obrazu i numer porzadkowy wedtug karty

zgtoszenia. Te same dane nalezy wypisa¢ w karcie zgloszenia udziatu

w konkursie. Do karty zgtoszeniowe] nalezy dotaczy¢ zaklejona koperte

z nazwiskiem i adresem autora, opatrzong godiem, oraz 2 zt. w znaczkach

pocztowych na koszta administracyjne.

7. Terrain nadsytania prac na konkurs uptywa w dniu 1 pazdziernika
1937 roku.

8. Kazdy uczesnik konkursu obowigzany jest dostarczy¢ na zadanie odbitek
swych prac’me papierze blyszczacym do reprodukcji za ustalone honora-
rium w wysokosci 10 zk.

9. W skiad jury wchodzg p.p.:

o ok w

Inz. M Dederko — Prezes Polskiego Tow. Fotograf.,
Dr T. Przypkowski = — Referent Propagandy Stolicy,
Dr S. Lorentz — Dyrektor Muzeum Narodowego.
F. Daszynski — Dyrektor Zw, Prop, i Turyst. m st Warszawy,
Dr J. Starzynski — Dyrektor Instytutu Propagandy Sztuki,
A. Z Englisch — Radca w Ministerstwie Spraw Zagranicznych,
W. De Bondy Wiceprezes P. T. F,,
J. Sunderland — Adwokat.
10. Nagrody na konkurs sa nastepujace:
P. Ministra Spraw Zagranicznych......... 300 — 7

P. Ministra Wyzn. Rei. i OéwieC. Publ... 300 — "
P. Ministra Komunikacji pie¢ nagréd po80;t. 400—
P. Prezydenta m. st. Warszawy | nagroda . . 500,—
1 ” . . 300—,
11 , . . 200 —,,
Polskich Linii Lotniczych LOT — 2 bezptatne bilety w okreznych
lotach nad Warszawa.

Polskiego Towarzystwa Fotograficznego — srebrny medal.
Nagrody beda udzielane za catoksztatt nadestanych prac danego autora.

Wybrane trzy prace nagrodzone autora przechodza na wiasno$¢ funda-
tora nagrody wraz z prawem reprodukcji. Jedynie nagrody p. Ministra
Komunikacji przyznane beda za wybrane prace przy wspotudziale przedsta-
wiciela p. Ministra.

11. Wybrane prace o0séb nagrodzonych Zarzad Miejski m. stoi. Warszawy
ma prawo wykorzystywa¢ w wydawnictwach swoich i popieranych przez
siebie nie uszczuplajgc w niczym praw autorskich.

12. Po rozstrzygnieciu konkursu prace beda odestane autorowi,.

13. Nadestane prace bedg otoczone troskliwg opieka; organizatorzy jednak
nie przyjmujg na siebie odpowiedzialnosci za ewentualne uszkodzenia.

14. W razie sprzedazy obrazu potrgcona bedzie prowizja w wysokosci 15°/».

15. Nadestanie prac oznacza rownocze$nie przyjecie warunkdw niniejszego
regulaminu.

16. Prace i korespondencje nalezy kierowa¢ do Polskiego Towarzystwa Fo-

tograficznego w_Warszawie, ul. Chmielna 17, z dopiskiem .,Na konkurs
PI%KNO ARSZAWY™.
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poditug cen katalogowych. Nasze laboratorjum jest

specjalnie nastawione na obrobke tasm i powiek-
szen z aparatu Leica.
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Warszawa, Marszatkowska 44a (przy Koszykowej)

Zakt. Graf. ,,Spotdzielnia Pracy” Krak.-Przedm. 66



DOWIEDLISMY

naszym Wielkim Konkursem,ze

FOION

0 manieprzecietnie piekne emulsje i powierzchnie,
£ nadaje sie do najrozniejszych celow i technik,

£ jako polski papier daje potréjng satysfakcje
tym, ktérzy go stosujg: artystyczng,
patriotyczng i oszczednos$Sciowsq.

Wszystkie powazne sklepy fotograficzne na
terenie catej Polski, posiadajg asortyment

POLSKICH PAPIEROW FOTOGRAFICZNYCH
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M 1 Uooxul i zdjac ifiafbw yck

Nsodirom

Najwyzsza czuto$¢ umozliwia nawet w niekorzystnych warunkach
Swietlnych zdjecia migawkowe.

Wysoka drobnoziarnisto$¢ umozliwia powiekszenia z najdrobniejszych
wycinkéw do najwiekszych rozmiaréw.

Wierne oddanie wartoéci tonéw - catkowita bezodblaskowos¢ — specjalna
warstwa ochronna na emulsji.



