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Znaczenie fotografii barwnej
dicfdalszego rozwoju fotografiki

W dziedzinie wynalazczosci istniejg zawsze okresy, w ktdrych poja-
wiajg sie rzeczy nowe — pozornie gruntownie przemyslane. Takie ,,rewe-
lacyjne” odkrycia omawiane sg gtéwnie przez dzienniki a przedmiot wyna-
leziony albo nie pokazuje sie wecale, albo po krétkim istnieniu znika na za-
wsze. Nie wytrzymuje on préby praktycznego zastosowania.

Tak byto réwniez z fotografia barwng. Czesto juz czytaliSmy, iz za
gadnienie fotografii barwnej zostato ostatecznie rozwigzane. Po kazdej ta-
kiej fanfaronadzie nastepowata przykra cisza. Zawsze znalazto sie wpraw-
dzie kilku entuzjastow nowo wynalezionych technik, ale ich zachwyt nie
udzielit sie innym. Byt to najlepszy dowdd, iz osiggniety postep byt jeszcze
niedostateczny.

Dzi$ znéw przezywamy okres reklamowania barwnych zdje¢. Ale po-
ruszenie ktére wywotuje obecna reklama jest wieksze. W omdéwieniu tego
zagadnienia biorg udziat pisma fotograficzne i przemystu graficznego.

Wobec dawniejszych rozczarowan musimy blizej zapozna¢ sie z obec
nie propagowang technika. Juz pojawiajg sie gtosy znuzenia! Czyzby i tym
razem fotografia barwna zostata przereklamowana? Czy istniejg n edocigg-
niecia o znaczeniu istotnym dla fotografika? Czy moze on czeka¢ na tech-
nike wygodnego wykonywania barwnych odbitek pozytywowych?
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Zapewne nie! Najnowsza technika zastuguje na zainteresowanie sie
nig. Zmechanizowanie pozytywowej techniki barwnej zostawmy dla prze-
mystu, nauki i dla pstrykaczy! Pojawienie sie w obecnej chwili papiero-
wych odbitek barwnych powigkszytoby tylko nieche¢ do barwnej foto-
grafii w ogole.

Musimy wzig¢ pod uwage, iz ostatnie dziesigtki lat postepu techniki
reprodukcji barwnej, literatura, odczyty radiowe czyli cata aparatura kul-
tury dzisiejszej wptyng¢ musiata na wyrobienie estetyczne szerokich mas.
Fotografia odgrywa tu najwigksza role. Ona od dawna juz ksztatci. Wiegk-
szo$¢ dziennikdw i pism posiada ‘swoj staty kacik fotograficzny albo oma-
wia czesto sprawy zwigzane z fotografika. Czytamy w prasie fotograficznej
bardzo pouczajgce artykuty o fotografii dobrej i o tej mniej udanej aie
zawsze o fotografii niekolorowej. Tak przejeliSmy sie juz tg nauka i tymi
wszystkimi wskazéwkami o tym co wolno a czego nie wolno w fotografii
czarno-biatej, ze catkiem zapomnieliSmy o barwie.

Bo tez o barwie nam nie wolno byto mysle¢! Nie byto jej. Byty tylko
walory tonalne. Dla nas istniata tylko jasno$¢ barw a nigdy ich jako$¢é. Na-
uczylismy sie obchodzi¢ Z materiatem negatywowym i pozytywowym i Z ré-
znymi filtrami, ale zawsze tylko z jednego punktu widzenia.

Duzo juz osiggnieto w fotografii. Sity tworcze stworzyly fotografike.
Fotografia dawno przestata by¢ bezdusznym odbiciem przyrody. Coraz
wieksza swoboda w traktowaniu zdjecia fotograficznego wyzwolita foto-
grafie od martwoty przyrzadéw optycznych i ujemnych wiasciwosci ma-
teriatu Swiattoczutego, a do osiggniecia zamierzonych efektdow niekonie-
cznie trzeba obecnie stosowac techniki szlachetne. Dobry pozytyw srebrowy
powstaje dzi§ przy pomocy prostych i dla wszystkich dostepnych sposo-
béw, a dawniejsze specjalne techniki stosuje sie tylko tam, gdzie tego wy-
maga motyw.

Nic dziwnego, ze wobec wielkiego bogactwa technik niekolorowych
jesteSmy bezradni niemal wobec nowego zagadnienia, jakim dla nas jest
tak bardzo juz udoskonalona fotografia barwna.

I ‘mimowoli nasuwa sie nam pordéwnanie barwnego zdjecia z dawng
technicznie dobrze wykonang fotografia. Posiadata ona niewatpliwie duzo
Zalet. Technicznie byta ona bardzo ciekawa, ale jako obraz — nudna, bez-
duszna.

Technika wowczas panowata nad cztowiekiem. Taka fotografia



stuzy¢ mogta nauce i technice, ale jej wartos¢ estetyczna byta mata albo
Zadna.

W podobny sposéb przedstawia sie obecnie fotografia barwna.

Przez swoj wysoki poziom techniczny moze ona stuzy¢ nauce i te-
chnice, moze by¢ mitym upominkiem, ale jako obraz jest ona bezduszna
tak samo, jak w swoim czasie fotografia niekolorowa.

Fotografia zwykia otworzyta nam oczy. Pokazata nam s$wiat tak, jak
my go nie widzimy. Jej realizm nas czesto przeraza.

Fotografia barwna przygotowuje nam liczne i podobne niespodzianki.
Realizm $wiata barwnego wystepowac¢ bedzie na tych zdjeciach z catg jas-
krawos$cig. Zapamietajmy iz inaczej chwyta fotografia fragmenty z otacza-
jacej nas przyrody i z naszego zycia, a inaczej my je widzimy a raczej
przezywamy.

Fotografie jednobarwng musimy ozywi¢. Ale nie dla braku barw. Sg
braki powazniejsze. Barwy mozemy obecnie otrzymac. Ale tylko jako jeden
czynnik kompozycyjny wiecej. Poza tym nic. Zadna technika, chocby naj-
cudowniejsza nie wlozy w obraz duszy. Inaczej stracitaby juz dawna gra-
fika artystyczng swa racje bytu a obecnie utracitoby jg i malarstwo. Z chwi-
la wynalezienia nawet najbardziej doskonatego sposobu zdje¢ barwnych,
malarstwo nic nie straci. Oczywista — malarstwo artystyczne. Fotografik
bedzie bogatszy o jedng mozliwo$¢ wypowiedzenia sie wiecej, a fotografika
barwna istnie¢ bedzie obok malarstwa tak, jak obecnie istnieje fotografika
obok grafiki.

SkorzystaliSmy z grafiki artystycznej, a grafika skorzystata z fotogra-
fii. Teraz skorzystamy z malarstwa. Ale nie poto zeby go nasladowa¢. In-
ny material do pracy i inne narzedzie wskazujg nam granice pomiedzy
malarstwem i fotografikg barwng. Szukamy wiasnych drég. Poznajac wszel-
kie mozliwosci nowej techniki dojdziemy do takich efektow, jakie bedziemy
chcieli osiggna¢.

Oryginalne zdjecie barwne jest reprodukcja przyrody — ale bardzo
skromng. Przedstawia ono rysunek i zawiera kolor. Brytlowatosci nie daje.
Perspektywy powietrznej réwniez nie. A przytem nie produkuje innych
zjawisk i uczu¢ dziatajagcych w przyrodzie jednocze$nie z obrazem na
nasze zmysty. Nie daje nam odczuwac temperatury powietrza widzianego
krajobrazu ani zapachu kwiatow, Spiewu ptakéw i wielu innych wrazen
Fotografia jest wobec tego bardzo niedoskonatg reprodukcjg przyrody.



Kolory daje w dziwnym dla nas nieraz zestawieniu tak, jak one uchwyt
cone zostaty podczas krotkiej ekspozycji. Autor zdjecia odbiera w tym
samym czasie cate serie wrazen.

Poréwnywujac uzyskane zdjecie z wrazeniem, ktére mu sie utrwalito
w pamieci, moze fotografik utozy¢ sobie plan dla wykonhczenia pozytywu
nowego, barwnego. Jest to duze zadanie.

Z przypadkowo uchwyconego kolorytu uzyska¢ nalezy prace o jas"
nej kompozycji z podkresleniem wiasciwe] tresci w odpowiednim kolory
cie a wszystko ztozy¢ sie musi na jedng harmonijng cato$¢. Dla zréznicz'
kowania tresci nalezy nieraz skontrastowaé jasno$¢ wzglednie jakos$¢ barw.
A te kontrasty niezawsze odpowiadajg kolorytowi naturalnemu.

Nie powinnismy popetni¢ btedéw spotykanych u poczatkujgcych
malarzy, tembardziej ze zalezno$¢ obrazu fotograficznego od materiatu
i narzedzia jest wieksza jak obrazu malowanego. Nie jeden z tych mio-
dych adeptéw sztuki malarskiej twierdzi iz maluje to co widzi. A w rze-
czywistosci maluje to, co o danym motywie w i e. Fotografik otrzymuje to
co jego kamera widzi a otrzymaé musi to co sam przezywa.

Droga pracy tworczej do uniezaleznienia sie od obrazu kamery obecnie
istnieje. Nalezy jg tylko gruntownie poznaé. Zdjecie oryginalne ulec musi
gruntownej przerébce.

Z warunkow technicznych sposobéw reprodukcyjnych rozwineta sie
technika analizy obrazu na zasadnicze czeéci sktadowe. Moze ona by¢ dos'
konata podstawa dla prac fotografika.

Rozklad barw naturalnych na kolory zasadnicze nastgpi¢ moze bez-
posrednio przy dokonaniu zdjecia motywu. Do tego potrzebna jest spee
jalna kamera ktéra nam daje jednocze$nie trzy negatywy przez trzy filtry.
Kolory na negatywach nie wystepuja, kazdy negatyw zawiera jedng czes¢
sktadowg barwnego motywu w postaci zwyktego obrazu srebrowego.

Te trzy negatywy sg podstawg dla dalszej pracy. Takie postepowanie
jest jednak bardzo kiopotliwe gdyz

1, efekt barwny widzi sie dopiero na wykonczonym pozytywie ci
bardzo -komplikuje korekte szczegotow.

2, fotograficzna analiza przedmiotu barwnego przy pomocy filtrow
nie daje dokladnego rozdziatu barw..

3, doktadne naktadanie na siebie poszczegélnych czesci barwnego od'
razu jest utrudnione ze wzgledu na brak uzgodnionych ze sobg znakéw.
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Pozatem aparaty te sg bardzo drogie.

Pod kazdym wzgledem wygodniejszy jest spos6b bezposredniej foto-
grafii w kolorach. | tu naturalnie jest zdjecie oryginalne tylko podstawa
dla dalszej i trudnej pracy.

Btong ,,Kodachrome” czy ,,nowg Agfa”Kolonl wykona¢ mozna kaz
da kamerg matoobrazkowg zdjecia, na normalnej tasmie kinowej.

Dotychczasowe fotografie barwne mialy szereg niedogodnosci. Pos a'
daly one przede wszystkim na powierzchni niezmiernie drobng ale jedna®
przeszkadzajgcg przy powiekszaniu siateczke barwng 3 filtrow (rastr).

Nowe filmy sg bez ziarna a obraz ich jest znacznie jasniejszy. Mozna
je powiekszy¢ i przy tej okazii rozktada¢ przez filtry na zasadnicze kolory.
A co najwazniejsze, ze mozna przy takiej analizie juz przeprowadzi¢ k(v
rekte barw.

Kazdy fotograf reprodukcyjny wie doskonale jak martwym narze-
dziem jest objektyw i filtr ktéry rozdziela doskonale kolory czyste ale nie
usuwa niepotrzebnych barw ztozonych ze wzgledu na ich zawarto$¢ czerni.

Ale i na to znalazt sie sposéb oparty na prostym rozumowaniu: Jezeli
istnieje réznica w jasnosci, to odpowiednig korekte przeprowadzi¢ mozna
przez tgczenie negatywow z diapozytywami tego koloru, ktory daje krycie
na negatywie w tym miejscu, gdzie $lad niepotrzebnego koloru ma zniknag.

Tym sposobem usunieta zostata najpowazniejsza przeszkoda w barw-
nej fotografii.

| dlatego tez wszystkie drogi dla fotografiki w kolorach zostaty
otwarte. Nalezy tymi drogami péjs¢. Czy trzeba obra¢ sobie jako koricowi
technike pozytywowa — przettok bromolejowy, czy jaka$ nowa technike, to
pokaze zapewne niedaleka przysztos¢. Najwazniejszym jest to, ze okres
rozpoczecia prac nad fotografikg barwng nadszedt. Zrébmy wszystko aby
Polacy na tej drodze byli pierwszymi !

Dr. Antoni Wieczorek F.K.P. —Zakopane

Zima na karku

Jest zwyczajem pism fotograficznych dawaé fétoamatorom zbawienne
rady na wszystkie cztery pory roku. Utarto sie juz tak, ze na wiosne zwra'
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ca sie ich uwage na kwitnace drzewa, w lecie na tany zboza, w jecieni
na zeschte liscie, a w zimie oczywiscie na $nieg. Z matych rzeczy robi sie
wielki krzyk, gdy wielka rzecz zostaje nienazwana. A jest nig fakt, ze kto
umie fotografowaé cho¢ troche w jednej porze roku, da sobie napewno rade
i winnych. A kto nie umie, bedzie kulat caty rok i nie pomoze mu wskazy'
wanie najwdzieczniejszych tematow.

Stoimy u wrot fotografii barwnej, dla ktérej rzeczywiscie kazda pora
roku przez swojg zasadniczg barwe moze mie¢ wiasciwe znaczenie. Ale tak,
jak dotychczas, dla fotografii istnieja w sensie technicznym tylko dwie
pory roku —lato i zima. Dwie inne majg chrakter granic przejscio wych. Z/
ma bezéniezna nie liczy sie dla fotografii, cho¢by byty trzaskajace mrozy.
Dopiero $nieg i 16d moze przeméwié¢ z fotografii mrozem.

Jakaz zatem jest roznica fotograficzna miedzy latem, a zimg? — Nie
sg nig w zadnym wypadku gole, bezlistne drzewa. Tylko istnienie $niegu,
lub jego brak stanowi o tej réznicy. A roznica w znaczeniu pr”-e'stoczenia
plastycznych walorow krajobrazu jest istotnie ogromna i wigze sie Scisle
Z zagadnieniami technicznymi fotografii. Poniewaz jednolita ptaszczyzna
$niegu upraszcza niezwykle poszczegélne plany krajobrazu, wiec kompono*
wanie w zimie jest nawet dla poczagtkujagcego znacznie fatwiejsze, niz
w lecie. Zwazmy tylko, ze obraz natury, ktory w lecie sktada sie z mno'
stwa tondw i odcieni barwnych, w zimie przyjmuje posta¢ o wiele prostsza.
Wskutek uproszczenia ptaszczyzn przez $nieg, krajobraz, ktory w lecie
grzeszy najczesciej trudng do pokonania pstrokacizng szczegétow, w zimie
sprowadza sie do kilku tonéw, ktérymi operowanie w obrazie jest bez po-
réwnania tatwiejsze.

Fakt, ze przyroda sama ufatwia komponowanie, jest jedng z najwiek’
szych zalet zimy dla fotografa. Ale*sg tez trudnosci, ktérych w lecie nie ma,
lub wystepuja w bardzo matym stopniu. Krajobraz letni, bogaty w rozno*
barwne potrzebne i zbyteczne szczegéty, ma stosunkowo bardzo mato wyso-
kich $wiatet i dlatego wymaga dobrego rozwiazania szczeg6téw w gtebokich
cieniach, co sie osigga do$¢ ditugim naswietleniem zdjecia. Natomiast kraj'
obraz zimowy, skladajacy sie przewaznie z wysokich Swiatet, wymaga prze'
de wszystkim rozwigzania szczegdtow w Swiattach, do czego zbyt dlugie
naswietlenie zupetnie si¢ nie. nadaje, a osiagga sie to precyzyjnym naswie'
tleniem i przerwaniem wywolywania we wiasciwym momencie, po upty'
wie czasu, wiadomego dla danej marki filmu i okreslonego wywotywacza.
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Precyzyjne wywotywanie w tanku ,,na czas”, a zawsze w tych samych wa-
runkach, upraszcza rzecz o tyle, ze Zgéry mozna by¢ pewnym stopnia kon-
trastowosci, cho¢ sie filmu w czasie wywolywania nie oglada. Ta pewnosé
wyniku, zwlaszcza, jezeli poparta jest wltasnym doswiadczeniem (pare ro-
lek ,,eksperymentalnych” zawsze sie optaci, a nigdy nie zaszkodzi!) jest
bardzo wazna wiasnie dla zdje¢ zimowych. Kto za$ pracuje na ptytach
szklanych i wywotuje indywidualnie przy czerwonym S$wietle, bedzie mégt
wprawdzie $ledzi¢ ogélny charakter negatywu, ale nigdy nie do tego stop-
nia, aby byl w stanie zobaczy¢, co sie dzieje w dobrze zaczerwienionych
Swiattach. Pod tym wzgledem bedzie skazany na wyczucie i przypadek.

Jak widzimy, zawsze aktualna walka z kontrastami w fotografii ma
do rozwigzania w lecie i w zimie dwa rozne problemy, raz ze wzgledu na
cienie, drugi raz Ze wzgledu na $wiatta. Ale to nie wszystko. W lecie ma-
my do czynienia z bardzo réznorodnymi elementami tworzywa, podczas
gdy $nieg jakkolwiek w naszym klimacie nietrwaly, jest tworzywem jedno-
litym, ktére ma olbrzymiag przewage w ksztattowaniu zimowego krajobrazu.
A w tej jednolitosci jest to materiat bardzo bogaty ze wzgledu na wielka
mnogos$¢ form, w jakich wystepuje w przyrodzie. | to jest przyczyna, ze
biel $niezna, os$wietlona storicem i pokrajana cieniami tudzi nas bardzo
wzglednoscia bieli. Snieg w cieniu wydaje sie w sasiedztwie storica catkiem
ciemny, czasem prawie czarny, cho¢ natezenie jego jasnosci odpowiada fak-
tycznie najwyzszym S$wiattom przecietnego letniego krajobrazu. Kat pada-
nia promieni gra réwniez bardzo wazng role. Powierzchnia $niegu, skosnie
os$wietlona, wydaje nam sie dotad najbielsza, dopoki wzrokiem nie napot-
kamy miejsca, na ktére promienie padajg prostopadle. Okazuje sie, ze poje-
cie bieli jest w zimie nadzwyczaj wzgledne. Najwyzsza biel $niegu w ston-
cu okaze sie szaroscig przy poréwnaniu z odbiciami na lodzie.

Bardzo réznorodna struktura $niegu, zwiaszcza w gérach, jest fotogra-
ficznie trudna do opanowania, lecz w zaleznosci cd warunkéw atmosferycz-
nych przyczynia sie walnie do podkreslenia charakteru zimowego krajobra-
zu. Snieg mokry, zdjety z uwzglednieniem jego gatunku, nie bedzie nigdy
w obrazie mrozit, a znéw mylitby sie, ktoby przypuszczat, ze zaspy Sniezne
dadzag sugestie wichru, ktory je tworzyt. Mowa fotograficzna polega na
tym, aby pochwyci¢ najbardziej charakterystyczne cechy zywiotu w czasie
jego trwania. Zdjecia po przejsciu lawiny moga by¢ bardzo ciekawe, ale
nie dadzg zadnego wyobrazenia o potedze zywiotu, lecz tylko o jego skut-
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kach. Nie wiem czy istnieje dobre odjecie lawiny w ruchu, ale jej skutki
rzadko tylko sg dobrym tematem do fotografii. Natomiast w niektorych
filmach alpejskich mozna byto oglada¢ przepyszne zdjecia lawin.
Niesamowity $wiat zimy bedzie zawsze pociggat fotograféw. Dawniej
ludzie unikali chetnie zimy, chowali sie przed nig, cierpliwie, cho¢ cierpie-
tliwie oczekujac wiosny. Uzywat zimy tylko ten, kto musiat sie z nig bra-
ta¢ z koniecznosci zyciowej. Gdyby nie musiat, siedziatby za piecem. Dzi$
sie czasy zmienity. Zima stata sie ludziom bliska i poznano jej piekno. Nie
potrzeba juz kla¢ zimy, oczekujac w kniei na grubego zwierza. Wystarczy
by¢ fotografem i jezdzi¢ troche na nartach, a uwielbienie zimy sie znajdzie.

Inz. Kazimierz Groniowski —\Warszawa

Dwie pomyiki

Wyszta spod prasy nowa ksigzka Windisch’a p. t. ,,Polowanie na
rzeczy i ludzi”.

Wszyscy majg zapewne w pamieci poprzednig ksigzke tegoz autora
».Nowa szkota fotograficznall, ktéra nie tylko pod wzgledem tresci, ale
i formy stanowi perte wspdiczesnej literatury fotograficznej, Sam Win-
disch pisze w przedmowie, ze wiele lat czekal na moment, w ktérym sie
poczut na sitach przela¢ na papier do$¢ zwiezle wszystkie swe wiado-
mosci. A jednak w catosci swego dzieta dokonat: powiedziat wszystko.

To tez ze zdziwieniem dowiedziatem sie o nowej ksigzce Windisch’a
i to w niespetna rok po pierwszej. Zte przeczucia nie mylity mie.

Gioéwna trescia ksigzki jest spis wszystkiego, co mozna fotografowac.
Systematyczno$é, posunieta do ostatnich granic, odpowiada $wietnie psy-
chice naszego zachodniego sasiada, my jednak czytajagc te ksigzke dozna-
jemy uczucia podobnego, jak po uzyciu $rodka nasennego.

Gorzej jeszcze przedstawia sie druga cze$¢ ksigzki, teoretyczna,
w ktdorej Windisch popetnia poprostu dwie... pomyiki.

Na stronicy 105 jest mowa o niemoznosci wyzyskania catkowitej
czutosci filméw wysokoczutych spowodu koniecznos$ci stosowania wywo-
tywaczy drobnoziarnistych. Najnowsze filmy jednowarstwowe (pisze Win-
disch) sg wprawdzie mniej czute, jednak spowodu ich drobnoziarnistosci
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moga by¢ catkowicie wywotane bez obawy o powigkszenie ziarna, a wiec
ich czuto$¢ moze byc¢ catkowicie wyzyskana. Gruba pomytka, panie
Windisch.

Najnowsze drobnoziarniste filmy jednowarstwowe posiadajg gradacje
bardzo stroma. Catkowicie wywotane wykazujg tak znaczng kontrastem
wos¢, ze o wykonaniu powiekszenia nawet na najmigkszym papierze nie
moze by¢é mowy.

Filmy te muszg wiec by¢ bardzo ostroznie i niedostatecznie wywo-
tywane, aby utrzymac ich kontrast w granicach wiasciwych. Czuto$¢ tych
filméw nie moze wiec by¢ wyzyskana.

W przeciwienstwie do tego, zdjecia wykonane na materiale wyso-
koczutym moga by¢ w razie potrzeby catkowicie wywotane, bez obawy
0 mozno$¢ wykonania powigkszenia, gdyz nigdy nie osiggaja zbyt wielkie-
go kontrastu. Uwydatni sie jedynie ziarno, ktére jednak nie ma zadnego
wplywu na warto$¢ obrazu jesli chodzi o zdjecia w bardzo trudnych wa-
runkach np. zdjecia reporterskie, policyjne i t. p.

Druga pomytke popetnia p. Windisch na str. 83. Mowa jest 0 naj
nowszych wielowarstwowych filmach barwnych. Jak wiemy, filmy te sg
bezziarniste w przeciwienstwie do materiatbw dawnego typu, jak np. ras
trowe emulsje Lumiére’a.

Barwna klisza Lumiére'a oglagdana przez lupe a nawet zbliska okiem
nieuzbrojonym wykazywata obecno$¢ bardzo dobrych ziarenek obok siebie
lezacych i zabarwionych na trzy barwy dopetniajgce. W szczegélnosci na
tych miejscach .obrazu, gdzie wystepowata barwa biata, mozna byto dostrzec
obecnos$¢ tychze samych ziarenek barwnych: Barwa biata powstata wiec
w naszym oku jako suma trzech barw dopetniajacych, powstatych z przej-
$cia promienia bialego przez trzy niezalezne ziarenka zabarwione. Byta to
wiec addytywna metoda otrzymywania barw.

W przeciwienistwie do tego najnowsze filmy barwne oparte sg na
metodzie substraktywnej. Trzy warstwy emulsji zawierajg obrazy zabar-
wione na trzy kolory dopetniajagce. W miejscu gdzie obraz wykazuje barwe
biatlag poszczegblne warstwy nie sa zupetnie zabarwione. Biaty promien
Swiatta dociera poprzez film w catosci do naszego oka. W miejscu, gdzie
obraz jest czarny, poszczegdlne warstwy sa zabarwione intensywnie, lecz
kazda na jeden z trzech koloréw dopetniajacych. Przez taki filtr potréjny
Swiatlo przej$¢ nie moze i zaden promien do naszego oka nie dociera.
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W ogdlnosci, w jakimkolwiek miejscu widzimy barwe, to pozostata ona
Ze Swiatta biatego po pozbawieniu go tych promieni, ktére poszczegdlne
warstwy zatrzymaty. Jest to wiec metoda substraktywna, podobnie jak
barwny druk na papierze.

Tymczasem p. Windisch méwi nam, ze mamy tu do czynienia z me-
toda addytywna. Conajmnie;j...... pomytka.

Rzecz oczywista, ze inne wnioski p. Windischa sa catkiem stuszne
i trzeba sie z nimi zgodzi¢. Zwiaszcza stusznym jest to, ze chcac robi¢ piek-
ne zdjecia plazowe trzeba zna¢ $liczne, czarujace i jak nimfa zgrabne dziew-
cze, jakim jest panna Marion. Niestety nie kazdy jest szczesdciarz, nie kazdy
ma panne Marion i nie kazdy jest zakochany. Ale z tego tez powodu nie
kazdy popetnia... pomyiki.

Jan Neuman F.K.P. —\Warszawa

Technika powiekszen <&

Przy stosowaniu 2 wywotywaczy kolejno po sobie ,,K" i ,,N" postepu-
jemy nastepujaco:

Pierwszym jest wywotlywacz ,,K", obraz wiasciwie naswietlony uka-
zuje sie w czasie 25 — 45 sek. Wywotujemy tak ditugo, aby cienie obrazu
byly prawie wywotane, ciemne péttony réwniez a reszta to zn. jasne poét-
tony ledwie zarysowane i Swiatta puste. Trwa to okoto 50 — 90 sek. Te-
raz przeptukujemy obraz w czystej wodzie (do ktérej nie wolno wkiada¢
obrazéw juz utrwalonych) przez kilkanascie sekund. Proces wywotywania
posuwa sie nieco naprzéd — koniczymy w rozcieiczonym wywotywaczu
»N" w czasie okoto 30 — 60 sek. po ponownym przeptukaniu wktadamg
obraz do kuwety z utrwalaczem.

Czesto obserwowatem u poczatkujgcych amatoréw daleko posunietg
oszczedno$¢ na utrwalaczu. Jest to bardzo niewtasciwe. Ogdélna zasada prc*
cesu utrwalania brzmi, ze ,sole srebrowe rozpuszczajg sie w nadmiarze
utrwalacza", znaczy to, ze aby proces przebiegt do korca, to ptynu nie
moze by¢ zbyt mato a koniecznie conajmniej 2 =~ 3 cm na gleboko$¢ w ku-
wecie. Najlepiej obraz potozy¢ warstwa na dot uwazajac, aby nie dostaty
sie pod spdd barki powietrza. Dobrze jest rowniez powiekszenie w utrwala-
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cm obrécié raz i drugi. Obraz pozostawiamy w utrwalaniu 12 — 15 mm.
a jezeli ptyn jest juz troche zuzyty lub jego temperatura niska (ponizej
16°C) to nawet dtuzej — do 20 min.Przetrzymanie obrazu w utrwalaczu
nie jest szkodliwem, jezeli nie trwa godzinami, wtedy bowiem, dtugo dzia'
fajacy tiosiarczan rozpuszcza takze w pewnym stopniu i srebro obrazu,
ostabiajgc jego krycie.

Jezeli gradacja papieru byta wiasciwie dobrang; to cata praca od po'
czatku idzie sktadnie. Przyjmijmy jednak, ze czesto zachodzg i inne przy'
padki. Naprzyktad probka wskazuje, ze obraz jest za kontrastowy. Moze
to by¢ wynikiem za kroétkiego naswietlenia, nalezy woéwczas sprobowaé
Zwiekszy¢ czas naswietlenia. Jezeli mimo to w Swiattach obrazu nie przy'
byto brakujacych szczeg6tdw a zatracity sie przy tym szczeg6ty w cieniach
to znak, ze nalezy uzyC¢ papieru o wiecej miekiej gradacji. Czas naswie'
tlenia probki winien byé skrécony, gdyz papier miekki jest wiecej czuty.

W wypadku przeciwnym, kiedy kontrasty obrazu sg za mate i obraz
jest wprost szary, musimy przejs¢ na papier wiecej twardy. Naturalnie
wtedy, gdy sprawdziliSmy, ze nie jest to wynikiem btednego, zbyt dtugiego
czasu naswietlenia. Nalezy wprzdéd sprobowac skrécenia czasu naswietle’
nia probki, podejrzenie, ze szaro$¢ obrazu jest spowodowana za ditugim na'
Swietleniem jest zawsze aktualne, ale musi i$¢ w parze Z racjonalnym wywO'
tywaniem. Jezeli prébka, przy skr6conym czasie naswietlema zyskuje troche
na kontrastach, ale brak jej krycia, czerni w cieniach, to znak, ze jednak
nalezy uzyé¢ papieru twardszego.

Na gradacje mozemy réwniez wptywaé¢ w pewnej mierze samym pro-
cesem wywotywania. Skoro np. trzeba obrazowi przysporzy¢ troche tylko
kontrastéw, to moze wystarczy¢ wywotywanie w samym tylko wywotywa*
czu ,,K’\ Nalezy wowczas, przy odpowiednio dobranym czasie naswietle'
nia, wywotywaé oczywiscie dtuzej np. 2 — 2,5 minut.

W  wypadku przeciwnym, gdy wywotywaniem chcemy obn zy¢ kon
trasty, uzywamy jedynie wywotywacza ,,N”. Wywotujemy wtedy okoto
1,5 — 2 min. koniczac ewentualnie wywotywanie w wodzie czystej, w kto'
rej obraz, warstwg na doét, pozostawiamy spokojnie kilkanascie sekund
(czesto i dtuzej nawet). Czasem mozna zacza¢ wywotywanie w ,,K”, ale
prowadzi¢ go bardzo krétko, tylko do zarysowania sie najgtebszych cienl,
a dopiero wtedy przejs¢ do wywotywacza ,,N”.

Czesto zdarzajg sie negatywy, ktére majg skale tonéw do$¢ harmonijna,
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a tylko Swiatto konczyste z pewna, iloscig szczegotdw wyrywa sie niejako
wiekszym kryciem z posréd catej skali tonéw stabiej krytych. Niepodobna
woéweczas dobiera¢ naswietlenia do tych miejsc. Jezeli r6znice te nie sg zbyt
duze to mozemy przez chuchanie (nie dmuchanie) lub lekkie pocieranie
palcem podczas wywotywania w danym miejscu sam proces przyspieszy¢
lokalnie, wydobywajgc tym sposobem te brakujace, niedowotane jeszcze
szczegoty rysunku. Sposéb ten okaze sie tym skuteczniejszy im chtodnieje
szy jest wywotywacz. Palce nasze, ktorymi pocieramy dane miejsce emuls;ji,
wnoszg nam lokalnie wyzszg temperature, do 37°C, podobnie jak oddech.

Wezmy teraz wypadek przeciwny. Wiekszo$¢ pola negatywu ma
skale tonéw przebiegajagca harmonijnie, a gdzie§ wyrywa sie partia cieni,
ktdra jest bardzo stabo kryta, odbiega tern znacznie od reszty. Na powiek-
szeniu partia taka bedzie znacznie przeczerniona, szczeg6ly sie zagubig
Jezeli ta stabo kryta cze$¢ negatywu nie ma granic zbyt r6znorodnie wy
krojonych, to mozemy podczas naswietlania partie te przystoni¢ na
pewng cze$¢ czasu naswietleniu, robi sie to wprost rekg lub kartonikiem,
ewentualnie nawet przekrojonem na odpowiedni profil. Podczas tego przy-
staniania, nie mozemy oczywiscie z rekg czy kartonikiem pozostawaé nie'
ruchomo. OtrzymalibySmy woOwczas ostrg granice tego rzuconego cienia.
Nalezy podczas przystaniania przedmiotem rzucajgcym cien poruszaé
wykonujac lekkie a dos¢ szybkie ruchy tak aby cien na papierze Swiatto-
czutym drgat w okolicy granicy jasnej plamy negatywu. Nie mozna tego
robi¢ wtedy gdy czas naswietlania wynosi 2 — 3 sek., nie zdazyliby$my od-
powiednio manipulowaé w czasie przystonienia np. potowy czy 113 czesci
catego naswietlenia. Trzeba w tych wypadkach utozy¢ czas naswietlania
przystong lub czutoscig papieru tak, aby wynosit on w catosci przynajmniej
kilkanascie sekund.

Utrwalone powiekszenia ptucze sie w wodzie biezacej przez czas nie
krotszy jak 40 min. Jezeli nie ma specjalnej ptuczki lub syfonu, przy kt6
rych to urzadzeniach woda jest w catosci odmieniana, to mozna wpusci¢
do kuwety weza gumowego potaczonego z wodociggiem. Winien on by¢
tak diugim, aby koniec jego lezat na dnie kuwety. Nie rozwigzuje to pro-
blemu ptukania w zupetnosci, w uzupetnieniu trzeba przeciez co 15 min.
odla¢ catg wode z kuwety i napetni¢ jg Swiezg. Jezeli w pracowni nie ma
Zupetne wody biezacej, to bedziemy ptuka¢ w wodzie stojacej zmieniajgc
ja 6-krotnie co 10 min. Do suszenia wiesza sie powiekszenia za 1 rég



w czystych tapkach drewnianych, ktére zawieszono na przeciagnietym przez
pokdj sznurze. Bardzo duze powiekszenia (od 30 X 40 cm) mozna ujgé
w dwie tapki, jednak w ten sposob, aby do Sciekania wody pozostato zaw'
sze tylko 1 naroze a nie cata krawedz powigkszenia. W kilka minut
po powieszeniu obrazéw nalezy skontrolowaé¢ czy na powierzchni obrazu
siedza krople wody, jezeli tak, to trzeba je usung¢ dotknieciem chocby
czystego palca, gdyz w przeciwnym razie pozostang w tych miejscach po
wyschnieciu jasniejsze plamy tej samej wielkosci co pozostawione krople
wody. Suszenie z tak zw. ,,wysokim potyskiem™ papierow, ktére majg juz
fabrycznie nadang powierzchnie potyskujaca, moze odbywaé sie na goéra-
co lub na zimno. Do suszenia gorgcego potrzebne sg specjalne suszarki
elektryczne (lub gazowe), do suszenia na zimno wystarczg same blachy
chromo”niklowe lub ferrotypowe. Powiekszenia kiadzie sie¢ na czysto prze'
tartej blasze, wyzyma wode przez czystg szmatke lub bialg bibute za porno'
cg watka i stawia najlepiej w miejscu cieptym i przewiewnym. Po Kilku
godzinach suche powiegkszenia same odskakujg od blachy, nie nalezy pro'
bowa¢ je odrywaé, gdyz wowczas powierzchnia ma smugi i zatamania.

Wyplamianie powiekszah przeprowadza sie wodng farbg, lub tuszem
chinskim, albo tuszem Keilitz'a matym, ostro zakoriczonym pedzelkiem.
Sklepy fotgraficzne dostarczajg specjalnych gatunkéw o wiosiu dos¢ szty'
wnym. Nalezy pamietaé, aby odcien dobranego tuszu lub farby zgadzat sie
Zodcieniem stragtu srebrowego obrazu, powinno to by¢ uzgodnione koniecZ'
nie przy Swietle dziennym. Tusz Keilitz’'a nie da sie zmy¢ po zaschnieciu,
lepiej wiec pracowac ostroznie.

WiadomosSci techniczne

B Barwne zdjecia w pozytywach mozna dzis otrzy'
mywac¢ znacznie prosciej anizeli dawniej. Dotychczas znaliSmy zastoso'
wanie pigmentu, pinatypji, przettoku bromolejowego i gumy. Sg to wszyst'
ko sposoby dos$¢ skomplikowane dostepne tylko dla bardzo zaawansowa'
nych technicznie wykonawcow.

Metoda ,,wash off relief” eksploatowana przez firme Kodak daje mo'
Znoé¢ otrzymywania sposobem znacznie uproszczonym w stosunku do do'
tychczas znanych procesdw pigmentowo' przesigkowych, barwnego obrazu
na papierze. Pozwala ona réwniez na wykorzystanie do tego jako punktu
wyijscia barwnego przezrocza Kodaka (Kodachrome) lub Agfy (Agfa'NeU'
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Kolor). W aparacie do powigkszenn wykonuje sie 3 powiekszone negatywy
czarno biate, na ptytach lub btonach przez 3 filtry (specjalne). Z nega'
tywéw tych trzeba sporzadzi¢ kopie na btonach ,wash off reliefl Btony
te po odpowiednich zabiegach chemicznych otrzymujg relief, w ktéry wsia'
ka barwnik uzupetniajagcy. Na odpowiednim podtozu osadzamy kolejno trzy
barwne obrazy powstate z barwnika. Mozna otrzymac nieskonczenie wiele
odbitek jednakowych. Cata trudnos$¢ polega jedynie na sporzadzeniu sto'
sownych, dobrych powigkszonych negatywéw czesSciowych przez filtry.

Postep polega z jednej strony na uproszczonej pinatypji, ktorg jest
metoda ,,wash off reliefll z drugiej na tym, ze nie musimy tu dokonywa¢
3 zdje¢ z motywu, ktérym musiata by¢é nieruchoma martwa natura ale
mozemy wykorzysta¢ zdjecia na ,,Kodachromell lub ,,Agfa’‘Neu'Kolorl.
Moga one by¢é nawet momentalne, jezeli tylko warunki os$wietleniowe sg
odpowiednie.

Btony do metody ,,wash off reliefll juz w najblizszym czasie ukazg sie
na rynku polskim — dostarcza je firma Kodak. J. A.

m Fotografowanie 2z bliska aparatem Leica, jest mozliwe
Z pomoca niewielkiego i bardzo prostego urzadzenia. Przyrzad ten zwany
»Naeeinstellgerafl (Nooky) pozwala nastawi¢ na ostro przedmioty, ktére
znajduja sie w strefie od 44 cm— 1 m odlegtosci od aparatu. Jest to rodzaj
pierscienia wykrecanego do kamery po odjeciu objektywu. Sam objektyw za
ktada sie zaczepem bagnetowym na pierscien. Nalezy uwazaé¢ przy kupnie,
gdyz Z powodu réznicy w $rednicach Elmara i Summara (lub Hektora, —
5 cm) przyrzad jest dostarczony w dwéch modelach dopasowanych wias'
nie do tych dwoch objektywodw. Obiektyw pozostaje nadal sprzezony z od-
legtosciomierzem, ale przez dodatkowy klinik optyczny, ktéry jest na przy'
rzadzie i uzupetnia optyczne urzadzenie/Osobna rameczka ogranicza cokol'
wiek zmniejszone pole widzenia celownika. Nastawienie na ostro odbywa
sie rowniez przez S$limakowy obrot czesci pierscienia wraz Z obiektywem.
Z powodu wiekszej odlegtosci obiektywu od ptaszczyzny obrazu, na czem to
zreszta polega mozno$¢ nastawiania blizej anizeli 1 m.. oddalonych przed'
miotéw, mamy i jasnos$¢ obrazu cokolwiek mniejsza (jak przy duzym wycig'
gu miecha w innych aparatach). Rdéznica w naswietlaniu jest jednak b. nie-
wielkg i nie musi by¢ w praktyce uwzgledniona. Przyrzadzik ten nadaje
sie specjalnie dla wielu zdje¢ naukowych, z dziedziny przyrody, medycyny
itp ‘ (m A. H)

Redakcja prosi P. T. Czytelnikdw o nadsytanie cie

kawych artykutdw i prac do reprodukcji.
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Medal srebrny dyplom honorowy — Tadeusz Wanhski, Poznan
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zt Prezydenta Zarzagdu Miejskiego m. st. W-wy — Stefan Plater-
Zyberk, Warszawa

zt Ministra Spr. Zagr. — Zofia Chometowska, Warszawa

zt Ministra W. R. i O. P. — Antoni Anatol Wectawski, Witochy
k/Warszawy

zt Prezydenta Zarzadu Miejskiego — Jan Neuman, Warszawa

nad Warszawg — Wilhelm Stonawski, Warszawa
» . — Henryk Poddebski, Warszawa

zt Ministra Komunikacji — za prace ,,Komunikacja” Henryka Pod-
debskiego, Warszawa

zt Ministra Komunikacji — za prace ,,Dachy Starego Miasta” Jam
tukasiewicza, Warszawa

zt Ministra Komunikacji — za prace ,,Nowy dom mieszkalny” Je-
rzego Mizerskiego, Zielonka

zt Ministra Komunikacji — za prace ,,Zamek” Krystyny Chroscic-
kiej, Warszawa

zt Ministra Komunikacji — za prace ,,Kolumna Zygmunta” Zdzv

stawa Marcinkowskiego, Warszawa

Wyrézniono prace: Bronistawa Frischlanda, Warszawa

Jana tukasiewicza, Warszawa
Tadeusza Zalewskiego, Milanowek
Henryka Romiszewskiego, Przemysl

Antoniego Wieczorka, Zakopane
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DO 15 RAT MIESIECZNYCH
APARATY

LE I CA

oaz SPRZET POMOCNICZY

sprzedajemy $cisle poditug cen katalogowych.
Nasze laboratorium jest specjalnie nastawione
na obrébke tasm i powiekszen z aparatu Leica.

,FOTOTECHNIKA" ERWIN PESCHT

Warszawa, Marszatkowska 44a <prty Koszykowej).
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CHEMI KALIA FOTON

zastosowane do

PAPIEROW FOTON

pozwolg uzyskaé

NAJLEPSZE MOZLIWE WYNIKI

WYWOLYWACZ | UTRWALACZ nadajq sie do wywoty-
wania wszystkich papieréw, a takie ptyt i bton.

METAZOL jest specjalnym wywotlywaczem idealnie do-
stosowanym do wywotywania papierow.

CHLORAZOL nadaje kazdemu wywolywaczowi cechy
wywotywacza Metazol.

ENERGOL wycigga maximum z negatywoéw niedosSwie-
tlonych.

DUROL wywotywacz bardzo kontrastowy.

LEICOL wywotywacz drobnoziarnisty i wyrébwnawczy.
PARFENOL wywotywacz bardzo stezony do negatywow.
SELON najprostszy i najpewniejszy zabarwiacz do pa-

pierow chlorobromowych SELON.

CHEMIKALIA FOTON odznaczajq sie doskonalq jakosciag
i niskq cene.
Zqdajcie ich we wszystkich sklepach fotograficznych.
Szczegdbtowe opisy przesyta:

FOTON, sp. z ogr. odp. WARSZAWA 12, ul. REJTANA 7






