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Inz. Kazimierz Groniowski —Warszawa

Przyttaczajaca ilos¢ brom6éw na wystawach i salonach dowodzi, Ze
dzieki udoskonaleniu papieru fotograficznego i dzieki opracowaniu nowych
metod swobodnej obrébki bromu, artySci potrafig w sposéb zupetny wy-
powiedzie¢ sie w srebrze. Techniki swobodne bromu dzielg sie zasadniczo
na dwie kategorie: na takie, ktére dozwalajg interwencje reki artysty (wtor-
nik-Buthaka; cisografia — czyli technika nozyczek, wg autora), oraz ru
takie, w ktérych pozadane.efekty wytwarzajg sie jakgdyby samoczynnie
pod kierunkiem rozumu i za wolg artysty. Ws$réd tych ostatnich najwa-
zniejsze sg wszelkiego rodzaju techniki tono-rozdzielcze. Polegajg one na
tym, ze skala tonalna odrazu podzielona zostaje na trzy grupy: tony jasne
i ciemne opracowuje sie z calg starannoscia, rozciggajac zakres ich skali,
a grupe tonéw s$rodkowych traktuje sie po macoszemu, zastepujac ja przez
jeden ton posredni. Efekty tg droga osiggniete okazaty sie tak artystyczne,
Ze wielu fotografow i poszukiwaczy zajeto sie wynalezieniem odpowiednich
technik.

Tono-rozdzielczo$¢ osiaggna¢ mozna juz przy pomocy jednego negatywu
(mononegatypia) przez odpowiednie zabiegi, np. chemiczne (Interwalia—
prof. Stalony-Dobrzanskiego), jednak catkowitg swobode osiaga sie dopiero
przez zastosowanie wiekszej ilosci negatywow (multinegatypia).
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Zaleznie od tego, jakimi sposobami negatywy postaty sporzadzone, roz-
rozniamy rozne rodzaje multinegatypii. Najprosciej sporzadzi¢ jest oba ne-
gatywy, fotografujac obraz dwa razy, r6znym czasem naswietlenia, a na-
stepnie wywotujac jeden z nich kontrastowo, a drugi miekko. Mozliwe to
jest tylko przy duzym formacie na oddzielnych negatywach, najlepiej szklg
nych, dzisiaj mato uzywanych. Poniewaz poza tym ten rodzaj multinega-
typii moze by¢ zastosowany jedynie do przedmiotéw nieruchomych, a zdje-
cie dokonywane by¢é musi ze statywu, wiec nic dziwnego, ze multinegaty-
pia pierwotna przestata by¢ stosowang.

Jezeli jednym z negatywdw jest negatyw otrzymany podczas zdjecia
w kamerze, a drugi negatyw osigga sie z pierwszego przez przekopiowanie
Za posrednictwem diapozytywu i odpowiednio miekkie wywotanie, to mamy
do czynienia z multinegatypig pierwotno-wtérng. Te technike rozwinat
zwlaszcza Person, jednak niewielkie jej rozpowszechnienie nalezy przypisaé
trudnosciom technicznym: negatyw pierwotny musi by¢ wywotany twardo
i nie nadaje sie do zwyklego powiekszenia, negatyw wtérny otrzymuje sie
przez specjalne wywotanie, a wreszcie zamiana obu negatywéw w po-
wiekszalniku przedstawia trudnosci.

Jezeli dla naswietlenia papieru uzyte sg tylko negatywy wtorne, otrzy-
mane drogg przekopiowania, to mamy do czynienia Z multinegatypig wtdrng

Negatywy mozemy zuzy¢ w dwojaki sposéb: albo potozy¢ jeden na
drugim i wsung¢ razem do powiekszalnika, albo naswietla¢ przez jeden,
a po jego wyjsciu przez drugi. W pierwszym wypadku $wiatto naswietla-
jace papier jest Swiattem zar6éwki minus to, co zatrzymaty wszystkie negaty-
wy (multinegatypig substraktywna — Isohelia), w drugim wypadku papier
jest naswietlony sumg tych Swiatet, ktdre przeszty po kolei przez wszystkie
negatywy (multinegatypig addytywna — Kagrotypia).

Poniewaz sposéb otrzymywania negatywéw do Isohelii byt wielokrot-
nie juz opisywany, zajme sie odrazu technikg addytywng wtorna.

Negatyw pierwotny, otrzymany w kamerze podczas zdiecia, jest nega-
tywem normalnym o zwyklej charakterystyce.

Sporzadza sie z niego diapozytyw bardziej kontrastowy, podobnie jak
dla projekcji. Z tego diapozytywu na zwyktej tasmie pozytywowej sporza-
dza sie dwa negatywy wtdrne obok siebie i wspdlnie wywotuje. Oba negaty-
wy otrzymywaty rézny czas naswietlenia, ktory musi by¢ bardzo starannie
dobrany. Jeden z negatywow naswietla sie tyle czasu, aby Swiatta odrazu
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utworzyly na nim jednostajng czarng powierzchnie (gérne zakrzywienie cha-
rakterystyki) podczas gdy cienie obrazu sag tadnie zr6zniczkowane i znajdujg
sie na prostolinijnej czesci charakterystyki.

Drugi negatyw jest tak krétko naswietlany, ze tylko najwyzsze $wiat'
fa obrazu zostaly skopiowane, reszta za$ tonéw nie data kopii (negatyw
szklisty).

Wynika z tego, ze $wiatta szczytowe skopiowane zostaty na najdolniej'
szej czesci dolnego zakrzywienia charakterystyki, gdzie jest znacznie
mniejsza niz w czesci prostolinijnej. Dzieki temu mamy do dyspozycji dwa
negatywy wspélnie wywotane, lecz nie posiadajace tej samej gradacji
(y). Cienie sg wypracowane kontrastowo, a $Swiatta — miekko. Z tych
dwoch negatywow wtérnych, dobierajagc odpowiednio czasy naswietlenia
papieru, otrzymujemy obraz o efekcie wyraznie tonorozdzielczym.

Multinegatypia wtérna ma te zalete nad pierwotnowtoérng, ze negatyw
pierwotny moze by¢ negatywem normalnym, a poza tym, ze przestawienie
obu negatywow w powiekszalniku jest tatwe. Jezeli bowiem wykonamy od'
powiednie znaki w miejscach najciemniejszych diapozytywu posredniego
to znaki te wystapig na wszystkich negatywach wtornych i stuzyé bedg nam
do dokfadnego przestawienia negatywow.

Ujemna strong Kagrotypii byfa konieczno$¢ bardzo doktadnego do’
boru czasu kopiowania przy sporzadzaniu negatywow wtoérnych. Jesli bo'
wiem czas kopiowania negatywu S$wiatet bytby cho¢ troche za dhlugi, zna'
laztby sie on na prostolinijnej czesci charakterystyki, wskutek czego przy
wspolnym wywotywaniu miatby ten sam kontrast (y) co negatyw cieni.
Zaden efekt tono rozdzielczosci nie bytby widoczny.

Z pomocg przychodzi niedawno wynaleziony przez autora i 0o:sany
w Fotografie Polskim nowy typ powiekszalnika, ktory pozwala na do'
wolne przesuwanie gradacji negatywu. Dzieki nowemu powiekszalniku'
wi zbytecznym staje sie doktadny dobor czasu kopiowania. Poprostu z did'
pozytywu wykonywa sie dwa negatywy wtorne, kopiujac jeden z nich oko'
to 30 razy krdcej, niz drugi. Po wspdlnym wywotaniu otrzymuje sie dwa
negatywy o réznym kryciu, przyczym otrzymany kontrast kazdego z nich
jest obojetny.

Nastepnie, dobierajac zaleznie od zyczenia odpowiedni czas naswiet'
lenia, kopiuje sie ciemny negatyw lampg $rodkowa, a jasny — lampami
bocznymi. Otrzymuje sie obraz o efekcie tonorozdzielczym. Jak widzimy
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Nowa Kagrotypia jest technika nader tatwa, zyezye by tylko nalezato,
aby pierwsze okazy nowego powiekszalnika jak najpredzej ukazaty sie
na rynku.

Nie dos$¢ na tym. Nowy powiekszalnik przywraca do zycia zapomnia'
ng technike: multinegatypie pierwotng. Poniewaz zbyteczne jest teraz, aby
negatywy miaty rézne y, nie potrzeba klisz wywotywaé oddzielnie. Moga
to by¢ dwie sasiednie klatki naszego filmu. Nieruchomy obraz fotografU
jemy ze statywu dwa razy. Raz wybierajgc czas 10—15 razy diuzszy od
normalnego, nastepnie 3—4 razy za krétki. Przy wykonywaniu powieksze'
nia negatyw ciemny kopiujemy lampa $rodkowa, negatyw jasny—Ilampami
Zewnetrznymi. Otrzymujemy obraz o catkowitych walorach tonorozdzieb
czych. Ten sposéb postepowania nadaje sie doskonale do architektury, mar'
twej natury, a nawet aktu i portretu os6b nie nerwowych. Prostota posu
nieta do ostatnich granic.

Mamy nadzieje, ze Kagrotypia wsparta nowym narzedziem, jakim jest
7'inio lampowy powiekszalnik, pozwoli kazdemu artyscie przela¢ na papier
najbardziej ztozone finezje jego mysli.

Dr. Tadeusz Cyprian F.K.P. —Poznan

Jeszcze kilka lat temu zadawatem sobie i innym to pytanie, gdy byla
mowa o dalszym wyjezdzie, petnym zamiaréw fotograficznych. Odpowiedz
byta rozmaita, ale wida¢ byto na ogdt, ze coraz wiecej ludzi uwalnia sie
od przesadu, ze tylko duza kamera moze by¢ ,uniwersalnymil narzedziem
pracy.

Inna rzecz, Ze w tym przestawieniu poje¢ bardzo powazna role ode'
grato doskonalenie materiatu negatywowego; bo dopdki byt on grubozian
nisty i tylko ortochromatyczny, powiekszenia z miniaturowych negatywdw,
zwlaszcza za$ duze zwiekszenia wycinkéw pozostawialy sporo do zyczenia
i jedynie specjalnie utalentowanym w tym kierunku ludziom udawato sie
pokazywa¢ ogromne obrazy, oparte na malenkim skrawku filmu Leici.

Teraz jednak mamy juz materiat panchromatyczny w najrozmait’



szych jakosciach — twardy, miekki, normalny, wrazliwy szczeg6lnie na
czerwien lub wrazliwy niemal proporcjonalnie na wszystkie barwy, o spo'
tegowanej do najwyzszych dzi$ osiagalnych granic, lub normalnie czuty
0 bardzo duzej tolerancji w naswietleniu i bogatej skali gradacyjnej, lub
tez jednowarstwowy, pozbawiony niemal zupenie ziarna, stowem, wyhor
mamy tak bogaty, ze ani w ptytach, ani w blonach zwojowych normalnych
nie mozemy tak swobodnie przebiera¢, jak w btonie do Leici.

To tez dzi$ powiekszanie np. potowy negatywu Leici na format 30X40
cm. jest rzeczg zupetnie zwyczajng, nie wymagajacg zadnych specjalnych
Hirickow” technicznych, ani nawet skomplikowanego wywotywania ne'
gatywu, a obraz tak uzyskany nie jest gorszy od powiekszenia z formatu
6 X 9 czy nawet 9 X 12, ktérych uzywaliSmy dawniej.

I tu lezy punkt ciezkosci sprawy; punkt wyjscia zwyciestwa Leici
1 jej podobnych aparatow lezy w stwierdzeniu, ze obraz powiekszony
Z wycinka cho¢by formatu 24 X 36 mm nie jest technicznie gorszy od
powiekszenia z formatu wiekszego.

Bo do niedawna jeszcze moéwito sie przy pokazywaniu takiego po
wiekszenia, ze moze ustepuje ono pod wzgledem gradacji, bogactwa szcze'
gotéw lub subtelnosci tonacji powiekszeniu z formatu ,,normalnego”, ale
zaraz si¢ dodawato ,no, ale to przeciez powiekszenie z wycinka Leici”,
jako pewnego rodzaju usprawiedliwienie.

Ot6z tego usprawiedliwienia juz dzi$ nie trzeba, bo nikt nie odrdzni
nalezycie wykonanego powiekszenia z Leici od powiekszenia z btony 6 X 9
cm. | to ,nalezycie wykonane powiekszenie” przestaje by¢é dowodem zrecZ'
nosci technicznej autora, specjalnie zaawansowanego w pracy, a staje sie
rzeczg zupetnie normalng dla przecietnie pracujgcego powazniejszego arna’
tora (bo i powiekszenie dawniejszego typu porzadnie potrafit zrobi¢ tylko
taki amator, a nie pospolity pstrykacz).

Dopdki technika pracy jakim$ narzedziem jest najezona trudnosciami,
dostepna jest jedynie dla nielicznych wtajemniczonych, a dopiero gdy
manipulacje stajg sie tatwe, zaczynajg sie nig interesowac ludzie, ktdrzy
w technice jako takiej widza tylko $rodek do innych celow.

Tak jest dzi$ z Leica. W ostatnim czasie technika pracy laboratoryj'
nej doznata znacznych uproszczen i to staje sie hastem do zastgpienia in'
nych aparatéw przez kamere matoobrazkowa, bo w momencie, gdy for
mat 24 X 36 mm. daje takie same wyniki, jak format 6 X 9 lub 9 X 12,



a praca nim nie jest trudniejsza, mniej doskonate narzedzie pracy auto-
matycznie ustepuje doskonalszemu.

Jeszcze do niedawna wywotywanie miniaturowych negatywow mu-
siato by¢ specjalnie ,drobnoziarniste”, jeSli negatywy miaty byc¢ silnie
powigkszane.

To wywotywanie ,,drobnoziarniste” bylo zrédiem réznych niewygdd,
i jeszcze dzi§ mamy w handlu szereg preparatéw, wcale kosztownych,
albo wymagajacych dodatkowych manipulacji, aby wreszcie uzyska¢ ne-
gatyw istotnie drobnoziarnisty.

Zdaje mi sie, ze technika produkcji blon zada cios tym wszystkim
producentom specyfikow do wywotywania, bo juz dzi§ widzimy, ze np.
do wywotywania bton ,jednowarstwowych” nie potrzebujemy specjalnych
wywotywaczéw o blizej nieznanych skiadnikach; wywotujemy je poprostu
metol-hydrochinonem z boraksem i wyniki sa pierwszorzedne.

Ale nietylko btony jednowarstwowe mozemy tak wywotywaé —
dobre btony typu drobnoziarnistego wywotujemy w tym samym wywo-
tywaczu, ktory sobie sami tatwo zestawiamy tanim kosztem i przy malej
fatydze, a wynik pracy jest zupeinie zadowalniajgcy, skoro mozemy ne-
gatywy takie bez trudu powieksza¢ nawet na 40 X 50 cm, a wiec na
format, w fotografii amatorskiej niemal juz nie uzywany.

Uwazam, ze te wiasnie ulepszenia decydujag o zwyciestwie fotografii ma-
foobrazkowej, zwlaszcza, ze w parze z nimi idg ulepszenia techniczne sa-
mych aparatow.

Sprzezenie obiektywu z dalomierzem staje sie dzi$ juz rzecza normal-
ng, podczas gdy do niedawna jeszcze byto mocno reklamowanym wyijat-
kiem; potaczenie celownika z dalomierzem w jedng catos¢ zyskuje sobie
prawo obywatelstwa, a udoskonalenie i mnozenie ilosci $srodkéw pomoc-
niczych czynig kamere matoobrazkowg coraz bardziej uniwersalng.

Jednej rzeczy jednak musimy od takiej kamery wymaga¢, a mianowi-
cie bezwzglednej precyzji wykonania, i tu moznaby wielu fabrykatom sporo
Zarzucit.

Tylko bezwzglednie pewne zachowanie odlegtosci miedzy obiekty-
wem, a plaszczyzng btony moze da¢ dobre obrazy, bo jesli tu konstrukcja
kamery zawodzi, nic nie pomoze najlepszy nawet obiektyw i najlepsza
btona.

Wogéle przy budowie i uzywaniu kamery miniaturowej musimy
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mysle¢ nieco innymi kategoriami technicznymi, niz to czyniliSmy dotych-
czas — musimy od oceny kazdej rzeczy ,,na okoll przejs¢ do oceny niemal
przez mikroskop, jesli wyniki naszej pracy majg by¢ nalezyte.

Oko nasze jest za mato precyzyjnym narzedziem, by oceni¢ subtel-
nosci, od jakich zalezy, czy dwudziestokrotne powiekszenie negatywu da
obraz ostry, czy nie. Nie nalezy zapomina¢, ze kreska ciefisza od wiosa
daje na powiekszeniu kreche grubg i natretng, a przeciez gotym okiem
nie potrafimy subtelnosci tej w negatywie wogéle zauwazyé.

Dlatego tez kryteria, ktérymi kierowa¢ sie musimy przy wyborze
i ocenie kamery miniaturowej, muszg byC¢ znacznie surowsze, niz
dawniej.

Gdy kupowali$my kamere na btony 6 X 9 cm z wysuwanym mie-
chem, zwracaliSmy uwage na to, czy czotéwka przesuwa sie na sankach
lekko, czy stoi pewnie, czy nie ma luzu, co sprawdziliSmy poprostu reka

Dzi$, przy kamerze miniaturowej wogole wszelkie przesuwanie czo-
towki na sankach, chocby bylo bardzo skomplikowane i ulepszone, musi
budzi¢ obawy co do precyzji dziatania i trwatosci. Bo kamera miniaturowa
nalezycie zbudowana jest narzedziem pracy na diugie lata, czego mamy
dowody w Leice, ktdrej modele z przed lat niemal dziesieciu petnig stuzbe
do dzi$ dnia, i to przy niezmniejszonej precyzji dziatania.

To tez precyzja wykonania kamery, jako$¢ obiektywu, migawki, urzg'
dzenia do posuwu btony, wykonanie kaset, stowem, wszystkie szczeglty
budowy aparatu sa rzecza znacznie wigkszej wagi, niz dawniej przy kame-
rach na formaty wieksze, gdzie drobne odchylenia od normy nawet nie
dawaly sie zauwazyc.

W parze z starannos$cig przy ocenie samej kamery musi iS¢ staran-
no$¢ przy pracy. Nastawianie na ostro, ocena czasu naswietlenia, obcho-
dzenie sie z btong w czasie jej obrobki, wszystko to musi by¢ przeprowa-
dzone ze starannoscig godng niemal naukowca, jeSli mamy uzyska¢ wyniki
wysokiej klasy.

Niemniej jednak wymogi te nie sg czyms$, coby zamykato dostep d)
kamery miniaturowej przecietnemu powazniejszemu amatorowi. Bo na-
uczyC sie pewnej starannosci w pracy, wyzby¢ sie niechlujstwa i roboty
»na oko” potrafi kazdy, kto ma dobre checi i nieco zaciecia do pracy. A ze
nie potrafig tego pstrykacze najnizszego typu, to nic nie szkodzi — dla
nich i tak pozostanie kamera skrzynkowa lub zwykia filméwka, bo nif



sadze, by kamera miniaturowa wyrugowata inne typy aparatéw zupetnie
— to nie byloby nawet korzystne dla rozwoju fotografii.

Uwazam, na rynku ostang sie nadal posa kamerg typu Leici jeszy
cze aparaty filmowe skiadane, skrzynkowe i kamery lustrzane na btony,
ale juz jako konstrukcje réwnorzedne. Juz nie bedzie sie nazywato, ze
Leica jest czym$ w rodzaju ,,szkicowmkall ktéry warto mie¢ obok innego,
wiekszego aparatu, lecz dojdziemy do przekonania, ze majac Leice, nauczyw-
szy sie nig pracowac, opanowawszy precyzje techniki matoobrazkowej w la-
boratorium, nie bedziemy juz w ogéle potrzebowali aparatu nawet do naj-
bardziej ,,uniwersalnych’l celow.

Ale przedtem musimy wyzwoli¢ sie z jednego brzydkiego zwyczaju.
Oto utarto sie mniemanie, ze komponowa¢ mozna tylko duzym aparatem,
a natomiast Leicg robi sie zamiast jednego przemyslanego zdjecia caty ich
szereg, ujmujac nasz motyw z réznych stron i w rézny sposob, by po tym
Z posréd tych zdje¢ wybra¢ najlepsze.

Ten poglad wyrazany jest nawet przez powaznych autoréw w powaz'
nych pismach, ale dzi$ staje sie juz szkodliwym anachronizmem, gdy Leica
Z roli ,szkicownika” awansuje do pozycji kamery gtownej.

Nauczy¢ sie komponowac nie na matéwce, lecz zapomoca celownika
nie jest fatwo, ale kto chce, ten to potrafi, zwlaszcza, ze Leica ma celownik
tego rodzaju, ze prace te ufatwia przez swag budowe.

Trzeba zerwa¢ z metoda robienia tuzindw zdje¢ tam, gdzie nalezatoby
sie ograniczy¢ do jednego czy dwu. Trzeba wreszcie nabra¢ przekonania,
Ze zdjecie Leica, ta mata klateczka filmu z drobnym obrazkiem, jest rzecza
nie mniej pewng, niz dawny obraz 6x9 cm lub podobny.

Bo wprawdzie przy zdjeciach specjalnie cennych, niepowtarzalnych,
mozemy zrobi¢ kilka obrazkéw, a to na wypadek uszkodzenia lub zlego
naswietlenia jednego z nich, ale to samo musieliSmy robi¢ i dawniej, przy
duzych formatach, tylko ze bylo to kiopotliwsze i kosztowniejsze.

Natomiast robienie tuzinami zdje¢ z jednego motywu tylko dlatego,
ze to mato kosztuje i jest niezmiernie proste, musi usta¢, jesli chcemy Leice
podnies¢ do godnosci kamery gtowne;j.

Mozemy oczywiscie dany motyw zdja¢ z kilku stron, czy w kilku ro-
dzajach oswietlenia, ale niechaj zdjecia te réznig sie od siebie czym$ zasa-
dniczym, niechaj nie bedg tak podobne, ze nawet w albumie z podrézy
nie mozemy ich obok siebie umiescic.
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Propaganda robienia wielu zdje¢ z jednego motywu wysyta od fabryk
bton, w ktdrych interesie oczywiscie lezy, i operowata hastem taniosci obraz'
ka Leici, ale kontynuowanie jej nie lezy w interesie fotografii, ani w inte-
rcsie kamery matoobrazkowej, a jesli fabryki bton chca sobie to powetowac,
niechaj propaguja fotografowanie przy kazdej sposobnosci, w kazdych wa-
runkach, to odzyskajg teren stracony.

Tak wiec uznajmy sami malenki negatyw za réwnouprawniony z du-
zym, skoro juz uznali$my powiekszenie z niego za réwnorzedne z powie-
kszeniem z duzego formatu, a wdéwczas Leica nam wystarczy bez pomocy
innej kamery.

Jan A. Neuman F.K.P.—Warszawa

Nowa metoda wykonywania
powiekszen)

Sposéb nizej opisany nie jest zupetnie nowy, gdyz juz byt zalecany
przed wielu laty przez Mente’go, a pOzniej przez Mortimer’a. Poniewaz
u nas nie byt ostatnio ogtaszany, a tradycja jego pierwszych wykonawcéw
nie utrzymata sie w praktyce, wiec przyjmujemy go jako nowos$¢, ktéra
po pewnych modyfikacjach jest znowu opisywana w czasopismach zagra-
nicznych.

Dazeniem autoréw jest modne obecnie, a zupetnie usprawiedliwione
usitowanie skrdcenia skali tonéw obrazu w jej Sredniej partii, celem wypra-
cowania Swiatet i cieni. Jak og6lnie wiadomo Srednio kontrastowy negatyw
posiada juz takie réznice zaczernien, ktére nie mieszcza sie w skali tondw
pozytywu. Przyczyng jest to, ze negatyw ogladany w przezroczu wykazu/
je nam znacznie wieksze zréznicowanie tonéw anizeli obraz pozytywowy,
ktorego skala jest ograniczong z jednego kranca bielg papieru, a z drugiego
czernig srebra w pewnej zresztg nieduzej ilosci. Wieksze ilosci srebra
w cieniach nie bedag w $wietle odbitym jeszcze ,,czarniejsze”, wiec nie mozna
dalej roznicujacej sie skali odda¢é w pozytywie. Graficzne walory obrazu
wymagaja w wiekszosci wypadkow, aby tak Swiatta jak i cienie obrazu za-

D W numerze 7-mym n. czasopisma podaliSmy og6lny opis tej metody
(w Wiadomosciach technicznych), zaczerpniety z ,,Kleinfilmfoto'\



wieraty przer6bke raczej kontrastowa, za$ Srednia skala tonéw jest zazw>"
czaj dla wygladu obrazu mniej wazng i moze by¢ z powodzeniem skrocona.
Rezultaty uwzgledniajace to zatozenie dajg liczne dzi$ juz metody jak :
PersoiTa, izohelia Romera, interwalia Stalony-Dobrzanskiego, kagrotypia
Groniowskiego.

Metoda, ktdrg teraz opiszemy, daje efekt bardzo zblizony do Porson a
a jest ogromnie tatwa i prosta. Sposéb Person’a nie rozpowszechnit sie tak
jak na to zastuguje, jest bowiem technicznie klopotliwy i trudny w pra-
ktyce.

Opisywany przez nas sposob rozni sie ponadto jeszcze tym, ze wszyst-
kie wymienione metody wychodzg Z przebudowy tonéw w negatywie, czy
to drogg przekopiowywania, jak Person, izohelia lub kagrotypia, czy przez
Zmiany natury chemicznej, jakg postuguje sie prof. Stalony-Dobrzanskt
w swej interwalii. Tu mamy za$ do czynienia jedynie z pozytywem, nega-
tyw pozostaje bez najmniejszych zmian. Do obrébki nadawac sie bedg oczy'
wiscie tylko takie negatywy, ktdrych skala tondw jest dos¢ obszerna, ktére
posiadajg dobrze wyrobione i dos¢ silnie kryte $wiatta. Normalnie naleza-
foby powiekszenia z takich negatywéw sporzadza¢ na papierach o gradacji
miekkiej. Tu za$ uzyjemy papierow conajmniej o dwie gradacje tward-
szych, a wiec kontrastowego, lub nawet, jezeli negatyw nie jest bardzo twar-
dy, gatunku specjalnie kontrastowego.

W aparacie do powiekszen, ktérym moze by¢ jedynie typ rzutujacy
pionowo, nastawiamy ,,na ostro” obraz naszego negatywu w przewidzianej
wielkosci formatu. Jezeli postugujemy sie ramka do maskowania brzegéw,
to powinna ona by¢ mozliwie mocno przytwierdzona do deski. Papier kita-
dziemy najpierw do kuwety z wywotywaczem, gdzie pozostaje okoto
1,5 — 2 minut, aby emulsja napoita sie dobrze wywotywaczem. Uzyjemy ta
wywotywacza twardo pracujgcego (jak np. wywolywacz metolowo-hydro-
chinonowy ,,K”, opisany w Nr. 8 w artykule p. t. ,, Technika powigkszer”) .
Bedzie nam tu potrzebny rowniez wywotywacz miekko pracujacy, !), Na-
pojony wywotywaczem papier osuszamy z nadmiaru ptynu zewnetrznie na
grubej szybie szklanej, najpierw gabka wilgotng dobrze wycisnieta, potem
bialg, gtadka bibutg (do filtrowania)l

1) Zastosowanie 2 wywotywaczy zostato do metody tej wprowadzone przez
autora, jako dajace lepsze rezultaty niz sposéb opisywany w niemieckich czasopism
mach.
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Do art/kutu J. Neumana p.t. ,Nowa metoda wykonywania powiekszen

FOT. KRYSTYNA NEUMANOWA
Powigkszenie normalne, naswietlone obficie ,,na $swiatta". Powigkszenie naswietlone dwukrotnie, na pap. napojonym wywot,
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Najlepieej uzy¢ gabki gumowej. Bibute naciska sie lekko watkiem gu-
mowym, przesuwajgc nim kilkakrotnie w réznych kierunkach od $rodka ku
brzegom, z miernym naciskiem. Ogladany dla kontroli, pod S$wiatto
lampy ciemnicowej papier, nie powinien zawiera¢ na powierzchni wido-
cznych plam wilgoci. Teraz kladziemy go pod aparat do powiekszen, ewern
tualnie na ramce maskujacej brzegi obrazu. Jezeli ramki nie posiadamy, to
wystarczy utrafi¢ w zaznaczone potozenie.

Przypinanie szpilkami papieru do deski nie jest potrzebne, napojony
wywotywaczem papier lezy Zupetnie ptasko. Nie nalezy obawial sie za-
brudzenia deski czy ramki wilgotnym papierem. Wilgoci tej jest po ze-
wnetrznym osuszeniu gabka i bibutg tak niewiele, ze wystarczy po skon-
czonej pracy zmyC przedmioty te mokrg szmatkg i wytrze¢ drugg sucha.

Teraz nastepuje pierwsze naswietlenie. Czas naswietlenia musi by¢
doktadnie okreslony na probkach. Powinien by¢ taki, aby nastepujace po
nim pierwsze wywotywanie ukazato twardo wypracowane szczeg6ty w cie-
niach i lekko zarysowane pétony. Wywolywanie to odbywa sie kosztem
wywotywacza, ktérym napojony jest papier i to w czasie, gdy papier lezy
pod aparatem powiekszajgcym! Czas naswietlenia nie moze by¢ tak dtugi,
aby przed jego ukonczeniem zaczelo sie juz zaczernienie papieru. Wywo'
tywacz ,,K” nie zacznie dziata¢ predzej, niz po czasie okoto 45 sek. Na-
Swietlenie to musi wiec by¢ koniecznie krdtsze anizeli ten okres, aby jed'
nak byto wystarczajace, musimy przy gesciej krytych negatywach mie¢
w aparacie silng lampe. W konkretnych wypadkach trzeba zaopatrzy¢ sie
w zaréwke przewoltowana, ktora zresztg i do normalnych powiekszen jest
bardzo wygodna.

Na wywotywanie papieru lezacego pod aparatem do powiekszen mu-
simy zostawi¢ czas okoto 2— 272 min. od ukoniczenia naswietlania. Za-
lezy to zreszta od temperatury wywolywacza i otaczajgcego powietrza
w pracowni. W kazdym razie musimy zauwazyé, iz proces wywotywania
skonczyt sie, ze zaczernienie juz nie postepuje. Cienie powinny by¢ przy*
tym wywotane soczyscie i gteboko, wykazujg obtycznie doskonatg czern.

Teraz nastepuje drugie naswietlenie juz czesciowo wywotanego ob-
razu. Musi ono by¢ tez prébkami doktadnie oznaczone. Trudno podaé
staty stosunek w jakim majg sie do siebie obydwa czasy naswietlen, gdyz
jest to zalezne od charakteru negatywu i od efektu, jaki chcemy nadaé
powiekszeniu. W wiekszosci wypadkoéw drugie naswietlenie bedzie diuz"
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sze od pierwszego lub jemu réwne. Wyjatkowo moze by¢ réwniez prze"
ciwnie. Rezultat takiego postepowania jest zrozumialy. Zaczernienie wy"
wotane juz w cieniach i ciemnych poéttonach nie dopuszcza do emulsji
wiecej Swiatla, cienie obrazu pozostajg tak kontrastowe, jak je wydobyt
twardo pracujacy wywotywacz na kontrastowej emulsji papieru. Naswiet"
faja sie jedynie Swiatta i jasne pottony. Skala tonow Srednich juz czeSciowo
wywotana i dopuszczajgca jeszcze troche Swiatlta przy wtornym naswietle”
niu, zatraci w pewnej mierze swoje zréznicowanie, ktére jest w negatywie
i pottony w pewnych miejscach zlejg sie, tworzac jednostajne plamy $rednio”
szare. Tu wiasnie w tej Sredniej skali tonéw nastepujg obciecia i skroce-
nia. Natomiast Swiatta naswietlone obficie pokazg sie po wywotaniu jako
partie dobrze wywotane i kontrastowo zamkniete. Swiatla koriczyste beda
Zupetnie biate. Jest to zupetnie zrozumiate, gdyz pracujemy przeciez na
twardym papierze. Drugie wywotywanie wykonywuje sie¢ normalnie w ku"
wecie. Mozna tu uzy¢ tego samego wywotywacza. Praktyka autora wyka"
Zaka jednak, ze wywotywacz szybko i miekko pracujacy nadaje sie tu lepiej.
Nalezy wiec przygotowa¢ w drugiej kuwecie wspomniany juz poprzed"
nio wywotywacz ,,NT Wywotywanie w nim postepuje dos¢ szybko, zwyk"
le wystarcza czas okoto 1—D/2 min. Potem krotkie ptukanie w wodzie
i utrwalanie normalne.

Ocena efektu, jaki uzyskaliSmy ta metoda, jest w catej petni mozliwa
dopiero wtedy, gdy dla poréwnania zrobimy z tego samego negatywu
Zwykle powiekszenie na papierze normalnym lub miekkim. Kto zna obrazy
wykonane metodg PersoiTa, tatwo znajdzie tu wiele wspolnych cech. Dla
nas najwazniejszym jest wydobycie kontrastowych cieni przy zupeknie
wyrobionych $wiattach. Rzecz prosta, ze jedynie negatywy posiadajgce
konczyste, kontrastowo zaznaczone S$wiatta i cienie moga by¢ lg metodg
powiekszane; gdzie szczegétéw tych nie ma, a punkt ciezkosci lezy w pot-
tonach, tam sposob ten nie znajdzie zastosowania.

Zmiana stosunkOw czasOw pierwszego i drugiego naswietlania moze
Zmieni¢ zupetnie wyglad obrazu. Jezeli mianowicie pierwszy czas damy
dos¢ krotki, a drugi dhugi, to bedziemy mieli lepiej odznaczajace sie cienie,
ale w pétonach bedzie zato mniej zroznicowania; duze partie pétonow
beda prawie jednakowo szare, co w catosci wyglada zresztg dos$¢ ciekawie
Jezeli za$ pierwsze naswietlenie bedzie obfitsze, a tym samym drugie krot"
sze, to cienie beda mniej kontrastowo wypracowane, a w potonach bedzie
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2ato troche wiecej zréznicowania. Swiatta, jezeli tylko na$wietlenie dla
nich jest dostatecznie dobrane, beda dobre w obu wypadkach.

Metoda ta, ktérej prostota w poréwnaniu z innymi jest zadziwiajaca,
nie wymaga jak wida¢ prawie zadnych przygotowan i akcesoriéw, a re-
zultaty nig osiggniete sa nadzwyczajne, powinna wiec znalez¢ licznych
nasladowcow.

Wiadomosci Techniczne

m Zdjecia nocne. Pod nazwg tg rozumimy zazwyczaj zdjecia do-
konane przy sztucznym Swietle. Wielkie miasto daje wiele tematéw do
fotografii tego rodzaju. Ze strony technicznej jednak sprawa nie jest tak
prosta. Dawniej wybierato sie cichy zakatek, gdzie niema ruchu ulicznego,
stawiato aparat na statywie i dalejze naswietlaé, zalezne od przystony
i jasnosci oswietlenia, od kilku do kilkudziesieciu minut. Negatyw taki
oczywiscie na plytach dobrze izolowanych wymagat specjalnych zabiegéw,
zazwyczaj byt tak kontrastowy, ze bez proceséw zmniejszajacych kontrasty
nie obeszto sie. Wskutek ciemnosci, jaka posiadaja przedmioty znajdujace
sie troche dalej od latarni, nalezato dawaé¢ wiasnie tak dlugie czasy nas-
wietlan. Zato przedmioty silnie o$wietlone jak np. latarn e, byly grubo
przesSwietlone i wykazywaly czesto nawet solaryzacje. Skala tonéw tak
obszerna, jakg tematy takie posiadaja, jest normalne w fotografii prawie nie
do pokonania.

O wiele lepiej jest podej$¢ do zagadnienia zupetnie inaczej. Miano-
wicie ,zdjecia nocne” nie robimy w nocy, ale o zmroku, kiedy latarnie
uliczne i $wiatta reklamowe juz zablysna, ale jeszcze sg resztki Swiatta dzien-
nego. Kontrasty sq wtedy w motywie znacznie mniejsze, naswietlenia za$ s
znacznie skrécone. Przecietnie wystrczy kilka sekund (ze statywu), a na-
wet utamki sekund z reki, jezeli posiadamy jasny obiektyw. Przy jasnych
odjektywach u kamer matoobrazkowych jak np. Summar F:2 lub Xenon
F: 15, u Leici wystarczajg czasy okoto 1/4 — 1/20 sek. Mozna wiec uchwy-
ci¢ ruch uliczny, jezeli nie jest zbyt szybki. Aczkolwiek pora zdje¢ nie jest
jeszcze nocna, efekt bedzie catkowicie ,,nocny”. Zdjecie wykaze dostate-
czng przerdbke szczeg6tow w cieniach, a Swiatlta, nawet same lampy, nie
beda jeszcze przeSwietlone. Nalezy tylko potem pozytyw lekko przekopio-
waé. Uzyjemy naturalnie bton wysokoczutych i energicznych wywotywaczy.

a a.k)
m Gevaluxe — znakomity papier Gevaerta do
powiekszen i odbitek. Szybki rozwdj techniki fotograficznej

przynosi nam z kazdym dniem prawie nowe papiery, przy czym charakte-
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rystyczng cechg dzisiejszego nastawienia produkcji sg przewaznie poszir
kiwania w Kkierunku udoskonalenia papieréw powiekszeniowych, najbar"”
dziej obecnie popularnych i odpowiadajgcych nowoczesnym tendencjom
fotografiki.

Ogolne zainteresowania idg w trzech kierunkach: Przede wszystkim
jak najwiekszego wyboru tzw. artystycznych powierzchni, z ktérych szor-
stkie, gteboko-matowe i royale, ukazujg sie stopniowo na rynku. Drugi kie"
runek to. zagadnienie tonacji: z eksperymentéw porobionych na tym polu
powstata wielka ilos¢ zabarwiaczy pozwalajacych uzyskanie bardzo urozman
conej gamy odcieni. Poza tym usilne wysitki elity fotografikow ustawicznie
zmierzaty do ulepszenia waloréw obrazu fotograficznego.

Chodzito o to, aby za wszelka cene wyzwoli¢ sie z ograniczenia na"
tozonego przez dwuwymiarowo$¢ powierzchni ptaskiej i danie moznosci
odtwarzania w zywy sposéb wieloplanowej rzeczywistosci, inaczej méwiac
chodzito o mozliwo$¢ uwidocznienia w fotografii efektu perspektywicznego,
czego dotad nie dato sie osiggnat. W tym celu stworzono pomystowe, lecz
skomplikowane techniki, jak guma, wegiel, bromolej, ktére wzbogacity eks"
presje obrazu fotograficznego.

Lecz udoskonalenia te, uzyskane znacznymi wysitkami jednostek twér"
czych nie zdotaty rozpowszechni¢ sie wsérdd szerszych rzesz fotografujacych.
Przeciwnie, podkreslaty one jeszcze bardziej potrzebe papieru fotograficZ"
nego odpowiadajgcego istniejgcym wymaganiom, bez koniecznosci ucieka"
nia sie do zbyt ucigzliwej obrébki technicznej. Artysta Swiadomy praw
sztuki fotograficznej wyczuwat intuicyjnie, zresztg zupeinie stusznie, ze
jego wysitek winien koncentrowaé sie na odpowiednim ujeciu elementow
zdjecia i kompozycji obrazu, podczas gdy obrébka materiatu powinna by¢
mozliwie zautomatyzowana.

Pragnac zado$¢ uczynié tym narastajagcym tendencjom sztuki fotogra"
ficznej, Zaktady Gevaerta od wielu lat pracowaty nad stworzeniem papieru,
ktoryby sprostat zyczeniom elity fotograféw i usunat techniczne braki do"
tychczasowej produkcji. Owocem tych wysitkdw jest papier Gevaluxe, wy"
rabiany juz od kilku lat, ktéry nareszcie rozwigzal powyzszy problem. Ten
papier, przewyzszajacy pieknem wszystkie dotychczas znane techniki, pod"”
lega zwyktej obrdbce, jak kazdy inny papier bromosrebrowy.

Wyro6znia sie niespotykanymi dotad, soczystymi, weglowOCzarnymi
cieniami, jasnymi, zywymi Swiattami i niezrbwnanym oddaniem najbardziej
delikatnych walordéw. Powyzsze cechy nadajg obrazom na Gevaluxie plastyki
prawie rzezbiarskiej, wywotujac zdumienie i podziw znawcéw. — Cienie,
ktére zwykle w czasie suszenia bledng na innych papierach, zyskuja jeszcze
na giebi i przezroczystosci, jesli chodzi o obrazy na Gevaluxie.

Tajemnica tych cudownych efektow lezy w aksamitnej powierzchni pa"
pieru Gevaluxe, Powierzchnia ta sporzadzona zostata podiug specjalnego
sposobu, opatentowanego we wszystkich krajach. Obraz na Gevaluxie nie
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jest ograniczony do dwu wymiaréw. Dzieki powierzchni aksamitnej trzeci
wymiar — element podkres$lajacy zywos¢ i naturalno$¢ — staje sie jednym
Z czynnikéw formujacych fotograficzne dzielo sztuki. Z drugiej strony
partie $wietlne uwydatniajg sie w swoisty sposéb, wihasciwy tylko Gevaki'
xowi i nadajg obrazowi atmosfere i charakter rzeczywistosci, o ogromnej
mocy sugestywne;.

m Wptyw naswietlania i wywotltywania na
tonowanie papierd6w. Tonowanie chemiczne, zwlaszcza
bezposrednie, t. j. wymagajace stosowania tylko jednego roztworu tonuja'
cego, jest zabiegiem bardzo prostym i pewnym. Spotykamy sie w nim cze*
sto, szczeg6lnie w pracy laboratoryjnej i natrafiamy przy tym na trudnosci
nie tatwe do usuniecia. Jako rezultat tonowania powstaje obraz zabarwiony
najczesciej na brunatno, jednak odcierr tej barwy nie daje sie regulowac,
jest ,,sztywny”. Rézne gatunki papieru daja r6zne cdcienie, gdy kto$ sie
przyzwyczai do jednego z nich woéwczas inne uwaza za zle, a papier okre'
$la mianem ,,nie tonujgcego sie”. Istniejg jednak mozliwosci zmieniania bar'
wy obrazu tonowego przez zastosowanie odpowiednich warunkéw naswie'
tlania i wywotywania kopii srebrowej. Zasady tej regulacji barwy sg na'
stepujace:

1 Im drobniejsze jest ziarno srebrowe obrazu pozytywowego, tym
cieplejsze barwy otrzymuje sie przy tonowaniu.

2. Drobne ziarno otrzymuje sie przez przedtuzenie naswietlania,
zmniejszenie energii wywolywacza i ograniczenie stopnia wywotania
odbitki.

Ponizsze przyktady ilustrujg obie wymienione zasady. Firma ,,Foton”
produkuje specjalny papier ,,Selon” o drobnoziarnistej emulsji chlorobro’
mosrebrowej, ktdry jest przeznaczony do bezposredniego zabarwiania na
brunatno (bez odbielania) preparatem Selenowym ,,Selon”. Jesli odbitka
na papierze ,,Selon” zostanie za krdtko naswietlona i wymeczona w energn
cznym wywotaczu, to dzieki zgrubieniu ziarna obraz zabarwi sie na odcien
brunatnoTioletowy, zblizony do czarnego. Jesli fotograf lub amator prze'
prowadzajacy prébe z tym papierem lubi tylko odcienie ciepto brunatne,
czerwonawe, to bedzie twierdzit, Ze papier ,nie tonuje sie”. Jesli natomiast
dobraé¢ naswietlenie nieco dtuzsze niz normalne i zastosowa¢ wywotywacz
0 skladzie:

W odY e, 1000 cm3
Metolu ., 1gr
Hydrochinonu . . . . 9 gr
Siarczanu sodu bezwod. 20 gr
Weglanu sodu bezwod. 20 gr
Bromku potasu . . . . 4 gr
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to otrzyma sie obraz o drobnym ziarnie srebrowym, ktéry po tonowaniu
zabarwi sie na kolor ciepto brunatny z odcieniem czerwonym. Podobne
Zmiany w barwie obrazu mozna otrzyma¢ na papierze ,,Bromonl, ktéry
dzieki swym zaletom stal sie najpopularniejszym papierem bromosrebro’
wym polskim. Bromon zabarwia sie na brunatno siarczkiem sodu ze wstep'
nym odbielaniem. Na odcie zabarwienia mozna wptynaé albo w sposéb
wyzej opisany, np. stosujac w celu uzyskania cieptej barwy obrazu wywcv
tywacz czysto hydrochinonowy, lub tez zmieniajgc sktad kapieli tonujace;.
Ten drugi sposéb bedzie opisany w jednym z nastepujagcych numeréw
»Leici w Polscell (—) Inz. Mi\otaj IliAs\i

NAGRODY NA WYSTAWIE
~PIEKNO KRAJOBRAZU POLSKI1 WE LWOWIE
Za najlepsze zespoty zdjeé, ilustrujagce pewng kraine geograficzng Polski Jury
wystawy przyznato nagrody ofiarowane przez szereg firm:

I nagrode, mianowicie aparat Regent wart. 320.— zt., ofiarowany przez firme
Kodak, otrzymat Tadeusz Krystek ze Lwowa za zdjecia tatrzanskie.

Il.  nagrode, materiaty fotograficzne, ofiarowane przez firme Alfa wart. 100.— z.
oraz, E. Romera: Atlas Powszechny wart. 40.— zk, dar Ksigznicy Atlas,
otrzymat Ernest Stewner z Poznania.

Ill.  nagrode, materiaty firmy, Alfa wart. 50— z. i ,Sztuka ludowa na Pod'
halu”: wart. 35— 1z, dar Ksiaznicy Atlas, otrzymat Marian Krysztofik
z Wilna za zdjecia z Wilenszczyzny.

VI. nagrode, materiaty firmy Ero wart. 20.— zt, otrzymat Jozef Treszka ze Lwo'
wartosci  13.50 zk., dar Ksigznicy Atlas, otrzymat Jozef Farbotko z Wilna
za zdjecia z WileAszczyzny.

V.  nagrode firmy Foton wart. 30.— zt. otrzymat Jerzy Stalony”Dobrzanski z Wan
szawy za zdjecia tatrzanskie.

VI. nagrode, materiaty firmy Ero wart. 20.— zk., otrzymat Jozef Treszka ze Lwo-

''wa za zdjecia Karpat Wschodnich.

PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEICA W POLSCE” WYNOSI:
rocznie z 4—, 1/2'roczme zt 2.50, numer pojedyiczy 50 gr.

Ceny ogtoszen: cala strona z 50—, 1h strony z 25.—; przy zambwieniu

ogtoszenia co najmniej w 6 numerach, 10% rabatu.

,ADRES REDAKCIJI | ADMINISTRACIJI: WARSZAWA, UL. CHMIELNA 17.
TEL. 6'56'34, KONTO CZEKOWE PKO JAN A. NEUMAN NR. 19.869.
Wydawca: Sekcja matoobrazkowa Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.

Redaktor: Jan A. Neuman.

Redakcja zastrzega sobie prawo dokonywania w rekopisach skrétéw i poprawek.

KOMITET REDAKCYINY:
inz. M. Dederko, red. H. Derczynski, inz. K  Groniowski, prof. dr. Stalony-
Dobrzanski, red. Jan A. Neuman.

KONIEC DZIALU REDAKCYINEGO

Tloczono w Szkole Przemystu Graficznego im. Marsz. J. Pitsudskiego w Warszawie
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Admi nistracja czasopisma

_Leica w Polsce,,

komunikuje P. T. Czytelnikom i Abo-
nentom, ze catoroczna prenumerata
dotyczy 12 numerdéw a wiec do mie-
siqca lutego b. r. wigcznie.
Prosimy o wptacenie prenumeraty
na rok nastepny.

DO 15 RAT MIESIECZNYCH

A PA R

LE |

oraz SPRZET POMOCNICZY
sprzedajemy $Scisle podiug cen katalogowych.
Nasze laboratorium jest specjalnie nastawione
na obrobke tasm i powiekszen z aparatu Leica.

FOTOTECHNIKA" ERWIN PESCHT

Warszawa, Marszatkowska 44a (przy Koszykowej).



wanare LE TC A

oraz wszelkich innych typoéw

W ZASTEPSTWIE FABRYK

N AP R AWI A
ZAKLAD OPTYKI | MECHANIKI DOKEADNEJ

Janusz UNIESZOWSKI

WARSZAWA 1, CHLODNA 37, TELEFON 215-24.
FABRYCZNE CZESCI ZAMIENNE NA SKLADZIE
Prenumeratorom ,Leica w Polsce"” 10% ustepstwa.

PHILIPS ia/rvixricL



49

lat istnienia
Pierwsze] Polskiej Fabryki
Papierow Fotograficznych

FOION

dawniej: inz. P. Lebiedzinski

jest podstawg zaufania jakim cieszg sie jej wyroby

Powiekszajcie na papierze
BROMON
Kopiujcienapapierach
S E P I A
SELON
CHLORON

FOTON, WARSZAWA 12, REJTANA 7
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