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Lejka w fotografii ojczystej

Kazda epoka przynosi swoje hasta. Dzisiejsza wysuwa jako hasto na-
czelne — unarodowienie fotografii amatorskiej i skierowanie jej rozstrze-
lonych odruchéw w tozysko racjonalne i tak zbudowane, by pojecia po-
zytecznoéci narodowej i panstwowej pokrywaly sie bez reszty. Swiado-
mos$¢ odrebnosci narodowej i potrzeba jej zamanifestowania w kazdym
dziale zycia zbiorowego i osobowego przenika coraz glebiej nasze spote-
czenstwo i zaczyna ujawniaé sie w wielu dziedzinach, i nawet w dziedzinie
tak dotychczas pozbawionej jakiej$ orientacji grupowej, jak amatorstwo
fotograficzne, ujmowane z pewnym zastanowieniem. Staje sie¢ nam zro-
Zumialszym tacinskie powiedzenie, ze ,cum duo idem faciunt, non est
idem’l i przychodzi nam coraz czesciej na mys$l, ze nalezy je stosowad
i w fotografii. W istocie niema sie czym szczycié, jesli nasze polskie zdje-
cia fotograficzne sg akurat takie same, jak zagraniczne, chocby przez to
osiggaly wysoki stopien artyzmu, niema sie czego cieszyé, jesli ujawniajg
one miedzynarodowo$¢ tematyczng i przy dobrej technice i ujeciu wygla-
dajg tak, ze mogtyby by¢ uwazane za zdiecia z kazdego innego kraju.
Takie nikle ambicje mogliSmy mie¢ przed po6t wiekiem, gdy nasza foto-
grafia byta w powijakach, a kazdy w niej krok naprzéd napawat nas duma,
jaka odczuwajg zaki szkolne z dobrego stopnia w cenzurze. Dzisiaj ten
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okres mamy juz za sobg — fotografowa¢ umimy nie gorzej od innych
i miejsca swego w rzedzie narodéw europejskich pod tym wzgledem wsty'
dzi¢ sie nie potrzebujemy.

W  zwigzku z tym zmienity sie nasze dazenia i stosunek psychiczny
do fotografowania. Dzi$ chcemy, zeby nasz obrazek fotograficzny byt nie'
tylko piekny, ale jeszcze, zeby byt polski, prawdziwie nasz.
Zeby z jego formy i tresci emanowata ta jaka$ szczegdlna atmosfera, cha'
rakterystyczna i tatwo rozpoznawalna, ktoraby pozwalata powiedze¢ od'
razu, ze obrazek jest polski. A jesli takie wymaganie jest ideatem
nie dla wszystkich fotograféow dostepnym, to jednak zadamy, by obrazek
swg trescig przynajmniej mowit nam o sprawach i rzeczach polskich, na'
rodowych, zarysowujacych nasza odrebno$¢ etniczng, albo kulturalng. Stad
zas$ juz nie jest daleko do sformutowania postulatu i zagadnienia foto-
grafii ojczystej, ktére dzi$ poprostu przesycaja powietrze wkoto
nas swoim narastajgcym znaczeniem.

O fotografii ojczystej wiemy jeszcze zamato: raczej przeczuwamy ja,
niz uswiadamiamy w ksztattach zdecydowanie realnych. Trzeba sie nam
jeszcze uczyé, badaé, poréwnywaé, trzeba dowiadywac sie, jak te sprawy
roztrzygaja inne narody, niekoniecznie po to, by nasladowaé zywcem
obce wzory, ale dlatego, by ustrzec sie btedéw i bigkan, skonfrontowacd
formy organizacyjne z polskimi warunkami i stworzyé formy wiasne,
najlepiej do nich zastosowane.

Rozgladajac sie po Swiecie, na kazdym kroku napotykamy wytezong
prace innych w fotografii ojczystej, a moze przyktladem najbardziej za'
stanawiajagcym jest fotografia wegierska, ktorg z zainteresowaniem oglg'
damy na wystawach i w reprodukcjach pism zagranicznych. Wegry nie
budowaty jak Niemcy Hitlerowskie, skomplikowanego aparatu urzedo'
wego, a jednak dzieki zwykiemu wysitkowi spotecznosci fotograficznej
i dzieki jej czujnemu narodowemu nastawieniu, potrafity osiggng¢ w dzie'
dzinie fotografii ojczystej tyle, ze zajety jedno z pierwszych miejsc w Euro'
pie pod wzgledem przejrzystoséci oblicza narodowego.
Wiemy, ze sukces ten nie jest odosobniony i wiaze sie z og6lnym wzmo'
zeniem wegierskiego wysitku patriotycznego, konstruktywnego i goracego.
Ale jest on wybitny i w fotografii, i Wegry moga by¢ z niego dumne,
a Polacy musza spoglada¢ nan z zazdroscia.

Nie tu jest miejsce na rozwiniecie w krotkim artykule postulatow
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fotografii ojczystej. Tu jest za to najwiasciwsze miejsce na co innego: —
na podkreslenie olbrzymiej roli, jakg odegra¢ moze w fotografii ojczystej
— Lejka. Fotografowanie matoobrazkowe, usprawnione do szczytu pre'
cyzji i natychmiastowosci manipulacyjnej, fotografowanie z reki i seryjne,
odkradajace w lot zyciu najciekawsze dowody jego wielooblicznosci, naj'
cenniejsze znamiona jego zmiennosci i ruchliwosci — to fotografowanie
niekoniecznie ma by¢ monopolem tematyki sportowej i dziedzing banatu
towarzyskiego lub wielkomiejskiego. Lejka *) w rekach cztowieka myslg'
cego i czujacego moze by¢ detektywem, Kktory pochwyci wszystkie
tajniki zbiorowosci polskiej, moze by¢ busola, ktéra nieomylnie po'
prowadzi fotografujgcego przez wszystkie rafy przypadkowosci ku zobra-
Zowaniu polskiego pejzazu, polskiego zycia i obyczaju, polskiego trudu
i bogactwa, polskiego stroju i domostwa, ku uwydatnieniu fotograficznemu
charakteru i odrebnosci narodowej catego naszego zycia. W Leike kryja
sie niedoceniane jeszcze dzisiaj mozliwosci fotografii ojczystej, ktére nie'
daleka przyszto$¢ rozwinie i ujawni w sposéb ol$niewajacy.

Stwierdzenie to w niczym nie umniejsza roli, jakg w dziele foto'
grafii ojczystej ma do odegrania cata fotografia i fotografika polska, nie'
zaleznie od typu narzedzia, ktorym sie postuguje. Pragnie ono tylko
rzuci¢ hasto w kierunku bezposrednim, najtatwiejszym, najprostszym,
hasto zaprzegniecie Lejki do zadan fotografii
ojczyste j. Lejkarze sa liczni, jak piasek w morzu — posiadaja atut naj'
wyzszej sprawnosci technicznej — niechze nie marnujg tych daréw Bozych
i zaczng ich uzywaé¢ ku pozytkowi polskiej Ojczyzny!

Willy Frerk —Praga Czeska

Technika nowoczesnej
fotografii barwnej

Nowoczesne filmy kolorowe, sporzadzone na zasadzie substraktywne;j,
znalazty zainteresowanie catego $wiata fotograficznego. Po raz pierwszy sa
to emulsje o budowie pigmentowej, bez jakiegokolwiek rastra. Koloryt fib

1) Na zyczenie autora redakcja zachowuje spolszczong pisownie nazwy aparatu
,Leica”.
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mow nie ulega réwniez zupetnie wptywom wewnetrznych proceséw chemi-
cznych. Ta nowa tak udoskonalona zdobycz techniki interesuje oczywiscie
szerokie rzesze amatoréw. Pozornie nie odczuwa sie tego wprawdzie, filméw
barwnych widuje sie naog6t mato, a przyczyna lezy w tym, ze wprawdzie
amatorzy pracuja na kolorowych filmach, ale otrzymujgc czesto wyniki
niezadawalajace, nie przyznaja sie do swych niepowodzehn. Zadna nowa
metoda w fotografii nie daje odrazu dobrych wynikéw, na poczatku bo-
wiem popektnia sie duzo btedéw. Najczesciej spotykanym btedem jest wadlb
wie dobrany czas naswietlania, nie jest on jednak jedynym. Btony prze"
Swietlone wykazujg przejrzyste cienie, wygryzione S$wiatta, pozbawione
szczegbtow, ogollnie sa za jasne. Niedoswietlenia charakteryzujg sie tym,
Ze cato$é jest ciemna. Koloryt nie jest dos¢ przejrzysty ani naturalny, prze-
waza w catosci zabarwienie fioletowe, lub brunatne. Pottony majg zamato
rusunku.

Z btedéw naswietlen, ktore jak widzimy zmieniajg w pewnej mierze
wiernos$¢ kolorytu skorzystano dla wydobycia specjalnych efektow. Doswiad'
czenia te poszty Ze Stanow Zjednoczonych, gdzie btony kolorowe sg juz
do$¢ dawno w uzyciu amatorskim i przemystowym. Mate niedoswietlenie
powoduje wprawdzie, ze przezrocze jest bardziej kryte, ale zato koloryt jest
wiecej soczysty. Oczywiscie ze utrafienie tego ,,matego niedos$wietlenia”
nie jest fatwe i trzeba mie¢ za sobg duzo praktyki, aby spowodowaé za-
dany efekt. Rzecz prosta, taki efekt nie zawsze bedzie wiasciwy, trzeba
odrazu wyczu¢ i oceni¢, czy dany motyw do tego sie nadaje. Moga zaj$¢
tez wypadki przeciwne, ze lekkie przeswietlenie, ktére uczyni obrazek lzej-
szym w kolorycie i wiecej przejrzystym, bedzie dla jakiego$ motywu po-
zadane.

Petne os$wietlenie stoneczne daje nam koloryt najwiecej jaskrawy.

Doswiadczeni Amerykanie robig zdjecia kolorowe najchetniej przy
niebie pokrytym lekko chmurami, osiggajac przy takim mniej kontrastowym
oswietleniu kolory wiecej stonowane, pastelowe. Zbytnia jaskrawo$¢ barw
wystepujaca na zdjeciach w petnym storicu robi najczesciej wrazeme reczme
kolorowanych obrazeczkéw. Takze zdjecia ,,pod $wiatto" nalezy naswietla¢
czasem specjalnie dobranym. Reguta, ze w takich wypadkach nalezy uzyé
czasu trzykrotnie dluzszego niz wykazuje Swiattomierz, nie obejdzie sie bez
wyjatkéw. Przy bardzo duzych kontrastach takich motywow spotykamy
sie przy przeswietleniach przewaznie z obiawem zaniku barw w ,,$wiattach



przedmiotu. | tu wiec trzeba postepowaé ostroznie i z zastanowieniem. Nap
tatwiej jest pracowa¢ w oswietleniu bocznym. Twarde cienie rzucone wy-
magaja tylko dwukrotnie diuzszego czasu naswietlenia.

Filmy kolorowe istniejg narazie tylko do aparatow matoobrazkowych,
stad tez i technika tych zdje¢ musi sie dostosowaé¢ do kamery matoobrazko'
wej, ktérej przewazna domeng sg zdjecia raczej przedmiotéw z bliska.
Wprawdzie dla dobrych aparatéw matoobrazkowych niema dzi$ zadnych
trudnosci, ale obrazy z dalekimi planami zdejmowane i tak do$¢ krotkg og'
niskowa rozdrabniajg powierzchnie obrazu na zbyt male plaszczyzny; ob'
raz barwny za$ dziata najlepiej, gdy zawiera raczej duze ptaszczyzny.

Specjalnie ciekawe sg zdjecia kolorowe przy sztycznym S$wietle. Firma
Kodak ma specjalng emulsje ,,Kodachrome Typ A 11, ktérg uzywa sie tu bez
Zadnych dodatkowych filtrow. Jak ogélnie wiadomo Agfa'Neu'Color wy'
maga w tym wypadku uzycia filtra jasnoniebieskiego a mianowicie Nr. 69
dla lampy Nitraphot B. Filtr ten wymaga 4 — 6 krotnego przedtuzenia
czasu naswietlania. Ostatnie emulsje Agfy sg juz znacznie ulepszone a ich
koloryt mniej intensywny od btony Kodachrome Kodaka daje barwy bar’
dziej stosowane *).

Wszystkie zdjecia na btonach kolorowych nalezy robi¢ z tak zw. ,,przy"
stong przeciwstoneczng”. Nawet w wypadkach: kiedy nie dokonywujemy
zdje¢ wprost ,,pod $watto”, przystona taka oddaje swoje przystugi, gdyz nie'
bezpieczenstwo zaswietlenia bocznego jest w zdjeciach kolorowych znacznie
wieksze. Emulsje te majg bowiem bardzo matg tolerancje czaséw naswietlen,
najmniejsze zaswietlenia boczne sg juz widoczne.

Najwazniejszg atoli i najtrudniejszg jest sprawa dobrej kompozycji
barw. Musimy przyzwyczai¢ sie do komponowania w kolorach a nie w
Swiattocieniu jak dotychczas. Nie wolno nam sugerowaé sie tym iz wiemy
np. ze drzewo jest zielone. Jego wiasciwa barwa moze zaleze¢ takze od ref'
lekséw $wiatta przedmiotéw z otoczenia. Nie powinniémy np. portretowanej
osoby sadza¢ pod drzewem, odbicie $wiatta od tego ostatniego spowoduje,
Ze twarz jej bedzie zielonkawa, gdyz bezkompromisowy film widzi kolory
bez zadnej sugestii, oddajac je w sposéb witasciwy, cho¢ jest to czesto sprze.'
czne z naszym nastawieniem psychicznym. Nalezy nauczy¢ sie patrze¢ na
motyw po malarsku.

*)  Prsypisek Redakcji.



tan A. Neuman F.K.P. —Warszawa

Filtry

Stosowanie filtrow tak do celow artystycznych jak i technicznych
wymaga duzej znajomosci rzeczy Z tej dziedziny. Przecigtne wiadomosci
amatorskie a nawet fachowo'Zawodowe wyksztatcenie nie zawsze obejmuje
ten dziat w koniecznej rozciggtosci. Celem niniejszego artykutu bedzie
zaznajomienie sie czytelnikbw z tym przedmiotem tak teoretycznie jak
tez i praktycznie ze specjalnym uwzglednieniem filtbw stosowanych przy
kamerach matoobrazkowych.

Zadaniem filtra jest zaabsorbowa¢ pewng cze$¢ Swiatta, przepuszcza'
jac réwnocze$nie pozostatg reszte. Pochloniecie to odnosi sie do pewnych
czesci widma optycznego, ktére jak wiadomo sktada sie ze $wiatta o falach
réznej dtugosci. Te rézng diugosé fal swietlnych odczuwamy jako $wiatto
poszczegllnych barw, (widmo roztozone przez pryzmat). Zasadmcze ko-
lory widma okreslamy popularnie od najkrotszej fali (okoto 400 air):
fioletowy, niebieski, zielony, z6ty, pomaranczowy i czerwony (do mniej
wiecej 750 Fale krotsze ultrafioletowe i dluzsze podczerwone nie
dziatajg na nasze narzady wzrokowe, wskutek tego energii tej nie mozemy
widzieé, aczkolwiek istnieje ona nieprzerwanie i ma réwniez zastosowanie
w fotografii dla celéw specjalnych. Gdyby wrazliwos$¢ oka byta jakosciowo
i ilosciowo roéwna barwoczutosci emulsji naszych negatywow, wowczas
koniecznos$¢ uzycia filtrow bytaby ograniczona tylko do specjalnych wypad-
kéw. Niestety tak nie jest. Ani wrazliwo$¢ naszych emulsyj nie jest idem
tyczng z natezeniem poszczeg6lnych skladnikéw Swiatta biatego, ani oko
nasze nie reaguje jednolicie na poszczeg6lne barwy. Wrazliwos$¢ oka i bar'
woczuto$é najlepszych pod tym wzgledem emulsyj — sg rézne. Z tego tez
wynika jedno z zadan jakie ma do spetnienia filtr. Uzycie go ma na celu
takie zkompensowanie jakosSciowe S$wiatta, aby emulsja reagowata na to
w sposéb mozliwie najbardziej zblizony do wrazliwosci oka. Dziatanie to
nazwijmy kompesujgce Uzycie wiasciwego filtra w tym celu, bedzie
polegato na czeSciowym pochtonieciu przez niego promieni tej barwy na
ktdrag emulsja jest zanadto wrazliwa. Barwa i gestosc filtra beda zalezaty
od jakosci uczulenia na barwy samej emulsji, od rodzaju $wiatta (skiad
spektralny), oraz w pewnej mierze od barwnosci przedmiotu i naszych za
mierzen. Procz powyzszego filtry majg znaczenie kontrastujgc e
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Jest to aktualne w wiekszosci wypadkéw raczej przy pewnych zagadnie-
niach technicznych. Popetniamy wtedy celowo pewnego rodzaju falszerstwo
tonéw w celu wypetnienia zadania jakie ma zdjecie osiggngé. Ogodlnie mo-
zna zcharakteryzowac te czyno$¢ filtréw jako przyciemniajacg lub rozjas-
niajgca tony pewnych kolorow. Oprécz wyzej wymienionego dziatania
kompensujacego i kontrastujgcego mamy réwniez filtry ochronne,
ktére naktada sie na zrodto Swiatlta. Nalezg tu przedewszystkim filtry
ciemnicowe w latarniach. Majg one na celu przepusci¢ z lampy w latarni
tylko te promienie, ktore sg dla emulsji nieszkodliwe. Dla tadowania i wy-
wotywania wysokoczutych piyt i blon ortochromatycznych nalezy uzy¢
ciemno-czerwonego filtra ochronnego, ktéry przepuszcza przy stabej zaréw-
ce matowej (15 — 16 Watt) Swiatlo ciemno-czerwone od 630 Dla
emulsyj panchromatycznych, ktére dzi$ przewaznie uzywamy, szczeg6lnie
w fotografii matoobrazkowej niema odpowiednich filtréw ochronnych.
Srednio i wysokoczute btony takie majg wrazliwoéé na kolor zielony tej
samej miary jak na kolory niebieski: i zo6tty, wiec dla emulsyj tych nie
mozna stosowac¢ zadnego o$wietlenia ciemnicowego. Poniewaz dzi§ wszyst-
kie btony zwojowe i te do kamer matoobrazkowych wywotuje sie auto-
matycznie na czas w puszkach, potrzeba odpowiedniego o$wietlenia w ciem-
nicy staje sie zbedna. Musimy natomiast mie¢ jasno-czerwony filtr ciem-
nicowy dla os$wietlenia przy pracy z papierami bromosrebrowymi do
wiekszen. Filtr taki moze przepuszcza¢ promienie pomaranczowo-czerwone
powyzej 590 Jest on dos¢ jasny, a przytym zupetnie pewny, nie zos-
tawiamy jednak nigdy w poblizu latarni otwartych paczek z papierem, gdyz
w takich warunkach $wiatto jej bytoby szkodliwe.

Filtry do zdje¢ bywajg wyrabiane w trzech réznych wykonaniach.
Pierws7ym — bedzie barwiona zelatyna odlana na ptytce dobrze wyszli-
fowanego szkta optycznego i sklejona z drugg podobng ptytka. Filtry takie
uzywa sie raczej do aparatéw wiekszych formatéw, przy reprodukcjach
itd. Dla pewnych celow mogg by¢ uzyte rowniez filtry z samej btonki ze-
latynowej Sciggnietej ze szkla. Ulegajg one jednak bardzo tatwo zniszczeniu.
Najprecyzyjniejsze w wykonaniu optycznym, (co jest wazne dla ostrosci
zdjecia), sa filtry barwione w szkle. Zazwyczaj wszystkie lepsze filtry do
kamer matoobrazkowych sg sporzadzone w ten sposéb. Istnieje jeszcze jedna
forma filtréw do celéw specjalnych, a mianowicie — tzw. filtry ptynne,
kuwetowe, gdzie odpowiedni roztwor barwnika wlany do naczynia o row-
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nolegtych, optycznie doskonatych S$cianach szklanych, spetnia role filtra.
Urzadzenie takie majace zresztg swoje palety, uzywa sie do kamer o dm
zych formatach, do mikrofotografii itp.

Rozpatrzmy teraz rodzaje filtrow kompensujgcych i ich sto-
sowanie. Emulsje ortochromatyczne majg wrazliwo$¢ na kolor niebiesko"
fioletowy (okoto 450 najwyzszg i te kolory powinny by¢ czesciowo
odciete. Role te dla swiatta dziennego spetnia filtr zotty o Sredniej gestosci.
Z wyrobéw Leitz a bedzie to filtr Nr. 1. Mozliwe, ze filtry innych fabryk
maja tez oznaczenie Nr. 1. dla podobnej gestosci. Nie jest to jednak Zadng
regutg, gdyz numeracja oznaczajgca filtry jest prowadzona dowolnie przez
kazdg fabryke, bez uwzglednienia w tym pojeciu gestosci filtra. Dla coraz
czesciej uzywanych emulsyj panchromatycznych t. zw. nowego typu, ktére
majg najwyzszg wrazliwo$¢ na kolor czerwony (okoto 600 nalezy
dla kompensacji uzywaé filtra zielonego przynajmniej wtedy, gdy w mo'
tywie znajduje sie kolor czerwony, lub jego pochodny. Przy Swietle sztm
cznym u emulsyj ortochromatycznych filtra nie uzywamy zupetnie, lub sto'
sujemy jasno zoky filtr Leitz’a Nr. O, lub réwnorzedny — innych fabryk.
Emulsje panchromatyczne majg specjalny filtr jasnoniebieski (miedzy
innymi firma ,,Optochrom1l) . Jest on szczegdlnie konieczny, jezeli mamy
w fotografowanym przedmiocie barwe czerwong. Bez takiego filtra wyszta
by ona w S$wietle lamp jak Nitraphot, Photomirenta i t. p. zbyt jasno.
Ogo6lne zasady stosowania filtrow kompensujacych beda nastepujace:
1. Uzy¢ filtra barwy przeciwnej anizeli kolor na ktéry dana emulsja jest
najwiecej wrazliwg. 2. Bra¢ pod uwage sklad spektralny Zrédia Swiatta
z tym, ze jezeli przewaza tam ilosciowo jaka$ grupa promieni (np. z6to'
czerwonych w lampach zarowych), to odpada ewentualnie koniecznosé¢
uzycia filtra tej samej barwy, lub wystarczy filtr mniej gesty anizeli w wa'
runkach, gdy natezenie spektralne $wiatfa jest jednakowe jak np. u biatego
Swiatta stonecznego.

Filtry kontrastujgce majg inne przeznaczenie. Ich zadaniem
jest rozjasnia¢ lub przyciemnia¢ tony odpowiedajgce pewnym kolorom prze'
dmiotu fotografowanego. Wyjasniamy to na przyktadzie. Niebieskie i fiole'
towe pismo lub druk, ktére zdarza sie w praktyce dos$¢ czesto, wychodzi
na reprodukcji znacznie jasniejsze, mniej kontrastowe, niz je oko w orygb
nale ocenia, gdyz emulsja nawet ortochromatyczna, a takze niektére emulsje
panchromatyczne przy $wietle dziennym sa na kolory niebieski i fioletowy
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wiecej wrazliwe. Uzycie jasnozo6itego filtra kompensacyjnego ucZyni to
pismo wierne tonalnie, to znaczy szare na biatym tle. Gdy uzyjemy tu filtra
gestszego, ciemnozéttego odcinajgc w ten spos6éb catkowicie promienie nie'
bieskie i fioletowe, to pismo to wyjdzie na pozytywie czarno. Kontrast wiek-
szy anizeli w oryginale jest nam zazwyczaj w takich wypadkach potrzebny.
Ogolna zasada brzmi: dla przyciemnienia pewnej barwy, stosujemy filtr
koloru przeciwnego, czyli uzupetniajacego. Dla rozjasnienia filtr tego same'
go koloru. Précz reprodukcji i t. p. celéw technicznych uzywa sie tez cza'
sem i w fotografii artystycznej filtréw kontrastujgcych. Np. jezeli w kraj'
obrazie z niebem pokrytym pieknymi chmurami uzyjemy gestszego filtra
Zobttego lub nawet pomaranczowego, to chmury podkreslg sie w swojej pla’
stycznosci, biekit nieba przyciemni sie, w pewnych wypadkach obraz zyska
na nastroju. Czasem zdjecie zawdziecza catg swag warto$¢ artystycznag uzy'
ciu takiego filtra. Nie wolno nam jednak zapomina¢, ze w takich warun-
kach psuje sie niejako perspektywa powietrza. Obraz zatraca swa glebie
odlegte plany staja sie bliskimi. Cata kompozycja artystyczna moze ,,wzigé
w teb”. Natomiast pewne cele techniczne, bedg tego Srodka nawet wymagac,
aby zdjeciu przez zwigkszong wyrazistos¢ nadac lepsza wartos¢ dokumen'
tarng. ldgc w tym kierunku dalej, na emulsjach uczulonych na promienie
podczerwone uzyskujemy pod filtrami ciemno-czerwonymi lub ,,czarnymi”
(Sciste dla podczerwieni), takie partie terenéw daleko potozonych, ktére
wogole nie sg widoczne dla oka.

W wysokich goérach powyzej 1000 m n. p. m. dochodzi wiecej pro'
mieni ultrafioletowych. Nie widzimy ich i nie oceniamy ich dziatania,
ktore jest bardzo aktyniczne dla wszystkich emulsji. Promienie te jako nie'
istotne dla budowy obrazu widzianego przez nas okiem, zaznaczajg swe
mocne dziatanie na emulsji. Wolimy wiec dla uniknigcia niespodzianek
pozby¢ sie ich. Odcina je kazdy zéty filtr, czasem jadnak dla uzyskania
duzej glebi perspektywicznej, uzycie filtra zo6ttego nie jest wskazane. Pos-
tuzymy sie wiec specjalnym filtrem tak zw. U. V. ktéry jest zaledwie
lekko-zottawy, ale zawiera bezbarwng substancje (najczesciej eskuline),
ktéra absorbuje caty ultrafiolet. Tym sposobem uchronimy sie od niespodzia-
nek przeswietlenia, oraz zmiany charakteru zdjecia w stosunku do oglada-
nego widoku. Wszystkie filtry absorbujac pewng ilo$¢ Swiatta przedtuzajg
oczywiscie czas naswietlania. Wyrazamy to przez t. zw. wspotczynnik filtra,
ktory jest cyfrg przez ktora nalezy pomnozy¢ czas naswietlania obliczany
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be* filtra. Zalezny on jest od trzech wzgledéw: gestosci filtra, (takie ro-
dzaju barwnika z ktérego filtr sporzadzono), uczulenia na barwy emuls;ji
i skltadu spekralnego Swiatta przy ktérym fotografujemy. Kazdy z tych
czynikéw dziata sam dla siebie i stad tez niemozliwym jest doktadne okre-
sienie wspoétczynnika filtra, bez podania warunkéw zdjecia.

Ponizsze zestawienie daje przyblizone wspoétczynniki kilku najwazniej-
szych filtréw Fabryki E. Leitz.

Swiatto sztuczne

Eil - . .
iltry Swiatto dzienne lamp. Nitrapch. Rodzaj btony
|
u. V. 1.1—22 1.1--1.8 ’
Z6lty Nr 0 1.2—22 11— 1.8 emulsje orto
. Nr1 15—35 13—25 I panchroma-
tyczne
- Nr 2 2.0—45 1.7—35
zielony 2.2—4.0 1.8—3.0
czerw, jasny 8— 200 4--100 przy emulsjach
) ) panchromatycz-
czerw, sredni 15— 250 10— 160 nych
czerw, ciemny 15— 25 8— 15 tylko uczulonych

na podczerwien

Nalezy podkresli¢, ze caty szereg zdje¢ wogdle nie wymaga uzycia fil-
trow. Nalezg tu przedewszystkiem takie tematy, ktére sg mato barwne,
dalej krajobrazy lub architektura bez nieba, wszelkie fragmenty architek-
tury i t. p. gdzie niema do uwydatnienia zieleni, wody i t. p. sceny rodza-
jowe ciasno obciete i wiele innych t. p. ktérych temat i barwnos$¢ nie wy-
maga tego podkreslenia jakie daje uzycie filtrow.

Wiadomosci Techniczne

® Sepiowanie odbitek i powiekszen. Najpopularniej-
szym sposobem jest tonowanie obrazéw srebrowych za pomocg siarczku
sodowego. Proces polega na tym, ze dobrze wyptukane powiekszenie pod-
dajemy catkowitemu lub czeSciowemu odbieleniu w kapieli, zamieniajgcej
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srebro obrazu na bromek srebra. Kgpiel sktada sie z: 1000 cm3 wody, 30 g
Zelazicjanku potasu i 10 g. bromku potasu. Jest ona trwatg, moze by¢
wielokrotnie uzywana, ale musi by¢ przechowywana w brunatnej flaszce.
Jezeli chcemy obraz czarny zamieni¢ catkowicie na brazowy siarczek sre-
bra, wéwczas uzywamy kapieli w tym stezeniu, ktére podaje recepta i od'
bielamy obraz do konca, to znaczy dopoki cate czarne srebro nie zamieni
sie na ledwo widoczny stabo-zéttawy osad bromku srebra. W wielu jednak
wypadkach korzystniej bedzie dla obrazu, jezeli odbielenie przeprowadzi'
my jedynie czesciowo. Nalezy tu uzy¢ kapieli wiecej rozcieficzonej np.
w stosunku 1:3 cz. wody. Odbielenie powinno obejmowac te partie, ktére
majg by¢é brazowe — wiec Swiatta obrazu i cze$¢ poétonow, potem odbie-
lanie przerywamy, obraz szybko ptuczemy kilkakrotnie w wodzie. Reszta
obrazu jest nadal czarng — cze$¢ srebra pozostata. Jezeli teraz po kilkumi-
nutowym ptukaniu, kiedy obraz straci zo6ttawe zabarwienie kapieli odbie-
tajacej, zatonujemy odbielone czesci na brunatno w roztworze siarczku
sodowego, to otrzymamy obraz dwubarwny o bardzo ciekawym i pigk-
nym wygladzie. Roztw6r siarczku sodowego, ktéry uzywamy, jest 3— 10%.
Tonujemy tak dlugo az réwnomiernie zabarwiony obraz nie zmienia sie
wiecej. Diuzsze przetrzymanie obrazu w kapieli nie jest szkodliwe. Na za'
konczenie nalezy obraz znowu ptuka¢ okoto 10— 15 minut w biezacej lub
kilkakrotnie zmienianej wodzie.

Caly ten proces nie da dobrych i tadnych rezultatow, jezeli srebro
nie bedzie dobrze i ,,gteboko" wywotane. Powiekszenie przeznaczone d >
sepiowania musi by¢ wywotywane dtuzej, w cieniach obrazu musi by¢ duij
srebra, inaczej zasepiowany obraz bedzie rudy, mdty, straci na sile i skroci
skale ton6w. Odcienn koloru brunatnego jest rowniez zalezny od gatunkii
papieru i fabryki, z ktérej pochodzi. (J A N-J

[ ] Regulacja barwy obrazu siarczkowego. W po-
przednim numerze Leici w Polsce opisany byt wpltyw emulsji, warunkow
naswietlenia i wywotania na barwe obrazu siarczkowego. Obecnie zaj'
mierny sie wpltywem kapieli odbielajgcych i tonujgcych. W metodzie bez-
posredniej, selenowej, skfad roztworu zabarwiajacego nie posiada wptywu
na odcien obrazu. Metody siarczkowania bezposredniego (bez odbielenia),
choé bardzo ciekawe, nie majg zastosowania praktycznego, przejdziemy wiec
odrazu do tonowania posredniego, z odbielaniem. Wptyw odbielacza na
barwe obrazu jest bardzo wydatny. Z trzech ponizszych roztworéw drugi,
bromujacy jest najbardziej rozpowszechniony i daje tony najzimniejsze,
fioletowawe, niezalezne od stosunku bromku do zelazicjanku potasu. Od'
bielacz pierwszy, chlorujacy, daje odcienie jasne, zéttawe; podobnie zacho-
wuje sie odbielacz trzeci, jodujacy. Po odbieleniu w roztworach (1) i (4)
dobrze jest zastosowaé¢ 5% sol kuchenng, ktora bardzo szybko usuwa zoéte
zabarwienie zelatyny, a po roztworze (3), ktory czesto barwi papiery na
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fioletowo-brunatno (dzigki wydzielaniu si¢ jodku), nalezy zanurzy¢ odbitki
do roztworu dwusiarczynu sodu lub pyrosiarczynu potasu, w ktérym zabar-
wienie jodowe znika. Roztwor (4) nie jest odbielaczem w $cistym znaczeniu
tego stowa, bowiem nie odbiela obrazu, zmienia go jednak niewidocznie dla
oka, po czym uzyskuje sie w siarczku sodu bardzo piekny odcien czarno-
brunatnawy, zwilaszcza na papierach chlorobromowych.

ROZTWOR 1 ROZTWOR 2
Wody . . . . . 1000 cm3 Wody e 1000 cm3
Dwuchromianu potasu . 10 g Bromku potasu . . . . 30 g
Kwasu solnego stez. 10—20 cm3 Zelazicjanku potasu . . 30 g
ROZTWOR 3 ROZTWOR 4
Wody . . . . . 1000 cm3 Wody e 1000 cm3
Jodku potasu . . . . 30 g Dwuchromianu potasu . 30 g
Zelazicjanku potasu . . 30 g Chlorku sodu (soli kuch.) 30 g

Polecany czasem dodatek amoniaku do odbielacza jest niebezpieczny,
bo powoduje tatwo wyzeranie $wiatet. Zabarwiacz moze réwniez wptynaé
dosy¢ silnie na barwe tonowanego obrazu. Najczesciej jest uzywany do tego
celu 1—2% roztwor siarczku sodu krystalicznego, ktéry daje odcien bru-
natny, czesto przechodzacy w fioletowo-brunatny. Jezeli pragnie sie mie¢
ton zimniejszy, wiecej fioletowy, to mozna zastosowa¢ metode wstepnego
siarczkowania przed odbielaniem. Polega ona na nastepujgcej kolejnosci
dziatania roztworéw: 1,5 min. w 2% siarczku sodu; 2. odbielanie w roZ'
tworze z bromkiem potasu (przebiega niezupetnie, pozostawia jasno bru-
natny obraz); 3. Powtdrne zanurzenie do 2% siarczku sodu.

Odcienie czerwono-brunatne na papierach chlorobromowych daje nie-
wielki dodatek (1—4 cm3 na 100 cm3 roztworu siarczku sodu) ptynu
LwSELONL (FOTON) ; na papierze bromo-srebrowym osigga sie podobne
odcienie, dodajgc do siarczku soli Schlippe'go (siarko-antymoninu sodu)
w ilosci 5— 10 g na litr. Ten ostatni sposéb daje zabarwienie mniej trwate.
Najdoskonalszym zabarwiaczem jest alkaliczny roztwor tiomocznika (tio-
karbamidu). Nie wydziela on zadnej woni i nie niszczy materiatow foto-
graficznych w ciemni. Zaleznie od stopnia alkalicznosci daje tony mniej lub
wiecej ciepte. Im silniejszg zasade uzyjemy, tym zimniejszy bedzie odcien
obrazu. Dodatek bromku potasu zapobiega wyzeraniu $wiatet. Oto kilka
przepiséw: (Die Photographische Rundschan, 1933. Zeszyt 10):

ROZTWOR 1

W 0 dY e & ocB 1060 cm3 1120 cm3
Tiomocznika.....venae 5 g 10 g 5¢
Bromku potasu . . . . 40 g 40 ¢ 40 g
Wodorotlenku sodu 39 6 g 12— 14 g
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Roztwor 1 daje tony najcieplejsze, roztwor 3 najzimniejsze. Wodoro-
tlenek sodu mozna réwniez zastapi¢ weglanem potasu np. podtug A. Seye-
wetz’a (Rev. Fr. de Phot. 1934, 351):

Wody 1000 cm3
Tiomocznika lg
Weglanu potasu 25 ¢

Wyniki posrednie miedzy wyzej opisanymi, otrzymuje sie przy zasto'
sowaniu fosforanu tréj-sodowego, jako zasady.

Wszystkie te sposoby dajg moznos¢ indywidualnego kierowania pro-
cesem tonowania najrozmaitszych odcieni brunatnych na emulsjach mniej
lub wiecej odpowiednich. Sposobéw tonowania siarczkowego i selenowego
jest nieprzebrane mnéstwo, tutaj zostaly podane najbardziej typowe i takie,
ktére umozliwiaja regulacje odcienia barwy obrazu. Inz. M. llirisAi

® Celownik wuniwersalny ,V ido m”, stuzy zasadniczo
dla obiektywoéw o innych ogniskowych anizeli normalna 5 cmktéra ma
swoj celownik wbudowany w kamerze Leica. Celownik jest systemu pryz-
matycznego, naktadany na uchwyt u géry aparatu. Obraz w nim widoczny
jest bardzo jasny i wyrazny. Przystosowanie do obiektywéw o réznych
ogniskowych polega na zmianie wielkosci pola obrazu dla f = 3.5, 5, 7:3,
9, 10:5 i 13:5. Zmiane tg osiggamy przez obrdéd pierscienia. Procz tego
urzadzenia mamy jeszcze mozliwo$¢ regulowania kata osi celownika dla
wyréwnania btedu paralaksy. Mata dzwignia pochyla caty celownik dla
potozen od réwnolegtego przy nieskonczonosci az do kata, ktéry pokrywa
otwor w celowniku przy odlegtosci 1 m nastawionego przedmiotu. Wyrow"
nanie paralaksy daje nam doktadno$¢ w ograniczeniu pola widzianego
w celowniku odnos$nie do wycinka zdjecia. Przy wezszym kacie obiekty-
wow o dhuzszych ogniskowych, btad paralaksy jest wiekszy, dodajmy do
tego, ze 0$ celownika jest tu dalej oddalona od osi obiektywu do zdje¢,wy'
nika z tego, ze korekta tego btedu jest konieczna. W celowniku Vidom
Zostata ona konstrukcyjnie rozwigzana bardzo zgrabnie. Celownik ten jest
tak przyjemny w uzyciu, ze wielu leikistow uzywa go takze przy normal-
malnym 5 centymetrowym obiektywie. Réwniez doktadno$¢ w ustawieniu
poziomu i pionu moze by¢ tatwiej osiggnieta, gdyz wskutek pryzmatycznej
budowy, kazdy skok w poziomie kamery, jest podwdjnie przesadzony w ce-
lowniku i tym samym fatwiej nam ustawi¢ jg réwno.  _ (J. A. N-j

m Ostabienie cieni w pozytywach. Zdarza sie czasem,
Ze powiekszenia wykonane zbyt kontrastowo zawierajg za duzo srebra
w cienach. Sg one wowczas sadzowate, pozbawione szczegutéw, ,,za ciezkie”
w stosunku do pozostatej skali tonéw. Za pomoca odpowiednich zabiegéw
chemicznych mozemy sig tego pozby¢ ostabiajac obraz tylko w cieniach. Jako
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pierwsza stuzy kapiel bielagca o nastepujgcym skitadnie: 10 g siarczanu mie'
dzi, 25 g soli kuchennej, 1000 cm3 wody. Dobrze jest dla réwnomiernego
dziatania kapieli zanurzy¢ w niej obrady poprzednio moczone w wodzie. Od'
bielanie nie nalezy przeprowadza¢ do konca, w gtebokich cieniach powinno
Zostaé nieco srebra o ktorg to ilos¢ chcemy wiasciwie obraz os’abic. Czynnosé
ta trzeba przeprowadza¢ ostroznie, lepiej raczej zostawi¢ tego srebra za ma*
to anizeli za duzo. W nastepnej kapieli ta resztka srebra zostanie rozpusZ'
czona, gdyby go zostato zbyt duzo, ostabienie bytoby za silne. Po przerwaniu
odbielania ptuczemy przez kilka minut w wodzie. Teraz nastepuje druga
kapiel, w ktoérej rozpuszcza sie pozostawiona resztka srebra w cieniach.Kga-
piel ta nie moze jednak atakowa¢ chlorku srebra, Z ktérego sktada sie teraz
odbielony obraz. Nadaje sie tu kapiel Z nadmanganianem potasu o nastepu’
jacym sktadzie: 1. 1000 cm3 wody, 2 g nadmanganianu potasu. Il. 1000 cm3
15 cm3 stezonego kwasu siarkowego. Przed uzyciem miesza sie réwne cze'
Sci obu kapieli. Podczas rozpuszczania sie srebra wytwarzajg sie nowe
Zwiazki manganowe, ktdre zabarwiajg zelatyne i papier obrazu na brunatno.
Usuwa je kapiel w 5% roztworze metadwusiarczynu potasu. Nastepnie
ptékanie przez 5 minut. Teraz nastepuje wtérne wywotywanie zwyklym
wywotywaczem do papieréw i to przy Swietle dziennym lub silnej lampy
zarowej. Nastepnie utrwalamy przez 5 minut i ptuczemy normalnie.
(Kurt Brandt - Kicinfilmfoto Heft 5)

Komunikat

Zw. Pol. Tow. Fot. organizuje w jesieni b. r. PgOgdlnopolskga Wy -
stawe Fotografiki Ojczystej. Inicjatywa ta wyszta z Min. Spr. Zagr. ktére
ofiarowato specjalne nagrody w wysokosci: | — 300 zt Il — 200 zi
Il — 100 zk. Zwigzek przyczyni sie przez wyznaczenie nagrod honorowych,
w formie medali Zwigzku i dyploméw.

Wystawa ta bedzie po okresie trwania w Warszawie oddana do dy'
spozycji Min. Spr. Zagr. ktére skieruje jg pokolei do kilku stolic europej'
skich, gdzie bedzie uroczyscie i oficjalnie otwierana.

Zw. Austr. Amat. Tow. Fot. urzadza w biezagcym roku TMiedzynaro'
dowy Kongres we Wiedniu w czasie od 12 ... 19 czerwca. Na Kongres sg
Zaproszeni w pierwszej linii upowaznieni Delegaci Zw. Tow. Fot. poszcze'
golnych krajéw, pozatem wszyscy chetni zrzeszeni Artysci amatorzy:

Kongres bedzie obradowat nad szeregiem waznych zagadnienn doty'
czacych spraw organizacyjnych, oraz urzadzania Salonéw Miedzynarodo'
wych i ich terminéw, wymiany tek artystycznych, zawigzania Unii Mig'
dzynarodowej Zwigzkoéw i t. p.

Gospodarze przygotowujg szereg wycieczek i imprez, aby uczestnikom
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uprzyjemni¢ pobyt. Przewidzane sg wydatne znizki paszportowe i kole-
jowe. W ramach Kongresu odbedzie sie rowniez Salon Miedzynarodowy,
(Internationale Foto-Kongres-Aussellung), oraz Konkurs dla uczestnikow
na najpiekniejsze zdjecia z Austrii i Wiednia.

Zarzad Zwigzku przygotowuje wnioski dla Delegacji Polskiej, oraz
apeluje do zrzeszonych Artystéw Amatoréw: o przygotowanie referatéw
organizacyjnych i tresci artystycznej.

Tow. nalezagce do Zwigzku dostang w najblizszym czasie ttomaczon>
na jezyk polski program Kongresu. Zgtoszenia wyjazdu oraz referaty na'
lezy kierowa¢ do Zw. P. T. F. Warszawa, Chmielna 17.

Konkurs pisma ,,Die Galerie"

Redakcja znanego miesiecznika artystycznego ,,Die Galerie" urzadza
Miedzynarodowy Konkurs na zdjecia pod hastem ,ldee Und Form
(Pomyst i ksztatt). Do konkursu zaproszeni sg Fotograficy catego S$wiata,
Nadsytane obrazy muszg odznacza¢ sie oryginalnoscia w ujeciu i pomy-
stowoscig tematu. Konkurs przynosi szereg nagrod w wysokosci: | 250 s
(szylingéw), 11-150 s, I'11-100 s, IVWIII- 50 s, IX-XV111 25 s.

Termin nadsytania prac uptywa 30 wrze$nia 1938 r.

Konkurs zesztoroczny zebrat obfity plon, 5482 artystéw nadestato
21.834 prac. Szestdziesigt najlepszych obrazéw zostanie wydane w formie
albumu oprawnego w ptétno, formatu 23X30 cm. Bedzie on zawiera®,
okoto 100 stron tekstu opisujacego dokiadnie warunki techniczne i stione
artystyczna reprodukowanych zdjec.

Album ten (Jahrbuch) p. t. ,ldee und Form,” bedzie do nabycia
w cenie z. 22.— w przedptacie uskutecznionej do dnia 20 lutego b. r.
mozna go otrzymaé¢ za cene zt 16.— ktére nalezy wptaci¢ na konto
Nr. 5808 — Powszechny Bank Zwigzkowy w Polsce S. A. Warszawa,
na adres: ldee und Form ,Die Galerie”.

W nastepnym numerze umiescimy spis tresci
i ilustracyj 10-ciu numerdéw ,Leica w Polsce
z roku 1937 (dla oprawy rocznika).
Administracja prosi o przedptate prenume-
raty na rok 1938.
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PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEICA W POLSCE” WYNOSI:
rocznie z+ 4.—- j/~rocznie z¢ 2.50, numer pojedynczy 50 gr.
Ceny ogtoszen: cata strona zt 50.—, 1/2 strony zt 25.—; przy zaméwieniu

ogtoszenia co najmniej w 6 numerach, 10% rabatu.

ADRES REDAKCIJI | ADMINISTRACII: WARSZAWA, UL. CHMIELNA 17.
TEL. 6'5'6'34, KONTO CZEKOWE PKO JAN NEUMAN NR. 19.869
Wydawca: Sekcja matoobrazkowa Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.

Redaktor: Jan A. Neuman.

Redakcja zastrzega sobie prawo dokonywania w rekopisach skrétow i poprawek.
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inz. M. Dederko, red. H. Derczynski, inz. K. Groniowski, prof. dr. Stalony®
Dobrzanski, red. Jan A. Neuman.
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Ttoczono w Szkole Przemystu Graficznego im. Marsz. J. Pitsudskiego w Warszawie
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lat istnienia

Pierwszej Polskiej Fabryki
Papierow Fotograficznych

FOION
dawniej: inz. P. Lebiedzinski

jest podstawq zaufania jakim cieszq sie jej wyroby
-
Powiekszajcie na papierze
BROMON
Kopiujcie na papierach
S E P I A
SELON

CHLORON
FOTON, WARSZAWA 12, REJTANA 7
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