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Dr TADEUSZ CYPRIAN. F. K. P. — Warszawa

Z Leicqg w liealrze

Gdym nieraz widziat w Zachodzie ludzi, swobodnie spacerujacych
po foye? teatralnym z Leicg przewieszong przez piersi, ogarniata mie
zazdros¢. Bo nikt sie za nimi nie ogladat, nikt nie dziwit, nikt nie in-
teresowat tym, ze podczas przedstawienia trzymaja kamere wycelowang
na scene, a co najwyzej ten i 6w widz uchylat lekko gtowe, by foto-
grafujgcemu nie przeszkadzac.

Mimowoli przychodzito mi na mys$l poréwnanie z naszymi stosun-
kami, gdzie cztowieka, ktdéry siegnie podczas przedstawienia po aparat,
niemal palcami pokazuja, a kazdy wozny teatralny ma ochote wyrzuci¢
go za drzwi.

Ale nawet i to nie moze mnie odstreczy¢ od fotografowania w cza-
sie przedstawien, bo gdym raz zasmakowat w tej pracy, nie dam sie
juz od niej odwies¢, tak jest ciekawa i tak pieknie wypetnita ponure
okresy jesiennych i zimowych ,matwych” dni bez stohca, Swiatta
i deszczu (nawet tych zachwalanych refleksbw na asfalcie nie
uswiadczysz!).

Dlatego chce mymi doswiadczeniami podzieli¢ sie z Czytelnikami,
bo wiem, ze fotografia teatralna mato jest u nas jeszcze rozpo-
wszechniona.

Zaczynam wiec od wyposazenia w sprzet. Fotografia teatralna nie
jest niestety dostepna dla posiadacza Elmara — przynajmniej u nas,
gdzie teatry oszczedzajg na Swietle i bardzo ostroznie operuja reflekto-
rami, uzywajac ich tylko w najbardziej koniecznych miejscach. Trzeba
wiec mie¢ Summara F/2, nie méwiac juz o szcze$liwcach, posiadajacych
jeszcze jasniejsze obiektywy. Ale Summar wystarczy zawsze, zwihaszcza,
o ile mamy migawke regulowang do 1 sekundy.

Hustmcjo na okfadce: Tadeusz Cyprian Warszawa
«Czar Hawaju« (Summar F:2, 120 sek. Agfa J3S.). 119



Druga niezbedng rzeczg jest dalomierz sprzezony z obiektywem.
Tylko ten, kto ogranicza sie do zdejmowania scen zbiorowych z daleka
(z balkonu duzego teatru) moze obejs¢ sie bez tego urzadzenia, kto
jednak poluje raczej na wycinki sceny z duzymi postaciami aktoréw,
musi pracowa¢ z dalomierzem, i to wiecej nim, niz celownikiem. Rola
tu sie odwraca — dalomierz jest stale w uzyciu, a celownik stuzy do
controii wycinka.

Kto nie pracowat w teatrze, nie zdaje sobie sprawy z tego, jak
niezmiernie ruchliwi sg aktorzy na scenie. Zdawatoby sie, ze poruszaja
fele majestatycznie i powoli, ale gdy sie wodzi za nimi dalomierzem,
widzi sie, jak ustawicznie kontury rozjezdzajg sie w nim, az rozpacz
bierze. Dlatego wlasnie nie mozna sie bez tego przyrzadu obejs¢, a to
tym mniej, ze Summar przy pelnym otworze i na matg odlegtos¢ ma
z koniecznosci minimalng tylko gtebie ostrosci, my za$ chcemy nasze
zdjecia bardzo wydatnie powiekszac.

Dlatego poczatkowo sprawa nastawienia na ostro daje sporo trud-
nosci, zwlaszcza, ze w teatrze jest znacznie ciemniej, niz na wolnym
powietrzu, co utrudnia i tak precyzyjng robote ,pokrywania konturow"
w dalomierzu.

Bardzo mitg jest tu w pracy Leica najnowszego modelu, majgca
nietylko tak silnie zblizone okienka odlegtosciomierza i celownika, ze
mozna je oba ogarng¢ okiem bez poruszania gtowg, ale takze i zwie-
kszony i bardziej wyrazny obraz w odlegtosciomierzu, co utatwia prace
zwlaszcza w teatrze, gdzie operowanie tym przyrzadem jest trudniejsze
z uwagi na stabsze Swiatto.

Pracujemy oczywiscie zawsze pelnym otworem obiektywu i stosu-
jemy migawke tak wolng, jak to tylko jest mozliwe. Wyb6r odpowie-
dniego czasu naswietlenia zalezy tu — jak zreszta wszedzie — od ilosci
Swiatta oraz szybkosci ruchéw os6b fotografowanych. Jesli zdejmujemy
z daleka, mozemy stosowa¢ nieraz nawet i i/g sek., zwkaszcza gdy akcja
idzie wolno, gdy aktorzy tworzg rodzaj zywych obrazéw i gdy kamere
oprzemy np. o parapet lozy.

Normalnie jednak nasz czas naswietlenia bedzie sie wahat miedzy
V20 sek. a s sek. (w naszych teatrach o niezbyt jasnym oswietleniu
sceny).

Siedzac spokojnie i trzymajgc Leice przycisnieta do czota, w pozycji
poziomej, nie jest trudno naswietli¢ przez Vs sek. (albo i diluzej) bez
poruszenia aparatu — tym wiekszg jednak trzeba zwracaé uwage na
aktoréw, by sie w tym czasie nie poruszyli.

Obserwujac bacznie akcje na scenie widzimy, ze nawet przy duzej
ruchliwosci os6b dziatajgcych co pewien czas powstajg niejako ,,martwe
punkty", gdy kto§ moéwi, kto$ inny stucha i wszystko na scenie zastyga
na kilka sekund w bezruchu. Otéz taki moment trzeba bawsze o ile
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moznosci wybraé, ale nie czeka¢ ,az bedzie jeszcze lepiejlecz na-
Swietla¢, zanim ten spokoj sie skonczy.

Normalnie bywa tak, ze obserwujac przez dalomierz aktora, cze-
kamy, az stanie przez chwile spokojnie — gdy nam sie wydaje, ze mo-
ment wiasciwy nadszedt, naciskamy migawke i.. wiasnie wtedy aktor
gwattownie sie porusza. Dzieje sie to dlatego, ze czekamy zbyt diugo
i zanim uswiadomimy sobie, ze ctrwila jest stosowna, zanim uruchomimy
migawke, juz chwila ta mineta. Trzeba wiec w wyborze momentu duzej
dozy szybkiej decyzji, ktérg wyrabia tylko praktyka.

Taka nieostro$é¢, wynikajgca z ruchu aktora, jak i nieostros¢ spo-
wodowana lekkim poruszeniem aparatu w chwili zdjecia mato jest zwykle
na oko widoczna na negatywie, ale powiekszenie nie moze zadowolic.
Dlatego negatywy trzeba zawsze sprawdzaé silna, dziesieciokrotng lupa,
by wiedzieé, gdzie lezy biad.

Duzo zalezy od umiejetnego trzymania aparatu w reku. Normalnie
mamy przygotowana kamere do zdjecia, migawke napieta, odlegtosé
ustawiong mniejwiecej wedle danych warunkéw — kamera lezy na ko-
lanach, trzymana oburgcz, a w chwili sposobnej jeden ruch rak, kamera
wedruje do oka, spojrzenie w dalomierz i naciskamy migawke.

Trzymanie aparatu przez diuzszy czas przy oku nuzy rece, powoduje
lekkie drzenie, zwraca uwage otoczenia, a to znowu z kolei peszy
fotografa.

W chwili zdjecia przyciskamy aparat do twarzy, ale nie trzymamy
go zbyt kurczowo, wstrzymujemy na chwile oddech i mozemy naswietla¢
nawet przez /4 sek. bez obawy poruszenia zdjecia.

Udanie sie zdjecia zalezy oczywiscie w duzej mierze od wyboru
odpowiedniej btony. Mamy dzi§ sporo wysokoczutych bton panchro na
rynku (jest rzecza oczywistg, ze w rachube wchodzg tylko btony
panchro), sa miedzy nimi takie, ktére reaguja specjalnie silnie na barwe
czerwong i pokrewne i te oczywiscie sg do naszych celéw najodpo-
wiedniejsze, szkoda tylko, ze zwolna znikajg z handlu, zastgpione przez
btony bardziej uniwersalne.

W kazdym razie konieczno$¢ dokonywania zdje¢ migowych w nie-
szczeg6lnych warunkach Swietlnych kaze uzywac¢ bton o najwyzszej
czutosci, te znowu majg grubsze ziarno, utrudniajace powiekszenie.

Wyboru dokonywamy wiec znowu zaleznie od warunkdw. Jesli
Idziemy fotografowac operetke, w ktoérej wszystko utrzymane jest w to-
nach jasnych, a Swiatla sporo (operetki sg najlepiej oswietlone), mozemy
uzy¢ blony nieco mniej czutej, a zato o mniejszym ziarnie, jesli nato-
miast mamy w projekcie opere lub sztuke, dysponujgca o wiele mniejszag
iloscig Swiatta, musimy zdecydowac sig¢ na btony najczulsze, bez wzgledu
na ziarno.

Takze od tego zalezy wyb6r, czy zdjecia mamy zamiar powiekszaé
na format pocztéwki, bo woéwczas kazde ziarno bedzie nieszkodliwe,
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czy tez chcemy uzyskaé¢ obrazy 30/40 cm, bo wtedy sprawa bedzie
trudniejsza.

Jesli nie wiemy, co wybra¢, musimy sobie uprzytomni¢, ze lepsze
jest zdjecie z grubszym ziarnem, niz niedoSwietlone.

Jest w handlu sporo bton o czutosci okoto 20/10 DIN i te wiasnie
bedg dla nas najodpowiedniejsze, ktore za$ z nich wybierzemy, zalezy
juz od osobistego upodobania.

ldgc do teatru z Leica mamy zwykle do dyspozycji calg tasme
btony i niemal z reguly, zwiaszcza z poczatku, zuzyjemy jg w catosci.
Wydawatoby sie to marnowaniem blony, ale nalezy z drugiej strony
zauwazy¢, ze tylko mata czes¢ zdje¢ zadowoli nas w catej petni, bo
na to trzeba, by byly kompozycyjnie niewadliwe, ostre, nieporuszone,
by oswietlenie byto dobre, zaden z aktoréw nie wylamat sie z pod
ogélnej linii akcji, stowem, jesli na 36 zdje¢ bedziemy mieli 6—10 god-
nych naprawde powigkszenia, bedzie bardzo dobrze.

W miare nabierania wprawy, procent ten bedzie rost i woéwczas
moze juz tylko pét tasmy wystarczy na jeden wieczér, ale zalezy to
znowu od sztuki, bo czasem scenerie sa tak piekne i tak roznorodne,
ze co chwila jest okazja do zdjecia, czasem znowu wszystko dzieje sie
w tych samych czterech $cianach i okazji do pracy jest mato.

Dekoracje graja tu ogromng role. Rzadko zdarza sie okazja do
zdje¢, w ktérych idzie tylko o osoby grajace, ich mimike, gdzie wyraz
twarzy jest centralnym punktem zainteresowania. Takie obrazy wy-
magaja ogromnej rutyny, wyjatkowo korzystnych warunkéw pracy
(fotografowanie z bezposredniej bliskosci) i nie sg mmio to tak ciekawe,
jak zdjecia oparte na akcji wsréd pieknych dekoracji scenicznych.

Zwiaszcza dzi$ oprawa sceniczna, szczeg6lnie zas w operach i ope-
retkach oraz sztukach kostiumowych jest tak bogata, ze stanowi sama
przez sie interesujgcy temat pracy, a aktorzy moga nieraz zej$¢ do
roli sztafazu.

‘Ale oprawa ta Kkryje i niebezpieczenstwo. Widz zachwycony cato-
écia, nie dostrzega brakéw, nie widzi, ze drzwi w grubym murze sa
krzywe i ptétno na nich faluje, ze niebieskie niebo ma szwy i smugi
Swiatla, ze grube filary kamienne nie rzucajg cienia, ze Swiatto reflekto-
row pada plamami na najwazniejsze miejsca akcji, stowem, zafascy-
nowany catoscig pomija szczegoly, ktére zdjecie wysunie nielitosciwie
na pierwszy plan.

Najbardziej niemitg jest sprawa S$wiatta kierowanego. Reflektory,
umieszczone za kulisami lub nad widownig rzucaja snopy S$wiatelt na
grupy aktoréw, stanowigce wezlowe punkty akcji, pozostawiajac reszte
sceny w cieniu. Jesli scena jest na og6t dobrze oswietlona, oko ludzkie
widzi te podkreslenia, ale sobie ich nie uswiadamia, zdjecie natomiast
da nam jasne plamy $wetlne o ostro zarysowanych konturach, z ludzkich
twarzy uczyni biate plamy o czarnych oczodotach (szminka!), a reszte
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sceny pozostawi w grubym cieniu. Wszelka harmonia idzie wdwczas
do diabta.

Trzeba wiec umie¢ zda¢ sobie sprawe z tych efektéow i unikaé¢ w tych
chwilach zdejmowania, by sie potem nie rozczarowad.

Drugie niebezpieczenstwo tkwi w barwie. Dekoracje ptawig sie
w barwach, ktére jednak na zdjeciu nie wyjdg, a jesli przypadkiem
znajda sie obok siebie barwy o jednakowej intensywnosci w skali szarej,
caty efekt zginie od razu. Do tego barwy dajg dekoracjom plastyke,
ktéra w obrazie czarno - biatym ginie zupelnie, a w miejsce piastycz-
nych tworéw dekoratora otrzymujemy nie ttumaczace sie ptaskie plamy
0 roznej wartosci tonalne;j.

To takze nalezy mieé¢ na uwadze i po przykrych do$wiadczeniach
zwraca¢ uwage takze i na barwy oraz plastyke osSwietlenia dekoracyj.

Swiatlo daje plastyke wszedzie, a zwlaszcza w teatrze, gdzie jest
w tym celu S$wiadomie kierowane. Ale czasem nadmiar plastyki
szkodzi. Nie trzeba zapominaé, ze aktorzy sg bardzo silnie szminko-
wani, i to nie z mys$lg o fotografowaniu, ale dla uzyskania odpowiedniego
efektu wzrokowego. Za to jednak na zdjeciach oczy aktoréw wychodza
jako czarne duze otwory, tak samo usta, co nadaje twarzom upiorny
wyglad i czyni zdjecie bezwartoSciowym.

To trzeba mie¢ na uwadze i unika¢é momentéw, w ktérych na gtowne
osoby dziatajgce pada bardzo jaskrawe s$wiatto, bo wyglada to wprawdzie
pieknie, ale dobrego zdjecia nie da, gdyz takie osSwietlenie poteguje
kontrasty charakteryzacji.

Lepsze juz z dwojga ztego jest ptaskie Swiatto, padajgce z rampy,
ale tylko wtedy, jesli jest zréwnowazone przez Swiatta boczne, bo inaczej
bedzie dawato nienaturalne efekty, padajgce zanadto z dotu.

Silne boczne Swiatlo jest piekne na oko, ale poteguje nadmiernie
kontrasty, pozostawiajgc potowe postaci w cieniu i co gorsza, rzucajac
cienn na innych aktoréw, wiec lepiej go unikaé. Najlepsze bedzie zawsze
kombinowane os$wietlenie przednio - gérno - boczne, dos¢ powszechnie
zreszta stosowane.

Swiatto ,lokalne", dajace niemite jasniejsze plamy stosowane jest
zwilaszcza przy bardzo efektownych scenach baletowych, gdzie wedruje
zwykle za gtébwng grupg tancerzy.

Czesto stosowane sa Swiatta barwne, ktére mozemy takze wyko-
rzysta¢, ale nie mozna zapomina¢ o tym, ze sg one znacznie mniej
aktyniczne od biatego, bo powstajg po prostu przez przestoniecie re-
flektoréw kolorowymi szybami.

Jedng z zasadniczych spraw' jest wybdr miejsca, na ktérym sie
ulokujemy. Zwykle jest juz tak, ze kto chce fotografowaé, nie moze
siedzie¢ tanio, bo tylne rzedy parteru i zbyt wysokie balkony nie sprzy-
jaja owocnej pracy.
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Najlepsze jest zwykle miejsce w pierwszym Ilub drugim rzedzie
parteru, o ile scena nie jest zbyt wysoko potozona, bo wéwczas zdjecia
aaazg nad aktoréow bez no6g, co robi fatalne wrazenie .Tam jednak,
gdzie z miejsc tych wida¢ podtoge sceny, jest to idealny punkt do zdjec,
bo nikt nam nie przeszkadza, jesteSmy blisko aktoréw, mozemy swo-
bodnie wodzi¢ za nimi aparatem, mamy doskonate Swiatlo, stowem,
trudno o lepsze warunki.

Ale wtedy dalomierz jest w robocie i trzeba dobrze uwaza¢ na na-
stawianie na ostro. Siedzie¢ najlepiej mniejwiecej w $rodku widowni,
by mie¢ ,obstrzat" na obie strony sceny réwnomiernie.

Drugie doskonate miejsce do zdje¢, to parterowa loza prosceniowa.
Jefet ona zwykle nieco wyzej, niz scena, bardzo blisko, daje zupeinag
swobode pracy, ma parapet, na ktdrym w razie potrzeby mozemy oprzec¢
aparat przy dtuzszych naswietleniach i ukazuje nam scene nieco z boku,
co wprawdzie utrudnia prace, gdy akcja toczy sie po przeciwlegtej jej
stronie, zato jednak pozwala na zdjecia w duzej skali, gdy aktorzy
przechodza blizej ku nam.

Ma to takze wplyw na rodzaj oswietlenia. Je$li siedzimy na wido-
wni, nawprost sceny, mamy gtéwnie Swiatto czotowe z rampy, jesli nato-
miast zdejmujemy z lozy prosceniowej ukosnie, plastyka oswietlenia sie
zwieksza.

Na ogot nie dazymy do ujecia na obrazie oatej sceny, bo woéwczas
postacie aktoréw bedg za mate i jedynie sceny zbiorowe bedg miaty
wartosé, to tez miejsce blisko sceny jest najlepsze.

Ale i nie bez zalet jest pierwszy rzad balkonu | pietra, zwiaszcza
gdy teatr jest maly, a w sztuce przewazajg sceny zbiorowe (operetka,
balet). Woéwczas widzimy nieco z go6ry calg scene, obejmujemy jag
doskonale i rezygnujemy z scen solonych, a pracujemy petng parg, gdy
duze zespoty w ramach pieknych dekoraciji.

Naleznie wiec od zamiaréw, wybieramy miejsce, niestety jednak
zawsze drogie.

Poniewaz nie mozna liczy¢ na powiekszanie wycinkéw zdjecia, jako
ze nie pozwoli na to duze ziarno, musimy bra¢ kazda rzecz w gotowych
juz ramach formatu i dlatego lokujemy sie tak blisko, jak tylko mozna
z uwagi na teren pracy i rodzaj sztuki. Kto ma obiektyw o duzej
jasnosci i wiekszej ogniskowej (np. Hektor 7,3 cm F/1,9), moze siedzie¢
i na dalekim balkonie, ale takich szczesliwcow bedzie chyba u nas
mato. Zresztg i Summar ma w stosunku do swego formatu ogniskowg
wcale dtugag, wiec do wszelkiej pracy wystarczy.

Ogromng pomocg w pracy jest znajomos$¢ danej sztuki, orientacja
w tym, co nastgpi za chwile, jakie bedzie o$wietlenie i jak bedg ubrani
aktorzy, bo to chroni nas przed wyczekiwaniem na jeszcze lepszy
moment, jak i przed zdjeciami w chwilach nieodpowiednich.



Kostiumy aktoréw sg réwnie wazne, jak oswietlenie. Bo jesli mamy
sztuke utrzymang w barwach ciemnych, ponurych, trudno jes to dobre
zdjecia, nawet przy wcale dobrym Swietle, o ktére zresztg woéwczas nie
jest tatwo. Kto probowat zdejmowac¢ na ,Holendrze Tulaczu", ten wie,
ze niemal nic sie nie da zrobi¢, podczas gdy ,Lohengrin" jest bardzo
tatwy.

Na og6t najtatwiej sie pracuje na operetce, zwilaszcza za$ tej no-
woczesnej, typu rewiowego (wspaniate zdjecia mozna zrobi¢ na ,,Rose-
marie"), trudniej nieco na operze, bo tu zespoly sa mniejsze, Swiatto
skromniejsze, dekoracje mniej fotogeniczne, najtrudniej na komedii
i zwhaszcza dramacie, gdzie ludzie sg ubrani jak na codzien, tlo jedno-
stajne i ciemne, os6b na scenie mato, a sita sztuki lezy nie w sytuacji,
lecz w konfliktach psychologicznych, ktérych zdjecie nie odda.

Nie jest uregulowana sprawa formalna, a mianowicie, czy w teatrze
wolno w ogole fotografowaé. Biorac rzecz S$cisle, nalezatloby zawsze
przed tym uzyskac¢ zezwolenie Dyrekcji, bo bez jej wiedzy i zgody fo-
tografowa¢ na widowni zasadniczo nie wolno i zatarg o to musi si¢
skonczy¢ dla fotografa niepomysinie.

Ale z drugiej strony staranie sie o pozwolenie ma takze swoje zie
strony, bo dyrekcje nie zdajg sobie sprawy z zamiaréw i sposobu pracy
amatora, obawiajg sie, ze bedzie przeszkadzat innym widzom, ze zdje-
cia moze wykorzysta¢ w sposob nieodpowiedni, sg do tego zwykle zwig-
zani umowami 0 wylaczno$¢ fotografowania (co prawita z reguly za
kulisami) z jakim$ fotografem zawodowym, tak, ze ze staran takich
wynikajg trudnosci.

Na Zachodzie dyrekcje teatrow na ogét nie robig kwestii z foto-
grafowania z widowni, o ile odbywa sie to bez przeszkadzania innym
widzom i o ile amator nie wykorzystuje tych zdje¢ w sposéb komercjalny.
U nas najlepiej jest jednak mimo wszystko zapyta¢ w sekretariacie
teatru, jak sie na te sprawe zapatruje, jesli za$ chcemy sie bez tego
obejs¢, musimy zachowywac¢ sie jak myszy pod miottg.

A wiec nie afiszujemy sie z aparatem, nosimy go w torebce (do-
skonata jest torebka z miegkkiej czarnej skdrki, zrobiona w formie ,po-
gotowia”, bo pozwala na zupetnie dyskretna prace, dajac Leice wyglad
lornetki), podnosimy go do oka w chwili zdjecia, naciskajgc migawke
lekko chrzgkamy lub staramy sie utopi¢ jej trzask w dzwiekach muzyki,
stowem, zachowujemy sie jak najbardziej dyskretnie.

Z drugiej jednak strony nie musimy mieé¢ zbytnych wyrzutéw su-
mienia, bo zdejmujac dla wiasnej przyjemnosci w teatrze nie robimy
nikomu zadnego uszczerbku i nie naruszamy (poza formalnymi) niczyich
praw. Jesliby za$ na tle fotografowania wybucht zatarg z personelem
teatru, jedyng rzecza, ktdra moga nam wowczas zrobié, jest zakaz
dalszego fotografowania. Do zadania wydania aparatu, zdje¢ lub opu-
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szczenig widowni personel nie ma prawa i nawet w drodze skargi sgdowej
nie uzyska wiele, bo do wygrania sprawy trzebaby wykazania jakiej$
szkody po stronie teatru.

Moze i u nas dojdzie do tego, ze mozna sie bedzie zgtosi¢ w sekre-
tariacie teatralnym i wzamian za wykupienie specjalnego upowaznienia
nabedzie sie prawo swobodnego fotografowania (w Polsce ten zwyczaj
istnieje dotychczas w... Ogrodzie Zoologicznym w Warszawie). Na
razie jednak wykupienie biletu wstepu daje jedynie prawo ogladania
przedstawienia, fotografowanie za$ jest rzecza zupetnie odmienna.

Ostatnig sprawg do omodwienia jest wywotanie i wykornczenie zdjecia.
Otoz wszelkie wywotywacze drobnoziarniste ,rasowe", jak Ultrafin SF
i inne wymagajg dos¢ znacznego przeswietlenia zdjecia (eufemistycznie
nazywa sie to obfitym naswietleniem), co jest dla nas mato pozadane.

Dlatego ja osobiscie stosuje z reguty zwykty wywolywacz boraksowy
wedle znanej powszechnie recepty Kodaka D 76 i otrzymuje nim do-
skonate wyniki, bo daje on kompromis miedzy obfitym naswietleniem,
a drobnym ziarnem, jest tani i wygodny w pracy. Wywotuje dos¢ dtugo,
bo nie jestem amatorem szarawych, mato krytych negatywéw, do ktd-
rych trzeba potom bra¢ kontrastowe papiery.

Specjalnie udane zdjecia teatralne powiekszam i na 30/40 cm, ale
za obraz normalny uwazam 18/24 cm, stosuje papiery o duzej czerni,
raczej potmatowe, niz gteboko matowe, by podkresli¢ szczegéty i uwy-
pukli¢ blask i gtebie.

Na zakoriczenie dodam, ze mozna dzi$ juz prébowac takze i zdjec
kolorowych (Agfakolor, Kodachrom) w teatrze i woéwczas wystarczy
przy F/2 i bardzo dobrym os$wietleniu (operetka, jasne dekoracje)
okoto /10 sek.

Tyle bytoby o fotografowaniu w teatrze. Jest to dziedzina bardzo
piekna i ciekawa, daje zajecie przez najgorsze sezony roku, wiec warto
z nia sie zapoznad.

WLODZIMIERZ PUCHALSKI — Lwoéw

O fotografii przyrodniczej

Oméwienie techniczne

Mate zainteresowanie fotografig przyrodnicza wsrdd tak wielkiej
ozi$ w Polsce rzeszy fotoamatoréw, mozna jedynie wyttumaczyé bra-
kiem znajomosci tych najpiekniejszych tematéw. Mozliwe, ze wynika
ono z braku sposobnosci ich poznania, z powodu skoncentrowanego
zycia w osrodkach miastowych, gdzie prawdziwa przyroda zostata wy-



parta kulturg cztowieka. Drugim moze powodem jest: nieumiejetno$¢ po-
konania trudnosci przy podejsciu do motywéw tego rodzaju. Fotograf
przyrodnik ma dwa wazne problemy do rozwigzania. Oba te w miare
doswiadczen stajg sie bardzo proste a czesto nawet samorozwigzalne.
oeden to techniczna strona i jej opanowanie przy fotografiach przy-
icdniczych, jak trafny dobér obiektywow, aparatu wreszcie nastawianie
szybkoSu i t. p. Drugi to wyszukanie i podejscie do danego stworzenia,
ktore chcielibyémy sfotografowad.

Obecny rozw6j kamer matoobrazkowych powinien sprzyja¢ poste-
powi tej fotografii. Zdobycie tych terenéw jest zawsze potgczone z trud-
nosciami pokonania duzych przestrzeni, zazwyczaj pozbawionych s$rod-
kow* lokomocji; wtedy jest przyrodnik zdany na wiasne sity, dlatego
sprzet fotograficzny nie powinien go zbytnio obcigza¢. Przy dawnych
aparatach duzych rozmiaréw réznica paru plyt wiecej, stanowita juz
powazny balast, a za tym i utrudnienie w swobodnym poruszaniu sie.
\\ wielu wypadkach zabrakio ptyt, lub z géry trzeba bylo ograniczaé
iios¢ zdje¢. Dzi$ dzieki malej i sktadnej kamerze, mozna bez réznicy
obcigzenia dowolng ilo$¢ zdje¢ na kazdej wyprawie zrobi¢. Wybo6r odpo-
wiedniego aparatu i zzycie sie z nim jest dla przyrodnika momentem
bardzo waznym. Fotograf - przyrodnik pracuje w duzo ciezszych wa-
runkach niz kazdy inny. Jest on zalezny od wielu kapryséw przyrody,
na ktore sktadajg sie przede wszystkim, duza ptochliwo$¢ i nieufnosé
zwierzat do czlowieka (a przeciez one majg by¢ naszymi modelami),
oiaz niemozliwo$¢ tak korzystnego ustawienia, w jakim chciatoby oko
nasze widzie¢ dany model, i wreszcie zupetna bezsilnos¢ nasza wobec
oswietlenia, ktorego w zadnym wypadku ani zmieni¢ ani dostosowac
do naszego obiektu nie jesteSmy w stanie. Bo c6z np. poradzimy jesli
na 10 krokéw w cieniu drzew stanie nam sarna, a w chwili gdy wyjdzie
ona na polane zajdzie stonce. | w takich to warunkach niejednokrotnie
tracimy wiele, wiele okazji, ktére zwykle bezpowrotnie przepadaja.
A przeciez architekt pejzazysta czy portrecista w koncu zawsze doczeka
sie odpowiedniego o$wietlenia. Wiele trudnosci, na ktére czesto napotyka
sie w tej pracy przy dobrym doborze aparatury, mozna do minimum
zredukowaé. Fotograf - przyrodnik powinien posiadac:
aparat zgrabny, sktadny, precyzyjny;

z migawka o duzej szybkosci 1/500 do 1/1000;

o0 cichym zatrzasku;

tatwg i szybkg zmiang nastawy t. j. blendy, szybkosci i odlegtosci;
obiektyw zwyktly ostro rysujacy;

obiektyw o diugiej ogniskowej i duzej jasnosci;

soczewki nasadkowe do zdje¢ bliskich;

urzadzenie do robienia zdje¢ na odlegtosé.

W dzisiejszej powodzi aparatéw matoobrazkowych wybija sie kilka
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typéw z odlegtoseiomierzem sprzezonym i wymiennymi obiektywami.
Ws$rdd nich doskonate ustugi oddaje ,,Leica“. Wykazata ona najwyzsze
kwalifikacje do zdje¢ tego typu, tak pod wzgledem technicznym jak
i przystepnej ceny oraz doskonatoSci precyzji. Posiada ona takze i pewne
braki, ktore jednak przy jej wielkich zaletach schodza do minimum.
Mianowicie zmiana obiektywow jest bardziej skomplikowang niz przy
innych aparatach. Leica ma obiektywy gwintowane, a za tym ich zmiana
trwa stosunkowo dtuzej niz przy bagnetowej zaprawie obiektywow, ktére
zmieniamy jednym ruchem. Aparat zwierciadtowy jest réwniez dla na-
szych celéw b. dobrym. Zastosowanie lustra ma duze znaczenie, ale
tylko w wypadkach, gdy mamy obiekt nieruchomy, w przeciwnym razie
z powodu czesciowo obréconego obrazu w lustrze tak matym, nie jeste-
Smy w stanie prowadzi¢ obiektywem za uciekajgcym przedmiotem, gdyz
ztudzenie tak dezorientuje nas, ze momentalnie gubimy obraz w ma-
téwce lustra. Poruszajacy sie przedmiot w prawo widzimy w lustrze
idacym w lewo i w po$piechu musimy zgubi¢ wiasciwy kierunek. A po-
niewaz wigkszo$¢ motywdw przyrodniczych zawsze porusza sie i to
czesto w duzym tempie, wiec do naszych celéw najlepszym bedzie ce-
lownik i odlegto$ciomierz sprezony jak przy aparacie ,Leica“. ldeatem
dla naszych celéw bytby aparat réwnocze$nie lustrzany i sprzezony dla
kilku obiektywow, mozliwe ze najblizsze modele beda miaty to uwzgled-
nione. Naszym zasadniczym wyposazeniem technicznym bedzie:

1 ,Leica“ Illa lub Il b z Elmarem 5 cm lub Summarem (Elmar
jest odpowiedniejszy dla naszych zdje¢, gdyz daje lepszy rysunek.
Summar rysuje do$¢ miekko, jest znakomity do przedmiotéw o
kontrastowym oswietleniu, jak np. biate kwiaty i t. p.).

2. Obiektyw Hektor 1 :45 f. 135 cm.

Filtry zotte Nr 1 i Nr 2

Pierscien posredni, ,,Nooky“ (Naheinstellgerat) do zdje¢ od 44
cm do 1 m (zamiast soczewek nasadkowych).

Przestony przeciw stoneczne.

Naciag i wyzwalacz z daleka ,,Oofre* (Fernausloser) lub
Parumetrowy wezyk.

Statyw.

Duzy zapas natadowanych kaset.

Oczywiscie, ze te czeSci zasadnicze w miare nowych potrzeb za-
leznych od lokalnych warunkéw mozna sobie dowolnie zmienia¢ ew.
dobiera¢. Posiadanie dobrego obiektywu dtugoogniskowego jak Hektor
13,5 i doktadne poznanie go, bedzie w naszej pracy rzeczg najwazniejszg.
Bez tego obiektywu lub innego podobnego jest wykluczonym dojs¢ do
jakich$ rezultatéw. Kazde zwierze zasadniczo ucieka przed czlowie-
kiem, chowajac sie w miejsca niedostepne dla obiektywu, przestrzegajac
zawsze pewien dystans, zapewniajagcy mu bezpieczenstwo. Tego oddalenia
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nif= mozna pokona¢ obiektywem normalnym. Obiektywy dtugoogniskowe
skracajg nam te przestrzen. Nie nalezy jednak sadzié¢, ze taki obiektyw
dtugoogniskowy zaraz musi dokona¢ cudéw i przybliza¢ obraz z bardzo
wielkich odlegtosci. Zdje¢ bardzo odlegtych nie doradzam robi¢, ponie-
waz nigdy nie osiggniemy spodziewanego efektu, ktory daje nam lor-
netka lub nawet nasze gote oko. Przedmioty bedgce w wiekszej odle-
gtosci od obiektywu ulegajg zamgleniu, rozproszeniu, w skutek drgania
i falowania duzej warstwy powietrza, ktéra dzieli nas od danego przed-
miotu. Jest to zalezne od warunkéw atmosferycznych danej chwili. Przy
silnym parowaniu ziemi czasem, juz przy odlegtosci kilkudziesieciu
metréw, nie mozna robi¢ zdje¢. Lepiej stara¢ sie podejs¢ do zwierzecia
tak, zeby odlegto$¢ zmniejszyé do minimum.

Czesto styszy sie narzekania na obiektywy dhtugoogniskowe, ze sa
ciemne, to znéw, ze nie ostro rysujg i t. d. Obiektyw trzeba dokladnie
pozna¢ na podstawie wielu préb. Diugoogniskowe obiektywy sa bardzo
wrazliwe na drgania w momencie dokonywania zdjecia. Minimalne
drgania, wskutek matego kata przenosza sie w duzym stopniu na
negatyw i dajg obraz ruszony. Obiektywami dtugoogniskowymi nie
mozna w po$piechu ,,pstrykac¢“. Ostro$¢ musi by tez dokladnie nasta-
wiong, gdyz glebia jest znacznie mniejsza jak przy normalnych obiek-
tywach. Tu kazdy metr descyduje o ostrosci. Azeby otrzymywac zdje-
cia ostre i nieruszone nalezy stosowa¢ wieksze szybkosci jak np. 1/60
i wiecej, i dokladnie nastawi¢ ostros¢. Nie nalezy uzywaé obiektywu
dtugoogniskowego do zdje¢ zbyt bliskich. Z czasem doswiadczenie
umozliwi nam bez trudnosci ocene odlegtosci i szybka orientacje w spo-
dziewanym spotkaniu jakiego$ zwierzecia, a za tym pozwoli nam z géry
przewidzie¢ uzycie odpowiedniego obiektywu. Do zupetnie bliskich zdjeé
wystarcza normalny obiektyw, da on zawsze zdjecie ostrzejsze. Obiektyw
dtugoogniskowy nie bedzie ostro rysowat przedirnotu bliskiego, ponie-
waz posiada matg gtebie ostrosci Uzycie diugoogniskowego obiektywu
jest konieczne gdy chcemy uzyska¢ z bliska powiekszenie pewnego wy-
cinka np. portret gtowy it. p. Filtry nalezy uzywac jedynie, gdy wy-
maga tego potrzeba konieczna, lub chodzi o podniesienie artystycznych
waloréw zdjecia, jak uzyskanie obtokéw, zachodzgcego stonca i tp. Na-
lezy uzywaé zawsze blon wysokoczutych, by daty nam one mozliwosé
ekspozycji dos¢ krotkiej nawet w stabych warunkach os$wietleniowych.
I-ierscien posredni ,,Nooky“ jest bardzo waznym i koniecznym przy ro-
bieniu zdje¢ z bliska. Przy jego pomocy uzyskujemy powiekszenie ma-
tych przedmiotéw jak drobne kwiaty, mate zwierzatka, jak myszy, zaby,
owady i motyle. Uzycie jego jest proste i daje piekne rezultaty. Jesli
np. chcemy robi¢ zdjecia ptochych motyli, lub inne t. p., a bedzie nie-
mozliwym fotografowaé je bezposrednio z matej odlegtosci, wtedy uzy-
jemy ,kernausléser , ktéry pozwala zmontowa aparat np. przy gniez-
dzie i za pomocg sznurkéw nawet z duzej odlegtosci, automatycznie
robi¢ zdjecie jedno po drugim. Przyrzad ten moze nam w pewnych wy-



padkach zastgpi¢ dlugi wezyk. Statyw wymienitem w spisie dlatego
gdyz czasem musimy z powodu stabego Swiatta robi¢ zdjecia mata szja-
koscig,. ktdre bez statywu bylyby poruszone.

Zdjecie przyrodnicze powinno by¢ ostre i bardzo wyrazne, posiadaé
obok cech artystycznych, réwniez wartosci dokumentarne oraz dydak-
tyczne. Doswiadczony przyrodnik powinien cho¢ w pewnej mierze z gory
przewidzie¢ trudnosci zwigzane ze zdobyciem danego zdjecia tak, by
mozna je na czas usuna¢ i nie stanaé w statnich chwili, po wielu przy-
gotowaniach, wobec problemu nie do rozwigzania. Przed dokonaniem
zdjecia dobrze jest w wyobrazni swej komponowaé pewne sceny z zycia
tych stworzen, na ktére polujemy kamerg, nastepnie stara¢ sie je uzy-
ska¢ i utrwalic.

Zwierze mimo wielu trudnosci, ktére musimy pokona¢ przy doko-
nywaniu jego zdjecia, jest jednak motywem bardzo fotogenicznym
i wdziecznym. Przez ciagta swa ruchliwo$¢ potrafi bezwiednie w roz-
nym ustawieniu, o$wietleniu i otoczeniu pozowa¢ nam, o ile tylko
fotograf bedzie przestrzegat wszystkich Srodkéw ostroznosci, aby nie
zdradzi¢ swej obecnosci. Wszystkie zdjecia muszg by¢ robione z ukry-
cia, by modela nie sptoszy¢. Trzeba tez pamieta¢ o budowie zwierzat
i nuika¢ przerysowania perspektywicznego, co jest b. tatwe przy
przestrzeganiu pewnych zasad. Obiekt i nasza kamera winny znajdo-
wac sie mniej wiecej na jednym poziomie, w przeciwnym bowiem razie
np. sarna zdejmowana z goéry bedzie podobng do hieny, a bocian na
strzesze chwycony z dohlu, straci nogi i bedzie podobny do gesi. Wy-
korzystanie dobrego oSwietlenia jest réwniez bardzo wazne, zadne
motywy nie wymagaja takiego silnego oswietlenia (ostoniecznienia),
jak wiasnie motywy przyrodnicze. Sg one bowiem czesto swym ubar-
wieniem, dostosowane do otoczenia, w ktérym zyja i dzieki tej szacie
ochronnej, zlewaja sie ttem do tego stopnia, ze w skabym Swietle, nie
dajacym kontrastéw tonalnych, trudno jest na fotografii odrézni¢ ich kon-
tury. Najwyrazistszym bedzie zdjecie robione w petnym Swietle pro-
mieni stonecznych, dajgce dlugie cienie w godzinach porannych i wie-
czornych.

Fotografowanie tematéw przyrodniczych ma zawsze cechy polowa-
nia. Podchodzenie zwierza dla fotografii mozna nazwac¢ towami bez-
krwawymi. Sa okresy w zyciu zwierzat, z uwzglednieniem pory roku
w ktoérych jest tatwiej lub trudniej je spotyka¢. Sa dwa sposoby naszych
polowan, pierwszy to wyczekiwanie w oznaczonym miejscu w jakim$
schronie na zwierze, ktére nadejdzie samo lub zostanie napedzone. Drugi
sposob to podkradanie sie do zwierzyny i dojscie do mozliwie matej
odlegtosci, dla dokonania zdjecia.

Dla zdje¢ ssakéw najodpowiedniejszg porg bedzie zima. Wiele ga-
tunkéw skupia sie w tym okresie w gromady, znoszac w ten spos6b
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tatwiej trudnosci, ktére zima przynosi. Biel $niegu okrywa kazda piedz
ziemi, zwierze znaczy $ladami na $niegu swojg droge, podpisujac w ten
spos6b niejako swa obecno$¢. Dzieki temu mozna z tatwoscig odkryc
icn obecno$¢. Bialy krajobraz i jego tlo wyraznie odcina i zaznacza
ich Kontury. Zwierzyna w tej porze chodzi swymi statymi S$ciezkami,
na ktérych nie trudno z nig sie spotka¢. Oczywiscie bezplanowne cze-
kanie bytoby mato skuteczne. Wieksza cze$¢ zwierzyny prowadzi zycie
przed wschodem i po zachodzie stonca, w porze gdy brak Swiatta po-
trzebnego do fotografii. To tez nalezy w dzien ustawi¢ sie np. w lesie
przy takiej Sciezce, w dobrym ukryciu, majac wiatr w twarz, wybrac
odpowiednie miejsce dobrze oswietlone, na ktérym bedziemy wyczekiwali
ukazania sie zwierzecia. Nalezy przygotowaé aparat, nastawi¢ szybkos$¢
zawsze maksymalng, na jaka Dozwala oswietlenie, bo zwierze moze is¢
w duzym tempie, wreszcie nastawi¢ ostros¢. Nastepnie trzeba postaé
paru ludzi, azeby wyploszyli zwierze z jego pieleszy dziennych, ktére zbu-
dzone podaza przewaznie swymi starymi Sladami (wexle) i w koncu pod-
chodzi nam na strzat do kamery. Inny sposob bedzie zwabieniem zwierzy
do karmidet, z ktérych zimag chetnie korzysta, w tym celu wybierzemy
miejsce ostonecznione np. na skraju lasu, w ktdre stale daje sie od-
powiednig karme. Zwierzyna przyzwyczajona jest podchodzi¢ stale o tej
samej porze do znanych sobie miejsc. | znowu trzeba wybraé taki
punkt, z ktorego bedziemy mogli dokonaé¢ zdjecia, w chwili gdy zwie-
rzyna bedzie dostatecznie blisko. Nalezy unika¢ zdje¢ w czasie zy-
wienia sie zwierzat, gdyz te zatracg charakter zdje¢ z natury.

Z innych por roku, koniec wiosny i poczatek lata bedzie okresem, da-
jacym duze mozliwosci. Wieksza czes¢ ssakéw w okresie tym sptaca diug
naturze, rodzac nowe pokolenia. Pte¢ rodzaca jest wtedy specjalnie ostroz-
na, kryje sie w gestych zaroslach lub jamach, utrudniajac cztowiekowi do-
step do siebie. Mimo to jednak mozna czesto podej$¢ rozkoszng gromadke
lisbw, bawigcych sie przed jama, lub mate sarenki w cieniu krzewdéw,
ktére nie znajac niebezpieczenstwa, oddalaja sie samowolnie od rodzicéw,
prébujac swych zdolnosci chodzenia. Sa one wtedy tak naiwne, ze mozna
podejs¢ do nich na pare krokéw. Nawet w wypadku gdy rodzice sa
przy nich, to tez w niebezpieczeistwie nie opuszcza swych dzieci, co
wiasnie utatwia nam fotografowanie. Zawsze jednak, trzeba przestrzegac
ostroznos$ci w podchodzeniu i stara¢ sie by¢ niewidocznym. Tyle mnigj
wiecej bytoby o ssakach. Ptaki bedg moze jeszcze wdzigczniejszym
tematem dla fotografa - przyrodnika. Zdawatoby sie, ze ta awifauna
dzieki swej lotnosci i ptochliwosci jest o wiele trudniejszg do podejscia
od ssakéw, zyjac przewaznie na wysokosciach nieosiggalnych dla naszej
kamery. Tak byloby, gdyby nie wspélna cecha wszystkich ptakow, ktéra
pozwala nam na tatwe podejscie ich. Jest to przywigzanie do miejsc
legowych, w ktorych $cielg swe gniazda pozostajac przy nich pare ty-



godni. Okresem legéw jest wiosna. Znajac tryb zycia ptakéw danego
gatunku, wiemy gdzie nalezy szuka¢ ich gniazd. Obserwujac okolice
spotkamy wsrod pol i lasow wiele ptakéw, ktdre swym Spiewem i ciggty
ruchliwoscig zdradza nam swa obecno$¢, tam wiasnie nalezy szukaé ich
gniazd. Ptak odwiedzajgcy czesto to samo miejsce, napewno posiada
gniazdo wzglednie zaczyna je budowaé. W okresie tym nie nalezy pto-
szy¢ go czestym zagladaniem do gniazda, gdyz moze on sie fatwo wyrzec
jogo. Trzeba wyczekaé¢ pore, gdy beda juz w gniezdzie jajka, wte-
dy ptak jest bardziej przywigzanym do niego i nie wyrzeka sie go
tak szybko. Najlepszym okresem dla zdje¢ beda ostatnie dnie wysia-
dywania jaj oraz moment wykluwania sie pisklat.
(dok. nast.)

Wiadomosci techniczne

W Amatorzy, pracujacy na znakomitych, angielskich materiatach foto-
graficznych majg teraz sposobnos$¢ zdobycia cennej premii na wielkim
konkursie ILFORD - SELO, ogtoszonym pod hastem: ,Praca i wypoczy-
nek".

Termin nadsytania prac na ten konkurs zostat przediuzony do dnia

31. grudnia 1938. r.
M W poprzednim numerze pisma ,Leica w Polsce” donosiliSmy na tym
miejscu o ukazaniu sie nowej btony matoobrazkowej llforda pod nazwag
»Selo—HP. 2“ o rewelacyjnej czutosci 31° Sch, przy wzglednie drobnym
ziarnie, podkreslajgc przy tym, ze podana czuto$¢ moze by¢ catkowicie
wyzyskana, co nie udaje sie zazwyczaj z blonami innymi, cechowanymi
réowniez 31° Sch.

Btony te znalazty szybko petne uznanie w najszerszych kotach ama-
toréw i zawodowcdw, o czym S$wiadcza, licznie naptywajace do przedsta-
wicielstwa listy, zawierajace nadsytane z wikasnej inicjatywy autoréw tych
listbw, stowa uznania i zadowolenia.

We wszystkich tych listach jednogtosnie podkre$lana jest wysoka
czuto$¢ btony ,SELO—HP. 2", idgca w parze z piekng gradacja i wyjat-
kowa drobnoziarnistoscia.

Licznie nadsytane na konkurs ILFORD - SELO prace Swiadczg réw-
niez o tym, ze blona do Leici ,,SELO—HP. 2“ data posiadaczom kamer
matoobrazkowych moznos¢ osiggania takich wynikéw, o jakich przed jej
ukazaniem sie trudno bylo nawet marzyc.

Inz. J. W.
m Firma Agfa sprzedaje swym odbiorcom nadzwyczaj pomysto-

wo skonstruowany i bardzo ulepszony tank (koreks) do wywotlywania
przy Swietle dziennym. Warto$¢ tego przyrzadu polega na tym, ze do



zaktadania filmu wcale nie potrzebujemy ciemnicy. Technika matoobraz-
kowa zyskuje w nim nowe zautomatyzowanie swych czynnosci. Posia-
dacz przyrzadu ,Rondinax 35“ moze w kazdej chwili, w domu bez
ciemnicy, w podrézy, na wycieczce itd. przeprowadzi¢ wywotywanie,
ptukanie i utrwalanie swego filmu. Aparat ten jest bardzo dowcipnie
skonstruowany, daje mozno$¢ przecinania Va lub 2/>tasmy, t. zn. 12 lub
24 klatek do wywotywania, jezeli caty film nie jest naswietlony. Ter-
mometr dotgczony pozwala kontrolowa¢ temperature wywotywacza, kto-
rego potrzeba jedynie 200 ccm. Poniewaz z wyjatkiem samego poczatku
tasmy nie dotykamy jej wecale przy catej naszej pracy, wiec nie ma zad-
nej mozliwosci, aby na blonie powstaly zadrapania, odciski palcéw itp.

J. A. N)

m Negatywy =z Leici wykazujg prawie z reguty po wysu-
szeniu plamy od strony celuloidu. Sg one spowodowane zasychaniem
j)ojedynezych kropel wody, ktére pozostawiajg po sobie osad.

Zmywanie ich zwitkiem wilgotnej waty jest jedynym sposobem, kt6-
ry mozna poleci¢ wobec faktu istnienia juz wspomnianych plam. Ist-
niejg jednak sposoby niedopuszczenia do ich powstawania. Nalezy mia-
nowicie osuszy¢ film zwitkiem waty od strony celuloidu przy wieszaniu
go do suszenia. Najlepszym zas sposobem jest ostateczne sptukanie
btony przed suszeniem w wodzie destylowanej. Zapobiega to catkowicie
tworzeniu sie plam w ogdle.

m Piersdcienie Ne wto na, czyli barwne kregi interfe-
rencyjne tworzg sie w skutek obecnosci powietrza miedzy dwoma ptyt-
kami szklanymi w ktérych lezy negatyw, lub miedzy szkiem konden-
satora a blona. Konstrukcja aparatu nie ponosi tu winy, jest to prak-
tycznie biorgc Taczej splot pewnych okolicznosci fizycznych. Skutecz-
nym S$rodkiem okazuje sie czesto umieszczenie miedzy kondensatorem
a negatywem jednego lub dwoéch arkusikéw bezbarwnego cellofanu. Cel-
lofan musi jednak by¢ zupetnie czysty i nie moze zawiera¢ rys lub od-
ciskéw palcéw, ktoére zaznaczytlyby sie w sposéb widoczny na powiek-
szeniu.
(Brief der Leica Schule Nr 3).

m Gruboziarniste negatywy daja czesto niemozliwe
powiekszenia. Unikanie ziarna na powiekszeniu przez nieostre nastawia-
nie jest metoda niewlasciwg — wprawdzie ziarno nie jest wtedy widocz-
ne, ale cato$¢ robi fatalne wrazenie.

Lepiej jest zastosowaé jakg$ soczewke zmiekczajacg rysunek w spo-
s6b optyczny. Polecenia godnag jest soczewka Duto Nr 0“, ktérg trzyma



sie przez caty czas ekspozycji na obiektywie aparatu do powigkszen.
Mozna uzyé¢ takze szybki rozpraszajacej Kodaka ,Diffusing Disk Nr 3"
ale tylko przez polowe czasu naswietlania, albo ,Flau - Net" Misonne'a,
ustalajgc na prébach jak majg by¢ ustawione otwory celuloidu przed
obiektywem.

' (Brief der Leica Schule Nr 3).

m Wywotywacz uniwersalny dla blon wspétczesnych,
dwu- i jednowarstwowych (wg. opisu z ,Photographische Rundschau").
Jego zaletg jest duza energia wywotujaca co czyni tym samym zbednym
obfitsze naswietlanie. Przy bionach z Leici drobnoziarnisto$¢ jest zado-
walajgca. Wywotywacz jest podzielony, stosuje sie go kolejno uwzgled-
niajgc rézne gatunki bton, zmiana czasu wywotywania.
Roztwor A' 1000 ccm  wody,
30 gr. siarczynu sodowego,
3 gr. metolu.

Roztwoér B: 1000 ccm wody,
40 gr. weglanu sodowego kryst.,
30 gr. siarczynu sodowego.

Miedzy kagpielami A i B nie stosuje sie ptukania.
Agfa Tsopan FF — roztwor A — 4 min., roztwér B — 3 min.
Agfa Isopan F
. Isochrom F
Panatomic
Pergrano
Kodak EF

roztwéor A — 6 min., roztwér B — 3 min.
Isopan ISS
Kodak SS, SX

roztwor A — 8—10 min., roztwér B 3 min.

KOMUNIKAT

Towarzystwo Fotograficzne ,Storice” w Grudzigdzu urzgdza Kon-
kurs Fotograficzny, w celuuczczenia 10-tej rocznicy za-
tozenia Towarzystwa. Termin nadsytania prac uptywa 10. listopada br.
Place uznane przez Sad Konkursowy za najlepsze beda wyréznione.

Warunki Konkursu mozna otrzymaé¢ pod adresem: Tow. Fotogr.
~Stonce" Grudzigdz inz. M. zukowski ul. Sienkiewicza 25 m. 5. Prace
i wpisowe w wysokosci 1.— zt. dla miejscowych, a 1.50 zt. dla zamiej-
scowych nalezy ztozyé na adres Towarzystwa.



PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEICA W POLSCE" WYNOSI:
rocznie zt 4—, 1U2-rocznie zt 2.50, numer pojedynczy 50 gr.
Ceny ogtoszen: cata strona zt 50.—, 12 strony zt 25.—; przy zamo-
wieniu co najmniej w 6 numerach, 10°/o rabatu.
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Druk. ,KOLUMNA" W-wa, Nowi-Swiat 39

Pierwszy polski apa-
rat elektryczny do
suszenia i nadawa-
nia odbitkom foto-
graficznym potysku

BRACIA BORKOWSCYs.

ZAKEADY ELEKTROTECHNICZNE

W arszawa
Al. Jerozolimska 6 Marszatkowska 129

KATOWICE POZNAN BYDGOSZCZ LWOwW
Stawowa 9 Marcinkowskiego 23 Gdanska 28a Akademicka 7



P AP I ER'Y
FOTOGRAFICZNE
NAJSTARSZEJ
POLSKIEJ EABRYKI

FOION
Gorujg nad wszystkimi innymi
m GLEBOKIM ZACZERNIENIEM
m PIEKNEM POWIERZCHNI
m ILOSCIA ODMIAN EMULSJI
m WYSOKA CZULOSCIA

BROMON 1 SEPIA

do powiekszen

CHLORON 1 SELON

do kopiowania stykowego









