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Dr ANTONI WIECZOREK F. K. P. — Zakopane.

Uwaga!
Pisze o sobie iswojej Leice!

Redakcja rozpoczyna cykl ,.fotograficznych“ autobiogra-
fii najwybitniejszych artystéw i technikéw fotografujgcych
aparatem ,Leica“. Czytelnicy beda mieli okazje gruntownego
zapoznania sie z metodami pracy Tych, ktérzy w technice
matoobrazkowej osiagneli wysoki poziom.

Redaktorzy czasopism fotograficznych odkryli nowy temat dla artyku-
téw . Pisanie o sobie i swoich metodach pracy. — WyobraZcie sobie, drodzy
Czytelnicy, co za rozkosz dla wrodzonego samochwalstwa j do tego jeszcze
honorarium wierszowe, jezeli nie na tym, to na tamtym Swiecie!

A wiec zaczynam.—Urodzitem sie... Oczywiscie, ze musiatem sie wpierw
urodzi¢, aby nastepnie wt kotach fotoamatorskich byé¢ ,znanym i cenionym®
itd., ku radosci przyjaciét i na ztos¢ wrogom. W parowiei azowym zyciorysie
wypowiem to, czego nie posiadam. Wiec nie jestem doktorem medy-
cyny i nie mam diugiej, siwiej brody, ktérg bawitaby sie moja wnuczka.
Z odznaczen nie posiadam ani jednego ztotego medalu i ani jednego Krzyza
Zastugi. Moja zona nie posiada folwarku pod Zakopanem z tego prostego
Powodu, ze nie jestem zonaty. Nie naleze réwniez do zadnego stowarzysze-
nie metapsychicznego, ani nie wydaje ksigzek, nie majacych zwigzku z foto-
grafig, ktére moégtbym tu ku wiekszej swej chwale wymienié. Nie posiadam
zastug, ktérebym sam sobie przypisywat, a jezeli czynig to czasem inni, to
juz ich rzecz.
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W ogdle wiele jest jeszcze rzeczy, ktérych nie posiadani. Ale posiadani
,,Leice”, i o tein, co mam z nig za przyjemnosci i klopoty, pragne co$ na za-
proszenie Redaktora napisac.

Bedzie juz niedlugo pie¢ lat, jak firma Leitz zapuscita w moim kierunku
wedke, na ktdrej haczyku umocowana byta Leica ,na wabia“. No i ja, nie
potknatem wprawdzie haczyka, lecz w zebach zostata mi Leica. Od tego cza-
su towarzyszy mi ona stale w podrézach i na wycieczkach, a doprawdy nie
spostrzegtem sie nawet, kiedy potkngtem hak idei fotografii matoobrazko-
wej i kiedy sie do tej metody i tego systemu przywigzatem.

Pisatem juz nieraz, ze technika fotografii matoobrazkowej jest w moim
pojeciu taricuchem zaleznos$ci i przyczyn, wzajemnie sie zazebiajgcych, tak,
ze catos¢ jest obrazem Scisle okreslonej metody pracy. Wiec kto Leicg pra-
cuje, musi mie¢ w gltowie zawsze cato$¢ tej metody, a nie tylko jej czes¢.
Na kazdym etapie pracy, trzeba koniecznie mysle¢ o catosci, w ktorej na-
rzedzie jest tylko czescig, i taka jest naczelna zasada pracy Leicg. Kto za$
pragnie troche eksperymentowaé, wyprébowywaé réozne filmy i wywolywa-
cze, dla tego konieczna jest druga zasada, obowigzujgca przy wszelkich ba-
daniach fizyko-chemicznych: Jezeli okres$lony eksperyment dat dodatni re-
zultat w okres$lonych warunkach, a pragnie si¢ otrzymywac identyczny re-
zultat na przyszto$é, to trzeba dokiadnie zachowywaé wszystkie warunki
pierwszego doswiadczenia, a wiec naswietlenie zdjecia, temperature i roz-
cienczenie wywotywacza, jego skiad chemiczny, wiadomy czas wywotywa-
nia, gatunek i marke filmu itd.

Niedawno spotkat mnie taki zarzut z powaznej strony, — a by} to pe-
wien Wilnianin z Uniwersytetu Stefana Batorego, fotoamator-matoobrazko-
wiec: — Panie, — Pan w tej swojej broszurce * robi cate kawaly. Prawie
pod wszystkimi ilustracjami daje Pan przestone 1:6.3 i naswietlenie 140—\6o
sec. Jezeli sie nie myle, to pochodzi to stad, ze nie prowadzi Pan notatek
i potem, zbywa rzecz w druku podawaniem jednakich dat technicznych pod
ilustracjami®é — Istotnie, gdybym byt na jego miejscu, a nie znat techniki
fotografii matoobrazkowej, myslatbym podobnie. Ale ja rzeczywiscie wiek-
szo$¢ krajobrazow letnich i gérskich naswietlam na v40—160 sec. przy prze-
stonie 1:6.3 i jasnym filtrze z6ttym, na paru wyprébowanych sortach S$red-
nioczutego filmu panchromatycznego.

Odkad pracuje Leica, wywotuje tasme na czas w puszce typu Correx
i uzywam do tego celu wywotywacza wedtug przepisu Inz. Daniewskiego.
Jest to wywotywacz metolowy bardzo wydajny i prosty, bez bromku potasu,
za to z ogromng iloScig siarczynu sodu i matg iloscig boraksu. Uzywa sie go
do kazdej tasmy tylko jednorazowo, po czym wylewa sie.

Fotoamatorzy, gdy widza dobry obraz, wyobrazajg go sobie zazwyczaj,

,,0 fotografowaniu w goérach“, Wydawnictwo W} Wilaka, Poznan
1938.



jako rezultat bardzo skomplikowanych recept i Srodkow. Zdaje sie im nawet,
ze ci, bardziej znani ws$rdéd nich, ktérzy z biegiem czasu wybili sie, dyspo-
nujg jakiemi$ tajemnicami, ktérychby za zadng cene nie zdradzili. Jesli
0 mnie idzie, to pracuje $rodkami tak uproszczonymi, ,,ze az wstyd“! Istotnie
bytby wstyd, ze nie mam do dyspozycji nawet specjalnej ciemni, gdyby nie
wyniki, osiggane na podstawie obu wytuszczonych juz zasad metody, —
z dodatkiem doktadnos$ci i czystosci pracy. Niczego tak nie cierpie, jak che-
micznego babrajstwa w najlepiej nawet urzadzonej ciemni i pozostajgcej
w zwigzku z tym pretensjonalnosci. Z drugiej strony wiem, ze pedantyczng
czystos$¢ i doktadnos¢ w zabiegach chemicznych i w obchodzeniu sie z nega-
tywami, zwilaszcza przy powiekszaniu, trzeba mie¢ w naturze usposobienia,
aby by¢ dobrym matoobrazkowemu i mie¢ pocieche z Leici.

Wszelkie bezcelowe eksperymentatorstwo, ktoérego tak petno w foto-
grafii miniaturowej, nie prowadzi w praktyce do niczego, a nauce nie przy-
czynia zdobyczy. Dlatego tez, pracujac gtéownie w krajobrazie i na wolnym
powietrzu, uzywam najczesciej przestony 1:6.3 i naswietlenia Veo sec., nie po-
stugujac sie zadnymi Swiattomierzami. W og6le staram sie w okreslonych
warunkach atmosferycznych naswietla¢ cate taSmy mozliwie jednakowo,
aby, wywotujac nastepnie na czas, mie¢ jednakie krycie i jednakie kontrasty
na catej tasmie. Jest z tego ogromna korzys$¢, gdyz wystarczy ustali¢ czas
naswietlenia dla danego papieru i stopnia powiekszenia, aby to miato waz-
no$¢ dla wszystkich obrazkéw danej serii, wzgl. tasmy.

Musze dla jasnosci zaznaczyé, ze ta uproszczona metoda podyktowana
jest gatunkiem mojej pracy Leicg na wolnym powietrzu. W kazdej porze
roku sam wybieram najkorzystniejsze dnie do pracy i wtedy wykonuje mno-
stwo zdje¢, opracowujac temat seriami obrazéw. Na ilos¢ dni pracy w roku
wypadada ich stosunkowo niewiele, ale sg to zato dni jedyne i wymarzone
dla celéw fotograficznych, kiedy odkiadam wszelkg inng prace na bok, aby
mysl skupi¢ tylko na jednym. Bo komponowanie obrazéw wymaga wielkiej
intesywnosci myslenia od umystu, zdolnego do konstruowania.

Zasady konstrukcji formalnej sg dla catej sztuki jednakowe, za$ granice
wyrazania sie zakreslone sg jedynie wiasciwoscig materii i dlatego muzyke,
jako postugujaca sie niematerialnym, bezpojeciowym dzwiekiem, uwazam za
najwyzej stojaca w hierarchii sztuk. Fotografia, jako przemawiajaca wy-
bitnie pojeciowo i rzeczowo plastyka, stoi na przeciwnym biegunie i sadze,
ze dlatego mnie wiasnie pociaga, poniewaz umyst mo6j ma wybitne skitonno-
éci do myslenia abstrakcyjnego w znaczeniu muzycznym. Fotografia wiec
jest tutaj rodzajem reakcji, stanowigc jednocze$nie odmiane dla myslenia
1 wytchnienie. Za$ Leice uwazam za tak wielkie uproszczenie pracy czto-
wieka z natury ruchliwego, ze — przy dzisiejszym stanie doskonatosci tech-
nicznej tego systemu — odwrdt od niej do starej metody nie jest mozliwy.

Dawniej moéwito sie, ze krajobraz w naturze bardzo rzadko jest tak do-
skonaty, zeby nie wymagat grubych korektur retuszerskich w pozytywie,
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dyktowanych tym, co fotograf rzekomo ,o0 <dczut* w czasie zdjecia. Czas
bytby skonczyé z ta obtudg, majaca motywowaé istotnie piekne techniki
swobodne. Nie mozna fotografowa¢ ,uczuc¢“, a tym bardziej nie mozna
ich ,dodawac¢ retuszem na pozytywie, gdy wiadomo jest, ze przyroda
Wcale nierzadko stwarza fakty i efekty, wielokrotnie przewyzszajace swa
rzeczowoscig najSmielsze uczucia i wyobrazenia o pigknie. Nie jest to by-
najmniej rzadkoscia, tylko, aby to widzie¢ nie trzeba caty rok mieszka¢ mie-
dzy kamienicami wielkiego miasta i nie trzeba by¢ fanatykiem starej metody
fotografowania ze statywu, ktéra prawie zupetnie nie nawata sobie rady
z przelotnoscig zjawisk przyrody. Na to trzeba byto kamery matoobrazko-
wej w typie Leici, ktéra zrewolucjonizowata zaréwno sposéb podejscia do
tematu, jak i wprowadzita nareszcie metode naukowa do praktyki fotoama-
torskiej. Nie oznacza to, aby kazdy posiadacz Leici miat by¢ naukowcem.
Ale kto sobie nie przyswoi systemu i nie pracuje wedtug elementarnych na-
kazéw metody, ten zawsze bedzie bigdzit w fotografii matoobrazkowej, lub
sie do niej zniecheci. Bedzie wpadat z jednej skrajnosci w druga, bedzie
zmieniat filmy i wywotywacze, raz otrzyma rezultaty dobre, !o znéw catkiem
zte. Metoda jest natomiast w tym chaosie jedynag latarnig i drogowskazem.

Nowe filmy jednowarstwowe o specjalnie cienko lanej emulsji, jakkol-
wiek stosunkowo mato czute, uwazam za powaznag zdobycz ostatniej doby
dia fotografii krajobrazu. Sg tu wprawdzie do$¢ znaczne trudnosci z pokony-
waniem naturalnych kontrastéw natury, jest zwigkszona obawa zbyt szkli-
stych cieni i nadmiernego zaczernienia w S$wiattach, tak, ze do powiekszen
trzeba uzywac¢ dos¢ czesto miekkich papieréw, ale zato ziarno jest bez po-
réwnania drobniejsze. Dlatego naprawde dopiero teraz poraz pierwszy moz-
na méwi¢ na serio o powiekszaniu wycinkéw miniaturowego negatywu na
wielkie formaty, co stwarza powazna konkurencje dla wymiennych obiek-
tywoéw diugoogniskowych. Ale uniwersalno$¢ zastosowania filméw jedno-
warstwowych jest ciagle pod znakiem zapytania i dlatego dotychczasowe fil-
my dwuwarstwowe, ktoérych pierwowzorem byt — o ile si¢ nie myle —
LVerichrome* Kodaka, sg i bedg nadal aktualne dla tematéw o wielkich
kontrastach, a wiec przede wszystkim dla zdje¢ wnetrz, dla zdje¢ pod $wia-
tlo i dla zdje¢ nocnych.

Na zakonczenie chce podaé, jak walcze z kurzem, wielkim wrogiem fo-
tografii matoobrazkowej. Czysto utrzymywana Leica nie zakurza sie w swo-
im niedostepnym wnetrzu tak, aby to sie odbijato w negatywach. Trudnosci
zaczynaja sie dopiero przy powiekszaniu negatywu i sprawa, aby kazdy ne-
gatyw dostawat sie bezwzglednie czysty w pole widzenia obiektywu aparatu
do powiegkszen, jest dotychczas dostatecznie nie rozwigzana. Dlatego, jezeli
rawet w rzadszych wypadkach powiekszam negatywy z rasmy niepocietej,
nie przesuwam jej nigdy w powiekszalniku od obrazka do obrazka, gdjE
wtedy gromadza sie masy kurzu w polu widzenia, ktére wychodzg nastepnie
na powiekszeniach i powodujg niekonczacy sie retusz. Tasme niepocietg



wkiadam i wyjmuje kazdorazowo dla kontroli kurzu, gdyz kontrola taka
wymaga o wiele mniej czasu, niz pézniejszy retusz.

Ale zasadniczo tne catg tasme na odcinki dwunegatywowe, poniewaz da-
ja sie one o wiele tatwiej uwalnia¢ z kurzu i moga podlega¢ jeszcze skrupu-
latniejszej kontroli przed powigkszaniem. Wazne jest lez to, ze mozna je
katalogowa¢ wedle tematéw, wyrzucajgc wszystko, co nieriociagniete. Poza-
tem przy systemie odcinkdéw7 dwunegatywmwych jest gwarancja, ze najcen-
niejsze negatywy nie ulegng z biegiem czasu porysowaniu, jek to czesto ma
miejsce, gdy sie je przechowuje w rolkach,

JAN A NEUMAN F. K. P. — Warszawa.

Badanie barwoczutosci
emulsyj negatywowych

Nowoczesne piyty i btony sa prawde bez wyjgtku barwoczute, odnosi
sie to tym bardziej do bion kinematograficznych uzywanych do fotografii
matoobrazkowej. Za wyjatkiem materiatéw" znanych pod nazwg bton ,pozy-
lywowych", przeznaczonych do reprodukcji lub do kopiowania przezroczy,
wszystkie inne emulsje sg albo ortochromatyczne albo panchromatyczne.
W wypadku pierwszym mamy do czynienia z uczuleniem na kolor zotty
i zielony, emulsje panchromatyczne sa uczulone na kolory: czerwony, poma-
ranczowy, zo6tty i zielony. Mogloby nas wr zasadzie mato interesowacé jak to
uczulenie w istocie swej przedstawia sig, gdyby u wszystkich wyrobéw odpo-
wiednie oznaczenie na opakowaniu bylo, zawsze jednoznaczne. Niestety tak
nie jest. Czuto$¢ na kolory fioletowy i niebieski, ktérg posiadajg same sole
Swiattoczute jak bromek lub chlorek srebra, jest prawie zawsze jednakowy
i to zazwyczaj najwyzsza. Uczulania wprowadzone przez dodatek barwnikow
bywaja rézne. | tak czuto$¢ na kolor zétty u materiatdw ortochromatycznych
moze by¢ wybitna lub bardzo mata. W praktyce odczujemy to zaraz po do-
ktadnej obserwacji negatywu, przy fotografowaniu barwnych obiektéw7 Da
sie to zauwazy¢ tym bardziej przy uzyciu zéttych filtréw, co powinno mieé
z reguly miejsce w krajobrazie, architekturze itp.

Pamietajmy, ze czas przedtuzenia czasu naswietlenia przy uzyciu tego
samego filtra zo6ttego, moze by¢ rézny, wiasnie z powrndu lepszego lub gor-
szego uczulenia na kolor z6tty. Im gorsze uczulenie, tym wiekszy wspotczyn-
nik przedtuzenia czasu naswietlen. Gra tu jeszcze swoja role takze rodzaj
oSwietlenia. Przy $wietle sztucznym, mianowicie lamp zarowych, tak pow-



szechnie dzi$ w fotografii uzywanych, filtry zétte, oraz pomaranczowe i czer-
wone (oczywiscie tylko dla emulsyj panchromatycznycli), bedg miaty nie-
zaleznie od stopnia uczulen optycznych emulsji, krétszy mnoznik niz przy
Swietle dziennym, ktére zawiera promieni tych barw procentowo znacznie
mniej.

Jeszcze gorzej bywa w materiatach ortochromatycznych z kolorem zie-
lonym. Wszystkie te emulsje sg na te barwe uczulone stabiej niz na kolor
zoty. Niekiedy jednak uczulenie to jest tak mate, ze zielen w krajobrazie
wychodzi znacznie ciemniejsza. Uzycie filtra zielonego wywotuje tragiczne
wprost czasy naswietlen. Autor miat taki wypadek, ze Scisty filtr zielony,
ktory nie przepuszczat innych promieni jak czysta zielen i troche zokci, miat
mnoznik X 50, dla emulsji ortochromatycznej, dobrze zresztg czutej na kolor
206tty.

U emulsyj panchromatycznych rozrézniamy zasadniczo dwa typy. Uczu-
lenia dokonywane wediug dawnych metod majg najwyzsza wrazliwo$é¢ na
kolor niebiesko-fioletowy, znaczna obnizke wrazliwosci na kolor zielony,
oraz mierng czuto$¢ na barwy: z6tta, pomaranczowg i czerwona.

W materiale negatywowym dla kamer matoobrazkowych (taSma kino-
wa), emulsje takie spotka sie coraz rzadziej. Przewazajg emulsje o najwyz-
szej wrazliwosci na kolor pomararnczowo-czerwony, bez wybitniejszej obniz-
ki czutosci na zielen. | tu jednak réznice moga by¢ do$é¢ znaczne u réznych
gatunkéw poszczegblnych fabryk.

Wspotczesne zagadnienia fotografii matoobrazkowej, tak szerokie i roz-
norodne przynoszg czesto koniecznosci uzywania przeréznych filtréw oraz
doktadnego dostosowania barwoczutosci emulsji do kolorytu fotografowa-
nych obiektéw. Podobnie jak gradacja danego materiatu jest wazng dla te-
matu zdjecia, oswietlenia i wywolywania — tak samo barwoczuto$¢ uzytej
emulsji powinna by¢ dobrze znana.

Badanie barwoczutosci moze by¢ przeprowadzone za pomoca zdje¢ spek-
tralnych oraz tablic barwnych. Zdjecia spektralne dajg wyniki bardzo do-
ktadne w postaci wykreséw tak zw. spektrogramoéw. Sa one konieczne
w laboratoriach fabrycznych oraz przy dokonywaniu naukowych ekspertyz
materiatow Swiattoczutych. Tablice barw dajg wyniki réwniez bardzo warto-
$ciowe, ale wiecej ogdlne. Sg one nie drogie i bywajg dostarczane przez
fabryki: Agfa, Hochst, llford i inne. Poza tym jest jedna tablica bardzo
dowcipnie skonstruowana przez inz. Lagorio, ktéra podaje odrazu wy-
kresy barwoczutosci, podobnie jak wyniki badan spektralnych. Zasada jej
budowy jest nastepujgca: widmo oddane jest za pomocg paskéw barwnych
utozonych pionowo, ktére w liczbie 24 reprezentujg kolory, od purpury do
fioletu. Paski te sa przedzielone réwnej szerokosci paskami neutralnie sza-
rymi, Ktore sg u gory tablicy biate, a ku dotowi coraz ciemniejsze. Przejscia
sg schodkowe, ale do$¢ geste. Catg tablice przykrywa szyba szklarnia na-
ktorej jest wykre$lona linig kropkowang tak zw. krzywa natezenia koloréw.
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Kazdy pasek barwy sasiaduje ze schodkowo zaczernionym paskiem neutral-
nie szarym. Ma wiec jakie$ miejsce w Ktéorym natezenie paska szarego od-
powiada natezeniu barwy. Polgczenie tych punktéw tworzy wykres, ktéry
jest zaznaczony na ptycie szklannej i ktéry fotografuje sie wraz z calg ta
blicg. Jest to tak zw. wykres fizjologicznego natezenia barw. Obrazuje on wi-
dzenie oka. Po sfotografowaniu tablicy robimy powiekszenie np. na format
13X18 na gtadkim matowym lub pétmatowym papierze. Paski barwne przed-
stawiaja sie nam jako szare w tym natezeniu w jakim emulsja reaguje na
dang barwe. Paski schodkowo zaczernione neutralnie szaro, wyjda zawsze
bez zmiany. Teraz nie trudno nam bedzie znale$¢ dla kazdego paska barwne-
go takie miejsce, ktére w swym natezeniu tonu odpowiada jakiemu$ miejscu
sgsiadujacego paska szarego. Miejsca rownych natezen tgczymy ze sobg
przez co powstaje wykres réwny barwoczutosci danej emulsji na ktérej ro-
biono zdjecie. W idealnym wypadku powinien on sie pokry¢ z linig wykresu
na szkle, ktéra przedstawia fizjologiczne widzenie barw. Z reguly jednak lak
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Tablica®barw ,Lagorio” zdjecie na btonie panchromatycznej, Swiatto
dzienne, bez filtra
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nie jest. Tylko u emulsyj panchromatycznych z odpowiednim filtrem kom-
pensujacym, wykres ten bedzie przecietnie najwiecej zblizony do wykresu
..widzenia". Paski barwne sg u goéry znaczone liczbami, ktére odpowiadajg
dtugosci fali $wiatta barwy danego paska. Stopniowanie czarno-biate paskéw
szarych sg znaczone liniami poziomymi w °/o odbijania Swiatta przez paski
w danym miejscu.

Jezeli z odbitki czy powiekszenia na ktdrym juz wykresliliSmy otéwkiem
linie barwoczutosci zechcemy sporzadzi¢ wykres linijny, to nie przedstawia
to nic trudnego. Na powiekszeniu wykreslamy grafionem, tuszem czarnym
(wodoodpornym) wazniejsze linie pionowe i poziome i wypisujemy piérem
(réwniez tuszem) cyfry im odpowiadajace. Powstaje przez to rodzaj siatki
na ktoérej kreslimy wykres barwoczutosci (poprzednio naznaczony otéwkiem)
linig petna, oraz wykres fizjologicznego widzenia linig kropkowang. Po do-
ktadnym wyschnieciu wyktadamy odbitke do mocnego ostabiacza Farmer‘a,
ktory rozpusci nam catkowicie srebro obrazu. Pozostanie jedynie siatka,
cyfry i wykresy nakreSlone tuszem. Po wyptukaniu wieszamy odbitke do
suszenia. Kapiel w ostabiaczu oraz ptukanie w wodzie musza by¢ przepro-
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wadzono ostroznie, lak aby rysunek tuszem nie dotykat nieczego, gdyz wtedy
uszkodzi sie. J

Na tablicy barw ,Lagorio“ mozemy przeprowadzi¢ rézne pomiary i tak-
Badanie barwoczutosci ptyt lub bton w danym oswietleniu, dokonywanie
takich zdje¢ poréwnawczych dla $wiatta dziennego i np. sztucznego, za-
réwek przy ktorych ewentualnie fotografujemy, jest bardzo pouczajace.
W materiatach panchromatycznych zaznaczy sie wybitna réznica w kolorze
pomaranczowym i czerwonym, ktére w Swietle lamp zarowych beda wyka-
zywaly wiekszg wrazliwo$é. Kolory: fioletowy i niebieski bedg znowu wyka-
zywac lepszg barwoczuto$¢ przy Swietle dziennym.

Mozemy takze badac¢ absorbcje filtrow. Nalezy wiec dokonac jednego
zdjecia bez filtra, a nastepnie powtérzy¢ je z odpowiednio przedtuzonym
czasem z danym filtrem. Z réznicy obu wykreséw, ewentualnie narysowa-
nych jeden na drugim, wynika krzywa absorbcji badanego filtra.

Zdjecia aparatami matoobrazkowymi jak np. Leica, nalezy dokonywaé
na specjalnych statywach reprodukcyjnych. W aparacie Leica mozna sie tez
postuzy¢ pierscieniem do nastawiania z bliska ,Nooki". Aparat spoczywa
wtedy na zwyklym mocnym statywie. Trzeba réwniez uwazaé, aby szyba
przykrywajaca tablice nie dawata odblaskéw. Zapobiegnie temu odpowied-
uie ustawienie pod katem do Swiatta.

Barwniki, ktérymi sg wykonane kolorowe paski tablicy sg wrazliwe na
dtuzsze dziatanie Swiatta, pod ktérego wptywem ,blichuja ‘. Nie trzeba wiec
tablicy trzymaé¢ otwartej na S$wietle, a wyjmowaé ja jedynie dla samych
zdje¢ z dobrze chronionego przed $wiattem schowania.

WITOLD DEDERKO, F. K. P — Warszawa.

Legenda o sniegu

Z mrokéw nocy wytania sie stoneczny, zimowy poranek. Rézane promie-
nie stonca drza na powierzchni o$niezonego Swiata. Gatezie drzew obwieszo-
ne sa biatym kwieciem. Przez korone oszronionych gatazek widzimy czto-
wieka idgcego przez pole. Na sSwiezym $niegu pozostaje gieboki $lad jego stop.

Storice wznosi sie ku gdrze. Caly Swiat jest pokryty najszlachetniejszymi
blaskami niezliczonych krysztatow.

Cztowiek idacy polem na przetaj zatrzymat sie. Patrzy rozradowanym
okiem w to morze blaskéw. W dioniach jego niewielki instrumencik czai sie
do porwania przyrodzie najpiekniejszej legendy — legendy $niegu. Cichy
chrzest aparatu i... stat sie cud przez cztowieka dokonany: na delikatnej war-
stewce pozostat utait sie — obraz otaczajacego Swiata.

Po uptywie dziesieciu dni od tej chwili, przyjaciel wedrowca, ktdérego
poznaliSmy na $niegu, zachwycat sie pokazang mu fotografia.



Udato ci sig! Doskonale oddate$s na tym zdjeciu charakterystyke roz-
iskrzonego $niegu. We wszystkich twoich zimowych zdjeciach imponuje mi
bogactwo waloréw i prawdziwo$¢ materii.

* * *

Ci ktorzy nie fotografowali $niegu, nie bardzo zdajg sobie sprawe, ile
trudnosci musi pokonaé fotograf, aby osiggng¢ rezultat, dajacy obraz tadny
i ,prawdziwy'4

Zastanéwmy sie nad fotycznymi witasciwosciami krajobrazu $nieznego.
Olbrzymia rozpieto$¢ jasnosci pomiedzy osSwietlonym stohcem, $niegiem
a np. cieniem na pniach drzew lub Scianach chat, jest tak wielka, ze nawrt
oko ludzkie, posiadajgce wielkg zdolno$é¢ akkomodacji fotycznej, z trudem
moze te réznice jednoczes$nie ogarng¢. Obraz fotograficzny posiada wielekro¢
razy mniejszg rozpieto$¢. Czysty bialy papier fotograficzny jest, w najlep-
szych warunkach oswietlenia, kilkakrotnie ciemniejszy od ostonecznionego
$niegu, za$ cienie na pniach drzew kilkadziesigt razy ciemniejsze od najciem-
niejszych miejsc odbitki fotograficznej, ogladanej w peltnym oswietleniu.

Istotna skala waloréw papieru odbitki fotograficznej, moze ogarnaé
jedynie game odcieni, zawarta miedzy $niegiem o$wietlonym i $niegiem za-
cienionym, ma sie rozumieé¢ W nizszej ,oktawie4l t.z. og6lna jasno$¢ obrazu
bedzie ciemniejsza niz W oryginale. Wszystkie inne walory (jak wymienione
drzewa lub chaty) nie mieszcza sie juz w mozliwosciach odbitki fotogra-
ficznej.

Nasuwa sie teraz jedna watpliwosé: $nieg nigdy nie jest tak czarny jak
najciemniejsze miejsce odbitki. Pamietajmy jednak, ze najjasniejsze miej-
sce odbitki fotograficznej nigdy nie jest lak jasne, jak ostoneczniony $nieg.
W omawianym wypadku nie omawiamy jasnosci ogélnej, a jedynie réznice
jasnosci skrajnych waloréw. Czy wobec tego nie wolno nam poza $niegiem
na tej samej fotografii pomiesci¢ réwniez przedmiotéw' ciemniejszych?

Wolno, ale musimy pamietaé, o tym, ze pewien kompromis jest tu nie-
unikniony. Walory naszego przedmiotu fotograficznego, dzielimy na trzy
grupy: 1) najwyzsze Swiatta t z. Snieg w stoncu i w cieniu, 2) przedmioty
ciemne w storncu 3) przedmioty ciemne w cieniu. Fotografujac przedmioty,
musimy sie zdecydowaé¢ na zagubienie jednej z tych grup. Jesli zdecydowa-
lismy sie na zagubienie szczegétéw wr grupie 3-ej fotografujemy na materiale
negatywowym S$redniej kontrastowosci, naswietlajac niezbyt diugo. W rezul-
tacie otrzymamy obraz, na ktérym najjasniejsze fragmenty $niegu beda mia-
ty szczegdty nieco stracone, bogate przejscia na zacienionym $niegu i w osto-
necznionych czeSciach przedmiotéw ciemnych, za$ ich glebokie cienie beda
pozbawione szczeg6téw. Gubigc szczegboty 1-ej grupy uzywamy materiatu Sred-
nio kontrastowego naswietlajgc odpowiednio diuzej. Szczeg6ly ostonecznione-
go $niegu bedag zagubione; najjasniejszymi szczeg6tami dostrzegalnymi, beda
cienie na $niegu, za$ wszystkie przejécia na przedmiotach ciemnych, dadzg sie
z tatwoscig na odbitce w*ydobyé. Decydujac sie na skrécenie waloréw 2-gj
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grupy, uzywamy materiatu wysokoczutego, miekiego. Na odbitce otrzymamy
wszystkie przejscia na $niegu, bedg one jednak zawarte w owiele krotszej
skali. Nastepnym walorem bedg ostonecznione miejsca ciemnych przedmio-
tow. Skala ich waloréw bedzie bardzo skrécona. W najgtebszych cieniach
bedziemy mogli otrzymac¢ duze bogactwo przejsé.

Teraz nalezatoby da¢ kilka wskazéwek co do czasu naswietlania zdjeé
$nieznych. Jako zasadniczy czas przyjmujemy dla emulsji $rednio czulej
(Panatomic).

F : 16 — vs0 sek.
za$ dla emulsyj wysokoczutych (S. S. Panchro, Super x)
F : 16 — Vo sek.

Sa to czasy dla zdje¢ $niegowych w pelnym storicu. Emulsje podane
powyzej sa emulsjami wszechbarwoczutymi, gdyz zdjecia $niezne nalezy bez-
wzglednie na nich fotografowac¢. Nie dlatego, aby zachowa¢ prawdziwos$¢ wa-
loréw barw, gdyz niewiele ich mozemy znalezé w krajobrazie $nieznym, a je-
dynie dlatego, ze emulsje wszechbarwoczute prawidtowiej oddajg walory
szeregowe (walory jasnosci tej samej barwy).

Przy zdjeciach $nieznych olbrzymia role odgrywa prawidtowe zastoso-
wanie filtrow celem uzyskania odpowiednich waloréw?7 nieba i chmur. Nalezy
uzywaé $redniego, czasem ciemnego zéttego lub zielonego filtru. Walor nieba
winien byé nieco przyciemniony. Uzycie filtra pomarariczowego lub czerwo-
nego daje w rezultacie efekt nocy arktycznej, co bardzo rzadko jest przyjem-
ne dla oka. Nawet w gdérach, gdzie uzycie takich filtréw7 podkresla sylwetki
masywow, na tle nieba, nie nalezy ich naduzyw#@é. Oswietlenie krajobrazu
winno by¢ boczne, lub pod S$wiatto. OsSwietlenie ptaskie, z wyjatkiem godzin
gdy stonice jest ponad samym horyzontem, daje obraz ptaski i ubogi w wa-
lory. Przy fotografow7aniu pod stonce, nalezy naswietla¢ mozliwie nie zadtu-
go, aby wydoby¢ istotne dla takiego obrazu przejscia miejsc najjasniejszych.
Uzycie obiektywmw miekko rysujgcych jak: Tambar,, moze da¢ efekty udane
tylko w7 tym wypadku, gdy bedziemy fotografowali przedmioty o stosunko-
wo niewielkiej rozpietosci waloréw. Najlepiej wszystkie szczegoly w skali
najjasniejsze;j. .

* *

ldzie sobie wedrowiec polem, w dzienn $niezny. Promienne storice poczy-
naja przestania¢ obloki. Caty roziskrzony Swiat posmutniat. Bogactwm Smie-
chu $nieznych, iskrzenn zamienito sie na melancholijng zadume. Gdzie$ z za-
ciemnionych zakamarkéw? przjfdody wgpetzajg niedostrzegalne dotychczas
szczegoty.

Snieg zacieniony nie posiada juz tak wdelkiej rozpietoéci waloréw, jak
$nieg ostoneczniony. Fotografujac go, mozemy osiggna¢ o wiele wieksza
prawde niz w wypadku poprzednim. Aczkolwiek z trudem i z wielkim S$cie$-
nieniem, skala waloréw moze sie pomiesci¢ w7 zdolnosciach emulsji fotogra-
ficznej. Dlatego mozemy powiedzie¢, ze $nieg jedynie w cieniu jest fotoge-
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dredniej czutosci: ' ..l * OCa naswiellamy dla emulsji

F : 8 — Vo sek.
Hla emulsji wysokoczutej:
F =8 — Vo sek.

Mimo ze $nieg sie nie iskrzy, ze niejednokrotnie jest ptaskim biatym
catunem, dobierajac odpowiedni motyw dodatkowy jak: zabudowania isloty
/-ywe, mozemy otrzymac¢ obrazy bardzo nastrojowe

Godnym polecenia jest temat krajobrazu $nieznego w lekkiej mgle nod

once. Nalezy wtedy jednak koniecznie zastosowaé¢ pierwsze plany ktére

jako najciemniejsze, urozmaicg temat i pogtebig wrazenie przestrzeni.
*

’

Idzie fotograf wedrowiec, przez zasniezony S$wiat, i w swej malei cza

CrAAT s ex7a daudy najjasniejs- j - ~
Odznaczenia
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P Kle* Sk“ ' nastepujacym 0so-'

Nagrody Ministerstwa Spraw Zagranicznych:

1 naSrada zt. 300.- Dobrzanski-Stalony J.
» 200. Bogacki Wiadystaw
m " - ldd— Plater-Zyberk Stefan

Nagrada Zarzadu Miasta Stét. Warszawy:
Obraz olejny Wanski Tadeusz

Nagi ody Zw. Polsk. Tow. Fotograficznych:
Ztoty Medal — Romer Witold
Srebrny Medal — Czerny Edward
Srebrny Medal — Hartwig Edward
Srebrny Medal — Hermanowicz Henryk



Brazowy Medal — Buthak Jan

Brazowy Medal — Krysztofik Marian

Brazowy Medal — Przypkowski Tadeusz

Brazowy Medal — Stewner Ernest
oraz 11 dyploméw honorowych Zwigzku Polskich Towarzystw Fotograficz-
nych nastepujgcym osobom:

Puchalski Wtodzimierz, Neumanowa Krystyna, Nowicki Michat, Marko-
cki Wiadystaw, Magierski Stanistaw, Ry$ Jan, Serafin Roman, Soroczynski
Ludwik, Toczynski Adam, Wieczorek Antoni, Wisniewski Zbigniew.

Przewodniczacy: (—) Jan Neuman.
(—) p. Zofia Chometowska (—) p. Jerzy Lechowski (—) p. K. Skfadanek.

Konkurs wakacyjny

Jury konkursu wakacyjnego LWOWSKIEGO TOWARZYSTWA FOTO-
GRAFICZNEGO na tematy . ,Typy i budownictwo ludowe oraz Il. ,Woda“,
na zebraniu dnia 5.XL1938 przyznalo nastepujace nagrody.

l. Nagroda Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego w kwocie Zi.
p Henrykowi Pisuli, godto ,Karpaty4 za prace na temat I. Do reprodukcji
wybrano obraz zatytutowany ,Grajek z Jabtonnej#

IL Bon ofiarowany przez firme ,Alfa4l z Bydgoszczy na materiaty tejze
Firmy wartosci 40 zt. p. J. Zubrzyckiemu, godto ,Kajeton4} za prace na te-

mat Il. Do reprodukcji wybrano obraz ,Na Wisle o wschodzie

I1l. Bon ofiarowany przez firme ,Alfa4t na towary wartosci 20 zZt.
p Halszce Czarnikowej gqdio ,Z widczegi4l za prace na temat Il. Do re-
piodukcji wybrano obraz ,...i wptyneli w stonce#

IV. Mapa Szymborskiego ,Dniestr i doptywy4 dar Firmy Ksigznica-Atlas
p Romanowi Joézefoskiemu godto ,Zawodnik4l za prace na temat Il. Do re-
produkcji przeznaczono obraz ,Kajaki#

V. Udziela: ,Hafty ludowe# dar Firmy Ksigznica-Atlas p. Witodzimie-
rzowi Puchalskiemu godio ,Pelikan4za prace na temat II.

VI. E. Romer: maty atlas polityczny, dar Firmy Ksigznica-Atlas p. Sta-
nistawowi Weresowi, godto ,Tex" za prace na temat I. Do reprodukcji wy-
brano obraz ,Chata4

VII. Poppe: Historia Lwowa, dar firmy Ksigznica-Atlas p. Tadeuszowi
Merstallingerowi, godto ,Jacht4lza prace na temat II.

VII. Switkowski: Podrecznik fotografii dar Firmy Ksigznica-Atlas
p Andrzejowi Progulskiemu godto ,Mewa4} za prace na temat II.

Dr. Jan Falkowski m. p. Prof. Adam Lenkiewicz
Inz. Dr. Witold Romer Prof. Jozef Switkowski

50.—



Konkurs fotograficzny

Amatorski Foto-Klub w Cieszynie urzadza konkurs fotograficzny, obej-
mujacy 2 klasy:

Klasa A: dla Cztonkéw Klubu,

Klasa B: dla wszystkich niestowarzyszonych Fotograféw Amatoréw.

Wszelkich informacji oraz Regulamin Konkursu mozna otrzyma¢ w Dro-
gerii Sierscha, Cieszyn, pl. Kr. J. Sobieskiego. Termin nadsyfania prac upty-
wa du. 25.111.1939 r. 0 godz. 12-tej.

Nowe ksigzkKi

.Fotografowanie w gérach* i ,Fotografowanie na nartach*. Nakladem
ksiegarni Wt. Wilak — Poznan.

Polska literatura fachowa wzbogacita sie znowu o 2 ksigzeczki piéra
I)ra Antoniego Wieczorka, traktujace o specjalnych dziatach fotografii ama-
torskiej. Broszurki te sg napisane nadzwyczaj przystepnie i zajmujaco, obra-
zujac dostatecznie obszernie fotografie w tych poniekad odrebnych dziedzi-
nach, jaka jest fotografia ,w gérach* oraz ,na nartach*.

Autor poswieca na wstepie do$¢ duzo miejsca dla opisania warunkéw
w jakich sie pracuje. Odmalowuje piekno gér, czy tez krajobrazu zimowego,
starajac sie Czytelnika wprowadzi¢ w nastréj, jaki musi przezywaé¢ kazdy
mito$nik przyrody w zetknieciu sie z nig. Cato$¢ uzupelniajg techniczne
wskazéwki doskonatego praktyka.

.Powiekszanie*. Jozef SWitkowski zebrat w broszurce tej samej firmy
wydawniczej, najpotrzebniejsze wskazéwki dla dokonywania powiekszen
rzutnikiem pionowym (z kondensatorem) i bezkondensorowag przystawka.
Cato$¢ napisana jest bardzo przystgpnie w*formie dialogu dwuich zapalonych
fotoamatoréow. Ksigzeczke te czyta sie bardzo przyjemnie i lekko. Nie sadze
jednak, by ta forma byla najodpowiedniejsza, gdyz wiadomosci techniczne
przemycone w tresci tej jakby nowelki sg bardzo rozproszone i trudno jest
znalez¢ szczegély, o jakie Czytelnikowi moze chodzi¢. Treé¢ tez daje wraze-
nie pewnej sztucznosci, ktéra wynika z formy. Zdjecia poréwnawcze umiesz-
czone bardzo celowo zresztg, tracg na znaczeniu wskutek swej do$¢ miernej
reprodukcji.

Firmie Wt Wilak z Poznania nalezy sie petne uznanie za podjecie trudu
wydawnictwa, ktére obejmuje juz dzi§ pokazng ilo$¢ tomikéw. Cena kazdej
ksigzeczki wynosi 1.50 zh.



Regulamin

PROGRAMOWYCH WYSTAW
POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO W WARSZAWIE

1. Polskie Towarzystwo Fotograficzne organizuje w roku 1939 cykl pro-

gramowych wystaw na okreslone tematy, a mianowicie:

w styczniu 1939 — | wystawa na temat ,ARCHITEKTURA | WNETRZE4
sktadajgca sie z 3 dziatéw: 1) Budowle zabytkowe i nowoczesne, 3) Wne-

trza, 3) Pomniki i zabytki architektoniczne;

w lutym 1839 — Il wystawa na temat: ,PORTRET# skiadajgca sie

z 4 dziatéw: 1) Portret charakterystyczny (typy), 2) Portret kobiecy,
3) Portret meski, 4) Portret dziecka;

w marcu 1939—I111 wystawa na temat ,PRACA4 skiadajgca sie z 3 dzia-

tow: 1) Swiat zwierzecy, 2) Swiat roélinny, 3) Przyroda martwa.

2. Udziat w wystawach moze wzig¢ kazdy fotograf (tak stowarzyszony, jak

i niestowarzyszony).

3. Kazdy wystawca moze nadesta¢ na poszczegélne wystawy po 2 zdjecia

do kazdego dziatlu danej wystawy.

4. Rozmiar zdje¢ nie moze byé mniejszy, niz 18X24 cm. Zdjecia powinny
by¢ zmontowane (najlepiej na jasnym kartonie). Technika pozytywowa
dowolna. Wystawione beda jedynie nienaganne technicznie prace, od-

znaczajgce sig¢ artystycznym lub oryginalnym ujeciem tematu.

5. Na odwrotnej stronie kartonéw nalezy wypisa¢ czytelnie: imie, nazwisko
i adres autora, tytut pracy, miejsce dokonania zdjecia i ewent. blizsze
okreslenie przedmiotéw zdjecia, technike i numer porzgdkowy wedtug

karty zgtoszenia.

ti. Karta zgloszenia (pozadana ze wzgledéw porzagdkowych w formacie

148X210 mm) winna zawiera¢ nastepujgce dane:
a) imie, nazwisko i adres wystawcy,

b) ewent. przynalezno$¢ do Towarzystwa Fotograficznego, do To-

warzystw lub Klubéw Sportowych i krajoznawczych,

c) dane dotyczace fotografii, a mianowicie: numer porzadkowy,

tytut, technika.
7. Wpisowe na kazdag wystawe wynosi:
dla fotograféw stowarzyszonych — 1— zt
dla fotograféw niestowarzyszonych — 2— zk.

Przynaleznos¢ do Towarzystw Fotograficznych winna byé stwierdzona

na karcie zgloszenia.
8. Termin nadsylania prac na poszczegélne wystawy:
na Ip. t ,ARCHITEKTURA IWNETRZE4 — do dn. 15.XII. 1938 r.
N I, ,PORTRET4 — . ,» 15 1. 1939r.
. 1, ,PRACA4 — , » 15 Il. 1939r.
IV , ,GORY, WODA |ISPORTY4 — ., 15. I1l. 1939r.



vV , L,PRZYRODA4 — , . 15.1V. 1939r.

9. Prace zakwalifikowane przez jury beda wystawione w lokalu Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie.

10. Prace beda zwrécone wystawcom niezwlocznie po zamknieciu poszcze-
gbélnych wystaw.

11. Prace, korespondencje i wpisowe nalezy nadsyta¢ pod adresem: Polskie
Towarzystwo Fotograficzne—Warszawa, ul. Sniadeckich 12 z dopiskiem:
.Programowe Wystawy P.T.F.4

Projektowane jest przyznawanie nagréd na poszczeg6lnych wystawach.

Skiad jury, wykaz nagréd i doktadne terminy otwarcia i trwania poszczeg6l-

nych wystaw beda ogtaszane dodatkowo.

,OGOLNOPOLSKIE ZRZESZENIE KUPCOW GALEZI FOTOGRAFICZNEJ
I KINEMATOGRAFICZNEJS WARSZAWA, UL. ZIELNA 50.

Stosunki panujgce na rynku fotograficznym, stale obnizajaca sie ren-
townos$¢ i szkodliwa dla konsumenta nielojalna konkurencja, skionity prze-
myst i handel fotograficzny do przedsiewziecia energicznych $rodkéw maja-
cych na celu usanowanie branzy. Ogoélnopolskie Zrzeszenie Kupcéw Gatezi
Fotograficznej i Kinematograficznej istniejgce od szeregu lat otrzymato od
zainteresowanego krajowego i zagranicznego przemystu zapewnienie popar-
cia finansowego i organizacyjnego.

Na odbytym w dniu 15 stycznia 1939 r. Walnym Zgromadzeniu Zrzesze-
nia wybrany zostal nowy Zarzad skiadajacy sie z przedstawicieli handlu
i przemystu, ktory ukonstytuowat sie jak nastepuje: Prezes — dyr. K. Greger,
1 V. Prezes — M. Eberhardt, Il. V. Prezes — dyr. M. Seydengardt, Sekre-
tarz — J. Reeger, Skarbnik — dyr. M. Garfinkiel, Cztonkowie: dyr. M. Dziat-
kiewicz, dyr. A. Falquet, W. Finkelsztajn, P. tabecki, E. Pescht, I. Schwarz,
dyr. St. Koskowski.

Zarzad przystapit do niezwlocznego wykonywania programu dziatalnosci
Zrzeszenia, a m. inu. do zaktadania Oddziatéw, wydawania jednolitych dla
catej Polski cennikéw, odpowiednio zakrojonej propagandy organizacyjnej
i konsumpcyjnej, prac nad podniesieniem poziomu zawodowego handlu itd.

Administracja przypomina PT. Abo-
nentom o wyréwnaniu zalegtosci za
prenumerate z roku 1938. Po zapta-
ceniu zalegtego abonamentu zosta-
ng wystane n-ry 9-iy i 10-ty. Admi-
nistracja prosi o wptaty na rok 1939
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Zakonczenie wielkiego konkursu
firmy llford Limited, Londyn

Posiedzenie Sadu Konkursowego wielkiego konkursu firmy ILFORD-
SELO odbyto sie w dniu 4 lutego b. r. w Warszawie, w lokalu przedstawi-
cielstwa, przy ul. Wielkiej 14.

Obecni byli nastgepujacy Cztonkowie Jury: pp. prof. Jan Buthak, Dr.
Tad. Cyprian, Witold Dederko, prof. Jan A, Neuman, prof. W. Stonawski
i prof. J. SWitkowski. Sekretarzowali pp. Gizowski i inz. Jézef Weinberg.

Po powitaniu obecnych przez jen. przedstawiciela firmy ILFORD LI-
MITED, p. Marcela Seydengardta, Jury przysttagpito do badania nadestanych
prac. Zakwalifikowano do blizszej oceny 104 prace 40-u autoréw.

W wyniku ostatecznego obliczenia gtoséw, nagrody zostaty przyznane
w nastepujacy sposob: | nagrode: aparat fotograficzny 24X36 mm WELTI
z obj. 1:3,5 Xenar, wartosci oko. zZt. 250.— otrzymat p. W. Puchalski ze Lwo-
wa, za prace p. t ,Jaskoétki4t Il nagrode: aparat fotograficzny 6X9 cm,
WELTA-GRANAT, wartosci ok. Zt. 180.— otrzymat p. Tadeusz Stahl z War-
szawy, za prace p. t ,50 kg4 Il nagrode: Swiattomierz fotoelektryczny Su-
per-Elektro-BEWI, wartosci ok. Zt. 100.— otrzymat p. Natan Mehrer ze Lwo-
wa, za prace p. t ,Budujemy port#4l IV nagrode: aparat fotograficzny 3X4
cm, ENSIGN-MIDGET, wartosci ok. zZk 40.— otrzymat p. Zdzistaw Flach
z Drohobycza za prace p. t ,Goraczkowa praca przed zjazdem4 V nagrode:
uniwersalng puszke do wywotywania bton PERLEX, wartosci ok. zZt. 30.—
otrzymat p. A. Wysoczanski z Krakowa, za prace p. t ,Pracowite rece*4
VI nagrode: komplet, ztozony z 2 filtrow LIFA z ostong przeciwstoneczna,
wartosci ok. zZt. 25— otrzymat p. Dr. Alojzy Oblas ze Lwowa za prace p. t
sPlon 1P4 VIl nagrode: metalowy statyw chromowany BEKA, wartosci ok.
Zt. 20.- otrzymat p. Aleksander Wundheiler z Warszawy, za prace p. t
.Babcia z wrzecionem4 VIII nagrode: barometr $cienny LUFFT'a, wartosci
ok. Zt. 20.— otrzymal p. Janusz Maria Borkowski z Krakowa, za prace
p. t ,Dziwy lesne# IX nagrode: kompas turystyczny, oryginalny BEZARD,
wartosci ow. Zt. 20.— otrzymat p. Prosper Szmurto z Warszawy, za prace
p. t ,Artysta malarz przy pracy4 X nagrode: komplet chemikaliéw fotogra-
ficznych TETENAL, wartosci ok. zZt. 15—, otrzymal p. Jan tawrusiewicz
z Warszawy, za prace p. t ,Hawajka#l Dalsze nagrody w postaci bton i pa-
pieréw llforda przyznano wg. punktacji Jury, nastepujgcym autorom:
W. Feretowi ze Stanistawowa, J. Sianosowi z Warszawy, J. Podbroznemu
z Nowego-Sacza, H. Malcowi z Pionek, T. Pacynie z Krakowa, L. Jankow-
skiemu z Miedzychodu, Inz. A. Goldinerowi z Warszawy, M. Missionowi
z Poznania, M. Choynowskiemu z Warszawy, Adw. J. Fischowi ze Lwowa,
J. Bodekowi ze Lwowa, J. Lodzinskiemu ze Lwowa, E. Harcbhaumowi z to-



dzi, T. Jurkowi z Krakowa, B. Chmielowi ze Stanistawowa, Dr-owej Z. Orlin-
skiej z Warszawy, S. Zaprutkowi ze Lwowa, |. Scheinowi z Krakowa,
S. Szydtowskiemu z Nowego-Sacza i P. Holewikowi z Wetnowca.

O wyniku konkursu nagrodzeni zostali powiadomieni listownie.

Wystawa nagrodzonych prac, oraz wybranych i wyréznionych odbedzie
sie w lokalu Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie, przy
ulicy Sniadeckich 12 m. 11 i otwarta bedzie od dnia 12 do 16 lutego b. r.

Pa zamknieciu wystawy, prace odestane beda autorom, za wyjatkiem
prac nagrodzonych, lub zakupionych.

Redakcja prosi P. T. Czytelnikow o nad-
sytanie artykutéw, drobnych notatek tech-
nicznych oraz ilustracy;j.

PRENUMERATA MIESIECZNIKA ,LEJCA W POLSCE1WYNOSI:
rocznie zt 4—, Ve-rocznie zt 2.50, numer pojedynczy 50 gr.
Ceny ogtoszen: cata strona zt 50—, Vs strony zt 25.—; przy zamoé-
wieniu co najmniej w 6 numerach, 10°% rabatu.

ADRES REDAKCJI | ADMINISTRACJI: WARSZAWA, SNIADECKICH 12/11
TEL. 8-56-51. KONTO CZEKOWE PKO JAN NEUMAN NR. 19.869.

Wydawca: Sekcja matoobrazkowa Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.
Redaktor: Jan A. Neuman.

Redakcja zastrzega sobie prawo dokonywania w rekopisach skrétéw

i poprawek.

KOMITET REDAKCYJNY:

inz. M. Dederko, red. H. Derczynski, inz. K. Groniowski, prof. dr. Stalony-
Dobrzanski, red. Jan A. Neuman.

KONIEC DZIAtU REDAKCYJNEGO.

Zakt. Druk ,WSPOLNOTA" W-wa, Wspdlna 47a tel 9.44-84
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100 lal

FOTOGRAFII

50 lal
FOTONU

..w r. 1889 powstata w War-
szawie pierwsza polska fa-
bryka papierow fotografi-
cznych zatozona przez inz.
P. Lebiedzinskiego...

*

.W r. 1939 ta sama fabry-
.ka obchodzi 50-cio lecie
swego istnienia, jednoczes$-
nie ze stuleciem istnienia
fotografii...

NAJSTARSZE DOSWIADCZENIE

NAJLEPSZE WYROBY



Z najlepszych —najlepsze!

NOWA NAJWYZSZEJ CZULOSCI
DROBNOZIARNISTA BLONA
DO KAMER MAtLOOBRAZKOWYCH

<Tifor*">~"<|EUE£>

,HP - 2»

31°Sch.
i wspaniaty papier do powiekszen o niespotykanej
dotychczas charakterystyce emulsji, gietkosci i po-

datnosci w pracy i wytrzymatosci na odchylenia od
normalnego naswietlenia i wywotywania

ILFORD - PLASTICA

— papier bromosrebrny o cieptoczarnym zabarwieniu.
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PAPIER BROMOSREBROWY,O WYSOKIEJ CZULOSCI, DO POWIEKSZEN

NI NA

TWARDY

BLONA PERFOROW A NA
MALOOBRAZKOWA

OMOCHROM 28, PANCHROM 28°
1
? PANCHROM 28°



