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1. Hampton Court, widok na ogréd od strony potudniowej po przeprowadzonym pelnym procesie rewaloryzacji. Fot. T. Morysinski.
1. Hampton Court, view of the garden from the south after complete revalorisation. Photo: T. Morysinski.
IV. Zamek w Lancucie. Sala Kolumnowa z rzezba A. Canovy ,,Henryk Lubomirski”. W tle tkanina chinska ,,Wszystkie ptaki sktadaja
hotd cudownemu ptakowi Feng”. Fot. Z. Zyburtowicz.
IV. Lancut Castle. Column Hall with Henryk Lubomirski, a sculpture by A. Canova. In the background: “All Birds Paying Homage
to the Wondrous Feng Bird”, a Chinese fabric. Photo: Z. Zyburtowicz.
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OD REDAKCJI

Szanowni Paristwo!

Prezentujemy Parnstwu nowy numer ,,Ochrony Zabytkow”, kwartalnika, ktory, jak
sqdzimy, zadomowit sie juz w Parnistwa bibliotekach. Naszq ambicjq jest, by czaso-
pismo spetniato Paristwa oczekiwania, umozliwiato rozszerzanie zainteresowan, stu-
Zylo pomocq w pracach badawczych, a przede wszystkim stanowito forum wymiany
informacji i praktycznych doswiadczeni. W tym celu staramy sie stale urozmaicac
i poglebiac podejmowanqg tematyke. W zamieszczanych na naszych tamach
artykutach chcemy poruszac problemy i zagadnienia zwiqzane 7 szeroko pojetq
ochronq i konserwacjq zarowno obiektow zabytkowych, krajobrazu kulturowego,
jak i catego naszego historycznego dziedzictwa.

Sposrod zamieszczonych w niniejszym numerze materialow pragniemy zwrocic
uwage Czytelnikow na artykut omawiajqcy prace konserwatorskie w Muzeum-Zamku
w Laricucie, na teksty poswiecone historii Pigknej Studni w Nysie, ratuszowi
w Jaworze czy tez niezwykle ciekawym dziejom nieistniejqcego juz Gabinetu
Pompejariskiego w dawnym Muzeum Miejskim w Szczecinie. W czesci poswieconej
krajobrazom zamieszczamy material o odnowionych parkach i ogrodach Warmii
i Mazur. W dziale traktujqgcym o dziedzictwie niematerialnym piszemy o jego roznych,
niezwykle istotnych, choc czesto niedostrzeganych aspektach.

Niewqtpliwie bardzo interesujgcy i godny polecenia jest artykut mowigcy o za-
daniach archeologii w procesie rewaloryzacji ogrodow. Znaczenie prac archeolo-
gicznych w parkach i ogrodach jest nie do przecenienia, a rola archeologow
ogrodowych w poznawaniu historycznego ksztaltu zabytkowego ogrodu szczegolna.

Zyczymy ciekawej i przyjemnej lektury. Zachecamy do siegniecia po kolejny
zeszyt ,,Ochrony Zabytkow”, ktory trafi do rqk Paristwa juz niebawem. Jednoczesnie

ponawiamy nasze stale zaproszenie do wspdolpracy.
Z wyrazami szacunku

Jacek Rulewicz

Dyrektor
Krajowego Osrodka Badar
i Dokumentacji Zabytkow



FROM THE EDITORS

Dear Readers!

It gives us great pleasure to present another issue of “Ochrona Zabytkow”,
a quarterly which, we trust, has already become a permanent part of your library
collections. It is our ambition that it should meet your expectations by enabling an
expansion of interests, assisting in research and, primarily, acting as a forum for an
exchange of information and practical experiences. With this objective in mind, we
try to constantly pursue problems related to a widely comprehended protection and
conservation of historical objects, the cultural landscape, and historical heritage as
a whole.

We would like to draw your attention to the particularly noteworthy article about
conservation at the Museum-Castle in Lfaricut as well as texts about the Beautiful
Well in Nysa, the town hall in Jawor, or the exciting history of the non-extant
Pompeian Cabinet at the former Municipal Museum in Szczecin. The section devoted
to landscapes includes material about the restored parks and gardens of Warmia and
Mazuria. Authors writing about non-material heritage describe its assorted and
prominent, albeit frequently ignored aspects.

An extremely interesting and commendable article on the tasks of archaeology
involved in the revalorisation of gardens stresses that the significance of excavations
conducted in parks and gardens simply cannot be overestimated. The part played by
garden archaeologists in becoming familiar with the historical shape of old gardens
remains outstanding.

Hoping that you will enjoy this selection of texts, we sincerely recommend the
successive issue of “Ochrona Zabytkow”, soon to be published, and renew our

invitation to consider further co-operation.

Respectfully yours,

Jacek Rulewicz

Director of the National Centre
for Historical Monument
Studies and Documentation



Urszula Brzozowska-Drozdowicz
konserwator
Muzeum-Zamek w taricucie
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MUZEUM-ZAMEK W tANCUCIE
PRZEGLAD WAZNIEJSZYCH PRAC KONSERWATORSKICH

Z amek w Lancucie jest jedna z najpigkniejszych
i najlepiej zachowanych rezydencji arystokra-
tycznych. Otoczony starym, malowniczym parkiem
krajobrazowym tworzy wraz z pawilonami i budyn-
kami gospodarczymi wyjatkowy zespot zabytkowy
0 szczegblnym znaczeniu dla kultury polskiej'.

Wyglad budowli i wnetrz w ciggu wiekow ulegat
wielu istotnym przeksztalceniom.

1. Zamek w Lancucie. Elewacja frontowa. Fot. Z. Zyburtowicz.
1. Lancut Castle. Front elevation. Photo: Z. Zyburtowicz.

Przeobrazenia zamku na przestrzeni
wiekow

Budowe zamku podjat ok. 1631 r. Stanistaw Lubo-
mirski, podczaszy koronny, wojewoda ruski i kra-
kowski; czlowiek wyksztalcony we Wtoszech,

Niemczech i Francji. Tworca budowli byl Maciej
Trapola, pochodzacy z Wtoch architekt i geometra.
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2. Salon Bouchera. Fot. Z. Zyburtowicz.
2. The Boucher Salon. Photo: Z. Zyburtowicz.

Doskonale zaprojektowana i ufortyfikowana przez
Krzysztofa Mieroszewskiego, specjalist¢ w dziedzi-
nie umocnien, przetrwata zwycigsko najazd Jerzego
II Rakoczego, ksigcia Siedmiogrodu, w 1657 r.
Niebawem, bo juz w 1661 r., podjgto pierwsze
kompleksowe prace renowacyjne. Zwigzane byly ze
Slubem i weselem Krystyny, jedynej corki ksiecia
Jerzego Lubomirskiego, z Felicjanem Potockim, het-
manem wielkim koronnym. Prace na zamku wyko-
nano wg projektu Tylmana z Gameren, holender-
skiego malarza i zarazem wybitnego architekta.
Unowocze$niono w tym czasie takze fortyfikacje, co
wzmocnito obronno$¢ budowli. Nastepna przebudo-
wa, za czasoOw Franciszka Sebastiana Lubomirskie-
go, wymuszona zostala konieczno$ciag odnowienia

zamku po pozarze, ktéry strawit znaczng jego czgs$¢
w 1688 r. Uczestniczyl w niej rowniez Tylman
z Gameren.

Kolejni wtasciciele — Stanistaw Lubomirski,
marszatek wielki koronny i jego maltzonka Elzbieta
Izabela z Czartoryskich — dokonali w latach 80.
XVIII w. znaczacych przebudowan, ktore objely
m.in. zmiang uktadu wnetrz. Nadbudowano drugie
pietro, co umozliwito m.in. urzadzenie ogromnej Sali
Balowej i Wielkiej Jadalni. Powstaly modne w tym
czasie pokoje z wystrojem orientalnym: tureckim
i chinskim. Nowe dekoracje otrzymato wiele innych
pomieszczen. Dzisiejszy uktad i wystréj wielu wnetrz
sa pozostalo$ciami tamtych dzialan. W FLancucie
pracowali w XVIII w. znani i uzdolnieni architekci:




Vicento Brenna, Szymon Bogumit Zug, Jan Chrystian
Kamsetzer, Chrystian Piotr Aigner. Wedlug ich
projektow powstaty m.in. Teatr, Glorietta, Oran-
zeria, Zameczek Romantyczny, pawilon Biblioteki.
Roéwnoczesnie z przebudowa zamku na poczatku
lat 80. XVIII w. przeprowadzono szeroko zakrojone
prace przy zalozeniach ogrodowych.

Wiasciciele zamku w Lancucie systematycznie
unowocze$niali swa siedzibg, przyktadajac duza wa-
ge do tego, aby zycie w niej bylo wygodne, wrgcz
luksusowe. Na przetomie XIX i XX w. kolejna mo-
dernizacja uczynita z tego wykwintnego zabytku
jedna z najnowoczes$niejszych siedzib rodowych
w Europie, jednocze$nie chronigc jej walory histo-
ryczne. Dobudowano do skrzydta zachodniego wieze
w typie wawelskiej Kurzej Stopki. Przeksztalcono
trzy elewacje zewngtrzne w stylu neobarokowym.
We wnetrzach, uksztaltowanych jeszcze za czasow
ksi¢znej Lubomirskiej, starano si¢ zachowa¢ dawne
polichromie, boazerie i obicia. W niemal niezmie-
nionym ksztalcie zachowaly si¢: Sala Balowa,
Wielka Jadalnia, Salon Vouchera i Apartament
Chinski. Pracami kierowali Armand Bouque i Albert
Pio. W zamku wprowadzono elektryczne o$§wietlenie
zasilane z wlasnej elektrowni, wodociagi, centralne
ogrzewanie, zainstalowano telefony.

W 1894 r., rbwnocze$nie z modernizacja zamku,
rozpoczeto przebudowe parku, ktory zostat dwukrot-
nie powigkszony. Powstaty wowczas ogrody: Wtoski
i Rozany. Po zewngtrznej stronie fosy usytuowano
rozlegty park krajobrazowy. Na potudnie od parku
wzniesiono budynki Stajni i Powozowni.

W 1925 r. obiekt zostal wpisany na panstwowa
listg zabytkow.

Wyjatkowe walory architektoniczne i artystycz-
ne zabytkowego zespolu, réznorodno$¢ zebranych
w jednym miejscu obiektow o charakterze reprezen-
tacyjnym i gospodarczym, wspaniale wnetrza, boga-
te zbiory rzezby antycznej, sztuki cerkiewnej, my-
sliwskie, pojazdow konnych, obliguja do specjalnej
troski konserwatorskiej, inwestowania powaznych
srodkow finansowych oraz ogromnego naktadu prac
zwigzanych z wilaSciwym utrzymaniem i funkcjo-
nowaniem Zamku-Muzeum. Szczegdlnie wazna
jest codzienna dbalo$¢ o detale i bezzwloczne prze-
prowadzanie niezbgdnych dziatan konserwatorskich.

Dziatania konserwatorskie
po Il wojnie Swiatowej

Wczesny powojenny okres w historii Lancuta nie
byt dlan pomyS$iny. W latach 1945-1952 dochodzito
do czestych zmian na stanowisku dyrektora, a de-
cyzja owczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki
cze$¢ cennych zbioréw przekazano do Warszawy,
Krakowa, Rzeszowa. Byly wérod nich m.in. rzez-
by, manuskrypty oraz kostiumy z tancuckiego
teatru.

ARCHITEKTURA

3. Gabinet Rokokowy. Fot. L. Harewicz.
3. Rococo Study. Photo: L. Harewicz.

Poczatkowo skupiono si¢ na podstawowych re-
montach budowlanych, chociaz w przypadku takie-
go obiektu jak Zamek w Lancucie trudno jest wy-
raznie oddzieli¢ prace budowlane od konserwator-
skich. W latach 50. XX w. wymieniono stropy i dach
nad calym budynkiem zamku, w Oranzerii, Wozow-
ni, Ujezdzalni i Zameczku Romantycznym. Prace
objely powierzchni¢ 3/4 ha. Przystapiono réwniez
do prac konserwatorskich we wnetrzach zamkowych.
Ich wykonawca byty PP Pracownie Konserwacji
Zabytkow z Warszawy, Lublina, Krakowa i Jaro-
stawia.

W tym samym czasie dokonano konserwacji
drzewostanu w parku zamkowym. Byto to woéwczas
przedsiewzigcie na ogromng skalg i spotkato si¢




4. Apartamenty Brenny. Fot. L. Harewicz.
4. The Brenna Apartments. Photo: L. Harewicz.

z pozytywna oceng Zaktadu Ochrony Przyrody Pol-
skiej Akademii Nauk w Krakowie, ktory uznal je
»Za najpowazniejszy z przeprowadzonych dotych-
czas w Polsce Ludowej zabiegdw konserwatorskich”.

Koniec lat 50. zapisal si¢ wykonaniem paru
znaczacych dziatan konserwatorskich. W 1959 r. wy-
konano konserwacje¢ tzw. Pokoi Tureckich, w kto-
rych m.in. zrekonstruowano elementy malowidet
$ciennych’. W Pokojach Paradnych polozonych na
pierwszym pietrze skrzydta wschodniego odrestau-
rowano klasycystyczne malowidla z XVIII w. pro-
jektu Franciszka Smuglewicza, zdobigce cztery
dwuskrzydlowe drzwi’. W pazdzierniku 1959 r. pro-
wadzono konserwacj¢ Pokoju Pompejanskiego
1 Lazienki Pompejanskiej. Rozpoczegto tez prace
przy malowidtach $ciennych Vincenza Brenny
w Pokojach Chinskich, ktore zostaly odkryte pod-
czas zaktadania przewodow centralnego ogrzewania.
W niewielkim pomieszczeniu na pierwszym pigtrze
zamku, zwanym Lampiarnig, wykonano konserwacje
malowidet $ciennych znajdujacych si¢ pod stropem,

ktore odkryte zostaly w czasie prac remontowych.
Ogoétem powierzchnia konserwowanych ptaszczyzn
w tym pomieszczeniu wyniosta 88,5 m2, z czego
okoto 1/4 powierzchni wymagata rekonstrukcji‘.

Sala Balowa, najobszerniejsze pomieszczenie
w zamku, poddana zostala zabiegom konserwator-
skim w 1961 r. Szczegbdlnego naktadu pracy wyma-
gatl sufit, ozdobiony iluzjonistycznym malowidfem
przedstawiajagcym nieboskton. Ma on okoto 100 m?2
powierzchni ujetej bogata bordiurg stiukowa i fryzem
u podstawy’. W tym samym roku rozpocz¢to kon-
serwacj¢ Salonu Zwierciadlanego, stanowigcego
jedno z pigkniejszych XVIII-wiecznych wngtrz zam-
kowych®. Duza liczba tematéw dotyczacych zarowno
drobniejszych konserwacji, jak i prac budowlanych
oraz remontowych spowodowala, ze w 1960 r.
muzeum podjelo starania o utworzenie wlasnej bry-
gady remontowo-konserwatorskiej. Odpowiednio
przeszkoleni pracownicy mogli z duza staranno$cia
realizowa¢ nietatwe biezace zadania remontowo-
konserwatorskie.



tancuckie pracownie konserwatorskie

Decyzja o prowadzeniu systematycznych dziatan
konserwatorskich i zabezpieczajacych przy zabyt-
kach znajdujacych si¢ w gestii Muzeum-Zamku
w Lancucie poskutkowata powotaniem do zycia
w lipcu 1960 r. Pracowni Konserwacji Zbiorow.
Wkiad w jej organizacj¢ w najwcze$niejszym okre-
sie mialo wielu wybitnych konserwatoréw i muze-
alnikéw, m.n. prof. Leonard Torwirth z Torunia.
Pracownia dziata do dzi$, to jej zawdzigcza muzeum
profilaktyke konserwatorska oraz szersze realizacje.
Jednym z jej pierwszych przedsigwzig¢ byta kon-
serwacja rzezby ze stopu cynku i ofowiu o wadze
1,5 tony, przedstawiajacej $w. Huberta, ktora trafita
do muzeum w bardzo ztym stanie.

Na przestrzeni wielu lat muzealni konserwato-
rzy 1 renowatorzy wykonali trudng do przecenienia
prace, decydujaca o przetrwaniu wielkiej liczby dziet
sztuki — rzezb, obrazow, ikon, zabytkowych ksiag
czy przedmiotéw rzemiosta artystycznego. Na nich
do dzisiaj spoczywa odpowiedzialno$¢ za stan za-
chowania zamku i jego wyposazenia. Kierownikami
tego dzialu muzeum byli: Maria Cichorzewska-
Drabik, Ewa Sonska, Stawomir Jakubowski, a obec-
nie jest Urszula Brzozowska-Drozdowicz.

Jednym z impulséw, ktéry przystuzyt si¢ pow-
staniu zamkowej Pracowni Konserwacji Dziet
Sztuki, byto zlokalizowanie w 1961 r. przy muzeum
Wojewddzkiej Sktadnicy Zabytkow Ruchomych.
Miata ona na celu zabezpieczenie wyposazenia

ARCHITEKTURA

5. Apartamenty Brenny. Fragment malowidla na stropie w trakcie
usuwania przemalowan. Fot. U. Brzozowska-Drozdowicz.

5. The Brenna Apartments. Fragment of the ceiling painting in
the course of removing the repainting. Photo: U. Brzozowska-
Drozdowicz.

ruchomego pochodzacego z opuszczonych po 1947 r.
cerkwi, potozonych w dawnym wojewddztwie rze-
szowskim. Trafito do niej okoto 7500 zabytkdéw.
Z czasem skladnica przeksztalcona zostata w Dziat
Sztuki Cerkiewnej i wzbogacona zakupami muze-
alidw. Dzisiaj jest on najwigkszym zbiorem sztuki cer-
kiewnej w Polsce. Pracami dziatu kierowali kolejno:
Barbara Tondos, Zofia Szczgk 1 Jarostaw Giemza.

Zakres i uwarunkowania dziatan
konserwatorskich w latach 50. i 60.
XX w.

Prace remontowo-budowlane prowadzone na terenie
zamku w latach 50. 1 60. XX wieku byty pierwszymi
zakrojonymi na tak szeroka skalg od czasu przebu-
dowy w XIX w. W czasie ich prowadzenia natrafio-
no w 1961 r. na polichromi¢ na belkach stropowych
w Galerii Rzezb. Po usuni¢ciu podlogi w pomiesz-
czeniach pierwszego pigtra okazato si¢, ze wigkszo§¢
belek dtugosci 4,5 m pokrywa polichromia z XVII w.
o motywach geometrycznych. W kilku miejscach
przechodzita ona na $ciang, tworzac fryz. Od spodu
belki zdobil ornament roslinny.

W zamku prowadzone byly réwniez préoby
adaptacji obiektu do funkcji, jakie mial teraz petnic.
W 1961 r. dokonano zmian w obrebie dziedzinca
wewnetrznego, m.in. utworzono basen wg projektu
prof. inz. arch. Gerarda Ciotka oraz ustawiono rzez-
be z bialego marmuru ,,Kobieta z dzieckiem” dtuta
Mieczystawa Lubelskiego.

6. Rzezba A. Canovy ,Henryk Lubomirski” w trakcie konserwacji
(zastosowanie laserowej techniki oczyszczania powierzchni). Fot.
M. Kosior.

6. “Henryk Lubomirski”, a sculpture by A. Canova in the course of
conservation (the application of a laser technique of cleaning the
surface). Photo: M. Kosior.




Nie zawsze prace na terenie zamku przebiegaty
sprawnie, czego przyczyna w wigkszosci przypad-
kow byty ktopoty finansowe. Brak funduszy na wy-
platy czy zakup materiatow powodowaly wstrzy-
manie prac remontowych czy konserwatorskich.
W 1962 r. przerwano ledwie rozpoczgte prace przy
boazerii w Sypialni Damskiej, wykonanej w techni-
ce chipolin, z powodu wigkszych niz zakladane
naktadow pracy, a zwlaszcza Srodkéw finansowych.
Prace przy boazerii podjete zostaly ponownie dopiero
po 10 latach’. Nie powrdcono jednak do oryginalnej
techniki, zapewne ze wzgledu na jej pracochtonnos$¢.

Konserwacja reprezentacyjnych
pomieszczen z XVIII w.

Pokoje Paradne na pierwszym pigtrze, a zwlaszcza
Salon Rokokowy, Sypialnia Marszatkowej, Salon
Bouchera to najbardziej okazale i najpigkniejsze
XVIII-wieczne wnetrza zamkowe. Technika chipolin,
w ktérej zostaty wykonczone znajdujace si¢ w nich
boazerie, byta odtwarzana i utrwalana, nawet wte-
dy, gdy zrezygnowano z niej w innych wnegtrzach.

7. Teatr. Fot. Z. Zyburtowicz.
7. Theatre. Photo: Z. Zyburtowicz.
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Bylo to zapewne spowodowane ranga i uroda tych
pomieszczen, pewna rolg odgrywata takze pamigé
o ich projektantach i wykonawcach. Pomieszczen
tych nie dotkngta XIX-wieczna przebudowa.
Pozostawiono je bez zmian prawdopodobnie dlatego,
ze w tym czasie stuzyly za sktadziki mebli. Takie
przeznaczenie uchronito przed zniszczeniem orygi-
nalng boazeri¢ i jej wykonczenia.

Technika chipolin byta w XVIII w. stosowana
we wnetrzach paradnych, przy malowaniu ottarzy
1 wykanczaniu ozdobnych elementéw. Podr¢cznik ma-
larza z XVIII w., autorstwa Watena, tak ja charakte-
ryzowal: ,,Robota pod lakier, ktérg nazwano Szypo-
len/Chipolin, bez watpienia moze by¢ arcydzielem
tego rodzaju malowania. Nic wspanialszego do Salo-
nu, do Pokoju, jak obicie z drzewa, czyli futrowanie,
tym sposobem pomalowane. Mozna stawia¢ przed
oczyma z przepychem najbogatszych i najkosztow-
niejszych upigkszen. Jakoz istotnie takie malowidio
ma $wietnos¢ i zywosc¢ porcelany. Jego odblask ma to
do siebie, ze kolory nie zmieniajg si¢ bynajmniej, ze
dobrze odbijaja $§wiatlo i swoim udziatem czynia
kolor jasniejszym. Aze latwiejsze do wygladzania,
przeto nabieraja wigcej zywosci, nie utracajac po-
tysku, a zostajac ciagle jednostajnie, zawsze je mozna
widzie¢ w jednostajnej $wiatlosci... Jest przytem
korzysciag, ze nie daje zadnego odoru, ze dozwala
mie¢ rozkosz mieszka¢ natychmiast po ukonczeniu
tej roboty, ze konserwuje si¢ jego pigkno$¢ i jego
Swiezos$¢ z rzeczy polakierowania, ktére zabezpiecza
od uszkodzenia robactwem i od wilgoci, jaka
mogtaby zepsuc¢”.

Tak wtadnie zostaly wykonane tancuckie wneg-
trza w XVIII w., jeszcze za zycia ksi¢gznej Elzbiety
Lubomirskiej. Bogato rzezbiona boazeria Salonu Ro-
kokowego, zwanego tez Zwierciadlanym, przywie-
ziona zostala prawdopodobnie z Niemiec. Tak za-
chwycita ksi¢zng, ze cho¢ styl rokokowy powoli wy-
chodzit z mody, postanowita jedno z wnetrz prze-
znaczy¢ na Salon Rokokowy. Pi¢knie rzezbiona, zlo-
cona snycerka salonu zachwyca swoim wygladem.
Sypialnia Marszatkowej i Salon Vouchera powsta-
ty w latach 80.1 90. XVIII w. w stylu klasycystycz-
nym, wg projektu Szymona Bogumila Zuga i Jana
Chrystiana Kamsetzera. Drewniane boazerie pokry-
te zostaly warstwag malarska w technice chipolin
i ztocone zlotem polerowanym na czerwonym
bolusie.

Technikg¢ t¢ zastosowano rowniez w pracach
konserwatorskich rozpoczetych w 1993 r.* Usunigto
warstwy przemalowan klejowych i uzupeiniono
peknigcia widoczne na calej powierzchni boazerii.
W trakcie prac odnaleziono w Sypialni i Salonie
Bouchera fragmenty ztocen. Prace konserwatorskie
trwaly trzy lata. Powrécono do oryginalnej techniki,
chociaz niektore materiaty ze wzgledu na wspdtcze-
sne wymogi sanitarne musialy zosta¢ zastapione od-
powiednikami. Na przyktad biel otowiowa zastgpiono
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8. Pokoj Narozny. Fot. Z. Zyburtowicz.
8. Corner Room. Photo: Z. Zyburtowicz.

bielg tytanowa, ktora jednak nie dawata odpowied-
niej sity krycia i tak picknego koloru. Zywice san-
darakowgq zastgpiono damarg, a zamiast kleju reka-
wiczkowego uzyto kleju kréliczego. Wszelkie czyn-
nosci, takie jak: gruntowanie, wygladzanie gruntow,
malowanie, przeklejanie powierzchni, kilkakrotne
przecieranie farby wykonano zgodnie z X VIII-wiecz-
nymi przepisami. Efekt okazal si¢ zadowalajacy
i wynagrodzil miesigce mozolnej pracy. Takze ztoce-
nia zostaly wykonane dawna technika, ktora przy-
wroécita im pierwotny wyglad. Powierzchnia ziocen
wyniosta ponad 80 m2.

Inne obiekty poddane konserwacji
w latach 60. i 70. XX w.

Prace konserwatorskie objely réwniez unikatowa
kolekcje pojazdéw konnych. W latach 1967-1969
przeprowadzono konserwacj¢ m.in. berlinki, wyko-
nanej przez warszawska firme Petzolg w latach 20.
lub 30. XIX w.” W ciagu 35 lat odrestaurowano
30 pojazdow konnych, wiele o wyjatkowych walo-
rach zabytkowych i historycznych. Byty wérdd nich,
karety coupé, landolety, mylordy, breki, viktoria,
plauka, charette, jagdwagen oraz sanie i bryczki.
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9. Wozownia. Hala Zaprzggowa. Fot. Z. Zybqrtowicz.
9. Carriage house. Harness Room. Photo: Z. Zyburtowicz.

Kazdy mijajacy rok w muzeum oznacza wiele
zrealizowanych dzialan konserwatorskich. W 1968 r.
konserwacji poddano rzezbg ,,Dziewczyna zaktadajaca
wianek”. W 1969 r. gtéwny zamkowy portal zostat
poddany gruntownym zabiegom. W 1970 r. duze zna-
czenie mialto utozenie parkietow w Lampiarni i w Ko-
rytarzu Wschodnim. Znaczne $rodki zaangazowano
w podjete tego roku przeniesienie czg$ci zbiorow
Sktadnicy Zabytkow Ruchomych do magazynu w wy-
remontowanym dawnym spichlerzu w Brzézie Stad-
nickiej. W tym samym roku rozpoczeta zostata mo-
zolna konserwacja unikatowej chinskiej tkaniny jed-
wabnej z przetomu XVII i XVII w. zatytutowane;j
»Wszystkie ptaki sktadaja hotd cudownemu ptakowi
Feng”. Prace przy niej trwaty 4 lata. Do konserwacji
tkaniny o powierzchni 23 m? uzyto jedwabnych nici
specjalnie do tego celu wyprodukowanych w Mila-
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nowku. Uroczysty powrot zabytku po konserwacji na
ekspozycje uswietnit koncert muzyczny.

W 1971 r. powotano oddzial muzeum w Prze-
worsku, co wigzato si¢ z jednoczesnym podziatem
funduszy. Rozpoczgto tam, a takze w Krasiczynie
i Sieniawie, innych filiach muzeum tancuckiego,
dziatania restauratorskie na obszarach parkowych.
Wiazaty si¢ one z duzymi naktadami finansowymi.
W parku tancuckim wykonywano nowe nasadzenia,
dokonano wielu konserwacji drzewostanu, mig¢dzy
innymi zaktadano plomby w starych drzewach.

Pracownia Konserwacji Zbioréw zostata przenie-
siona do wyremontowanych pomieszczen we wschod-
nim skrzydle Stajni, w ktérych miesci si¢ do dzisiaj.
W jej ramach pracuja nastepujace dzialy: tapicer-
ski, konserwacji tkanin, malarski, w ktorym wyko-
nywane s3 rowniez prace z zakresu poztotnictwa.



Na poczatku 1977 r., podczas przygotowan do
prac konserwatorskich w Sali pod Zodiakiem,
dokonano ciekawego odkrycia. Po usunigciu przez
pracownikow muzeum tkaniny pokrywajacej $ciany
ujawniono fragmenty malowidla przedstawiajacego
pejzaz architektoniczny, wykonane w technice en
grisaille. Ponadto po demontazu boazerii ukazaly
si¢ malowidta zdobigce cala powierzchni¢ S$cian
pokoju. Malowidlo zabezpieczono, a nast¢pnie pod-
jeto prace konserwatorskie majace na celu odtwo-
rzenie wngtrza w jego pierwotnej postaci.

W latach 1977-1979 prowadzono prace w synago-
dze, stanowigcej jeden z obiektoéw muzealnych, ktore
polegaly na przystosowaniu pomieszczenia do celow
ekspozycyjnych. Odremontowana zostata zniszczona
przez wiosenng wichure¢ wschodnia pota¢ dachu.
Poddano konserwacji bogato kryte malowidtami
wnetrze. W dziataniach konserwatorskich na terenie
synagogi brali udzial pracownicy zamkowej pracowni
konserwatorskiej. Synagoga tanicucka jest jedna z pigk-
niejszych w kraju. Powstala w 1761 r. przy duzym
wsparciu 6wczesnego wlasciciela ksigcia Stanistawa
Lubomirskiego. Murowana $wiatynia przedstawia typ
wschodnich boznic. Usytuowana na planie kwadratu

10. Berlinka, 1. ¢w. XIX w. Fot. M. Kosior.
10. Berline carriage, first quarter of the nineteenth century. Photo: M. Kosior.
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z architektoniczng bimg posrodku ma wyjatkowo bo-
gate dekoracje. Najstarsze pochodza z XVIII w. Prace
konserwatorskie objety swoim zakresem zaréwno
malowidla $cienne, jak i polichromowane tablice.
Obecnie synagoga udostgpniana jest zwiedzajacym.

Dziatania na rzecz muzeum
w latach 80. i 90. XX w.

Po dokonaniu remontu budynku dawnej Likierni,
przejetego przez muzeum w 1984 r., znaczaco po-
prawity si¢ warunki pracowni konserwatorskich. Do
nowych pomieszczen przeniesione zostaty pracownie
konserwacji metalu i mebli. Gorng czgs$ci budynku
adaptowano na mieszkania dla pracownikow.

W tym czasie wyremontowano takze Hale
Zaprzggowa Wozowni oraz tzw. malg architekturg
drewniang przy kortach tenisowych. Okres czaso-
wego zamkniecia dla zwiedzajacych budynku Wo-
zowni byl dogodnym momentem do przeprowadze-
nia konserwacji 65 trofeéw mysliwskich zdobigcych
Sciany Hali Zaprzegowej'. Pracownia tapicerska
poswiecita 3 lata na renowacj¢ oglowi stanowigcych
elementy uprzezy.
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W latach 90. XX w. jednym z najwazniejszych
zadan byl gruntowny remont dachu i wnetrza
wschodniego skrzydta Stajni, w ktorym znajduja si¢
pomieszczenia dziatu sztuki cerkiewnej. Poddano
zabezpieczeniu i konserwacji zachowawczej zgroma-
dzone tam obiekty, co wigzalo si¢ z koniecznoscia
czasowego przeniesienia kolekcji do pomieszczen
zastgpczych. Po dwoch latach zabytki wrdcily na
swoje miejsce, a zwiedzajacym udost¢pniono nowa
ekspozycje stala. Rownocze$nie poddano konser-
wacji 1 przygotowano do transportu 30 ikon, zapre-
zentowanych nastepnie podczas migdzynarodowe;j
wystawy sztuki cerkiewnej w Galerii Narodowe;j
w Budapeszcie.

Odrestaurowano takze zespot XVIII-wiecznych
wachlarzy i akwafort z kolekcji Moszynskich, zaku-
piony przez muzeum". Pracownicy muzeum skon-
centrowali dziatania konserwatorskie na wnetrzach
Ubieralni Damskiej i Biblioteki Muzycznej, gdzie
oczyszczone zostaly pokrycia mebli i pomalowane
$ciany. Przed ekspozycja w muzeach Wtoch i Sta-
now Zjednoczonych konserwacji poddano pocho-
dzacy z XVI w. obraz przedstawiajacy autoportret
Sofonisby Anguissoli, dziatajacej w latach 1559-1584
na dworze Filipa II, kréla Hiszpanii.

11. Fotel z grafika w zaplecku z Pokoju Tureckiego. Fot. W. Faber.
11. Armchair with a graphic composition on the backrest from the
Turkish Room. Photo: W. Faber.
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Prace konserwatorskie objety rowniez otocze-
nie zamku. W 1995 r. przeprowadzono konserwacje
XIX-wiecznej fontanny wykonanej z biatego i sza-
rego marmuru w Ogrodzie R6zanym, ktdéra stanowi
centralny, ozdobny punkt zatozenia ogrodowego".
Wykonano w sztucznym marmurze kopie herm do
Ogrodu Wtoskiego. Oryginaty po konserwacji eks-
ponowane sg we wnetrzach zamkowych. W latach
1996-1997 poddany zostal konserwacji Teatr,
zaprojektowany przez Chrystiana Piotra Aignera,
a nastgpnie przebudowany przez znanego wieden-
skiego architekta Ferdynanda Fellnera. Inauguracje
odnowionego teatru, ktora odbyta si¢ 25 wrze$nia
1911 r., u$wietnito wystawienie operetki ,,Pierrot
qui rit et Pierrot qui pleure”. W teatrze zachowaly
si¢ oryginalne dekoracje z poczatku XX w., stiuki
pokrywajace $ciany i kolumny, widownia ze zto-
conymi gigtymi krzestami Thoneta, §cianami i ko-
lumnami pokrytymi stiukami. Renowacji poddano
sztukaterie i marmoryzacje', a konserwacji kurtyne
teatralng®.

Do wazniejszych realizacji lat 90. XX w. zali-
czy¢ nalezy rowniez konserwacje Wielkiej Jadalni,
w ktorej oczyszczono pokryte stiukami $ciany.
Wtasnie w tej sali w 1996 r. zasiedli przy wspolnym
stole prezydenci 9 panstw z Grupy Wyszehradzkie;j.
W Apartamentach Brenny konserwacji poddano ca-
fe wnetrza. Nazwe swa pokoje te wzigly od nazwi-
ska autora malowidel, znajdujacych si¢ na $cianach
i suficie, wloskiego malarza Vincenza Brenny.
Malowidta przedstawiaja dekoracje arabeskowe z mo-
tywami winnej latoros$li otaczajacej zamknigte w kwa-
dratach kompozycje z przedstawieniami zwierzat na
tle ruin i krajobrazéw. Na jednej z kompozycji wid-
nieje sygnatura V. Brenny. Pl6tna z malowidiami,
zdjete ze $cian, po zabiegach w pracowni konserwa-
torskiej powrocity na $ciany apartamentéw. W trak-
cie prac na suficie, pod przemalowaniem odkryto
oryginalne malowidta, prawdopodobnie wykonane
przez tego samego autora. Usunigto warstwy wtorne,
tym samym przywracajac malowidlom ich pierwotny
wyglad'.

Trwajace dwa lata prace konserwatorskie w Sa-
lonie Naroznym objely $ciany w formie fasety, sufit
oraz meble. Salon Narozny powstal w latach 80.
XIX w. w stylu neorokokowym. Dzisiejszy wyglad
zawdzigcza on architektom Armandowi Bague
i Albertowi Pio oraz francuskim sztukatorom. Na
srebrzystoszarym tle $cian, fasety i sufitu wykona-
no sztukaterie w postaci wijacych si¢ barwnych
girland kwiatowych w kolorach zieleni, btekitu
i r6zu. Te same motywy dekoracji i barwy powtorzo-
no na meblach i piecu. Wigksza czg$¢ mebli zostata
wykonana wspolczesnie na podstawie oryginatow
z okresu rokoka. W trakcie konserwacji na dwoch fo-
telach odkryto starsze warstwy malarskie i ztocenia".
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12. Ikona, Spas w Sifach, pocz. XVI w. Stan przed konserwacja.
Fot. w podczerwieni J. Giemza.

12.Icon, Our Saviour in Powers, early sixteenth century. State prior
to conservation. Photo:infrared, J. Giemza.

Wspoltczesne przedsiewziecia
konserwatorskie

W 2001 r. rozpoczety sie prace remontowo-konser-
watorskie w nalezacym do muzeum budynku kasyna,
poprzedzone badaniami m.in. na obecno$¢ malar-
stwa. Badania te wykonal zespot muzealnych konser-
watorow. Kontynuowano prace remontowe elewacji
budynku Stajni.

Dokonano réwniez kompleksowego przegladu po-
nad 50. zabytkowych zegarow, pochodzacych z okre-
su od XVII do XIX w." Konserwacji poddane zostaly
marmurowe wazy na Moscie Potudniowym®. Do
najwazniejszych zadan kolejnego roku zaliczono
przygotowanie dokumentacji budowlano-konserwa-
torskich fortyfikacji oraz prace konserwatorskie na
terenie parku.

Zabiegom konserwatorskim poddano 23 ikony ze
zbioréow Dziatu Sztuki Cerkiewnej, ktore nastepnie
od listopada 2002 r. do maja 2003 r. prezentowane
byly na wystawie ,,Luz de Oriente” w muzeach
Santiago de Compostela, Walencji, Barcelony i Sa-
ragossy, w ramach cyklu imprez Roku Polskiego
w Hiszpanii. Wystawg przygotowaly wspolnie:
Muzeum-Zamek w kLancucie, Muzeum Okrggowe
w Nowym Saczu i Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku.
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13. Ikona, Spas w Sitach. Stan po konserwacji. Fot. M. Kosior.
13. Icon, Our Saviour in Powers. State after conservation. Photo:
M. Kosior.

Do istotnych przedsigwzig¢ obecnej dekady na-
lezy rowniez konserwacja jedynej w Polsce marmu-
rowej rzezby dluta wybitnego rzezbiarza klasycysty
Antonio Canovy, przedstawiajacej mtodego Henryka
Lubomirskiego, ukochanego siostrzenca ksi¢znej Lu-
bomirskiej. Zastosowano metod¢ nieinwazyjnego
oczyszczania przy uzyciu promieni lasera, techniki
od niedawna stosowanej w konserwacji*. Umozliwia
ona usuwanie bardzo cienkiej warstwy, np. brudu, bez
naruszenia warstwy oryginalu. Zabiegi konserwa-
torskie objely rowniez kamienne rzezby*, metalowe
ogrodzenia Ogrodu Roézanego i parku wewnetrzne-
go0”. W Zameczku Romantycznym oczyszczono $cia-
ny i wypunktowano ubytki w malowidtach pokrywa-
jacych $ciany klatki schodowej. Poddano konser-
wacji podtogi i schody prowadzace do pomieszczen
na pi¢trze. Usunigto stare powloki woskowe, zabez-
pieczono powierzchni¢ odpowiednimi powtokami
bejc, lakierow i woskéw, uzupetniono ubytki drewna.
Sciany w poszczegolnych salach zostaly przebadane,
a nastgpnie przywrdocono im historyczne barwy.

Ukonczone zostaly prace w zamkowych kory-
tarzach Bialym oraz prowadzacym do Apartamentéw
Brenny. Dawna $wietno$¢ odzyskaly meble z Po-
koju Tureckiego®. Zabiegi konserwatorskie objety
zarowno ich konstrukcje drewniang, jak i aplikowa-
ne na meblach grafiki.

15



Budynek Wozowni uzyskal wyremontowany
dach, zakonczono tez konserwacj¢ elewacji Stajni
oraz poludniowej elewacji Oranzerii, ktora polegata
na impregnacji i rekonstrukcji tynkow oraz potoze-
niu nowej farby w jej dolnej czg$ci. Wiele prac
zrealizowanych zostalo w Ogrodzie Rdézanym,
w ktorym przywrocone zostaly dawne elementy wy-
stroju®, wymieniono krawezniki okalajace trawni-
ki, a schodom przywrocono przedwojenny wyglad.
Przeprowadzono konserwacj¢ marmurowej rzezby
,»Dziewczynka zakladajagca wianek”, eksponowane;j
przez ostatnie lata w Ogrodzie Zimowym. Kopia
rzezby, wykonana w sztucznym marmurze, stangta —
jak na poczatku XX w. — w Ogrodzie Rézanym,
oryginat za§ we wnetrzach zamkowych. W ogrodzie
ustawiono rowniez kopi¢ marmurowego rzymskiego
sarkofagu, pelniacego funkcje zardiniery®. Jego ory-
ginal znajduje si¢ w Galerii Rzezb. Renowacji pod-
dano takze metalowe wazy stojace przed zachodnig
elewacja Oranzerii®.
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14. Wnetrze Synagogi.
Fot. M. Kosior.

14. Synagogue interior.
Photo: M. Kosior.

Naturalny urok tancuckiego zespotu zabytko-
wego podkreslaja park i ogrody, odtworzone moz-
liwie wiernie na podstawie zachowanych dokumen-
tow oraz zdjgc¢ z okresu przedwojennego.

Konserwacja zabytkow sakralnego
dziedzictwa kulturowego

Prace konserwatorskie i analiza technologiczna za-
bytkow jest istotnym elementem migdzynarodowego
programu badawczego: ,,Polsko-ukrainskie studia na
rzecz opracowania sakralnego dziedzictwa kulturo-
wego”, zainicjowanego 1 koordynowanego od 1995 r.
przez Dziat Sztuki Cerkiewnej Muzeum-Zamku
w Lancucie, a od 4 lat realizowanego ze $rodkow
funduszu PHARE. Poszerzony on zostat o wybrane
zagadnienia dotyczace sztuki cerkiewnej na obszarze
Stowacji, Wegier i krajow batkanskich.

Glownymi partnerami muzeum w realizacji
projektu sa: Narodowy Konserwatorski OS$rodek



Naukowo-Badawczy Ukrainy oraz Muzeum Naro-
dowe we Lwowie, lwowskie muzeum ,,Studion”
0.0. studytow, Instytut Chemii i Techniki Jadrowe;j
w Warszawie, Instytut Fizyki Uniwersytetu w Salo-
nikach. W pracach biorg rowniez udzial naukowcy ze
Stowacji, Wegier i Kanady. Rownolegle do dziatan
majacych na celu analiz¢ historyczna i stylizacyjna
zjawiska prowadzone sg prace wykorzystujace naj-
nowsze metody badawcze z zakresu fizyki, chemii
i biologii, m.in. w celu dokonania precyzyjnej atry-
bucji, datowania i rozpoznania materialnej struktury
malarstwa tablicowego i §ciennego oraz opracowa-
nia nowych, nieinwazyjnych metod konserwacji za-
bytkow (m.in. biologicznych). Wykonywana przy
uzyciu reaktora atomowego analiza pierwiastkdw
sladowych w pigmentach pozwala np. na wskazanie
i weryfikacje¢ proweniencji warsztatowej obrazu.
W obszarze zainteresowan pozostaje takze analiza
zapraw-gruntow i spoiw malarskich. Wykonywana
jest archiwizacja i podstawowe opracowanie w zakre-
sie fotografii specjalistycznej — IR, UV, RTG oraz
rozwijana dendrochronologiczna metoda datowania
malarstwa tablicowego. Uwage skupiamy zarazem na
problematyce wtasciwych fizycznych warunkéw prze-
chowywania i eksponowania zabytkéw. Wypracowane
metody znalazly zastosowanie w naszej praktyce

Przypisy

1. Opracowanie zostato sporzadzone na podstawie dokumentow ar-
chiwalnych Muzeum-Zamku w Lancucie. Traktuje przede wszyst-
kim o dzialaniach podejmowanych w odniesieniu do zabytkowej
struktury zespolu patacowego, dlatego nie uwzglgdniono w nim
typowych inwestycji budowlanych, szeroko zakrojonych prac re-
montowo-adaptacyjnych i instalacyjnych, jakich wiele zrealizowa-
no szczegodlnie w ostatnim okresie.

2. Prace przeprowadzit zespot konserwatorow z krakowskiego od-
dzialu PP Pracownie Konserwacji Zabytkow pod kierunkiem kon-
serwatora dziet sztuki Bronistawa Dabka. Rekonstrukcje malowi-
det wykonali Franciszek i Tadeusz Niemcowie, mistrzowie ma-
larscy z Lancuta. Konserwacji malowidta zdobigcego drzwi taczace
Sypialni¢ Tureckg z tazienka (tempera na piotnie) podjat si¢ kon-
serwator dziet sztuki Wiadystaw Slesinski.

3. Prace przeprowadzili konserwatorzy: Jozef Bolestawski i Wta-
dystaw Slesinski z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

4. Prace wykonywal zespot pod kierunkiem dr. Wiadystawa
Slesinskiego i nadzorem prof. Jozefa E. Dutkiewicza.

5. Prace przy malowidle wykonywat zespot pod kierunkiem dr.
Wiadystawa Slesinskiego i nadzorem prof. Jozefa E. Dutkiewicza.
Stiukami zajeli si¢ konserwatorzy-sztukatorzy z Warszawy pod kie-
runkiem inz. Kazimierza Petery.

6. W pracach uczestniczyli konserwatorzy z Pracowni Konserwacji
Zabytkow w Krakowie pod kierunkiem Jacka Zrobka.

7. Prace prowadzil zespdt z Rzeszowa pod kierunkiem J. Hajdasa.
8. Prace wykonat zespdt z Warszawy pod kierunkiem konserwato-
ra dziet sztuki Urszuli Brzozowskiej-Drozdowicz.

9. Warsztat Powozniczy M. Bogajewicza z Pniew, z ktérym wspot-
praca trwata przez wiele lat.

10. Prace prowadzita w muzealnej pracowni konserwator Jadwiga
Kotz.
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muzealnej. Wymianie do§wiadczen sprzyjaja corocz-
ne migdzynarodowe konferencje odbywajace si¢
w Lancucie?.

W okresie powojennym w pracach konserwator-
skich prowadzonych na terenie Muzeum-Zamku
w Lancucie uczestniczylo ponad 80 specjalistow rdz-
nych dziedzin nauki, konserwatorow dziet sztuki,
historykéw sztuki, pracownikow technicznych, kto-
rzy przyczynili si¢ do efektownych odkry¢ i dokonan.
Wynikiem ich wspétpracy jest obecny stan zabytko-
wego zespolu patacowo-parkowego, a takze to, ze
Lancut jest nie tylko cenng placowka badawcza,
miejscem wielu waznych wydarzen kulturalnych
i naukowych, ale przede wszystkim atrakcjg turys-
tyczng na $wiatowa skale.

Urszula Brzozowska-Drozdowicz jest absolwentka war-
szawskiej ASP. Pracowala w PP Pracownie Konserwacji
Zabytkéw w Warszawie, a nastepnie jako samodzielny
pracownik. Wykonywata prace konserwatorskie dla wielu
muzeow i koSciolow w Polsce, Stowenii, Niemczech,
Chorwacji. Od roku 1992 pracuje w Zamku w Lancucie.
Obecnie jest kierownikiem Dzialu Konserwacji Muzeum-
Zamek w Lancucie.

11. Prace wykonat Jacek Moczydlowski.
12. Prace wykonat konserwator dziet sztuki Wiestaw Faber.

13. Prace wykonywali konserwatorzy dziet sztuki z Warszawy,
Piotr Grzegorz Madrach i Zenon Sadecki.

14. Prace wykonat konserwator Piotr Dziurawiec.

15. Prace wykonaly konserwatorki z Warszawy, Joanna Nowak
i Tamara Przygonska.

16. Prace wykonat zespdt pod kierunkiem Urszuli Brzozowskiej-
Drozdowicz.

17. Prace wykonat zesp6t p. Boby-Dygi z Krakowa i zespdt z War-
szawy pod kierunkiem Urszuli Dabrowskiej.

18. Prace wykonat zegarmistrz Juliusz Sikora z Warszawy.
19. Prace wykonal konserwator Piotr Grzegorz Madrach.

20. Prace wykonal konserwator prof. Andrzej Koss i inz. J.
Marczak.

21. Prace wykonat konserwator Piotr Grzegorz Madrach.
22. Prace wykonatl renowator Grzegorz Haas z Lancuta.
23. Prace wykonat konserwator Wiestaw Faber.

24. W. Koza, Ogrdd Rozany w zabytkowym parku w Laricucie.
Historia i dzien dzisiejszy, ,,Ochrona Zabytkéw”, 2005, nr 1, s. 89-
96.

25. Konserwacje rzezb i kopie wykonal konserwator Piotr Grze-
gorz Madrach.

26. Prace wykonal renowator Grzegorz Haas.

27. Kierownikiem cafosci projektu jest kustosz Dziatu Sztuki Cer-
kiewnej Jarostaw Giemza.
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MUZEUM-CASTLE IN tANCUT
REVIEW OF MORE IMPORTANT CONSERVATION

Laﬁcut Castle is one of the most beautiful and best
preserved aristocratic residences in Poland.
Surrounded by an old and picturesque landscape
park, it creates, together with the pavilions and
outbuildings, an exceptional historical complex of
particular significance for Polish culture.

The castle was built in about 1631 according to
a project by the Italian-born architect Matteo Trapoli.
Subsequent redesigning projects involved, i. a.
Krzysztof Mieroszewski, who specialised in fortifica-
tions and defensive works, and later also Tylman of
Gameren.

The 1780s brought further essential redesign
ventures which produced interiors featuring the then
fashionable Oriental — Turkish and Chinese — motifs.
The present-day layout and decor of many of the
rooms reflect those schemes. Such acclaimed and
talented eighteenth-century architects as Vincento
Brenna, Szymon Bogumit Zug, Jan Chrystian
Kamsetzer, and Chrystian Piotr Aigner worked in
Lancut, where their projects were employed for erect-
ing , i. a. the Theatre, the Glorietta, the Orangery and
the Romantic Castle.

The owners of Lancut Castle systematically
modernised their residence, attaching considerable
attention to ensuring comfortable and outright luxuri-
ous living conditions. At the turn of the nineteenth
century their undertakings rendered this sophisticated
object one of the most modern family seats in Europe.
The modernisation of the castle was accompanied by
plans concerning the park which was doubled; new
gardens: Italian and Rose, were added. A sprawling
landscape park was laid out beyond the moat. The
Stable and the Carriage House were built to the south
of the park.

In 1925 the object was added to the state list of
historical monuments.

The necessary repairs conducted during the post-
war period included replacing the vaults and the roof
over the whole castle building, the Orangery, the
Carriage House, the Menage and the Romantic
Castle. The castle interiors were also conserved.

The Atelier for the Collection Conservation,
established in 1960, has been busy up to this day and
is responsible for preventive conservation as well as
more extensive realisations relating to the castle.
Conservation was conducted in almost all the castle
interiors, with each passing year bringing numerous
initiatives.
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The Voivodeship Storehouse of Movable
Historical Monuments was opened at the museum in
1961 for the purpose of protecting the outfitting of
Eastern rite churches abandoned after 1947, a total
of 7500 historical exhibits. In time, the storehouse
was transformed into a Department of Orthodox
Church Art, at present the largest contemporary col-
lection of its sort in Poland.

The museum objects include the Lancut syna-
gogue, one of the most magnificent in the country.
Built in 1761, it was a typical example of the Oriental
variant. Brick and situated on the plan of a square
with an architectural bima in the middle, the
synagogue displays exceptionally lavish decoration,
the oldest going back to the eighteenth century.
After conservation, the object was opened to the
public.

The natural charm of the Lancut historical com-
plex is accentuated by its park and gardens, recreated
as faithfully as possible upon the basis of preserved
documents and prewar photographs.

Postwar conservation of the Museum-Castle in
Lancut has involved numerous specialists represent-
ing assorted domains of science, conservators of
works of art, art historians, and members of the tech-
nical staff who have contributed to highly effective
achievements and discoveries. A total of thirty horse-
drawn vehicles, including coupé, landauer, mylord,
break, victoria and jagdwagen carriages, sleighs and
chaises, many featuring unique historical merits, has
been conserved.

Work on the only marble statue in Poland by
Antonio Canova — a likeness of the young Henryk
Lubomirski — was conducted by applying a non-
invasive cleaning method using laser beams.

The conservation of eighteenth-century interiors
was based on the chinolin technique originally used
for creating them. For many years the museum con-
servators and renovators have carried out a task
decisive for the survival of a plethora of works of art
— paintings, sculptures, icons, old books or artifacts.
The outcome of their cooperation has assumed the
form of the present-day state of the historical palace-
park complex, enabling Lancut to become not only an
extremely valuable research centre and the site of
numerous important cultural and scientific events,
but predominantly a tourist attraction on a truly
worldwide scale.



Maria Malzacher
architekt

Wydziat Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach

Jawor otrzymal prawa miejskie
prawdopodobnie w 1242 r. Miasto
zostato zatozone na miejscu starej
osady targowej, w poblizu wczes-
niejszego osrodka osadniczego, zwa-
nego obecnie Starym Jaworem, za-
siedlonego we wczesnym S$rednio-
wieczu przez stowianskie plemig
Trzebowian'. Z koncem XIII w.
pojawili si¢ na tych terenach row-
niez osadnicy z Zachodu, giéwnie
szczepy Frankéw z okolic Mainz,
gdzie szczegolnie popularny byt
kult §w. Marcina’. Tym zapewne
tlumaczy¢ mozna fakt, ze Sw. Mar-
cin zostal patronem Jawora i juz
w koncu XIIT w. jego podobizne
umieszczono na pieczeci miejskiej,
a pozniej w herbie miasta.

Swoj pomys$lny rozwdj Jawor
zawdzigczal korzystnej lokalizacji
— na Przedgorzu Sudeckim nad
Nysa Szalong, w punkcie skrzy-
zowania waznych szlakéw handlo-
wych. Dzigki temu stat si¢ jednym
z gtoéwnych osrodkéw sukiennic-
twa §laskiego.

Powstanie ratusza
i jego przemiany
architektoniczne

Od poczatku swego istnienia mia-
sto zwigzane byto z zamkiem ksia-
zgcym sasiadujacym bezposrednio
z systemem obwarowan miej-
skich’. W latach 1301-1346 petni-
fo funkcje stolicy piastowskiego
Ksigstwa Jaworskiego. Wedtug
przekazéw Emanuela Fischera
i G. Schoneicha, niemieckich kro-
nikarzy, oraz ustalen Edmunda
Protokowicza, wtadze zwierzchnig
w Jaworze w latach 1300-1944
sprawowato 101 burmistrzow, wy-
bieranych przez radnych miejskich
za zezwoleniem krélewskim, a po
1508 r. w myS§l prawa wolnych wy-
boréw miasta’.

RATUSZ W JAWORZE
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1. Widok ratusza od strony pn.-zach. Stan obecny. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
1. View of the town hall from the north-west, present-day state. Photo: E. Rdzawska, 2004.
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Brak przekazéw zrédiowych uniemozliwia okre-
Slenie lokalizacji najwczesniejszej siedziby wiadz
miejskich. Budowa pierwszego gotyckiego ratusza na-
stapita zapewne dopiero po 1372 r., czyli po wykupie-
niu wojtostwa przez rad¢ miejska’. Potwierdzeniem
tego przypuszczenia moze by¢ wzmianka pochodza-
ca z 1374 r., w ktérej mowa jest o zabudowie bloku
srédrynkowego. Podobnie jak w wielu innych mias-
tach $laskich, obok ratusza znajdowac si¢ miaty kra-
my sukiennicze, jatki i tawy chlebowe®.

Wzniesiony wowczas ratusz mial juz murowana
wieze 1 obszerne pomieszczenia dla rady miejskiej.
O walorach artystycznych pierwszej municypalne;j
siedziby Jawora $wiadczg zachowane do dzi$ monu-
mentalne kamienne rzezby architektoniczne z przed-
stawieniami figuralnymi, znajdujace si¢ na narozach
o$miobocznej, najstarszej czgsci wiezy ratuszowej.
Datowane na 3. tercj¢ XIV w. reprezentuja nurt

2. Widok ratusza od strony pin.-zach. Na fasadzie widoczne malo-
widta dekoracyjne. Fot. z ok. 1901 r. (wg Architektonische Rund-
schau, Skizzenbldtter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart
1901, s.b.n.).

2. View of the town hall from the north-west. On the facade — visi-
ble decorative paintings. Photograph from ca. 1901 (acc. to: Ar-
chitektonische Rundschau, Skizzenblitter aus allen gebieten der
Baukunst, Stuttgart 1901, no page no.)
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parlerowski’, charakterystyczny dla 6wczesnej sztuki
srodkowoeuropejskiej, popularny rowniez w Polsce,
a szczegOlnie na Slasku w latach 80. tego stulecia.

ZespOl o$miu posagdéw jaworskiego ratusza sta-
nowi oryginalny program ideowo-artystyczny o cha-
rakterze $wieckim. Ma on wymowe polityczng.
Przedstawia postaci Bolka II Swidnickiego, cesarza
Karola IV Luksemburskiego i Wactawa IV (syna
cesarza Karola i Anny Swidnickiej) w otoczeniu pig-
ciu heroldéow. Stanowi nawigzanie do umowy za-
wartej migdzy cesarzem i ksigciem $widnickim, na
mocy ktorej Ksigstwo Swidnicko-Jaworskie przejsé
miato pod Korong Czeska. Faktycznie inkorporacja
ta nastgpita w 1392 r. po $mierci zony Bolka II,
ksigznej Agnieszki z Habsburgdéw, ktorej ziemie te
przypadly w dozywotnie wiadanie®.

W kolejnych wiekach ratusz ulegat wielokrot-
nym przeksztalceniom. W 1537 r., w czasach urzg-
dowania burmistrza Ambroziusa Gerlacha, prowa-
dzone byly prace wykonczeniowe na wiezy, w kto-
rych uczestniczyli Piotr Klinger’ oraz architekci
Simon i Juda'. Zmienita si¢ tez funkcja wiezy ratu-
szowej, ktorej przyznano w 1554 r. status straznicy
miasta. Wczesniej rolg t¢ petnita wieza Strzegomska
wchodzaca w sktad muréow miejskich''. Rownoczes-
nie nastgpowaly zmiany w samej zabudowie $réd-
rynkowej. W najblizszym otoczeniu ratusza od
1539 r. w materiatach Zrédfowych wymieniany jest,
oprécz sukiennic, takze budynek wagi miejskiej".
Brak przekazow ikonograficznych uniemozliwia jed-
nak odtworzenie wygladu zewnetrznego samej sie-
dziby miasta z okresu renesansu. Z nielicznych adno-
tacji wywnioskowa¢ mozna, ze przed przebudowgq
w 1617 r. ratusz byt bryla zwienczong wysokim da-
chem, przypuszczalnie ujetym w ozdobne szczyty.
Pozostatoscig budowli z tego okresu sa zachowane
do dzisiaj nieliczne elementy kamieniarki renesan-
sowej, znajdujace si¢ od strony dziedzinca podwo-
rzowego obecnego ratusza. Z przebudowy barokowe;j
przetrwat, pochodzacy z 2. pot. XVII w., hetm wiezy
ratuszowej o ciekawej dwulatarniowe] sylwecie
zwienczenia.

W 1740 r. Jawor przeszedl pod panowanie Prus.
Kolejne przeksztalcenia rynku i ratusza zwigzane
byly z groZznymi pozarami, ktére nawiedzily miasto.
Jeden z nich, w 1776 r., strawit 137 domow fron-
towych i inne zabudowania. Po nim, za czaséw pa-
nowania Fryderyka II, nastapita generalna odbudo-
wa rynku”, ktéry otoczony zostal z czterech stron
murowanymi kamieniczkami z arkadowymi podcie-
niami. W 1799 r. przebudowano rowniez przylega-
jace do ratusza sukiennice, wprowadzajac w tym
miejscu budynek teatru. Kolejny wielki pozar miat
miejsce w 1846 r., a ostatni, ktdry zniszczyt niemal
doszczetnie stary ratusz i najblizsze zabudowania,
wybucht 12 marca 1895 r. Po tym pozarze nastapita
gruntowna odbudowa ratusza, zakonczona — jak
podaja zrédia — 22 listopada 1896 r."
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3. Ratusz w Jaworze, projekt kolorystyki fasady zachodniej z dekoracja malarska, arch. Hermann Guth z Charlottenburga, 1895 r.
(wg Architektonische Rundschau, Skizzenblitter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, tablica 72).

3. Town hall in Jawor — project of the western facade colour with painted decorations, architect: Hermann Guth from Charlottenburg, 1895
(acc. to: Architektonische Rundschau, Skizzenblitter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, table 72).
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2~ KOSCIOL SW. BARBARY
3 - KOSCIOL POFRANCISZKANSKI

4. Jawor. Plan sytuacyjny ratusza. Rys. autorki (wg planu Wactawa
Ostrowskiego i projektu Hermanna Gutha).

4. Situation plan of the town hall. Drawing: author of the article acc.
to a plan by Wactaw Ostrowski and a project by Hermann Guth.

Odbudowa ratusza w latach 1895-1896

Na zlecenie wiadz miasta rozpisano wdéwczas po-
wszechny konkurs na budowe nowego ratusza. Do
realizacji wybrano projekt prof. Hermanna Gutha,
architekta z Berlina-Charlotenburga®. Guth byt auto-
rem wielu projektéw, m.in. ewangelickich kosciotow
w Spandau i Plauen, a takze twoércg ratusza w Tar-
nowskich Goérach'.

Jego projekt ratusza w Jaworze wyrdznial si¢
spo$rdad innych poprawnym wkomponowaniem oca-
latej wiezy ratuszowej w nowo uksztaltowang bryle

budowli. Kolejnym jego walorem byto dopasowanie
planu ratusza do budynku starego teatru, ktory ocalat
z pozogi. Wymogi konkursowe zaktadaty tez, ze reali-
zacja projektu zmiesci si¢ w przewidzianym kosz-
torysie, a do budowy zastosowane zostang materiaty
ogniotrwale, zgodne z éwczesnymi normami dotycza-
cymi budynkow publicznych. Catkowity koszt prze-
budowy ratusza w Jaworze wynioést 170 000 marek,
a wyposazenie i inwentarz — 25 000 marek".

Ratusz zaprojektowany zostal na naroznej
dzialce wyznaczonej wcze$niejsza zabudowa bloku
$rodrynkowego, na rzucie litery ,,.L”, z wiezg ratu-
szowa wtopiong od strony wewnetrznego otwartego
podworza. Budowla otrzymata nowy kostium archi-
tektoniczny utrzymany w stylu neorenesansu nider-
landzkiego z elementami neogotyku i harmonijnie
powigzana z gotycka wiezg ratuszowa.

Budynek zostat prawidtowo rozplanowany pod
wzgledem funkcjonalnym. W pomieszczeniach par-
teru skrzydta zachodniego, dostgpnych od strony
targu, umieszczono dwie obszerne, wygodne dla
klientow kasy miejskie. W skrzydle pétnocnym od
ul. Legnickiej znalazly si¢: siedziba inspektora po-
licji, pokdj przestuchan, biuro inwalidéw, pokoj
woznego przy wejsciu oraz pomieszczenia sanitarne.

Na pierwszym pigtrze eksponowane miejsca
w czesci naroznej budynku przeznaczone zostaly na
salg posiedzen magistratu. Dalej, od frontu, zlokali-
zowano: gabinety burmistrza i jego zastgpcy, pokodj
deputowanych oddzielony od pomieszczen ratuszo-
wych murem ogniotrwalym oraz szatnie przeznaczo-
ne dla bywalcow teatru miejskiego przylegajacego do
ratusza. W skrzydle pdtnocnym tego pietra uloko-
wano kancelarie magistratu, urzad stanu cywilnego,
biura ubezpieczen, toalety.
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5. Plany ratusza, stan po odbudowie w 1895 r. Rzuty poziome: parteru, pierwszego pigtra i drugiego pigtra (wg Architektonische Rundschau,

Skizzenblitter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, s. b. n.).

5. Plans of the town hall. State after reconstruction in 1895, floor projections: ground, first and second flloors (acc. to: Architektonische
Rundschau, Skizzenblitter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, no page).
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6. Kartusz z herbem Jawora umieszczony w pin.-zach. narozniku ratusza z widoczng sygnaturg inicjaléw architekta ,,H. G.” (Hermann Guth).
Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
6. Cartouche with the Jawor coat of arms in the north-west quoin of the town hall with visible initials of the architect: “H. G.” (Hermann Guth).
Photo: E. Rdzawska, 2004.

Pigtro drugie przeznaczone zostalo na pomiesz-
czenia urz¢gdu budowniczych w naroznej czesci
budynku, pokdj deputowanych polozony od frontu,
a w ryzalicie znalazla si¢ wielka reprezentacyjna sala
posiedzen, tzw. sala rajcow, poprzedzona niewielka
szatnig. Od strony poinocnej umiejscowiono archi-
wum, pokoje rezerwowe oraz mieszkanie woznego.

Zgodnie z tradycja niemal cala powierzchnia
sklepionych piwnic ratuszowych wykorzystana zo-
stala na gminng winiarni¢ z osobnym wejsciem w ry-
zalicie frontowym. Pozostalg cz¢$¢ przyziemia prze-
znaczono na mieszkanie stréza i pomieszczenia cen-
tralnego ogrzewania. Projekt przewidywal rowniez
w razie potrzeby rozbudowe budynku poprzez wyko-
rzystanie obszernych pomieszczen strychowych.

Szczegdlne uznanie zyskalo rozwigzanie holu,
faczacego nowy obiekt ze starg wieza, przejrzysty
rozktad pomieszczen, dobre doSwietlenie korytarzy
i funkcjonalny uktad komunikacyjny. W budynku
zaprojektowane zostaly dwie klatki schodowe oraz
boczne schody wydzielone od strony potudniowe;,
prowadzace jedynie na pigtro do pomieszczen teatru
miejskiego'®.

Analogie w realizacjach ratuszy
w Jaworze i Tarnowskich Gorach
Koncepcje¢ zewnetrznego uksztaltowania ratusza Guth

oparl na zasadzie kompozycyjnej zastosowanej
w ratuszu w Tarnowskich Goérach i utrzymat ja

w takiej samej konwencji stylizacyjnej. Oba projekty
powstaly bowiem w tym samym czasie. Za projekt
konkursowy ratusza w Tarnowskich Gérach, rozpi-
sany przez berlinski Zwiazek Architektow w 1895 r.
na zlecenie wiadz miasta, architekt uzyskat drugg na-
grode (sposrdd 17 nadestanych prac). Podobnie, jak
w Jaworze projekt zostal wybrany do realizacji®.

Malowniczo uksztaltowane, nieregularne bryty
ratuszy jaworskiego i tarnogorskiego wykazuja wie-
le zbieznosci formalnych. Jest to szczegolnie wi-
doczne w rozwigzaniu trzykondygnacyjnych elewa-
cji frontowych, opartych na schemacie asymetrycz-
nym, tréjcztonowym, w ktorym podkreslone zostaty
elementy skrajne — narozny, tréjboczny wykusz
zwienczony o$miobocznym belwederem i helmem
oraz boczny, ptytki ryzalit o schodkowym szczycie.
Wyrdznione akcenty kompozycyjne, zgodnie z za-
leceniami wiadz miejskich, mialy podkresla¢ wage
funkcji petnionych przez urzedy umieszczone w kon-
kretnych pomieszczeniach. W obu ratuszach ekspo-
nowane miejsca w kondygnacji drugiej zajmowaty
sale rajcodw, zaznaczone w osi ryzalitu wielopolowym
oknem z balkonem.

Wyraznie podkre§lone w elewacji frontowej by-
ty réwniez reprezentacyjne wejscia gtowne. W Ja-
worze nadano wejSciu form¢ wysunigtego dwuko-
lumnowego portyku zwieficzonego balkonem i po-
przedzonego obustronnie dostgpnymi schodami.
Umieszczone byto asymetrycznie, co zostalo podyk-
towane sytuacja przestrzenng sprzed przebudowy
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7. Gotycka wieza ratusza z XIV-wiecznymi kamiennymi rzezbami
figuralnymi. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
7. Gothic town hall tower with fourteenth-century figural stone
sculptures. Photo: E. Rdzawska, 2004.

oraz potrzeba zachowania przejrzystego uktadu fun-
kcjonalnego wngtrza. W Tarnowskich Gérach, w ra-
tuszu budowanym od podstaw, wejscie w formie tréj-
arkadowej loggii podkreslato 0§ budynku.

Podobienistwa obu ratuszy przejawialy si¢ tez
w identycznym opracowaniu form ozdobnych Ilu-
karn wysokiego, wielopotaciowego dachu oraz w bo-
gactwie wystroju dekoracyjnego elewacji, na ktory
sktadaty si¢: kamienne oktadziny $cian parteru,
boniowane cokoly, ozdobne wykusze, wiele detali
z piaskowca w formie maswerkéw, kartuszy herbo-
wych i zroznicowanych obramien okiennych®.

W kompozycji ratusza w Jaworze zasadnicza
jednak role w nowym kontekscie architektonicznym
odgrywata zachowana gotycka wieza, stanowigca
akcent wysoko$ciowy i przypominajaca o prestizo-
wym znaczeniu budowli w miescie. W tarnogorskim
ratuszu akcent wysoko$ciowy byt zaledwie zasygnali-
zowany przez niewysoka o$mioboczng wiezyczke
z galeryjka i zwienczenie w formie latarni i hetmu.

W wystroju wnetrz mozna si¢ takze dopatrzy¢
analogii. Architekt bowiem podobnie zaprojektowat
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w obu ratuszach sale posiedzen. Niemal identycz-
nie uksztaitowat ich przekrycie. W obu przypadkach
wprowadzil kasetonowe drewniane sklepienie po-
zorne o przekroju zblizonym do ukfadu treflowego.
W Tarnowskich Gérach sklepienie to wykonal mistrz
ciesielski Otto Kotzulla®. Reprezentacyjnos¢ sali zo-
stata podkre§lona dodatkowo poprzez wystrdj $cian
obfozonych boazeriami i rozczionkowanych pilastra-
mi na przediuzeniu linii kasetondéw. Sala rajcow
w Jaworze wyrdzniata si¢ jednak w sposdb szczegol-
ny. Wyposazona zostata w dwa naprzeciwlegte okna,
dajace doskonate do$wietlenie, tonowane przez ory-
ginalne witraze o tre$ciach alegorycznych i rodzajo-
wych. Wykonane zostaly w Instytucie Witrazy
w Berlinie w 1897 r. na podstawie rysunkéw i pro-
jektow malarza Juliusa Jirrsa®. Naleza do najwigk-
szych tego typu witrazy na Dolnym Slasku zastoso-
wanych w obiekcie $wieckim. Jaworska sale po-
siedzen zdobily ponadto malowidla §cienne umiesz-
czone ponad boazeriami oraz kilka zabytkowych
drzwi ze starego ratusza, pochodzacych z 1580 r.*

Dekoracje elewacji zewnetrznych
ratusza w Jaworze

O niezwykto$ci i oryginalno$ci ratusza w Jaworze
w szczegolnej mierze zadecydowaly dekoracyjne
malowidia zdobigce elewacje zewnetrzne. Ziozyty
si¢ one na bogaty, rozbudowany program ikono-
graficzny wyrazajacy, poprzez zawartag w nich sym-
bolike, tresci zwigzane z dziejami budowli i miasta.
Tematyke dekoracji, jak mozna si¢ domysla¢, podyk-
towaly zalecenia samorzadu miejskiego, uwzglednia-
jace owczesng przynaleznos$¢ panstwowa do Prus.
Motyw przewodni malowidel stanowity kartusze
herbowe miast i tarcze heraldyczne, powiazane
splotem girland, wsteg i ornamentu groteskowego.
Wsrod dekoracji wyrdznial si¢ w osi frontowego ry-
zalitu drugiej kondygnaciji herb Slaska — piastowski
czarny orzel z silnie zaakcentowang przepaska sier-
powa na piersi w zmodyfikowanej stylizacji pruskie;j.
Byt to herb uzywany juz przez dolnoslaskich Pias-
tow, potem przetrwat jako herb Ksiestwa Slaskiego,
istniejacego w ramach monarchii Habsburgdéw. Po
przejSciu w 1742 r. Slaska pod wtadze Hohenzoller-
néw funkcjonowatl nadal jako herb nowej prowincji
pruskiej obejmujacej Dolny i Gorny Slask™.
Malowidto umieszczone w szczycie ryzalitu fasa-
dy ratusza, w centralnym miejscu ponad oknem sali
rajcow, przedstawiato dwutarczowy herb miasta Jawor
z korona. Na jego prawej tarczy, na niebieskim polu,
widnial patron miasta — §w. Marcin na biatym koniu,
obdarowujacy siedzacego u jego stop zebraka. Motyw
ten, jak juz wezedniej wspomniano, wystgpowat takze
na pieczeci miejskiej oraz tympanonie portalu prezbi-
teryjnego, XIV-wiecznego kosciofa $w. Marcina w Ja-
worze”. Na elewacjach ratusza herb miasta powtarzat
si¢ kilkakrotnie. Najbardziej ozdobny, wzorowany



8. Fragment zachodniego ryzalitu fasady ratusza z widocznym
oknem Sali Rajcow. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.

8. Fragment of the western projection of the town hall facade with
a visible window of the councillors’ hall. Photo: E. Rdzawska, 2004.
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na XVII-wiecznej wersji, znajdowat si¢ pod wyku-
szem w narozniku ratusza. Mial on forme plaskorzez-
bionego w piaskowcu kartusza w otoku ro$linnym,
obejmujagcym dwie tarcze herbowe z szachownica
1 $w. Marcinem, pomig¢dzy ktdrymi ukryte zostaty
inicjaly ,,H” i ,,G”, bedace sygnatura Hermanna
Gutha®. Z kolei w herbie miasta, umieszczonym nad
wejsciem gldéwnym w osi balkonu, wyryty zostat po-
miedzy tarczami rok ,,1897”, w ktorym ukonczono bu-
dowe ratusza. Fakt ten potwierdza zapis widniejacy
na jednej z kwater witraza sali posiedzen rady miasta.

Malowidta $cienne, ktore zdobity elewacje jawor-
skiego ratusza, przygotowal i opracowal malarz
Kupers-Berlin”. Wykonane zostaly w technice stereo-
chromii® przy uzyciu dekoracyjnych farb silikato-
wych”. Zastosowana technika malarstwa $ciennego,
okres$lana inaczej technikg krzemianowgq lub mineral-
ng, oparta byta na bazie spoiwa szkia wodnego stu-
zacego do zwigzywania i utrwalania barwnikow. Ten
spos6b malowania elewacji zewnetrznych byt popu-
larny w koncu XIX w. zwtaszcza w Niemczech, ale
nie stosowano go jeszcze w obiektach architektonicz-
nych owczesnych miast polskich®. Technika malo-
wania tg metoda, stosunkowo prosta, wymagata jed-
nak duzego do$wiadczenia i ostroznosci ze wzgledu
na silnie alkaliczne dziatanie zastosowanych spoiw.
Zblizona byta w pewnym stopniu do technik malar-
skich fresku suchego oraz fresku mokrego. W stereo-
chromii potrzebna byta jednak dobrze przygotowana
jednolita sucha zaprawa, na ktdrg — tak jak we fresku
suchym — przenoszono rysunek za pomocg wcze$niej
przygotowanych patrondw. Sam proces malowania
wymagal zwilzonego podioza i polegal na ktadzeniu
farb sposobem ,,mokre w mokrym”, podobnie jak
w technice fresku mokrego.

1

9. Fragment gléwnego por-
tyku wejsciowego zwien-
czonego balkonem ozdo-
bionym kartuszami her-
bowymi Jawora. Fot.
E. Rdzawska, 2004 r. R —
9. Fragment of the main | = 4
entrance portico crowned [Eei T TITEENES
with a balcony embel-
lished with the Jawor coat
of arms cartouches. Photo:
E. Rdzawska, 2004.
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W jaworskim ratuszu tynki zewngtrzne sporza-
dzone byly na bazie piasku szklarskiego i pokrywaty
calag powierzchni¢ $cian, oprocz przyziemia wyko-
nanego w granicie i czgéci strukturalnych budowli
licowanych w piaskowcu. Uzycie farb mineralnych
miato przede wszystkim na celu zapewni¢ deko-
racjom malarskim trwalo$¢ i1 zabezpieczy¢ je przed
szkodliwymi czynnikami atmosferycznymi. Mimo du-
zej skutecznosci techniki malowidia te nie zachowa-
ty si¢ do naszych czasow.

Przyczyny zniszczef malowidet
$ciennych elewacji ratusza

Po zakonczeniu wojny i odzyskaniu przez Polske ziem
zachodnich pierwszym burmistrzem w Jaworze zostat
w kwietniu 1945 r. Jozef Bartoszewicz, po nim zas$,
w czerwcu tego roku, Stefan Glinka™. Przystapiono
wowczas do generalnego remontu ratusza, ktory za-
konczony zostal w 1946 r. Przypuszczaé nalezy,
ze wlasnie wtedy zamalowane lub usunigte zostaty

10. Zachodnia czg¢$¢ pierzei potudniowej rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
10. Western part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.

Podczas dziatan wojennych w 1945 r. miasto
uleglo zniszczeniu w 30 proc. Szczegolnie ucierpiaty
wschodnia i czg$¢ pdtnocnej pierzei rynku, ktore od-
budowane zostaty w 1965 r. wg projektu architektow
Marii i Stefana Miillerow™', w konwencji wspolczes-
nej architektury nawiazujacej — poprzez parafraze
zelbetowych arkad podcieniowych — do zachowane-
go zabytkowego zespolu dawnych domoéw jaworskie-
go rynku. Budynek ratusza, szczg$liwym zbiegiem
okoliczno$ci, przetrwal w stanie niemal nienaruszo-
nym, o czym $wiadczyé moga zachowane do dzi$
w calo$ci cenne witraze w sali posiedzen rady miasta.
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malowidia zdobigce elewacje budynku. Zasadniczego
powodu zniszczenia dekoracyjnych malowidet $cien-
nych dopatrywac si¢ mozna w ich charakterze kono-
tacyjnym — obcym kulturowo. Hipoteze¢ taka nasuwa
analiza fotografii ratusza z 1901 r. i poréwnanie jej
z projektem zachowanej kolorystyki fasady ratusza,
autorstwa Hermanna Gutha.

Na podstawie zachowanej archiwalnej fotografii
stwierdzi¢ nalezy, ze zrealizowane malowidla nie
odpowiadaly doktadnie zatozeniom oryginalne;j
koncepcji projektu Gutha. W znacznej mierze w trak-
cie wykonania malowidet zmieniono ich tresci
ideowe. Dotyczylo to w szczegdlnosci symboliki



heraldycznej i gtbwnego akcentu w ryzalicie fasady,
jakim byt wspomniany herb Slaska w formie czar-
nego orla z przepaska sierpowa. Zostal on ostatecznie
zastapiony czarnym orlem z tarczg na piersi zawiera-
jaca orfa pruskiego, powyzej ktorego widniata ko-
rona, z czego wnosi¢ mozna, ze byt to herb Cesarstwa
Niemieckiego.

Tak daleko idaca zmiana programu ikonogra-
ficznego tlumaczy, dlaczego wykonane w trwalej
technice malowidta nie przetrwaly. Usunigcie ich po
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a funkcjonujace w praktyce konserwatorskiej do lat
50. XX w., o stuszno$ci usuwania w trakcie prac re-
nowacyjnych wszelkich zbednych i szpecacych
»haleciato$ci XIX-wiecznych”. Az do potowy lat 60.
architektury powstatej po 1855 r. nie uznawano za
obiekty zabytkowe, nie byto podstaw naukowych do
ich prawnej ochrony®. Dotyczylo to zarowno obiek-
tow o cechach eklektycznych, secesyjnych, jak i re-
prezentujacych neostyle. Takie poglady umacniaty
negatywne emocje wzbudzane przez architekture

-"-E—_i:l.—'---

11. Wschodnia czg¢$¢ pierzei potudniowej rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
11. Eastern part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.

wojnie bylo zapewne §wiadomym i celowym zacie-
raniem $ladow pruskiego okresu panowania na
Dolnym Slasku. Analizujac motywacje dwczesnych
lokalnych decydentow, odpowiedzialnych za usunig-
cie malowidet, nalezy uwzgledni¢ zachodzace po
wojnie przemiany polityczne i prawne oraz kryteria
warto$ciowania obiektow podlegajacych ochronie.
Ratusz w Jaworze w 1946 r., kiedy podjeto prace
restauratorskie, liczyt zaledwie pot wieku. Nie miat
zatem wymiernej warto$ci historycznej, klasyfikuja-
cej go do szczegodlnej ochrony.

Takiemu podejSciu sprzyjato powszechne prze-
konanie, oparte na migdzywojennym ustawodawstwie,

pochodzaca z czaséw zaborow. Dlatego tez w powo-
jennym Srodowisku konserwatorskim dominowato
stanowisko, by zabezpieczac i chroni¢ jedynie zabyt-
ki $cisle zwigzane z obyczajowoscia i kulturg polska.
Natomiast obiekty o charakterze obcym narodowo nie
stanowily przedmiotu zainteresowania zarowno Ow-
czesnych wiladz, jak i konserwatorow. Przyczyniato
si¢ to niejednokrotnie, zwtaszcza na Ziemiach Od-
zyskanych, do dewastacji mienia poniemieckiego,
,»deprusyzacji architektonicznej” lub wrecz rozbiorek
obiektow o nierozpoznanych warto$ciach historycz-
nych i zabytkowych, jak m.in. w przypadku kamie-
niczek przyrynkowych w Lwowku Slaskim™.
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12. Pierzeja zachodnia rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
12. Western part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.

Tak wtasnie mozna ttumaczy¢ usunigcie po woj-
nie malowidet §ciennych ratusza w Jaworze, jako ak-
centéw obcych i niepozadanych. Restauracja ratusza,
nastawiona jedynie na korzy$ci wynikajace z szyb-
kiej odnowy i uzytkowania budynku, prowadzona
byta wigc bez fachowego nadzoru. Nie poprzedzity
jej badania naukowe, w szczegolno$ci zabrakto
badan stratygraficznych restaurowanych tynkéw ele-
wacji, ktorych celem powinno by¢ rozpoznanie i za-
bezpieczenie pierwotnej faktury i kolorystyki obiek-
tu. W trakcie kolejnych remontéw, m.in. w koncu
lat 60. XX w., a takze w ostatnich latach, tynki
elewacji ratusza ponownie poddane zostaty gruntow-
nemu oczyszczeniu. Niewykluczone ze wraz z za-
nieczyszczeniami usunieto zachowane jeszcze $lady
malowidet.

Catkowite ,,oczyszczenie” elewacji z polichromii
zasadniczo zmienilo charakter ratusza, zubozajac
autentyzm obrazu architektonicznego budowli.
Rownoczes$nie naruszona zostala pierwotna kon-
cepcja architekta, ktora zakladata zastosowanie de-
koracyjnych malowidet $ciennych w celu nadania bu-
dowli ratusza specyficznego kolorytu i podkre$lenia
jej malowniczego wyrazu architektonicznego.
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W dokonywanej z perspektywy czasu ocenie
warto$ci zaprzepaszczonych malowidet $ciennych
ratusza w Jaworze na uwage zastuguje — oprocz
ich walorow artystycznego i historycznego — zasto-
sowanie techniki malarstwa krzemianowego, uzytej
w dekoracyjnym zdobnictwie elewacji budowli
zabytkowe;j.

Ratusz w Jaworze, liczacy dzi$ przeszto sto lat,
cho¢ pozbawiony autentyzmu kolorystycznego, na-
dal postrzegany jest jako obiekt o szczegolnych wa-
lorach, malowniczym uksztaltowaniu i harmonijnym
zespoleniu z krajobrazem zabytkowej, historyczne]
zabudowy miasta.

Dr inz. arch. Maria Malzacher jest pracownikiem naukowo-
dydaktycznym na Wydziale Architektury Politechniki
Slaskiej w Gliwicach. W Katedrze Historii i Teorii
Architektury prowadzi zajecia dydaktyczne m.in. z dzie-
dziny historii architektury polskiej oraz projektowania
z zakresu konserwacji i modernizacji zabytkow. Gléwnym
kierunkiem zainteresowan naukowo-badawczych autorki
jest architektura polska XIX i XX w.
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TOWN HALL IN JAWOR

awor, located in the Sudety Highlands on Nysa

Szalona, received municipal rights probably
already in 1242. In 1301-1346, it was the capital of
the duchy of Jawor ruled by a local branch of the
Piast dynasty. The first town hall was erected after
1372, when the office of the local wdjt was bought up
by the city council.

The only remnant of the original Gothic con-
struction to have survived up to this day is a town hall
tower with stone architectural figural sculptures and
an extensive ideological-artistic programme. The
other part of the building was devastated during the
great fire of 1895, followed by a thorough recon-
struction.
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The municipal authorities announced a general
competition for the construction of a new town hall.
The ultimately accepted project was proposed by the
German architect Hermann Guth. The conception of
architectural shape was based upon a Low Countries
Renaissance composition and stylistic conception
proposed by Guth in another design (the town hall in
Tarnowskie Gory).

The feature decisive for the originality of the new
town hall in Jawor was predominantly the decorative
murals embellishing the outer elevations. The paint-
ings constituted an opulent iconographic programme
expressing contents associated with the history of the
building and the town, which at the time lay within

the frontiers of Prussia. The mural was executed by
means of a new stereochrome technique: the use of
mineral paint was to guarantee durability and to
protect against harmful atmospheric factors.

The murals did not survive up to this day, and
after the second world war the conservation of the
town hall plaster elevation entailed thorough clean-
ing, which resulted in the removal of the decorative
murals. An analysis of the value of the damaged
murals should take into consideration not only their
artistic and historical merits but also the fact that they
were an early example of the application of the
silicate technique in decorating the elevation of
an historical object.
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Krzysztof Pawlik

historyk
Muzeum w Nysie

Wiele wytworow kowalstwa artystycz-
nego minionych wiekdéw zachowato si¢
do naszych czasow czy to w postaci elemen-
tow wystroju architektonicznego, czy samo-
dzielnych obiektow. Do tych ostatnich nalezy
wolno stojaca Pigkna Studnia na ul. Wro-
clawskiej w Nysie, barokowe dzieto kowalst-
wa artystycznego'.

Podobne kraty studzienne tej rangi arty-
stycznej znajduja si¢ tylko w Pradze®, No-
rymberdze i Innsbrucku®. Wielkiego podo-
bienstwa do obiektu nyskiego dopatrzono si¢
w duzo mniejszej studni w Brucku nad Murg
w Austrii*.

Historia studni nyskiej

Na ul. Wroctawskiej w Nysie, przed budyn-
kiem nalezacym niegdy$ do parafii $w. Ja-
kuba, od dawna znajdowatla si¢ jedna ze stu-
dzien miejskich. Legenda gtosi, ze w czasie
wojny trzydziestoletniej (1618-1648), pod-
czas oblgzenia miasta przez Szweddw, szpie-
dzy podstgpem zatruli wodg we wszystkich
studniach, aby zmusi¢ Nyse do kapitulacji.
Mieszkancy rozpoczgli wowcezas poszukiwa-
nia innych zZrédet wody pitnej. Gdy wreszcie
natrafili na zyt¢ wodna, doprowadzili z niej
wodg na ul. Wroctawska. Aby uchroni¢ t¢ je-
dyna studni¢ przed zatruciem, wart¢ petnito
przy niej stale dwoch zotnierzy. Po pewnym
czasie, kiedy czujno$¢ straznikow ostabia,
takze ta studnia zostata skazona, wobec cze-
go miasto musialo podda¢ si¢ Szwedom’.

Po zawarciu pokoju z inicjatywa odbu-
dowy studni w tym samym miejscu wystapit
Kaspar Naas, burmistrz nyski w latach 1654-
1685. Rada miejska wyrazita zgode na jej
realizacje. Prace zlecono Wilhelmowi Helle-
wegowi. Przebudowa éwczesna studni pole-
gatla na zastgpieniu kofowrotu pompa. Obiekt
zyskatl przede wszystkim dekoracj¢ w postaci
wspanialej kutej w zelazie kraty®. Byla ona
dzietem Hellewega. Ten artysta-rzemie$lnik
pochodzit z Westfalii. Urodzit si¢ ok. 1650 r.
w miejscowosci Stromberg w powiecie Be-
kum. Od 1677 r. zajmowal stanowisko za-
rzadcy mennicy ksigzeco-biskupiej w Nysie,

PIEKNA STUDNIA W NYSIE

1. Pigkna Studnia w Nysie przed ostatnia konserwacja. Fot. Z. Walewski,
2005 1.
1. Beautiful Well prior to the last conservation. Photo: Z. Walewski, 2005.

31



na ktore powotal go biskup wroctawski Fryderyk,
landgraf Hesji. Nosit tytul nadwornego $lusarza; byt
takze nadzorca arsenatu ksigzeco-biskupiego (bis-
choflicher Miinzwerkmeister und Hofschlosser), a od
1681 r. pemit réwnolegle funkcj¢ nadzorcy arsenatu
cesarskiego w Nysie. Nalezal do grona zamoznych
i $wiattych mieszkancoéw miasta. Jego testament wy-
mienial: dom przy ul. Celnej wraz z browarem, pola
i faki w Konradowej, 1339 florenow w gotdéwce, ko-
sztownosci, jak réwniez mala bibliotekg¢ domowa
z 52 ksigzkami’.

Pickna Studnia powstata juz po $mierci burmi-
strza Naasa, jej fundatora. Uroczysto$¢ odstonigcia
miata miejsce 15 IX 1686 r., a wigc catkiem przypad-
kowo w tym samym dniu, w ktérym $wigtowano wy-
zwolenie stolicy Wegier — Budy spod okupacji turec-
kiej przez wojska cesarskie pod dowddztwem elekto-
ra bawarskiego Maksymiliana Il Emanuela. Owczesny
proboszcz nyski Johann Felix Pedewitz zanotowat
w aktach parafii §w. Jakuba pod datg 15 IX 1686 r.:

- N » [ %

2. Studnia z 1626 r. w Brucku nad Murg.
2. Well from 1626 in Bruck on the Mur.
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»W dniu, w ktérym obchodziliSmy §wigto z okazji
uwolnienia Budy od Turkow, wykonczona zostala
pickna studnia z zelaza, postawiona przed domem pa-
rafialnym” (eadem die, quam celebravimus solemni-
tatem pro Buda Turcis erepta, completus est pulcher
ille fons ex ferro, situs ante domum parochialem)®.

O losach Pigknej Studni, jednej z najstarszych
na Slgsku zaopatrzonych w pompe wodna, przez
nastgpne dwa stulecia zrodia historyczne milczg.
Dopiero w 2. pot. XIX w. pojawily si¢ o niej wzmian-
ki w pracach naukowych. W 1863 r. aptekarz nyski
Theodor Poleck, dziatacz zalozonego w 1848 r. To-
warzystwa Naukowego Filomacja (Wissenschaftliche
Gesellschaft Philomathie) w Nysie, opublikowal ar-
tykul na temat wody pitnej w miescie i zamiescit
w nim wyniki analizy wody Pigknej Studni. Na pod-
stawie badan laboratoryjnych stwierdzit, ze odréznia
ja od czerpanej z innych zrédet duza zawarto$¢ soli
mineralnych. Podkreslat réwniez pigkno studni oraz
fakt, ze jest najstarsza ze znanych w tym czasie
w Nysie’. Wiadomosci podane przez tego autora wy-
korzystat kilka lat pozniej Hermann Luchs, znany
historyk sztuki i wspoétzatozyciel Muzeum Starozyt-
nosci Slaskich (Museum schlesischer Altertiirmer)
we Wroclawiu, w pracy poswigconej Pigknej Studni'.
Jako ilustracj¢ zamiescit litografi¢ wykonang w za-
ktadzie Heinza Putza we Wroctawiu wg rysunku Ber-
nharda Mannfelda z 1869 r." Od tego czasu wzmian-
kowano obiekt w publikacjach z zakresu historii sztu-
ki i kowalstwa artystycznego oraz opatrywano teksty
dobrymi ilustracjami fotograficznymi'>.

Prace renowacyjne obiektu

W 1889 r. przeprowadzone zostaly, by¢ moze po raz
pierwszy od czasu powstania studni w 1686 r., prace
renowacyjne. Po diugotrwalym remoncie, poprzedzo-
nym ekspertyzg autorytetow w dziedzinie architektu-
ry, Karla Lideckego z Wroctawia oraz radcy Per-
siusa z Berlina"”, odstoni¢to Pigkna Studni¢ 20 sierp-
nia 1889 r."* Podczas tej renowacji poztoceniu pod-
dano orfa austriackiego w zwienczeniu, kwiatony
oraz liczne detale kraty".

Kolejny remont, konieczny ze wzgledu na uszko-
dzenia cembrowiny i kraty, trwal od grudnia 1934 r.
do pazdziernika 1935 r. W dniu 17 XII 1934 r. zde-
montowano krate i przeniesiono do warsztatu Franza
Lilgego, nyskiego §lusarza-artysty, ktéry otrzymat
zlecenie na jej renowacj¢. Nadzor nad caloscig prac
sprawowal Miejski Urzad Budowlany (Stadtbauamt),
na ktorego czele stal architekt miejski Alfred Jahn.
Konsultantem przedsiewzigcia byt Jaroslav Vonka,
profesor Szkoty Rzemiost Réznych i Rzemiosta Ar-
tystycznego (Handwerker- und Kunstgewerbeschule)
we Wroctawiu'’. Marmurowa cembrowing (marmur
stawniowicki), ktéra z uptywem czasu osiadta w grun-
cie, wykopano w styczniu 1935 r., aby po pracach kon-
serwatorskich podnie$¢ ja i przesuna¢ w kierunku
chodnika, a tym samym poszerzy¢ jezdni¢".



Po przeniesieniu cembrowiny krata zelazna, od-
restaurowana w warsztacie Lilgego', zostata 29 VII
1935 r. zainstalowana na nowo. Zwienczenie jej rep-
likg orfa dwugtowego miato nastapi¢ kilka dni poz-
niej”. Krata juz wcze$niej pomalowana byta na czer-
wono podktadem miniowym?®. Jako farba powierzch-
niowa zostata przewidziana, tak jak dawniej, tzw. zie-
len schweinfurcka (Schweinfurter Griin)*, ostatecz-
nie jednak zastosowano zielen permanentng. Orzet
austriacki i detale kraty zostaly pokryte dwoma ty-
sigcami ptatkdw 24-karatowego ziota dukatowego.
Zastosowano technik¢ odpowiadajaca tradycjom
Sredniowiecznym, ktora polegata na przytwierdzeniu
zlota do podloza specjalnym olejem o szczegolnie
duzej przyczepnos$ci. Prace malarskie i poziotnicze
wykonatl malarz nyski Wilhelm Wallrath®. Nadzor bu-
dowlany i konserwatorski, oprocz wspomnianych juz
0s0b, sprawowali urzgdnicy samorzadowi i panstwo-
wi: nyski radca budowlany Peter Seulen, generalny
konserwator zabytkéw, radca ministerialny Hicke,
konserwator zabytkdéw prowincji gornoslaskiej
Georg Pick (absolwent Gimnazjum Realnego
w Nysie w 1914 r.) oraz artysta-malarz Ernst Fey
z Berlina®.

Dokonanie renowacji Pigknej Studni zostato po-
$wiadczone dokumentem pamigtkowym wydanym
przez wtadze miejskie i podpisanym przez nadbur-
mistrza Georga Mazura. Akt ten wraz ze znaczkami
pocztowymi i innymi wspoltczesnymi dokumentami
umieszczono w metalowej kuli pod podwdjnym or-
fem, a do archiwum miejskiego przekazano informa-
cje odnoszace si¢ do historii i Owczesnej restauracji
obiektu. Po uroczystym odstonigciu studni przepro-
wadzono jeszcze roboty wykonczeniowe — ponownie
zainstalowana zostala rura ozdobna z brazu oraz
poszerzono chodnik tak, by objat wkoto Pigkna Stu-
dnig, zapewniajac jej ochrong przed ruchem ulicznym?.

Pierwotny orzet dwuglowy (austriacki) wiencza-
cy Pigkna Studni¢, jako element najbardziej wysta-
wiony na wplyw czynnikow atmosferycznych, ulegt
najwczes$niej korozji, dlatego w 1921 r. wykonano
replike, ktorej jednak daleko byto do pierwowzoru.
W zwiazku z restauracja cafoSci obiektu w 1935 r.
powstal w warsztacie mistrza kowalskiego Lilgego
nowy orzel” i ten zdobil Pigkng Studni¢ do chwili
usunigcia jej w 1944 r. Wcezedniejszy orzel, po za-
stapieniu go niezbyt udang replika, trafit do Muzeum
Sztuki i Starozytno$ci (Kunst- und Altertumsmuse-
um) w Nysie®. Tam byl przechowywany we frag-
mentach. W 1937 r. poddano go restauracji, ktora
przywrocita mu pierwotny ksztait”.

W 1935 r., po konserwacji, caly obiekt miat 5,40 m
wysokosci, z czego na samg kratg przypadato 4,18 m*.
Srednica kraty w ksztalcie cylindrycznym wynosita
1,86 m*. Krata wazyta 52 centnary (ok. 2642 kg),
w tym orzel wykonany w 1935 r. — 68 funtéw (34 kg).
Studnia miata 8 m gigbokosci, a lustro wody znaj-
dowalo si¢ 6 m ponizej poziomu gruntu®.

RZEMIOSEO ARTYSTYCZNE

3. Pigkna Studnia przed konserwacja. Fot. F. Rassmann, 1934 r.
3. Beautiful Well prior to conservation. Photo: F. Rassmann, 1934.

Pod wzgledem stylu Pigkna Studnia nie stanowi
dzieta jednorodnego. Powstala w okresie baroku
i dlatego Hans Lutsch, wybitny znawca sztuki $las-
kiej, dostrzega w niej silne wptywy stylu barokowe-
go zmierzajace w kierunku fantazji’'. Werner Grund-
mann, autor wnikliwej analizy artystycznej obiektu
z konca lat 30. XX w., jest zdania, Ze ornamenty li-
nearne na przestrzeniach wypetniajacych konstrukcje
kraty nosza w wigkszym stopniu pigtno renesansu niz
baroku, za$ ozdoby w ksztalcie groteski badz mau-
reski wskazuja na zwrot ku formom wyrazu z czaséw
renesansu, a nawet Sredniowiecza®.

Piekna Studnia w dzietach literackich
i artystycznych

Pigkna Studnia walorami estetycznymi i historyczny-
mi urzekata nie tylko artystow sztuk pigknych i fo-
tografow, lecz rowniez literatow. Stata si¢ nawet
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bohaterka dramatu historycznego w 5 aktach autor-
stwa werbisty ks. Alfreda Wlotzki”. Opis biblio-gra-
ficzny dzieta jest nastgpujacy: ,,Wlotzka Alfred: Der
Schone Brunnen von Neisse. Historisches Drama in
fiinf Aufziigen.” Neisse: Druck und Verlag F. Bar’s
Buchdruckerei GmbH [1922], 23 s*. Powstala takze
publikacja zalgcznikowa zawierajaca pie$n ,,Mein
Neisse”. Pies$n ta jest fragmentem dramatu Wlotzki
z muzyka Franza Kaufa napisang na fortepian lub gi-
tare. Jej wydawca byla drukarnia Bara®, ktéra po-
wierzyla druk technika litografii zaktadowi litogra-
ficznemu Paula Mdbsa w Nysie®*. O Franzu Kaufie
wiadomo, ze uprawial wszechstronng dziatalno$¢
muzyczng jako instrumentalista, dyrygent, pedagog
1 kompozytor w latach 1912-1918 w Nysie, pOzniej
w Bytomiu i Gliwicach”.

Dramat Wlotzki, jak wynika z informacji zamiesz-
czonej na poczatku ksiazeczki, powstal w 1921 r.
w klasztorze Sw. Krzyza (werbistow) w Nysie dla
uczczenia jubileuszu 700-lecia Nysy oraz jubileuszu
500-lecia budowy kosciota $w. Jakuba (1423-1923).
Opublikowany zostal w 1922 r.* Jego tre$¢ dotyczy
okolicznos$ci powstania Pigknej Studni®. Prawdopo-
dobnie nigdy nie byt wystawiony na scenie teatralne;j.
Podczas konserwacji Pigknej Studni w 1935 r. Karl
Schindler, jedyny badacz tworczosci ks. Wlotzki,
przedstawil dzielo w formie felietonu w gazecie lo-
kalnej*. Z okazji odstonigcia obiektu powstal sonet
autorstwa architekta miejskiego A. Jahna, wydruko-
wany roOwniez w prasie nyskiej*'.

Pigkna Studnia ukazana zostatla nie tylko na
wspomnianej juz litografii wykonanej wg rysunku
B. Mannfelda. Przedstawiali ja rowniez: w 1878 r.
grafik o inicjatach M.L.*, inny blizej nieznany grafik
o nazwisku Fischer® oraz ukrywajacy si¢ pod nie-
czytelng sygnatura rysownik, ktorego praca zostata

4. Cembrowina i fragment kraty przed konserwacja. Fot. F. Rass-
mann, 1934 r.

4. Boarding and fragment of the grating prior to conservation.
Photo: F. Rassmann, 1934.

34

opublikowana na karcie pocztowej*. Zainteresowanie
fotograféw i edytorow znalazto odzwierciedlenie
w informatorach i przewodnikach po Nysie, w pra-
cach historycznych, publicystycznych i albumowych.

Wojenna i powojenna historia studni

Pigkna Studnia, zrodlo szczegolnie dobrej wody pit-
nej w Nysie, stuzyta mieszkancom do schytku XIX w.
Jeszcze w latach 90. tego stulecia wykorzystywali ja
piekarze i rzeznicy®. Z czasem znaczenie praktyczne
obiektu zmalato na skutek zapoczatkowanej w 1878 r.
budowy nowoczesnych wodociggow miejskich. Z te-
go powodu studnia zostala unieruchomiona®.

Pod koniec II wojny $wiatowej, w zwiazku ze
zblizaniem si¢ frontu oraz nalotami samolotow alian-
ckich na Slask, zrodzily sie obawy, ze studnia moze
zosta¢ uszkodzona. Istniejg rozbieznosci odnosnie do
jej loséw w okresie wojennym. Krotko po zakoncze-
niu wojny kierownik referatu kultury i sztuki Sta-
rostwa Powiatowego w Nysie podal wiadomos¢,
ze Pigkna Studnia zostata ukryta przez Niemcow
w 1942 r. ,,podobno w zabudowaniach fortecznych”
i jeszcze nieodnaleziona’. W 1958 r. pojawit si¢
w prasie niemieckiej artykutl, ktérego autor informo-
wal, ze zabytkowa krata zostala ulokowana na dzie-
dzincu Reduty Kardynalskiej juz na poczatku wojny
przez dr. Hansa Georga Fiebigera, radce budowla-
nego prowincji goérno$laskiej, a stamtad miata by¢
pdzniej przeniesiona do fortu o nazwie Blockhaus®.
Wedlug zatrudnionego w 1956 r. w Nysie przy odbu-
dowie miasta Josefa Rocka, ktory znat relacje miesz-
kancow Nysy z lat wojny i powojennych, przenie-
sienie Pigknej Studni do Reduty Kardynalskiej na-
stapito w 1944 r., wraz z poczatkiem nalotéw samo-
lotow alianckich.

Na wiosng 1945 r., kiedy front dotart do Odry,
krata miata trafi¢ do Blockhausu w parku miejskim.
Stamtad w 1946 r. — wedlug pik. Jozefa Gradow-
skiego, komendanta strazy pozarnej w Nysie — skradli
ja zlodzieje 1 wywiezli z Nysy. Dopiero w Niemod-
linie dogonita ich milicja nyska i przywiozta krate
z powrotem. Umieszczono ja na dziedzincu Miejskiej
Strazy Pozarnej*.

W okresie powojennym fragmenty dekoracji
Pigknej Studni wiaczone zostaty do zasobu Muzeum
w Nysie, tworzonego na nowo od 1945 r., a otwar-
tego oficjalnie w 1947 r. Ksigga inwentarzowa mu-
zealiow, zatozona w 1955 r., zawiera nast¢pujacy
wpis: ,,Orzet dwuglowy z Picknej Studni, u géry ko-
rona, $lady dawniejszego pozlacania, silnie uszko-
dzony, 1686, Helleweg, [nabyty z] Muzeum w Nysie
1945%. Detal 6w ma obecnie numer inwentarzowy
MNa/RA 1128. Wedlug tego samego zrédia muze-
um nyskie nabylo dwa ,,odtamki z Pigknej Studni
w ksztalcie kwiatu”' (MNa/RA 1026 i 1027) oraz
»odtamki z Pigknej Studni, kwiaty malowane i zto-
cone”™ (MNa/RA 1130). We wszystkich przypad-
kach podano jako miejsce pochodzenia: ,,z Pickne;j



Studni 1946”. Najpdzniej zapisane zostalo w wymie-
nionej ksigdze nabycie ,klucza od Pigknej Studni,
1947 z Pigknej Studni”” (MNa/RA 1028). Tymczasem
wedlug wczeséniejszych ksigg inwentarzowych mu-
zeum otrzymato klucz w 1949 r.** Fakt posiadania
tych elementow potwierdzajq inwentarze muzealiow
powstate w latach powojennych®”. Brak blizszych in-
formacji o okoliczno$ciach przekazania kwiatonow
i klucza w latach 1946-1947 do zbioréw woéwczas
jeszcze niereaktywowanego Muzeum w Nysie™.

Piekna Studnia po zabiegach
konserwatorskich

W czasie rozpoczetej w 1945 r. odbudowy centrum
Nysy po zniszczeniach wojennych i powojennych
wyburzeniach uszkodzonych zabytkéw architektury
podjeta zostala inicjatywa przywrocenia Pigknej
Studni ulicy Wroctawskiej. W 1960 r. Ministerstwo
Kultury i Sztuki zatwierdzito projekt prac konserwa-
torskich. Zrodzit si¢ takze zamyst, by przenie§¢
obiekt z dziedzinca Miejskiej Strazy Pozarnej w Ny-
sie do muzeum w celu wykonania zabiegéw konser-
watorskich, na co wyrazit zgod¢ wojewoddzki konser-
wator zabytkow w Opolu”.

W Nysie sprawa Pigknej Studni zajmowal sig¢
Wydziat Gospodarki Komunalnej i Mieszkaniowe;j
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej (PMRN).
W lipcu 1967 r. nadeszto do tego wydziatu pismo kon-
serwatora wojewddzkiego zawierajace zalecenia kon-
serwatorskie. Obejmowaly one nastgpujace prace:
uzupelnienie uszkodzonej cembrowiny i spoinowa-
nie szczelin kitami, oczyszczenie kraty metalowej
1 dZwigni przez piaskowanie po probie na wewnetrz-
nej stronie kraty, wyprostowanie pogigtych elementow
za pomocg palnika acetylenowego, zespawanie pgk-
ni¢¢ od strony wewngtrznej, nastgpnie pokrycie kraty
1 dZwigni minig. Wykonanie tych robot zostato za-
strzezone dla specjalistow zatwierdzonych przez kon-
serwatora wojewodzkiego. W lipcu 1967 r. PMRN
zlecito konserwacj¢ Pigknej Studni Przedsigbior-
stwu Panstwowemu Pracownie Konserwacji Za-
bytkow przy ul. Senatorskiej] w Warszawie, ktore
z braku mozliwosci przerobowych nie podjeto sig¢
przeprowadzenia wzmiankowanych prac. Zlecenie
przekazano zatem Zaktadom Artystycznym Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow — Do§wiadczalne Pra-
cownie Plastyczne w Lodzi, ktére rowniez go nie
przyjely®. Jedynym rozwigzaniem okazalo si¢ po-
wierzenie wykonania robdt miejscowym zaktadom
przemystowym.

Zabytkowa krate przewieziono w 1967 r. do Za-
ktadu Transportu Samochodowego Zaktadow Urza-
dzen Przemystowych (ZUP) w Nysie. Tam, zapewne
jeszcze przed wydaniem wspomnianych zalecen kon-
serwatorskich, zostata pomalowana farba niebieska.
Nastegpnie trafita do nyskiego oddziatu ,,Mostostalu™,
gdzie wykonane zostaly przy niej prace $lusarsko-

5. Pigkna Studnia po konserwacji w 1935 r. Fot. Soboczyk, 1937 r.
5. Beautiful Well after conservation in 1935. Photo: Soboczyk,
1937.

kowalskie. Po przeniesieniu na teren ZUP kratg¢ oczy-
szczono z rdzy i pozostatosci farby przez piasko-
wanie, a nastgpnie pokryto farbg podktadowa®.

W listopadzie 1968 r. nastgpito formalne przeka-
zanie Pigknej Studni Miejskiemu Przedsi¢biorstwu
Wodociggéw i Kanalizacji w Nysie. Jeszcze w tym
samym miesigcu wladze miasta anulowaly decyzje
podiaczenia studni do miejskiej sieci wodociggowe;j
ze wzgledu na negatywna opini¢ o przydatnosci wo-
dy do picia wydang przez stacj¢ sanitarno-epidemio-
logiczng®'.

W marcu 1969 r. krat¢ przetransportowano na
ulicg Wroctawska i po wykonaniu odpowiednich uch-
wytow zainstalowano na cembrowinie®”. Malowanie
farba powierzchniowa w dwoch etapach zostato za-
konczone w lecie 1972 r. Prace t¢ wykonaty Doswiad-
czalne Pracownie Plastyczne z t.odzi”. Wczesniej,
zapewne w 2. potowie 1971 r., nastapito uruchomie-
nie pompy wodnej*. Orzel austriacki, ktorego repli-
ke wykonano w 1935 r., nie wienczyl juz Pigknej
Studni. Przez nastgpnych 31 lat obiekt byt pozba-
wiony tego historycznego elementu dekoracyjnego.
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Obecny stan studni

Kolejna konserwacja studni miata miejsce w trzech
miesigcach letnich 2000 r. Przeprowadzili ja Jacek
i Dorota Gryczewscy z zespolem, konserwatorzy ka-
mienia z Torunia. Badania wstgpne wniosty wiele
nowych informacji o dziejach obiektu. Konserwato-
rzy na podstawie analizy technologicznej ustalili, ze
kwiatony z goérnej obreczy przechowywane w Mu-
zeum w Nysie nie sag wspodiczesne Pigknej Studni.
Zostaty wykonane i dodane do kraty w okresie pdz-
niejszym, prawdopodobnie podczas ktérego$ z re-
montow. Wobec tego zrezygnowano z ich rekon-
strukcji®. Poprzedniej konserwacji z lat 1967-1972
towarzyszyty liczne mankamenty. Nie zostala wtedy
opracowana dokumentacja konserwatorska, a prace
Slusarsko-kowalskie oraz zdarcie catkowite dawnej
powierzchni malarskiej i ztocen uniemozliwity usta-
lenie wcze$niejszej kolorystyki. Nie zrekonstruowa-
no réwniez niektorych elementéw zniszczonych pod-
czas Il wojny Swiatowej i w okresie powojennym®.
Jednym z gtownych impulséw do konserwacji
w 2000 r. stata si¢ kradziez w 1999 r. maski z dolne;j
obreczy kraty. Konserwacja ta miata charakter kom-
pleksowy i objeta catos¢ obiektu, a wigc czg§¢ pod-
ziemng, cembrowing marmurowgq, krat¢ zelazng
i pompe wodng z rurg brgzowa. Skopiowany zostat
tez orzet austriacki ze zbioréw Muzeum w Nysie.

i = ———
6. Fragment kraty Pigknej Studni. Fot. W. Grundmann, reprod.
z ,,Oberschlesier”, 21, 1939, str. 33.

6. Fragment of the Beautiful Well grating. Photo: W. Grundmann,
reprod. from “Oberschlesier”, 21, 1939, p. 33
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7. Prostowanie kraty Pigknej Studni. Fot. Z. Kwiecien, 1968 r.
7. Straightening of the Beautiful Well grating. Photo: Z. Kwiecien,
1968.

Dokonali tego w 2000 r. pracownicy Zaktadu Kon-
serwacji Elementéw i Detali Architektonicznych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Kopia
ta od 2000 r. wieniczy Pigkng Studni¢. Zrekonstru-
owano ponadto brakujace fragmenty zelazne, a pom-
P¢ zaopatrzono w nowa, wykonang artystycznie rurg
wylewowg z bragzu. W 2001 r. oryginalne elementy
dekoracyjne znajdujace si¢ w Muzeum w Nysie —
orzel i trzy kwiatony — poddano konserwacji we
wspomnianym zaktadzie w Toruniu®.

Ponowna kradziez maski z dolnej obreczy kraty,
jak rowniez szkody poczynione przez czynniki atmo-
sferyczne sprawily, ze zaistniata konieczno$¢ kolej-
nej konserwacji obiektu. Wtadze miejskie zlecity ja
konserwatorowi nyskiemu Ireneuszowi Smiechow-
skiemu. Wykonane przezen prace to naprawa orfa
stanowigcego zwienczenie kraty, kosmetyka cem-
browiny marmurowej, ztocenie napisu, rekonstruk-
cja skradzionej maski, naprawa uszczelnienia kon-
strukcji, malowanie calej kraty farbg cynkowa
ZINGA i pokrycie powierzchni warstwg grafitowa
SCHILL. Ta ostatnia konserwacja zostata przepro-
wadzona w drugiej potowie sierpnia 2005 r.®

Pigkna Studnia w Nysie, jedna z kilku tak pigk-
nych w Europie i jedyna na ziemiach polskich, prze-
trwala szczg$liwie burze dziejowe. Jako wybitne
dzieto sztuki znana byta z wcze$niejszej literatury
naukowej. Dzigki najnowszym badaniom archiwal-
nym i prasowym mozliwe stalo si¢ w niniejszym
artykule poszerzenie wiedzy o jej historii i konserwa-
cjach XX-XXI w.

Mgr Krzysztof Pawlik, absolwent Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, jest historykiem. Od 20 lat pracuje w Muzeum
w Nysie.
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THE BEAUTIFUL WELL IN NYSA

he Beautiful Well in Nysa is one of the most mag-

nificent objects of its sort in Europe. Well grat-
ings representing such a high artistic rank are to be
found only in Prague, Niirnberg, Innsbruck and
Bruck on the Mur.

The titular well was founded by Kaspar Naas, the
mayor of Nysa. The boarding was built out of marble
from nearby Stawniowice. The iron grating was exe-
cuted in 1686 by Wilhelm Helleweg, the administra-
tor of the diocesan-ducal mint in Nysa and master
locksmith at the court of the local bishop. Although
the well dates back to the Baroque, it features an
overwhelming Renaissance impact together with
a discernible reference to forms characteristic for the
Middle Ages.

The information at our disposal relates to a num-
ber of conservation undertakings conducted at rather
small intervals. The first took place in 1889,
followed by work carried out in 1935. In 1944 the
grating was hidden in the Nysa fortifications to
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protect it against being damaged by Allied air raids.
Found after the war, it was conserved and reinstalled
in its former place in 1969. The last conservation was
performed in 2001 and 2005.

The Beautiful Well, one of the oldest Silesian
objects with a water pump, fulfilled its basic
functions until the end of the nineteenth century. Its
water was used by the bakers and butchers of Nysa,
and it ceased being used after the introduction of
a municipal water-main at the end of the nineteenth
century.

The well is one of the most breathtaking monu-
ments of the past in the architecture of Nysa, brim-
ming with historical treasures. It was also the object
of interest on the part of graphic artists and photo-
graphers as well as men of letters. The circumstances
of its origin became the motif of a drama in five acts
— “Der Schone Brunnen in Neisse”, written by a local
Verbist, Rev. Alfred Wlotzka (published in Nysa
in 1922).



MALARSTWO

Maria Lopuch
historyk sztuki
Muzeum Narodowe w Szczecinie

MALE POMPEJE
GABINET POMPEJANSKI W DAWNYM MUZEUM MIEJSKIM
W SZCZECINIE

dkrycie i badanie miast Wezuwiusza

to jedna z najbardziej fascynujacych
przygdd archeologii klasycznej. Znalezisko,
ktore byto §wiadectwem istnienia miejsco-
wosci zniszczonych przez wybuch wulka-
nu w 79 r., ujawnione zostato przypadko-
wo w poczatkach XVIII w. Pierwsze malo-
widla na $cianach domow odkryto w Her-
kulanum w 1748 r., a gdy w tym samym
czasie zaczeto eksplorowa¢ Pompeje, liczba
odstanianych dziet malarstwa pocze¢ta lawi-
nowo rosng¢. Znalazto to odzwierciedlenie
w okres$leniu ,,malowidla pompejanskie”,
ktore objeto wszystkie starozytne rzym-
skie malowidta $cienne, bez wzgledu na
miejsce ich wykonania i odnalezienia.

Przez ok. 100 lat, od pot. XVIII do pot.
XIX w., odkryte w miastach Wezuwiusza
malowidfa traktowane byly tak, jak inne
znalezione w wykopaliskach skarby, tzn.
przenoszone do krolewskich zbiorow
w Neapolu. W ten sposob neapolitanskie
muzeum, ktore powstalo z upanstwowio-
nych kolekcji krolow Neapolu, stalo sig
w koncu XIX stulecia posiadaczem naj-
wigkszego zbioru malarstwa pompejan-
skiego.

Na przetomie XIX i XX w. odkopano
najwspanialszy i najbogatszy w dekoracje
malarska z odkrytych dotad w Pompejach
domow — Dom Wettiuszow, a w 1927 r. —
Willg Misteriow z monumentalnymi sce-
nami figuralnymi o tajemniczej, do dzi$
nierozszyfrowanej, tre$ci. Malowidta z tych
obiektow, jak tez wielu innych odkrytych
po pol. XIX w., pozostawiono in situ.
Archeologia wyrosta z rabunkowego zbie-
ractwa, zaprzestala chaotycznego wyrywa-
nia znalezisk z ich pierwotnego otoczenia
i zaczgla wypracowywa¢ nowoczesne, do
dzi$ respektowane metody naukowe, pole-
gajace na systematycznym i komplek-
sowym badaniu zabytkow w miejscu ich 12
odnalezienia. 1-2.

]
a=lav}

. Pompeje. Fot. J. Czaj-Walus.

ompeii. Photo: J. Czaj-Walus.
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3. Gmach dawnego Muzeum
Miejskiego w Szczecinie.
Pocztowka z lat dwudzie-
stych XX w. Zbiory Ksiaz-
nicy Pomorskiej w Szcze-
cinie.

3. Building of the former
Municipal Museum in
Szczecin. Postcard from the
1920s. Collections of the
Pomeranian Library in
Szczecin.

Powstanie szczecinskiego Muzeum
Miejskiego

Gdy w poczatkach XX w. wazyla si¢ decyzja o po-
wolaniu w Szczecinie Muzeum Miejskiego, eks-
ploracja Pompei i Herkulanum trwata juz 200 Iat,
przynoszac ciagle nowe odkrycia i fascynujac ko-
lejne pokolenie badaczy'. W kwietniu 1910 r., gdy
monachijczyk Walter Riezler’, archeolog klasyczny
wyksztalcony w najlepszej éwczesnej ,,szkole archeo-
logicznej” — na Uniwersytecie Monachijskim, pod
skrzydtami wielkiego Adolfa Furtwinglera, obejmo-
wal posade dyrektora nowo utworzonego muzeum,
jego gmach dopiero powstawat.

Siedzib¢ muzeum usytuowano w centralnym
punkcie Tarasoéw Hakena (dzi§ Waty Chrobrego), re-
prezentacyjnego zalozenia urbanistycznego powstale-
go nad brzegiem Odry na pozostato§ciach nowozytne-
go Fortu Leopolda. Pomiesci¢ si¢ w nim miaty dwa
odrgbne, cho¢ powigzane organizacyjnie i dziatajace
pod wspolnym kierownictwem, muzea — Przyrodni-
cze oraz Sztuki i Rzemiosta’. Monumentalna bryta
budynku o architekturze taczacej neobarok z elemen-
tami secesji 1 rozwigzaniami tzw. architektury
inzynierskiej zostala ukonczona w pottora roku
poOzniej, a do konca 1912 r. trwaly prace wykon-
czeniowe we wnetrzach®.

Dyspozycja sal i rozlokowanie zbioréw bytly
okreslone juz w projekcie architekta Wilhelma
Meyera-Schwartau z 1907 r?, ale nad ksztaltem wy-
staw poswigconych sztuce czuwal juz mtody dyrek-
tor. W pierwszym etapie urzgdowania skupit uwage
na wystawach antycznych, ktére prezentowac¢ mialy
najcenniejsze zbiory sztuki ofiarowane muzeum,
oraz stanowi¢ zarowno wizytowke nowo powstatej
instytucji, jak i $wiadectwo aspiracji i mozliwosci
szczecinskiego mieszczanstwa. Mialy by¢ takze hot-
dem dla tworcy muzeum i jego kolekcji — Heinricha
Dohrna®. Ten trzon zbioréw sztuki ulokowano

40

w najbardziej reprezentacyjnych salach pierwszego
pigtra muzeum, w hollu wokot gtownej klatki scho-
dowej oraz w ciggu obszernych pomieszczen po jego
poinocne;j stronie’.

W hollu umieszczono galwanoplastyczne kopie
posagdéw antycznych, ktore powstaly z inicjatywy
H. Dohrna, we wspoipracy Uniwersytetu Monachij-
skiego 1 Wirtemberskich Zaktadow Metalowych
w Geislingen. Dwie sale w bocznym, pétnocnym
skrzydle budynku, ktore nosity miano Antykwarium,
wypelnity autentyczne zabytki starozytne: kolekcja
waz 1 okazy bizuterii, szkta i innych wyrobéw rze-
miosta. Najwigksze z pomieszczen wystawowych
pierwszego pigtra nazwane zostalo Sala Pompe-
janska. Tam bowiem pomieszczono kopie dziet
i przedmiotow pochodzacych z wykopalisk w Pom-
pejach i Herkulanum, ktérych oryginaty znajdowaty
si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Neapolu®.

Ten tréjpodzial szczecinskiej ekspozycji sztuki
starozytnej mial glebokie uzasadnienie zarowno
typologiczne, jak i historyczne. Oddzielat on bowiem
przede wszystkim kopie zabytkoéw (holl i pierwsza
sala) od dziet oryginalnych (dwie kolejne sale). Byt
ponadto $wiadectwem tworzenia si¢ szczecinskie]
kolekcji antycznej, poczawszy od wyrastajacego
z antykwarycznych pasji gromadzenia drobnych dziet
oryginalnych, poprzez zakupy kopii zabytkéw ze
zbioréw neapolitanskich, skonczywszy na zleceniach
1 wspottworzeniu kolekcji galwanoplastycznych ko-
pii monumentalnych posagéw.

Logiczne bylo takze wydzielenie eksponatow
zwigzanych z miastami Wezuwiusza, obrazujacych
ten bardzo wazny i odrgbny etap w rozwoju archeo-
logii. To wtadnie obiekty z Pompei i Herkulanum
stanowily na poczatku XX w. najwigkszy i najbar-
dziej znany, czgSciowo juz opracowany naukowo,
zespol obiektow rzemiosta i sztuki antycznej.
W szczecinskich zbiorach antycznych znajdowaty sig¢
kopie posagow (,,Odpoczywajacy Hermes”, ,,Pijany



satyr”, ,,Herakles”, ,,Meduza Rondanini”’) i wyrobow
rzemiosta (situle, kandelabry, narzedzia chirurgicz-
ne) z miast Wezuwiusza. Te wtasnie obiekty mialy
wypelni¢ Sal¢ Pompejanska’.

Malarstwo pompejanskie w Szczecinie

Najwigksza rewelacje wykopalisk Pompei i Herku-
lanum stanowilo antyczne malarstwo $cienne, nig-
dzie indziej niezachowane w takiej liczbie, rdzno-
rodnos$ci 1 w tak znakomitym stanie. W trakcie orga-
nizowania wystaw antycznych dyr. Riezler powziat
zamysl poszerzenia muzealnej prezentacji sztuki
miast Wezuwiusza o nowy element. Chodzito o na-
sladownictwa malowidel pompejanskich, ktore miaty
by¢ umieszczone w sali eksponujacej kopie zabyt-
kow z miast Wezuwiusza. W. Riezler zetknal si¢
bowiem z pracami monachijskiej malarki Sophie
F. Hormann", specjalizujacej si¢ w wykonywaniu —
jak podkreslat — ,technikg antyczna” kopii tych
malowidet.

W korespondencji ze swym zwierzchnikiem
Friedrichem Akermanem, nadburmistrzem Szcze-
cina, przytaczal argumenty przema-
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Tak zaczat si¢ ksztaltowac projekt Gabinetu Pompe-
janskiego — wydzielonej czgéci Sali Pompejanskiej
ozdobionej kopiami antycznych malowidet. Sprawa
wydawata si¢ na dobrej drodze, gdy w pot. 1911 r.
S.F. Hormann niespodziewanie zrezygnowata z pod-
jecia prac dla Muzeum Miejskiego".

Dyr. Riezler nie chcial jednak odstapi¢ od za-
miaru zaprezentowania kopii antycznego malarstwa
$ciennego. Juz wczesniej, wobec trudnosci we wspot-
pracy z S.F. Hormann, zamierzat zleci¢ Hermanowi
Volkerlingowi, innemu monachijskiemu artyscie®,
wykonanie roboczych kopii temperowych antycz-
nych malowidet ze zbioréw w Neapolu, ktére po-
stuzy¢ miaty malarce jako wzory do jej prac w Szcze-
cinie. Teraz zdecydowat si¢ podtrzymac to zlecenie,
przewidujac badz takie wila$nie uzycie prac Volker-
linga, badz wykorzystanie ich jako samodzielnych
kopii malarskich®”. H. Vélkerling otrzymat wigc fun-
dusze i udat si¢ do Neapolu, gdzie w ciggu 2,5 roku
wykonal kopie pigciu kompozycji figuralnych oraz
motywow ornamentalnych z malowidet znajdujacych
si¢ w zbiorach tamtejszego muzeum. Wywigzanie
si¢ artysty z powierzonego mu zadania potwierdza

wiajace za wykonaniem w szczecin-
skim muzeum kopii starozytnych ma-
lowidet. Najwazniejszym z nich bylo
posiadanie przez muzeum ,,wielkiej
kolekcji kopii antycznych w orygi-
nalnym materiale”, co — zdaniem
dyrektora — naktadato na kierujacych
placowka obowigzek poszerzania
i ,,ozywiania tej kolekcji, czemu
malarstwo moze stuzy¢ najlepiej”™"'.
Wazne bylo tez przeswiadczenie
o wysokich walorach artystycznych
i technicznych kopii S.F. Hormann,
ktore wedle opinii A. Furtwinglera
mialy by¢ ,,najlepszymi, jakie istnie-
ja’". Po obejrzeniu probek prac
monachijskiej artystki zdecydowa-
no zleci¢ jej wykonanie malowidet.

4. Holl Muzeum Miejskiego z ekspozycja
posagéw antycznych. Pocztowka z lat 20.
XX w. Zbiory Ksiaznicy Pomorskiej
w Szczecinie.

4. Hall of the Municipal Museum with an
exposition of classical statues. Postcard from
the 1920s. Collections of the Pomeranian
Library in Szczecin.

5. Rzut I pigtra Muzeum Miejskiego z za-
znaczeniem usytuowania Gabinetu Pompe-
janskiego.

5. Ground plan of the first storey of the
Municipal Museum with marked location of
the Pompeian Cabinet.
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wyplata 3000 marek, dokonana przez szczecinskie
Towarzystwo Sztuk Pigknych i Rzemiosta. Po zapre-
zentowaniu i przyjeciu kopii na posiedzeniu towa-
rzystwa w kwietniu 1912 r. zostaly one odestane ar-
ty$cie do Monachium, w celu wykonania koricowych
zabiegdw technicznych i niewielkich poprawek'.
Nastepnym etapem powstawania Gabinetu Pom-
pejanskiego miato by¢ wykonanie tych pigciu kom-
pozycji figuralnych na $cianach sali wystawowe;j
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6. ,Trzy gracje”, malowidlo z Pompei w zbiorach Muzeum
Narodowego w Neapolu. Repr. z L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Lipsk 1929.

6. “Three Graces”, mural from Pompeii in the collections of the
National Museum in Naples. Reprod. from: L. Curtius, Die
Wandmalerei Pompejis, Leipzig 1929.

muzeum oraz wkomponowanie ich w ornamentalne
ramy takze skopiowane z motywow pompejanskich.
Jako wykonawce tych prac Riezler, logicznie i kon-
sekwentnie, widzial Volkerlinga i prawdopodobnie
planowat ukonczenie pracy przed oficjalnym uroczy-
stym otwarciem Muzeum Miejskiego w czerwcu
1913 r. Jednak poprawki, jakich dokonywat malarz,
1 sprawy formalne migdzy nim a muzeum ciagnely
si¢ tak dlugo, iz stalo si¢ jasne, ze malowidia Gabine-
tu Pompejanskiego beda powstawaly w Szczecinie
juz po otwarciu muzeum. Wkrotce jednak nieprzewi-
dziane wypadki przekreslity mozliwos¢ ich wykona-
nia takze w nastgpnych latach i odsun¢ly powstanie
Gabinetu Pompejanskiego w blizej nieokreslong
przyszto§¢. Ta nieprzewidziang okolicznoscig byta
cigzka choroba autora malowidet, ktéra praktycznie
wyeliminowala go z czynnego zycia".
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Byta to trudna sytuacja. Brakowalo nie tylko wy-
konawcy malowidet, ale takze powstatych wczedniej
wzorow malarskiej dekoracji gabinetu. Riezler
wprawdzie poprzez swoje kontakty w stolicy Bawarii
odnalazt w 1915 r. kopie figuralnych kompozycji wy-
konane przez Volkerlinga™ i $ciagnal je do Szcze-
cina. Istniaty wigc wzory przysztych malowidet Ga-
binetu Pompejanskiego, ale wcigz brakowato artysty,
ktoéry przeniostby je na $ciany muzeum. Los przed-
sigwzigcia pozostawal nierozstrzygniety.

Koncepcja domniemanego wygladu
Gabinetu Pompejanskiego

Powstaje pytanie, jakie konkretnie kompozycje sko-
piowat w Neapolu Volkerling i jak miat wtasci-
wie wyglada¢ szczecinski Gabinet Pompejanski.
Niewatpliwie jego ksztatt byt dos¢ szczegdtowo okre-
Slony przez Riezlera, ktéry znal zaréwno budynek
muzeum, Sale Pompejanska i wystawione tam zbio-
ry, jak i antyczne malarstwo miast Wezuwiusza.
Wiadomo, ze przesytal monachijskiemu artyscie
swoje sugestie dotyczace doboru scen i ogdlnej kon-
cepcji wygladu gabinetu®.

Z korespondencji malarza i dyrektora muzeum
mozna wysnu¢ pewne wnioski dotyczace tematyki
malowidet, cho¢ nie dysponujemy ani lista, ani opi-
sem wykonanych wowczas dla gabinetu wzoré6w ma-
larskich. Niewatpliwie

Volkerling skopiowat
,.Medee” . Prace t¢ ukon-
czyl najszybciej i jako
pierwsza przystal do
Szczecina do oceny dy-
rektora i gremium To-
warzystwa Sztuk Pigk-
nych i Rzemiosta®.
Rownoczes$nie z ,,Me-
dea” wymieniona jest
w korespondencji kom-
pozycja ,,Trzy gracje”.
Jest wigc wielce praw-
dopodobne, ze i ona
znalazta si¢ posrdd pig-
ciu wykonanych kopii*'.

7. ,Medea”, malowidlo z Her-
kulanum w zbiorach Muzeum
Narodowego w Neapolu. Repr.
z L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Lipsk 1929.

7. “Medea”, mural from Hercu-
laneum in the collections of the
National Museum in Naples.
Reprod. from: L. Curtius, Die
Wandmalerei Pompejis, Leipzig
1929.




Riezlerowi najbardziej udana wydawata si¢
,scena z muzykujacymi kobietami”, a wigc
zapewne ,,Koncert”>.

Pozostate kompozycje pozostaja nieznane,
ale w zapiskach artysty znajduje si¢ spis zdjec,
ktorymi postugiwat si¢ przy wykonywaniu
neapolitanskich kopii. Oprocz trzech kompo-
zycji hipotetycznie zidentyfikowanych jako
»szczecinskie” malarz sfotografowal nastgpu-
jace malowidta: ,,Mars i Wenus”, ,Herkules
i Telesfor”, ,,Amor ukarany” ,,Panna mioda”,
»Westalka”, ,,Prokulus i jego zona”, ,,Poezja
i Flora”. Zapewne wsrdod nich nalezatoby
szukac tematow czwartej i piatej kopii pompe-
janskich malowidel, ktére wykonal w latach
1910-1912%.

W rachunkach i listach malarza znajduja si¢
tez informacje, tyczace — bardzo waznej dla
obu stron — kwestii techniki zleconych kopii.
Byly to niewatpliwie malowidta temperowe,
natomiast kwestia ich podfoza nie prezentuje si¢
juz tak jasno. Prawdopodobnie pierwotnie byly
wykonywane na tynku lub podtozu gipsowym,
a nastgpnie Volkerling wtasng technika prze-
nosit malowidta na ptétno*. W jednym z listow
informuje on Riezlera o trudnos$ciach zwigza-
nych z ta wlasnie metoda. By¢ moze pojawity
si¢ trudne do przezwyci¢zenia problemy
i kopie H. Volkerlinga przynajmniej w czesci
pozostaly na podlozu gipsowym?®.

Przeksztalcenia
koncepcji malowidet
w Gabinecie Pompejanskim
W cieniu pozostaje osoba, ktorej wplyw na ksztalt
szczecinskiego Gabinetu Pompejanskiego mogt by¢
decydujacy. Tq osoba byt Ludwig Curtius*, podobnie
jak Riezler, uczen A. Furtwinglera. Juz wowczas,
przed I wojna §wiatowg, byt on niekwestionowanym
autorytetem w dziedzinie archeologii klasycznej,
autorem znaczacych prac o kulturze grecko-rzym-
skiej, a takze znawca malarstwa pompejanskiego.
Swoje badania i ogromng wiedz¢ na ten temat zawart
pbézniej w monografii ,,Die Wandmalerei Pompejis”™.

Riezler i Curtius, ktérzy znali si¢ z czasow
wspolnych monachijskich studidw, cate zycie pozo-
stawali w bliskiej przyjazni i prowadzili ozywiong
korespondencjg. Jest wigc wielce prawdopodobne, ze
to wiasnie Curtius stuzyl swoja wiedza dyrektorowi
szczecinskiego muzeum przy projektowaniu ksztattu
artystycznego przysztego Gabinetu Pompejanskiego.
Nikt lepiej nie umiatby wskaza¢ dziet i motywow, w
najwigkszym stopniu oddajacych specyfike antycz-
nego malarstwa §ciennego.

Mimo ciagle pojawiajacych si¢ problemow
Riezel nie rezygnowat ze stworzenia Gabinetu Pom-
pejanskiego. Gdy stalo si¢ jasne, ze Volkerling nie
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8. ,,Koncert”, malowidlo pompejanskie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Neapolu. Repr. z L. Curtius, Die Wandmalerei Pompejis, Lipsk 1929.
8. “Concert”, mural from Pompeii in the collections of the National
Museum in Naples. Reprod. from: L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Leipzig 1929.

doprowadzi zamierzenia do konca, staral si¢ zna-
lez¢ innego artyst¢ sklonnego wykonaé zlecenie.
Skontaktowatl si¢ z berlinskim malarzem Ottonem
Dannenbergiem, profesorem Szkoly Rzemiost Artys-
tycznych (Kunstgewerbeschule) w Berlinie, w ktore;j
prowadzono badania nad technikami malarstwa
starozytnego®. Otto Dannenberg przyjal propozycje,
co bylo poczatkiem wieloletniej owocnej wspolpra-
cy artysty z Riezlerem i szczecinskim Muzeum
Miejskim®. W pazdzierniku 1915 r., po zaakcepto-
waniu nowego wykonawcy Gabinetu Pompejan-
skiego przez Deputacje¢ Muzealna, uchwalila ona
fundusz na ten cel w wysoko$ci 6000 marek™.
Poczatek prac nastgpit dopiero 12 lat pozniej —
wiosng 1927 r. Na przeszkodzie stangta najpierw to-
czaca si¢ wojna, ktora uniemozliwita niezbgedny —
zdaniem Dannenberga — wyjazd studialny do Neapo-
lu, a pozniej szalejaca w Niemczech inflacja, ktora
pozbawita muzeum funduszy nie tylko na planowa-
ny wyjazd artysty do Wtoch, ale takze na podjgcie
prac w Gabinecie Pompejanskim. Dopiero po dewa-
luacji marki i1 przeszacowaniu budzetu Muzeum
Miejskie uzyskato niezbedne $rodki finansowe’'.
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W kwietniu i maju 1927 r. Dannenberg praco-
wal w Neapolu, Pompejach i Florencji, gdzie spo-
tykatl si¢ z Riezlerem. Wykonat 25 kopii réznych
malowidet, ktére w czerwcu przestane zostaly do
Berlina®”. Dyrektor zyskal nadziej¢ na wykonanie
malowidet w Szczecinie. Gtowne prace przy malo-
widtach Gabinetu Pompejanskiego Dannenberg wy-
konal migdzy sierpniem a pazdziernikiem 1928 r.,
ale ich dokonczenie ciagngto si¢ przez kolejny rok™.
Przyczyna opdznien byly kilopoty z odpowiednim
przygotowaniem podioza malowidet, ktorego nie
umieli wykona¢ szczecinscy murarze czy sztukatorzy,
i prace powierzono ekipie murarzy z Berlina. Ciagle
rosty takze koszty przedsigwzigcia, co powodowato
problemy z pozyskiwaniem dodatkowych funduszy.
Riezler mogt jednak liczy¢ na wsparcie nadbur-
mistrza Ackermana, ktéry od poczatku akceptowat
pomyst i byt zywo zainteresowany jego realizacja.

Whetrze Gabinetu Pompejanskiego

Gabinet Pompejanski byt gotowy wiosng 1930 r.
Najpierw 30 maja nowa sale muzealng zaprezen-
towano przedstawicielom prasy oraz magistratu
i Deputacji Muzealnej, a nastgpnego — publicznosci™.
Prezentacja ta miata uroczysty charakter. Riezler
przedstawit cel, charakter i droge powstania gabine-
tu®. Od pomystu do jego realizacji uptyneto rowno
dwadzies$cia lat.

Wyglad Gabinetu Pompejaniskiego mozemy jedy-
nie probowac odtworzy¢ na podstawie przekazow, bo-
wiem to muzealne wngtrze nie istnieje. Prawdopodob-
nie zostato zniszczone w 1945 r., zanim gmach mu-
zealny przejeta polska administracja lub pozniej, gdy
organizowano tam Muzeum Morskie. Brak dokumen-
tacji dotyczacej stanu budynku bezposrednio po zakon-
czeniu wojny powoduje, ze zdani jeste§my na domysty.

Gabinet Pompejanski byl, jak juz wspomina-
liSmy, czg$cia Sali Pompejanskiej. Z powierzchni
tej wielkiej sali wystawowej wygrodzono w zachod-
nim trakcie mniejsze, przylegte do hollu giéwnego
pomieszczenie o wymiarach 4,6 x 5,9 m i wysokosci
3,5 m. Gabinet potaczony byt z Salag Pompejanska
dwoma drzwiami, w krétszej i dluzszej Scianie, dzig-
ki czemu publiczno$¢ mogta ptynnie przezen prze-
chodzié¢, zwiedzajac Sal¢ Pompejanska. Znaczna
czg$¢ przeciwleglej do drzwi, krétszej Sciany gabi-
netu wypelniato wielkie okno, ktdre zostato prze-
stonigte tkaning. Z tkaniny wykonano réwniez przy-
krywajacy pomieszczenie sufit®.

Sciany gabinetu do wysokosci 2,5 m pokryte byly
malowidlami w stylu pompejanskim, wykonanymi
w technice antycznej i tworzacymi jedng kompozy-
cyjna calo$¢”’. Malowany cokél w kolorze jasno-
szarym z zielonymi ptycinami i wienczacy S$ciany
gzyms z ornamentem falujacej wici roslinnej o bar-
wach szarej, bialej i zoltej, ujmowaly cynobrowo-
czerwone pola, na ktérych znajdowaly si¢ przedsta-
wienia figuralne i krajobrazowe™.
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Gabinet ozdabiato pig¢ obrazéw. Malowidto
przedstawiajace ,,Mede¢” (125 x 42 cm) znajdowato
si¢ posrodku najdluzszej Sciany, faczacej gabinet i Sa-
le Pompejanska z hollem. Po obu stronach tej kom-
pozycji umieszczono dwa pejzaze o wymiarach 90 x
125 cm, malowane en grisaille, a na przeciwleglej
$cianie, po obu stronach drzwi, dwa obrazy naj-
mniejszych rozmiarow — ,,Trzy gracje” (po prawej
stronie) i ,,Muzykujace kobiety” (po lewej). Catos¢
malowidet wykonat Dannenberg, postugujac si¢ za-
réwno wzorami Volkerlinga (,,Medea”, ,,Trzy gracje”,
»Muzykujace kobiety”), jak i wlasnymi powstatymi
w Neapolu i Pompejach (przedstawienia pejzazowe,
motywy architektoniczne i wzory ornamentalne)”.

Biorac pod uwage niewielkie rozmiary gabine-
tu mozna przypuszczac, ze byt on pomyslany jako
rodzaj samodzielnego eksponatu i dlatego nie
umieszczono w nim zadnych ruchomych zabytkow.
Jedynym uzupeinieniem malowidet byfa oryginalna
pompejanska mozaika podiogowa z wizerunkiem
szczekajacego psa i napisem Cave canem, pocho-
dzaca ze zbiorow Dohrnéw*. Pomieszczenie odciete
bylo od bezposrednio padajacego $wiatla dziennego.
Chronito to malowidta przed zniszczeniem, a takze
dawato sugesti¢ o$wietlenia i nastroju panujacego
w pompejanskim domu, do ktorego pokoi $wiatto
docierato jedynie poprzez drzwi.

Ksztalt Gabinetu Pompejanskiego uleglt pew-
nym, cho¢ niezbyt istotnym zmianom w stosunku
do zamierzen Riezlera z 1910 r. i jego uzgodnien
z Dannenbergiem z 1915 r. Wykonano bowiem zgod-
nie z planem pig¢¢ osobnych kompozycji — obrazow,
ale tylko trzy z nich byty przedstawieniami figu-
ralnymi, pozostale zamieniono na kompozycje pej-
zazowe. O zmianie tej, jak mozna sadzi¢, zdecy-
dowano w ostatnim etapie prac przygotowawczych,
prawdopodobnie podczas wspdlnej podrozy Dan-
nenberga i Riezlera do Italii, kiedy to ponownie
ogladali antyczne oryginaly i dyskutowali o wygla-
dzie gabinetu. Mozna w tym dopatrywac si¢ takze
sugestii Curtiusa, z ktorym Riezler spotkal si¢
w Pompejach*'.

W caloéci Gabinet Pompejanski nie stanowit ko-
pii konkretnego wnetrza domu z Pompei czy Her-
kulanum (punktem wyjécia byly wszak zbiory mu-
zealne, a nie zabytki znajdujace si¢ in situ) ani
nasladownictwa konkretnego stylu. Byt rodzajem pa-
stiszu — swobodnej kompozycji przedstawien i moty-
woOw malarstwa pompejanskiego, zaczerpnigtych
z roznych miejsc i tworzacych nowa catos¢, sugeru-
jaca charakter antycznych malowidet znanych z miast
Wezuwiusza. Takze pojedyncze ,,obrazy” byty ko-
piami swobodnymi, zachowujacymi jedynie charak-
ter malarstwa antycznego®”. W koncepcji Riezlera,
pomystodawcy Gabinetu Pompejanskiego, dominujg-
ce bylo wigc pojecie stylu, ktére obejmowalo za-
rowno forme, tematyke, jak i technike antycznych
malowidet, gwarantujaca efekt artystyczny maksy-
malnie zblizony do oryginatu.



Tajniki techniki malarstwa antycznego

To ostatnie zagadnienie najzywiej zajmowato twor-
coOw gabinetu — zleceniodawcow i kolejnych wyko-
nawcow. Duzo wigcej uwagi i energii po§wigcali oni
zatem nie tyle programowi caloéci dekoracji i tema-
tom poszczegolnych kompozyciji, ile kwestiom tech-
nologicznym, czyli odtworzeniu techniki malarstwa
antycznego®. Techniki, ktorej tajemnice od lat usi-
fowano przeniknac.

Niemiecka archeologia klasyczna intensywnie
zajmowala si¢ problemami malarstwa antycznego.
Opublikowana w latach 80. XIX w. praca niemiec-
kiego badacza A. Mau’a ustalifa stosowana do dzi$
chronologiczng i typologiczna klasyfikacje malar-
stwa pompejanskiego. Konserwatorzy, artysci i ba-
dacze niemieccy zywo interesowali si¢ takze kwe-
stig techniki i technologii antycznych malowidet.
Prowadzili badania starozytnych zabytkéw.
Podejmowali rowniez roznorodne proby technolo-
giczne, wykonujac kopie antycznych kompozycji.
Prowadzili na ten temat dyskusje na tamach fachowe;j
prasy. Wedle éwczesnych badaczy tylko odkrycie tej
niezwyktej technologii i jej powtorzenie mogto
umozliwi¢ uzyskanie efektu estetycznego podobnego
do oryginaléw, szczegolnie za§ gladkosci malowidet
antycznych oraz intensywnos$ci i przejrzystosci ko-
loru. Dlatego tez Riezler od poczatku poszukiwat jako
wykonawcy gabinetu nie tylko wprawnego kopisty,
mogacego odda¢ stylowy charakter zabytkowych
malowidel, ale artysty zainteresowanego antyczna
technika malarstwa pompejanskiego. W osobie
Dannenberga znalazt twoérce kompetentnego i zara-
zem ozywionego ambicja rozszyfrowania tej trudnej
do odtworzenia technologii malarskiej.

Istota poszukiwan bylto okreslenie sktadu farb, kto-
rymi postugiwali si¢ starozytni arty$ci. Przypuszczano,
sugerujac si¢ traktatem Witruwiusza, ze obok barw-
nikdéw, wapna i kleju zawieraly one takze wosk i to
on wiasnie nadawat 6w niepowtarzalny blask antycz-
nym malowidlom. Roézne byly poglady na temat
sposobu uzycia wosku oraz tego, czy efekt gtadkiej,
btyszczacej powierzchni uzyskiwano przez podgrze-
wanie, czy tylko polerowanie $cian™.

Dannenberg sktfaniat si¢ ku pierwszemu z tych
przypuszczen, o czym $§wiadczy opis technologii ma-
larskiej zastosowanej w szczecinskim Gabinecie Pom-
pejanskim, jaki zawart w artykule opublikowanym
w 1931 r. w czasopi$mie ,,Technische Mitteilungen
fur Malerei”. Sadzil, ze istota technologicznej spe-
cyfiki antycznego malarstwa $ciennego byly rodzaj
uzytej tam wapiennej zaprawy o spoiwie z udzia-
fem mleka (nie wosku) oraz sposéb jej wykonania,
a szczegdlnie wygladzania powierzchni. Grunt pod
malowidta sktada¢ si¢ miat z kilku warstw, z ktérych
ostatnia byla mieszaning wapna i maczki marmu-
rowej. Tak przygotowana zaprawa byla nastgpnie
gltadzona specjalnymi metalowymi narzedziami,
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9. Odkrywka na $cianie dawnej Sali Pompejanskiej. Fot. R. Pakieser.
9. Exposed fragment of a wall of the former Pompeian Room.
Photo: R. Pakieser.

ktore przedtem podgrzewano. Farby nakiadano na
zwilzong powierzchni¢ gruntu i takze kazdorazowo
gtadzono na goraco, dzigki czemu farba i podioze
ulegaly nadzwyczaj silnemu zespoleniu, a powierz-
chnia malowidet uzyskiwata nie tylko idealng gtad-
kos$¢, ale rowniez blask i nasycenie koloru.

W opisie wykonania szczecinskich malowidet
berliniski malarz postuzyt si¢ nie tylko wnioskami
ze starozytnych pism 1 wspolczesnych mu prac
naukowych, analizujacych antyczng technologi¢
malarska, ale takze obserwacjami odkrytych wow-
czas malowidet w pompejanskiej willi Nuovi Scavi.
Malowidta te zachowaly si¢ bowiem w réznych fa-
zach wykonania, utrwalonych w momencie wybuchu
wulkanu, i ta okoliczno$¢ pozwolita Dannenbergowi
ostatecznie zrozumie¢ — jak sadzit — technike i tech-
nologi¢ antycznych malowidet. Postugujac si¢ zdo-
byta wiedza, wykonal kopie malowidet pompe-
janskich w szczecinskim muzeum. Wedtug zgodnych
opinii osiagnat efekt identyczny z antycznymi orygi-
nalami. Artysta byl wigc przekonany, ze rozwikiat
tajemnice¢ antycznej techniki malarstwa $ciennego,
a wykonane w Gabinecie Pompejanskim malowidta
stanowig rewelacje dlugo oczekiwang przez mala-
rzy i archeologow.
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Znaczenie dokonan
w szczecinskim muzeum

Gabinet Pompejanski i Sala Pompejanska bezpowrot-
nie nalezg do przeszio$ci, cho¢ nadal istnieje gmach
muzeum. Przepadla znaczna cz¢§¢ zgromadzonych
w muzeum zbiordw starozytnych, zniknety — wraz
z rozmontowaniem S$cian dzialowych — Gabinet
Pompejanski, jego malowidia i mozaika. Wykonane
w 2004 r. odkrywki w dawnej Sali Pompejanskiej
odstonily fragment ornamentalnego pasa, mogacy
$wiadczy¢ o istnieniu pod obecng malaturg wigkszych
partii malowidet. Potwierdzi¢ to moglyby jedynie
dalsze fachowe badania konserwatorskie.

Jesli wykonana w latach 1928-1929 malatura §cian
nie zostala zniszczona, a jedynie pokryta kolejnymi
warstwami farby, powinny si¢ spod nich ukazaé
cokoly i gzymsy dwu zachowanych $cian oraz cyno-
browe pola z przedstawieniem ,,Medei” i antycznych
pejzazy®. Trudno przewidzie¢, czy malowidla te za-
chowaty wtasciwosci dajace 6w zachwycajacy efekt
gtadkosci powierzchni oraz blasku i intensywnosci
koloru. Na podstawie dotad odstonigtych fragmen-
tow sadzi¢ mozna, Ze jedynie w niewielkim stopniu.

Do przesztosci nalezy rowniez sposéb prezenta-
cji kultury antycznej stosowany przez trzydziesci lat
w szczecinskim muzeum. Byta to XIX-wieczna kon-
cepcja poznawania sztuki starozytnej poprzez nasla-
downictwa 1 kopie, podwazana juz w poczatkach
XX stulecia. Riezler od poczatku doskonale zdawat
sobie sprawe, Ze jest ona przestarzata. Jego nowo-
czesne podejscie do wystaw muzealnych, majacych
eksponowaé nade wszystko dzieta oryginalne, zna-
lazto wyraz w rozgrywajacej si¢ w tym samym cza-
sie batalii o powstanie w muzeum kolekcji kopii
rzezb renesansowych. Riezler skutecznie dat odpor
temu pomysitowi. Jednak w przypadku Gabinetu
Pompejanskiego $wiadomie odstapit od ekspozycji

10. Pompeje. Fot. J. Czaj-Walus.
10. Pompeii. Photo: J. Czaj-Walus.
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zabytkéw oryginalnych, widzac sens w powiekszeniu
istniejacej juz kolekcji kopii antycznych o jeszcze
jedna, wzbogacajaca obraz tak przedstawianej kultury.

Wydaje si¢ ponadto, ze zawazyl w tym przy-
padku 6w technologiczny aspekt przedsigwzigcia.
Riezler upatrywat w wykonaniu malowidet w ska-
li zblizonej do antycznych oryginalow okazji do
praktycznego sprawdzenia teoretycznych rozwazan
o technice malarstwa antycznego. W jego odczuciu
Dannenberg osiaggnal w malowidiach efekt réwny
oryginalom, a zastosowana przez niego technologia,
szczegotowo opisana, mogta odtad stuzy¢ takze
wspolczesnym artystom. Liczyt on, ze ta niezwykle
trwata i efektowna technologia malarska znajdzie
zastosowanie w dzietach wspoiczesnych, wierzyt
bowiem w odrodzenie malarstwa monumentalnego,
a — jak twierdzit — ,,absolutna gfadko$¢ i blask $cian
(malowidet antycznych) wychodzi naprzeciw wspot-
czesnej wrazliwo$ci™.

W trwajacych dwadziesécia lat pracach nad Ga-
binetem Pompejanskim zbiegly si¢ watki trzech dzie-
dzin nauki, ktérymi Riezler zajmowatl si¢ z pasja
i talentem: archeologii klasycznej, muzealnictwa
i sztuki wspotczesnej. I cho¢ rozszyfrowanie antycz-
nej technologii malarstwa okazalo si¢ utopig, a mo-
numentalna dekoracja plastyczna w XX w., szczego6l-
nie po II wojnie §wiatowej, poszla w kierunku zu-
pelnie nowych technologii i form, Riezler niezupet-
nie mylit si¢ w rozumieniu XX-wiecznych gustow.
Ciekawe, co by powiedzial na krzyczace kolorami
i potyskliwe, malowane akrylami uliczne grafitti.

Mgr Maria Lopuch jest historykiem sztuki, absolwentka
Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 1982-1989 byla
pracownikiem PP PKZ Oddz. Szczecin, a od 1989 r. jest
kustoszem Muzeum Narodowego w Szczecinie.




Przypisy

1. Autorka dzigkuje dyrektorowi Archiwum Panstwowego w Szcze-
cinie, p. prof. Kazimierzowi Koztowskiemu, za pomoc w udostep-
nianiu materialéw archiwalnych.

2. Walter Riezler (1878-1965), archeolog klasyczny i muzykolog,
w latach 1910-1933 dyrektor szczecinskiego Muzeum Miejskiego,
propagator sztuki wspolczesnej, publicysta, wspotwydawca maga-
zynu ,,Die Form”. Sylwetk¢ W. Riezlera bardzo sugestywnie i wni-
kliwie kresli H. Vogel, Walter Riezler und die geistige Kultur
Stettins von 1933, ,Baltische Studien”, N.F. 3 (1967), s. 83-100.
Por. takze B. Lichtnau, Dr Walter Riezler i dr Otto Holtze — dwaj
szczecinscy dyrektorzy Muzeum Miejskiego w latach 1910-1945,
(w:) Muzealnicy, archiwisci i bibliotekarze szczeciriscy w XX wie-
ku, pod red. K. Koztowskiego, Szczecin 2002, s. 39-58.

3. Ten ksztalt organizacyjny zachowalo szczecinskie Muzeum
Miejskie do konca swego istnienia w 1945 r.

4. W. Meyer-Schwartau, Die stddtische Museum und die Haken-
Terasse in Stettin, ,,Zeitschrift fir Bauwesen®, 1915, z. 1-3, s. 1-5.
Wilhelm Meyer-Schwartau (1854-1935), architekt i miejski radca
budowlany w Szczecinie w latach 1891-1921. Autor wielu znacza-
cych dla miasta budowli, wzniesionych w stylach historycznych
(m.in. Gimnazjum Miejskiego, Miejskiej Kasy Oszczednosci,
Urzedu Celnego, Muzeum Miejskiego, kosciota p.w. $w. Gertrudy)
oraz zalozen urbanistycznych — Cmentarza Centralnego, wespot
z G. Hannigiem, i Tarasow Hakena. Por. W. Lopuch, Architekt,
urbanista, urzednik... Wilhelm Meyer-Schwartau tworca wielko-
miejskiego Szczecina, Zeszyty Szczecinskie, z. 9, Szczecin 2003.
5. W. Meyer-Schwartau, jw., s. 11-12, 16, il. 7-11.

6. O szczecinskiej kolekcji antycznej i jej tworcach pisali
R. Wolagiewicz, Dzieje szczecinskiej kolekcji greckiej sztuki anty-
cznej, , Przeglad Zachodniopomorski”, R. III, 1988, z. 1-2, s. 461-
480 i M. Lopuch, Szczeciriska Hellada, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
2004, z. 1-2,s. 127-144.

7. Reprezentacyjne sale pierwszego pigtra w potudniowej czgsci
gmachu zajeto Muzeum Przyrodnicze.

8. Kopie te powstaty tez w neapolitanskich wytwdrniach, wigkszos¢
w firmie Fonderia Artistica Cav. G.A. Lagana.

9. Vorldufiger Fiirer Museum der Stadt Stettin, 1913,s. 17-18.

10. Sophie Fessy Hormann (daty zycia nieznane, pierwsza wzmian-
ka przed 1893 r., ostatnia — 1911 r.), malarka i rzezbiarka, wy-
ksztatcona w Monachium i Paryzu. W 1907 r. wystawita w Mann-
heim malowane al fresco plakiety z motywami antycznymi, od
ktérych zapewne rozpoczeta si¢ jej stawa kopistki malowidet an-
tycznych. Por. T. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexicon der
bildendem Kiinstler von der Antike bis zum Gegenwart, T. XVII,
Leipzig, brw., s. 512-513.

11. Archiwum Panstwowe w Szczecinie, Muzeum Miejskie (dalej
AP Szczecin, MM), nr 85, k. 5, nlb.

12. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 5.
13. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 107, 113-114.

14. Hermann Volkerling (1874-1924), malarz, studiowat w Akade-
mii Sztuk Pigknych we Wroctawiu i w Monachium. Brak blizszych
informacji o jego zyciu i pracach. Por. T. Thieme, F. Becker, jw.,
T. XXXIV, Leipzig 1926, s. 469.

15. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 70-79, 113-114, 125-127.

16. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 141, 164, 175, 176, 183-184.

17. W. Riezler stracit kontakt z H. Volkerlingiem w 2. pot. 1913 r.
W pottora roku pdzniej otrzymal, poprzez swych monachijskich
przyjaciol, wiadomos$¢ o chorobie artysty, ktory przebywat juz wow-
czas w zakladzie opiekunczym w Eglfing, gdzie zmart w 1924 r.
w wieku 49 lat. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 217, 219.

18. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 236.

19. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 115-116, 163.

20. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 163, 176. Prawdopodobnie chodzito
o kompozycje z Herkulanum; ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Neapolu.
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21. Prawdopodobnie chodzito o malowidlo z Masseria di Cuomo
w Pompejach; ze zbiorow Muzeum Narodowego w Neapolu.

22. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 175. Zapewne byla to kompozycja
,Pan i Hory”, zwana tez ,,Koncert”; ze zbiorow Muzeum Narodo-
wego w Neapolu.

23. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 159-161.

24. Wydatki na ptotno i blejtramy znajduja si¢ w jego rachunkach,
por. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 159-161. Metod¢ przenoszenia
malowidet z tynku na plétno znali artys$ci wloscy, por. B. Marconi,
Konserwacja malarstwa Sciennego, (w:) B. Marconi, O sztuce
konserwacji, Warszawa 1982. H. Volkerling prowadzit wiasne
eksperymenty w tym zakresie.

25. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 206, 208.

26. Ludwig Curtius (1874-1954), najwybitniejszy uczen Adolfa
Furtwinglera, profesor archeologii klasycznej, wyktadal we Fry-
burgu Bryzgowijskim i Heidelbergu, w latach 1928-1937 kierowat
Niemieckim Instytutem Archeologicznym w Rzymie, przedsta-
wiciel metody hermeneutycznej. Jego gtowne dzieto to synteza Die
antike Kunst (1924). Por. Deutsche Biographische Enzyklopddie,
hrgb. W. Killy, Miinchen 1999, cz. 2, s. 414.

27. L. Curtius, Die Wandmalerei Pompejis, Lipsk 1929.

28. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 238. Otto Dannenberg (1867-
po 1937), malarz i ilustrator, studiowal w Akademii Berlinskiej
i Szkole Rzemiost Artystycznych w Berlinie, gdzie pozniej przez
wiele lat byt profesorem. Jego wczesng praca, Swiadczaca o zain-
teresowaniu technikami malarstwa monumentalnego, bylo malo-
widlo ,,Wesele w Kanie” w kosciele w Golm koto Poczdamu, wy-
konane farbami kazeinowymi. Por. T. Thieme, F. Becker, jw.,
T. VI, Leipzig 1913, s. 372-373; Allgemeine Kiinstlerlexicon,
T. 24, Miinchen-Leipzig 2000, s. 191.
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kompozycja ta wymieniona jest przez H. Volkerlinga wérdéd roz-
wazanych do wykonania dla szczecinskiego muzeum. Takze zdje-
cia ,,pompejanskiego” wnetrza z kompozycjami ,,Amor ukarany”
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LITTLE POMPEII
THE STORY OF THE POMPEIAN CABINET AT THE FORMER MUNICIPAL MUSEUM
OF SZCZECIN

he discovery and exploration of the towns of

Herculaneum and Pompeii, inaugurated at the
beginning of the eighteenth century, proved to have
been an adventure in classical archaeology and
a school of its scientific methods. The greatest reve-
lation of the excavations conducted in the Campagna
cities destroyed by an eruption of Vesuvius, was the
immense variety of numerous murals, frequently pre-
served in excellent condition.

The Municipal Museum of Szczecin was estab-
lished in 1910, and opened to the public in the middle
of 1913 after the construction of an imposing build-
ing. The main part of the Museum collections was
composed of antiquities donated by the Dorn family,
encompassing original monuments together with
copies of classical works of art and crafts. One of the
showrooms on the stately first storey of the Museum,
featuring copies of monuments from the two
Vesuvius cities, was known as the Pompeian Room.

In the course of organising the classical exposi-
tions, Walter Riezler, the Museum director, decided
to show also copies of Pompeian murals. His concep-
tion assumed the form of the so-called Pompeian
Cabinet, a smaller interior distinguished from the
Pompeian Room, with walls covered with copies of
murals from the collections of the National Museum
in Naples. They included architectural and decorative
motifs as well as landscapes and figural composi-
tions: Medea, Three Graces and Concert.

The Cabinet was completed and opened to the
public in May 1930, i .e. twenty years after the orig-
inal concept was initiated. Its prolonged implementa-
tion was caused by assorted organisational and finan-
cial problems connected with wartime turmoil and
the inflation of the 1920s. The first stage of work on
the Cabinet involved the execution of copies of the
aforementioned originals on display in Naples (at the
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time the largest collection of Pompeian wall paintings
transferred from the excavated buildings). The
authors of the copies included Munich-based
painters Sophie F. Hormann and, after her resigna-
tion, Herman Volkerling, who executed part of the
compositions in Naples. They were followed by Otto
Dannenberg from Berlin (1928-1929). The decora-
tions were a compilation of motifs and depictions
originating from assorted monuments from the two
towns, and thus were not copies in the literal meaning
of the word. The resultant museum interior was a sui
generis pastiche, whose purpose was to present both
the character of the Pompeian houses and the style
and technique of their painted embellishments.The
author of the project and the painters who decorated
the Cabinet devoted much attention and effort to
assorted technical and technological aspects in order
to recreate the technology of the classical mural, at
the time totally unravelled (and up to this day not
finally resolved), surrounded with an aura of mystery,
and a source of fascination shared by artists and re-
searchers alike; this held true especially for the effect
of the deeply saturated colours and the glistening and
smooth surface of the murals.

The Szczecin Pompeian Cabinet has not been
preserved despite the fact that the building of the for-
mer Municipal Museum survived the second world
war and today is one of the seats of the National
Museum in Szczecin. Most probably, the Cabinet was
destroyed or liquidated during the first postwar years.
In 2004 an exposure of the walls of the former
Pompeian Room disclosed remnants of the Cabinet
murals, but more extensive in situ research has not
been inaugurated. The collections of the National
Museum in Szczecin also include a copy of Cupid
Chastised (tempera on plaster), whose connection with
the Cabinet has not been satisfactorily explained.
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DZIEDZICTWO NIEMATERIALNE

POZAMATERIALNE I NIEOBECNE DZIEDZICTWO KULTURY

1. Krakow. Przemarsz Bractwa Kurkowego to ciaglo$¢ tradycji potwierdzajaca zakorzenienie miasta w historii. Fot. M. Baranski.
1. Cracow. A procession of the Kurkowe Fraternity signifies the continuum of tradition confirming the town's enrootment in history. Photo:

M. Baranski.

Zabytek wigkszosci ludzi kojarzy si¢ z konkretem
— ko$ciotem, zamkiem, patacem, kamienicg, po-
mnikiem czy obrazem. Gdy jednak pojecie to rozsze-
rzymy o kwesti¢ dziedzictwa kultury, wowczas przy-
chodzi na my$l takze obyczaj, folklor, piesn, taniec,
pamigc¢ 0sob i zdarzen, historyczne nazwy. Zaledwie
nieliczne osoby dodadza, ze o dziedzictwie kultury sta-
nowig rowniez takie jego aspekty, jak oddziatywanie
na wrazliwo$¢ odbiorcy poprzez zapach, dzwigk, ko-
loryt, smak, odczuwanie tekstury materiatu, tempera-
tury oraz synergi¢ obcowania grupowego podczas wy-
pelniania rytuatow w okre§lonym miejscu badz $rodo-
wisku. Umiejetno$¢ okreslania wartosci dziedzictwa
kultury, a takze ochrony zwigzkéw istniejacych po-
miedzy materig zabytkéw a Srodowiskiem staje si¢ co-
raz bardziej znaczacym wyzwaniem konserwatorskim.

Dziedzictwo kultury moze by¢ rozumiane jako
trwata struktura z wyrazistymi punktami ja orga-
nizujacymi, podlegajaca zmianom lub jako uktad
przestrzeni otwartych przeksztalcajacych si¢ wraz
z uplywem czasu i poddawanych procesom poznaw-
czym inspirowanym przez ludzkie zainteresowania.
Niematerialna struktura dziedzictwa moze by¢ za-
geszczona lub catkowicie nieobecna; niewyczuwalna
lub wyraznie odbierana. Jej odbidr utatwia korelacja
z dziedzictwem materialnym, postrzeganym wilasnie
jako trwate elementy struktury badz jako wieloptasz-
czyznowa przestrzen. Sprobujmy rozwazy¢ te aspek-
ty, oceni¢ ich miejsce i role w tworzeniu elementow
dziedzictwa kultury.

W obecnym wieku zabytki nie sa martwymi
skorupami wypetnionymi cennymi dzietami sztuki,
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lecz zywymi obiektami, ktore oddziatuja na $§wiado-
mos$¢, podswiadomos¢ i emocje uzytkownika obiektu
badz zwiedzajacego. Ponadto zwigksza si¢ nacisk,
aby — poprzez nowe wykorzystywanie zabytkoéw
architektury — tworzy¢ indywidualne wizje wprowa-
dzania nowoczesnosci w stare mury. Niejednokrotnie
tendencja ta wiaze si¢ jednak z realizacjg funkcji
i programoéw, ktérych te obiekty nie sa w stanie
udzwigna¢. Rezultatem takiego dziatania bywa za-
tracanie autentyczno$ci zabytku oraz powstawanie
nowej formy architektonicznej, ktora ze wzgledu na
ograniczenia wynikajace z koniecznos$ci ochrony
obiektu zabytkowego, nigdy nie bedzie miata szansy
swobodnie si¢ rozwing¢. Liczne realizacje wykonane
w duchu fasadyzmu sg tego doskonatym przyktadem.

Moda na roéznego typu aranzacje jest niebez-
pieczng $ciezka, prowadzaca niekiedy do sytuacji,
w ktoérej forma zaczyna dominowaé nad trescia.
Pojawiaja si¢ takze coraz liczniejsze kreacje pseudo-
zabytkoéw, ktére wywieraja niekorzystny wpltyw na
swiadomo$¢ znaczenia ochrony zabytkow. Jak sig
okazuje, pozor oryginalnosci przyttacza, utrudnia
odbidr walorow prawdziwych zabytkéw. Tworzenie
tzw. feerii i ,,umagiczniania”, stfuzace komercyjnemu
uatrakcyjnianiu obiektéw zabytkowych, poprzez
swa powierzchowno$¢ niszczy to, co stanowi o tres-
ci dziedzictwa kultury. Arnold Gehlen, czotowy

antropolog spofeczny, zauwazyl, ze wytwory kultury,
a wiegc 1 zabytki, bywaja pozbawiane tre$ci na dwa
sposoby: poprzez bezposrednig ingerencje i likwi-
dacje lub tez utratg roli spofecznej, nawet wowczas,
gdy dostarczaja indywidualnym odbiorcom estetycz-
nych doznan'. Rolg dziatan ochronnych jest utrzy-
manie ich indywidualnosci, zachowanie lokalnego
charakteru i autentyzmu jako waznych czynnikdéw
kreujacych tozsamo$¢ spoteczng. Dlatego tez tak waz-
na staje si¢ umiejetnos¢ okres§lania i korzystania
z wartosci historycznych i zabytkowych, zwigzanych
zardwno z materialnym, jak i pozamaterialnym dzie-
dzictwem. Atutem jest ich $wiadome eksponowanie
i wykorzystywanie. Skuteczna realizacja polityki
ochrony dziedzictwa kultury zalezy od przygotowa-
nia badaczy, ale takze od edukacji odbiorcy, ktory
obecnie czgsto nie zdaje sobie sprawy z bogactwa
potencjatu owego dziedzictwa.

Punktem wyjsécia do prezentowanej analizy jest
wykazanie, ze dziedzictwo pozamaterialne stanowi
samoistng warto$§¢ godna ochrony i ekspozycji.
Nalezy podejmowac proby jego okre$lenia i jako$-
ciowego kodyfikowania, bo moze by¢ istotne w pro-
cesie przekazu kulturowego, szczegdlnie w przypad-
ku zniszczenia konkretnych obiektow. Warto zauwa-
zy¢, ze sam fakt zniszczenia tez jest pewna warto$cia;
trzeba jednak umie¢ rozpoznawac jego historyczne

2. Kair. Historyczna przestrzen miasta w okresie ramadanu zmienia si¢ i jest przeksztalcana oraz nasaczana zapachem, smakiem, kolorem
i dzwigkiem. Fot. M. Baranski.
2. Cairo. Historical urban space during the Ramadan period becomes transformed and suffused with flavours, aromas, colours and sounds.
Photo: M. Baranski.
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3. Lipsk. Upamigtnienie miejsca nieobecnego dziedzictwa i miejsca wysadzonego w powietrze w 1968 r. gotyckiego ko$ciota akademickiego.
Fot. M. Baranski.
3. Leipzig. Commemoration of the site of absent legacy and the Gothic academic church blasted in 1968. Photo: M. Baranski.

i kulturowe uwarunkowania. Rola pozamaterialnego
dziedzictwa, mimo jego naturalnego zwiazku z ma-
terig zabytkow, nie byfa dotychczas doceniana w pro-
cesie ochrony i konserwacji. Prowadzi to do konsek-
wencji polegajacych na ograniczonym pojmowaniu
dziedzictwa kultury oraz korzystaniu z niego w zu-
bozonej formie.

Tymczasem dziedzictwo niematerialne wypel-
nia przestrzen dziedzictwa materialnego. Kwesti¢ t¢
podniost Bonawentura Maciej Pawlicki w studium
odnoszacym si¢ do warto$ciowania zabytkéw archi-
tektury’. Zauwazyl, ze rozszerzanie do$wiadczenia
o poznanie refleksyjne, pojeciowe i irracjonalne
pozwala skonkretyzowac istot¢ zabytku za pomoca
instynktu i intuicji. Dlatego tez do$wiadczenia ze-
wnetrzne i percepcja zmystowa, na ktore zabytek od-
dziatuje, umozliwiaja zwiedzajacemu wychwycenie
cech potrzebnych do jego warto$ciowania. Moga to
by¢ takie elementy, jak: faktura materialu, kolor,
Swiattocien, iluminacja, dzwigk, zapach, nastrdj
miejsca, struktura przestrzeni.

Powyzej zarysowane zagadnienia byly od lat 60.
XX w. tematem zainteresowan licznych autorow,
ktorzy wskazywali na wage wplywu, jaki na czto-
wieka wywieraja pozamaterialne aspekty architektu-
ry i przestrzeni architektonicznej’. Richard Sennett
odniost si¢ zarowno do oddziatywania sensorycznego
struktury miasta poprzez swoj spoleczno-fizyczny

wymiar, jak i do przestrzeni rozumianej jako $rodo-
wisko lokalnych grup spotecznych®. Byfo to nowe,
oryginalne spojrzenie, ktore okreslito zwiazki nie-
materialnych przestrzeni i materialnych struktur oraz
miejsce, jakie zajmuje wywierany przez nie wpltyw na
odbiorcg. Wskazato takze na zjawisko przystosowania
si¢ czlowieka do warunkow zmieniajacych si¢ wraz
z rozwojem cywilizacji. W badaniach przechodzono
stopniowo od strefy oddzialywania na ludzka psy-
chikg¢ do szerokich relacji cztowieka ze srodowiskiem
spotecznym, urbanistycznym i przyrodniczym. Tym,
co nas najbardziej interesuje i w przysziosci moze
tworzy¢ podstawe konserwatorskiego myslenia, sa
wzajemne relacje spotecznosci z jej Srodowiskiem
historycznym i kulturowym.

W badaniach, a takze w procesie okre$lania roli
dziedzictwa pozamaterialnego uwzglednia¢ nalezy
kulturowe powigzania i ich asocjacj¢ ze sferg do-
$wiadczen empirycznych, filozofia, soqologla, psy-
chologia. Na podkreslenie zastuguje to, ze pojecie
»pozamaterialnego” czy tez ,,nieobecnego” dziedzic-
twa jest rozumiane przez réznych autoréw jako za-
gadnienie ,,odczuwania” i ,,doznawania” architektury,
rzezby, malarstwa czy w ogole kultury. W gre wcho-
dzi ponadto rozumienie genius loci oraz przestrzeni
okreslanej jako ,,spofeczna”, ,,miejsce historyczne”,
,.ramy spolecznej pamigci”. W przestrzeni tej miesz-
czg si¢ takze obiekty, ktére — cho¢ zniszczone lub
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3. Warszawa. Negatywowa obecno$¢ nieobecnego dziedzictwa. Fot. M. Zabko-Potopowicz.
3. Warszawa. The negative presence of absent legacy. Photo: M. Zabko-Potopowicz.

niezachowane — funkcjonujag w spotecznej $wiado-
mosci, s3 upamig¢tniane badz staja si¢ inspiracja dla
nowych przedsigwzig¢ nawigzujacych do historycz-
nych wartosci. Pierre Nora, wprowadzajac pojecie les
lieux de mémoire, definiowat je jako ,,kazdg znaczaca
jednostke o naturze materialnej badZ niematerialnej,
ktora za sprawa zniszczenia na skutek ludzkiej woli
badz za sprawa czasu stala si¢ elementem dziedzic-
twa pamigci kazdej spotecznos$ci, by potaczy¢ ja ra-
zem przez przywolanie niewidocznych tacznikéw’”.

Konwencja UNESCO z 2003 r. zawezita niema-
terialne dziedzictwo kultury do tradycji mowionej,
rytuatow i praktyk, tradycyjnego rzemiosta. Zabrakto
tu tych wszystkich odniesien, ktore wiaza si¢ z obiek-
tami zabytkowymi oraz przestrzenig okreslong histo-
rycznie i spolecznie. Odniesien, ktore nadaja im sens
kulturowy i wspottworza unikatowa wartosc.

Nalezy podkresli¢, ze w zaleznoéci od kontekstu
w analizie problemu przeplataja si¢ pojgcia ,,niemate-
rialne”, ,,nieobecne” i ,,pozamaterialne” dziedzictwo
kultury. Wigza si¢ one ze §wiadomoscia i pamigcia
historyczng oraz odczuwaniem i doznawaniem istnie-
jacego dziedzictwa materialnego. Wprowadzone tutaj
pojecie ,,pozamaterialno$ci”, odnoszace si¢ do cze-
go$ fizycznie nieokre$lonego, ma tym samym bez-
posredni zwigzek z materia, gdyz jest konsekwencja
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istnienia materii, jej emanacja, oddzialywaniem

na naszg $wiadomos¢. Postrzegajac problem szerzej,

niz prezentuja to zapisy konwencji UNESCO,
wspomniane tu aspekty dziedzictwa kultury mozna
odnosi¢ do:

e dziedzictwa pozamaterialnego istniejacego dawniej
i dzisiaj w $wiadomosci jednostki i zbiorowosci.
Towarzyszy ono dziedzictwu materialnemu w spo-
sOb samoistny. Oddziatuje emocjonalnie na odbior-
c¢ poprzez roznorodne systemy przekazu i dozna-
nia sensoryczno-psychiczne, ktore wigza si¢ z gama
dzwigkoéw, barw, koloréw, smakow, wrazen i in-
nych doznan zmystowych, odbieranych indywi-
dualnie w sytuacji kontaktu z obiektem badz
przestrzenia dziedzictwa kultury;

e dziedzictwa niematerialnego, na ktdére sktadaja si¢
— w odczuciu spolecznym — tradycyjne obrzedy,
rytualy, sposoby wykonywania pracy czy zachowa-
nia spoleczne w przestrzeni architektoniczno-
urbanistycznej. Takze spoleczenstwa, realizujace
swoj program kulturowy w pozbawionej archi-
tektury i urbanistyki przestrzeni §rodowiska na-
turalnego, maja swoje dziedzictwo niematerialne,
a jego kluczowymi czynnikami sg wspdlnota
$wiadomosci i emocjonalne doznawanie uczest-
nictwa,



e dziedzictwa nieobecnego, ktore jako materialna
forma — np. architektoniczna — ulegto catkowite-
mu zniszczeniu, lecz tkwi nadal w $wiadomosci
spolecznej, sktania do zachowania pamigci o nim
lub tez do jej materialnego dookreslenia.

Poczynione obserwacje pozwalaja stwierdzic, ze
umiejetne wprowadzenie czynnika pozamaterialnego
w przestrzen zabytkow moze mie¢ znaczacy wptyw
na proces rozumienia i poznawania dziedzictwa kul-
tury, jak réwniez spowodowac jego giebsze oddzia-
tywanie na spoteczenstwo. Brak informacji na temat
poszerzajacych si¢ obszaréw dziedzictwa kultury
iich wzajemnych zwiazkow sprawia, ze staje si¢ ono
niezrozumiate i martwe dla odbiorcy. Tak jak od his-
toryka oczekuje si¢ ukazywania wieloaspektowosci
badanego zagadnienia oraz uwzglgedniania jego uwa-
runkowan politycznych, socjologicznych, gospodar-
czych i psychologicznych, tak od konserwatora na-
lezy oczekiwaé nie tylko prezentacji materialnych
obiektow dziedzictwa, ale takze ich walorow poza-
materialnych pozostajacych we wzajemnych rela-
cjach z przestrzenig i materig zabytkow.

Pozamaterialne dziedzictwo obejmuje, jak juz
wspominaliémy, samodzielne obszary kulturowe, ta-
kie jak: muzyka, tradycja mowiona, zachowania
spoleczne, rytuaty religijne, tradycyjne obrzedy i lo-
kalne zwyczaje, ktore wigza si¢ z przestrzenia za-
bytkow. W jego sktad wchodza ponadto elementy
komplementarne w stosunku do zabytkdéw material-
nych, a oddziatujace na cztowieka sensorycznie, ta-
kie jak: dZzwigk, oswietlenie, zapach lub wplywajace
na jego rownowage biologiczna poprzez zmiang
temperatury czy wilgotnosci. Powyzsze elementy
moga wzbudza¢ doznania i emocje, ktore zwicksza
zainteresowanie zabytkowym obiektem i umozliwia
identyfikacj¢ z nim. Na te aspekty coraz czgSciej
zwraca Si¢ uwage przy przygotowaniu tzw. living
history, silnie promowanych w Wielkiej Brytanii
przez English Heritage. Traktowane sa one nie tylko
jako sposéb na pogtebienie kontaktu odbiorcy z his-
torig, ale takze na wzbudzanie checi uczestnictwa
w atrakcjach z roznych obszaréw kultury badz okre-
sow historycznych. We wspoiczesnych prezentacjach
zabytkOw coraz czgdciej wazne miejsce zajmujg
m.in. dZzwiek i zapach. Na przyktad w historycznych
ogrodach Holandii podkre$lane sa nie tylko prze-
strzenne kompozycje roslin, ale i zgodno$¢ z pierwot-
nymi nasadzeniami.

W dotychczasowych rozwazaniach o ochronie
zabytkéw nie zostaly do konca uwzglednione po-
glady na temat kompleksowosci relacji cztowieka
i materii. Owszem, pojawialy si¢ one niejednokro-
tnie, lecz byly interpretowane bardziej jako duchowe
przesianie niz jako przedstawienie konkretnego celu
dziatan ochronnych i konserwatorskich. Nalezy tutaj
wspomnie¢ o pogladach Aloisa Riegla, ktory do-
strzegl i wprowadzit, obok wartosci ,,starozytniczej”
1 ,,pomnikowej”, pojecie Errinerungswert, ttuma-
czone na jezyk polski jako warto$¢ ,,pamigtkowa”
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(K. Piwocki), ,,wspomnieniowa” (J. Biatostocki) czy
»2upamigtniajaca” (R. Kasperowicz)’. Wedlug Riegla
warto$ci upamietniajace moga przejawiac si¢ zarow-
no w fazie tworzenia dzieta architektury, jak i w cza-
sie jego pozniejszej spotecznej obecnosci. Ten wielki
tworca podstaw wspotczesnej ochrony zabytkow nie
dostrzegt jednak istotnego zagadnienia — sytuacji,
w ktorej zabytek stanowi rame¢ historycznego wy-
darzenia badz tez sam stal si¢ obiektem zdarzen
i dzigki temu nabrat cech podmiotowosci w histo-
rycznych dziejach.

Dziedzictwo nieobecne i pozamaterialne, zacho-
wujac konkretny wymiar jako jeden z elementow
obecnych w dzietach sztuki, zabytkach architekto-
nicznych, przestrzeni miejskiej i wiejskiej, winno by¢
uwzgledniane w programach ochrony. W przypadku
spoteczenstw, w ktorych aktywno$¢ w sferze kultury
zwigzana z zamieszkiwaniem i spetnianiem funkcji
spolecznych nie przybiera materialnej formy, ochro-
na dziedzictwa pozamaterialnego jest szczegélnie
wazna. Staje si¢ ona bowiem czynnikiem okreslaja-
cym i identyfikujacym te spoteczenstwa oraz przes-
trzen, w ktoérej funkcjonuja i realizujag aktywno$¢
kulturalng. Australijka Burra Charter, ktora odnio-
sta si¢ do tych zagadnien, wprowadzifa w kontekscie
,miejsca” nowe pojecie — ,,znaczenie kulturowe’”.
W spoteczenstwach wysoko rozwinigtych aspekt
upami¢tniania nieobecnego juz dziedzictwa historii
i szeroko rozumianej kultury jest silnym bodzcem
do kreowania nowych form plastycznych i artystycz-
nych, majacych na celu budowanie $wiadomosci
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4. Warszawa. Okreslenie miejsca nieobecnego dziedzictwa prze-
strzeni miasta. Fot. M. Baranski.

4. Warsaw. Definition of the site of absent urban space legacy.
Photo: M. Baranski.

spolecznej dotyczacej tej sfery dziedzictwa. W obli-
czu nowych pradéw filozoficznych (postmoder-
nizm), ktére zakwestionowaty dotychczasowy model
liniowego rozwoju spofeczenstwa i jego kultury,
szczegOlnego znaczenia nabrato rownoprawne trak-
towanie dziedzictwa pozamaterialnego i klasycznie
pojmowanego dziedzictwa kultury.

53



Rozwazania konserwatorskie — dotyczace umiej-
scowienia w kulturze dziedzictwa pozamaterial-
nego, okre$lenia jego roli oraz metod ochrony —
spotykaja si¢ ze wspolczesnymi tendencjami, obec-
nymi w historiografii — mikronarracja, przestrzen
pamigci (les lieux de mémoire); socjologii —
przestrzen spoleczna, wiedza poznawcza (cognitive
science); filozofii — postmodernizm z wlasciwa
sobie dowolnoscig interpretacyjna i tworzeniem
semioforow.

Formalny powrot do wykorzystywania i nawigzy-
wania w tworczosci do historycznych form i dziedzic-
twa kultury — jaki nastgpit wraz z postmodernizmem

5. Gettysburg. Oznaczenie historycznego wydarzenia. Koszmar
Disneylandu czy wzmocnienie oddzialywania poprzez mozliwos¢
osobistego kontaktu przez zwiedzajacego? Fot. M. Baranski.

5. Gettysburg. Marking an historical event. A Disneyland night-
mare or the enhancement of impact by the possibility of the visitor’s
personal contact? Photo: M. Baranski.
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— stal si¢ problemem zrozumienia gigbi ideowe;j
tej filozoficznej koncepcji. Jak zauwazyt Wolfgang
Welsch, postmodernizm, odrzucajac wyltacznosé
prostoliniowej jazdy do przodu, daje mozliwos$¢
$wiadomego podrozowania, czyli wysiadania czy
przesiadania si¢, by ,urzadzi¢ sobie wycieczke
w histori¢”®. Aby jednak ta wycieczka nie byta nudna
1 mgczaca, muszg istnie¢ nie tylko zabytki, ale takze
ich wyrazny zwiazek z pozamaterialnym dziedzic-
twem, ktory umozliwia zrozumienie i odczuwanie
historii i istoty zabytkow.

Francois Choay, krytyk sztuki $ci§le zwigzany
z francuskim konserwatorstwem, w pracy ,,Allegorie
du patrimoine” podkre$la, ze gleboki sens zabyt-
kéw tkwi we wzajemnym ukladzie minionego cza-
su i pamieci, czyli w ich antropologicznych funkcjach.
Omawiajac historyczny rozwdj i status pojecia
»zabytek” we Francji oraz komentujac wspoiczesne
formy prezentacji obiektow zabytkowych, podcho-
dzi krytycznie do mozliwos$ci samoistnej prezentacji
dziedzictwa kultury. Zauwaza tez, ze wspolczesne,
postindustrialne spoteczenstwo nie jest przygotowa-
ne do samodzielnego uczenia si¢ i czytania o his-
torii i dziedzictwie kultury. Jej zdaniem w proces
poznawczy zaangazowana musi by¢ ,,wykreowana
pamieé”’, wspierana przez swoistego rodzaju ,,pro-
tezy” oraz ograniczong do minimum wiedz¢ w for-
mie stow, figur i wyobrazen’. Podkresla, ze cztowiek
musi odbiera¢ dziedzictwo umystem i zmystami,
czu¢ jego strukturg i wartosci tak jak odbiera forme,
cigzar, fakture, Swiatto. Woéwczas w naturalny i naj-
bardziej efektywny sposob dociera do niego naj-
wigksza liczba informacji. Powinny zatem powsta-
wac takie wiasnie jezyki przekazu; wlasciwe i zrozu-
miate dla swej kultury.

Swiadomo$¢ znaczenia i roli budowania relacji
emocjonalnych w kontakcie odbiorcy z zabytkami po-
budza potrzebg¢ wykorzystywania dziedzictwa okre-
$lanego jako nieobecne badZz pozamaterialne. Nalezy
podkresli¢, ze istnieja dwie zasadnicze formy ochro-
ny tego rodzaju dziedzictwa — kontynuacja i kreacja:

Kontynuacja odnosi si¢ do dziatan, ktorych ce-
lem jest umozliwienie dalszego odbioru tego, co prze-
trwato z dziedzictwa nieobecnego, w sposob bierny
oraz poprzez aktywne uczestnictwo. Wyjatkowo
istotne jest zachowanie wiernosci i autentycznosci,
ktore zapobiegaja pulapce, jaka sta¢ si¢ moze prze-
waga formy nad trescia.

Kreacja jest konceptem bardziej ztozonym,
adresowanym do $wiadomosci odbiorcy. Stuzy wy-
wolywaniu w nim zainteresowania i napigcia emo-
cjonalnego. Kreacje bierne stwarzaja mozliwos¢ kon-
taktu i odbioru danej informacji; kreacje aktywne
atakuja plastyczno$cia i roznorodno$cia estetyczng,
zmuszajac odbiorcg do zainteresowania si¢ prezento-
wang forma. Tego typu kreacje nie speiniag swego
zadania, jesli jest ich zbyt wiele lub przybieraja formy
nieciekawe plastycznie. Dlatego warto positkowac
si¢ sprawdzonymi na $wiecie przedsigwzigciami.



Nalezy zaznaczy¢, ze wazna jest przede wszyst-
kim koncepcja prezentacji, ktora powinna stanowic¢
prébe zblizenia odbiorcy z dziedzictwem kultury
w pelnym jego wymiarze. Jak zauwazono, kreowanie
$wiadomego korzystania z dobr dziedzictwa kultury
jest sprzgzone z oddziatywaniem odpowiednio przy-
gotowanych programéw edukacyjnych. Umiejgtnosé
$wiadomego korzystania z dziedzictwa kultury moze
sprawi¢, ze zabytki przemowia do nas nowym, pet-
nym jezykiem. W dzialaniach prezentacyjnych mo-
zemy korzysta¢ z nowoczesnych technik multime-
dialnych, dajacych olbrzymie mozliwos$ci sensorycz-
nego oddziatywania na odbiorcg¢. Konserwatorzy za-
bytkow majq zatem mozliwo$¢ korzystania nie tylko
z technologii uzywanych w klasycznych metodach
ochrony materialnego dziedzictwa kultury, ale takze
ze wspotczesnych osiggnig¢ techniki. Dzigki temu
moga wiaczaé w przestrzen historyczng i kulturowag
elementy dziedzictwa pozamaterialnego.

Potencjalne zagrozenia dla utrzymania dzie-
dzictwa pozamaterialnego powinno rozbudzi¢ w nas
glebokie zrozumienie istoty problemu oraz potrze-
be ciaglej ochrony tego, co istnieje jeszcze w za-
bytkach i przestrzeni historycznej, a takze sktaniac¢ do
podejmowania wszelkich staran, by formy koniecz-
nych kreacji nie znieksztatcaty warto$ci historycz-
nych i kulturowych naszego dziedzictwa.

Dr inz. arch. Marek Baranski jest konserwatorem i ba-
daczem architektury, autorem licznych publikacji oraz
opracowan teoretycznych. W swoich pracach zajmuje si¢
ochrong dobr kultury oraz problemami zwigzanymi z wy-
korzystaniem zabytkéw w programach edukacyjnych. Jest
czlonkiem Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkow, To-
warzystwa Opieki nad Zabytkami i ICOMOS.
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THE NON-MATERIAL
AND ABSENT CULTURAL HERITAGE

eretofore conservation of cultural

legacy monuments was concentrated
predominantly on the protection of their
material stratum. Non-material, extra-
material, and absent legacy was not
guaranteed proper attention despite the
fact that its co-existence was noticed.
Consequently, many monuments and sites
became deformed and even deprived of
this type of heritage.

Upon the threshold of the twenty first
century, the ability to define and protect
the cultural qualities of the non-material
legacy, conceived as tradition, custom,
cultural space, as well as extra-material
legacy, in which sensitivity to colour,
scent, sound, and texture of material is
a factor that characterises both the object
itself and historical space; it is decisive
for the new quality of the protection of
cultural legacy. In a wider range, analyses
and protection are due to absent heritage,
i.e. the sort which had been liquidated as
a result of wars or for other reasons.

The process of rendering this type of
legacy indelible in social consciousness
compels us to seek suitable forms of its
expression and presentation. A complex
approach in the protection of the material
and extra-material aspects of cultural
legacy will generate a new quality which,
presumably, will speak to the contempo-
rary recipient more comprehensively.



Tadeusz Morysinski
archeolog
Krajowy Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw

ARCHEOLOGIA

ARCHEOLOGIA W PROCESIE REWALORYZACJI OGRODOW
TRUDNE POCZATKI

1. Hampton Court, widok na ogréd od strony poludniowej po przeprowadzonym pelnym procesie rewaloryzacji. Fot. T. Morysinski.
1. Hampton Court, view of the garden from the south after complete revalorisation. Photo: T. Morysinski.

Prace konserwatorskie w zespotach patacowo-
ogrodowych, wedle norm obowigzujacych w bar-
dziej rozwinigtych osrodkach badawczych Europy,
musza by¢ poprzedzone wszechstronnymi badania-
mi, a ich wyniki w jak najszerszym stopniu wyko-
rzystane w projektach rewaloryzacji. W procesie ba-
dawczym uczestniczy tam z reguly zespot sktadajacy
si¢ z przedstawicieli kilku dyscyplin naukowych.
W przypadku zabytkowego zalozenia ogrodowego
czy parkowego w zespole nie moze zabraknagc

architekta, architekta krajobrazu, historyka, history-
ka sztuki, geodety, botanika, dokumentalisty i ar-
cheologa.

W Europie Zachodniej, gdzie taka organizacja
prac badawczych ma dlugg tradycje, wspotpraca ar-
cheologdw i innych specjalistow wydaje si¢ naturalna.
Tymczasem w Polsce archeolodzy sa nadal rzadko
zapraszani do udzialu w realizacji zadan konserwa-
torskich prowadzonych w zalozeniach ogrodowych
i parkowych.
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Archeologia ogrodowa w Europie
Zachodniej

Za poczatek archeologii ogrodowej uwazane sa wy-
kopaliska przeprowadzone, na polecenie rzadu wto-
skiego, na terenie ogrodow willi Hadriana w Tivoli
w 1870 r. Podstawowym celem, jaki tam postawili
przed sobg archeolodzy, bylo ustalenie pierwotnego
rozplanowania tzw. kanatu Nilu. Kolejnych badan ar-
cheologicznych, zakrojonych na zdecydowanie wigk-
szg skalg, dokonano takze we Wloszech, w ogrodach
Pompejow w latach 1910-1923. Kontynuowata je
w latach 60. XX w. Wilhelmina Jashemski, ktéra po
raz pierwszy zastosowala metod¢ rozpoznawania sza-
ty roslinnej na podstawie odlewow gipsowych sy-
stemow korzeniowych roslin'.

W Europie Zachodniej badania archeologiczne
wlaczono na state w proces badawczy i konserwator-
ski rewaloryzacji ogrodow i parkéw w latach 80.
i 90. XX w. Najwigcej tego typu prac wykonano
w Wielkiej Brytanii, gdzie przebadane zostaty takie
obiekty, jak: Painshill, Wimpole Park, Audley End,
Biddulph Grange, Chatecherault czy Chiswick.
Badania prowadzono takze w Niemczech w ogrodach
Poczdamu i Schlossgarten w Fuldzie. Ekspedycje
archeologiczne obecne byly réwniez w Shoenbrunn

w Austrii, Het Loo w Holandii czy Schloss Waldegg
w Szwajcarii.

O korzystnym wptywie archeologii na proces re-
waloryzacji ogrodow ostatecznie przekonaty history-
koéw sztuki i architektow krajobrazu badania wykopali-
skowe przeprowadzone przez Briana Diksa w Hamp-
ton Court pod Londynem na terenie jednej z siedzib
krolewskich (il. 2)’. Przyniosty one rewelacyjne
wyniki, na ktore zlozyly si¢ zardwno zastosowanie
z ogromng doktadnoscig badawcza metody szeroko
plaszczyznowej na terenie catego ogrodu, jak i bar-
dzo dobry stan zachowania warstw archeologicznych
obiektu. W przypadku ogrodu w Hampton Court to
wlasnie wyniki obserwacji archeologicznych pozwo-
lity na ustalenie wielu szczegoidéw dotyczacych szaty
ro$linnej, uktadu przestrzennego ogrodu czy tez jego
wyposazenia. Pozwolito to architektom krajobrazu,
wspoOlpracujacym z archeologami, na dokonanie mo-
zliwie pelnej i wiarygodnej rewaloryzacji ogrodu (il. 1).

Poczatki wspotpracy polskich
archeolog6w i architektow krajobrazu
W krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, w tym tak-

ze 1 w Polsce, metody archeologiczne w procesie po-
zyskiwania zrdédet do studidow nad historia ogrodow

2. Widok od potudniowej strony ogrodu w Hampton Court w trakcie prowadzenia prac archeologicznych. Fot. B. Dix (za: The King’s Privy

Garden at Hampton Court Palace, s. 101).

2. View of Hampton Court gardens from the south in the course of archaeological excavations. Photo: B. Dix (after: The King’s Privy Garden

at Hampton Court Palace, p. 101).
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3. Widok na zespodt patacowo-ogrodowy Branickich w Biatymstoku. Fot. W. Stepien.
3. View of the Branicki palace-garden complex in Biatystok. Photo: W. Stepien.

wykorzystywane byly do niedawna sporadycz-
nie. Do jednych z pierwszych, a zarazem najwigk-
szych prac archeologicznych w tym zakresie na-
lezy zaliczy¢ badania na terenie ogrodu Branic-
kich w Biatymstoku, ktore odbyty si¢ w 1997 r.
(@il. 3). Ich celem byta préba rekonstrukcji pier-
wotnej kompozycji ogrodu. Wykopaliska prze-
prowadzono w wybranych miejscach, a dotyczy-
ty one zaréwno architektury zieleni, jak i innych
antropogenicznych struktur tego barokowego
zalozenia. Ze wzgledu na znaczny stopien znisz-
czenia warstw nie staly si¢ jednak przelomem
w dziele rozpoznania pierwotnego rozplanowa-
nia przestrzennego ogrodu’. Ciekawszych wy-
nikéw dostarczyly dopiero kolejne dwa sezony
badawcze w latach 1998-1999. W ich trakcie
natrafiono na relikty ptyt dennych fontann
barokowych (il. 4), odstonigto takze fundamenty
ogrodowych pawilonéw*. I cho¢ badania te, jak
juz wspomnialem, nie przyczynily si¢ w znacza-
cym stopniu do poznania pierwotnego zalozenia
ogrodu Branickich, byly pierwszym w Polsce

4. Przyktad prac archeologicznych w Biatymstoku z odkrytymi fragmen-
tami zniszczonych barokowych elementow architektonicznych oraz z re-
liktami ptyt dennych fontann barokowych. Fot. A. Kola.

4. Example of archaeological work in Bialystok with unearthed damaged
fragments of Baroque architectural elements and relics of bottom plates of
Baroque fountains. Photo: A. Kola.
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przypadkiem wykorzystania Zrodet archeologicznych
w realizacji projektu rewaloryzacji zatozenia ogro-
dowego (il. 5).

Kolejnym przyktadem zastosowania metod ar-
cheologicznych byty badania prowadzone w parku
w Putawach. Archeolodzy poswigcili w nich zdecy-
dowanie mniej uwagi kwestiom przestrzennym, kon-
centrujac si¢ na rozpoznaniu systemu wodociagdw
i wodnych urzadzen ogrodowych’. Prace wykopa-
liskowe wykonano takze na terenie parku w Nie-
borowie — Arkadii, w rezydencji biskupdw kieleckich
w Wolborzu, gdzie celem badan byto rozpoznanie
kompozycji tarasow ogrodowych, oraz w zalozeniu
patacowo-parkowym w Oporowie®.

Prace archeologiczne prowadzono ponadto
w 1995 r. na Tarasie Mauzoleum w Parku Muzako-
wskim. Mialy one na celu rozpoznanie reliktéw znisz-
czonego mauzoleum rodziny von Arnim, a w szcze-
gdlnosci okreslenie jego formy przestrzennej, stanu
zachowania i mozliwosci ekspozycji. Archeolodzy
powrocili do parku w 2005 r. i rozpoczeli wykopa-
liska o charakterze rozpoznawczym na terenie tzw.
Domku Angielskiego. Brali udzial takze w pracach
rewaloryzacyjnych w parku w Mystakowicach, gdzie
skoncentrowali si¢ na okre§leniu przebiegu, szero-
kosci i rodzaju nawierzchni alejek parkowych.

Przelomowe dokonania

Do najwickszych, a zarazem najwazniejszych prac
archeologicznych naleza wykopaliska w ogrodzie
i parku w Wilanowie rozpoczgte w 2003 r.’
Prowadzone byty na terenie dziedzinca patacowego,
tarasu gornego oraz groty. Docelowo obja¢ maja caly
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5. Przykfad jednego
z parterow ogrodo-
wych po wykonaniu
prac rewaloryzacyj-
nych. Fot. D. Sikora.
5. Example of one of
the garden parterres
after revalorisation.
Photo: D. Sikora.

obszar tego wspanialego zalozenia. Badania te, reali-
zowane przez Krajowy Osrodek Badan i Dokumen-
tacji Zabytkow (KOBiDZ), maja na celu nie tylko
doktadne i kompleksowe przebadanie ogrodu i parku
wilanowskiego, ale przede wszystkim stworzenie
modelowej metody badawczej, ktorg w przysztosci
bedzie mozna stosowaé z powodzeniem w innych
zespotach patacowo-ogrodowych. Specjalisci KOBiDZ
przyktadaja szczegdlng wage do opracowywania
i testowania nowych technologii dokumentacyj-
nych, dzigki ktorym mozliwe stanie si¢ szybsze, bar-
dziej doktadne i obiektywne rejestrowanie wynikoéw
badan.

Potrzeba wypracowania interdyscyplinarnej me-
tody badawczej w odniesieniu do ogrodéw i parkow
jest konieczna m.in. i z tego wzgledu, ze w ostatnich
latach zwigksza si¢ liczba inwestycji obejmujacych
restauracje dwordw, patacow, zamkow badz klaszto-
row, ktérych integralng czg¢scig sg ogrody czy parki.
W Polsce zarejestrowanych jest blisko 9 tys. parkow
i ogrodéw, wsrod ktérych zespoly XIX-wieczne sta-
nowig az 78 proc. Na drugim miejscu pod wzgledem
liczebno$ci znajduja si¢ obiekty pochodzace z XVIII w.
(10 proc.), na trzecim za$ parki z XX-wieczne (9 proc.).
Najmniej zewidencjonowanych jest obiektow §rednio-
wiecznych, renesansowych i barokowych (zaledwie
po 1 proc.) (il. 6).

Dane te trudno jest uzna¢ za w petni wiarygodne
z punktu widzenia archeologa, poniewaz zatozenia te
datowane sa najcze$ciej wedle zachowanego stylu
lub ostatniej kompozycji ogrodowej czy parkowe;j.
Sposrod wszystkich 9 tys. obiektow tylko 28 proc.
jest wpisanych do rejestru zabytkow, a zatem mniej
niz co trzeci podlega peilnej ochronie prawnej.



Jedynie dla kilkunastu obiektow zieleni wykonano
czg$ciowa lub pelna koncepcje rewaloryzacji,
a tylko w przypadku kilku w procesie tym bral udziat
archeolog. W szeroko zakrojonym programie prac ar-
cheologicznych obejmujacym gidwnie badania ratow-
nicze i poprzedzajace inwestycje liniowe, wykopali-
ska podejmowane w ogrodach i parkach stanowig,
niestety, jego znikoma czg$¢.

Warto jednak podkresli¢, ze z roku na rok przy-
bywa miejsc, w ktorych prowadzone sg takie wtasnie
badania, a dzigki wspotpracy specjalistow wielu dys-
cyplin nauki wzrost wiarygodno$ci otrzymywanych
wynikow badan przektada si¢ na jako$¢ wykonywa-
nych prac projektowych.

Interdyscyplinarny charakter prac
i dokumentac;ji

Badania archeologiczne prowadzone w ogrodach czy
parkach musza przybiera¢ interdyscyplinarny charak-
ter. Niedopuszczalne sa takie formy prac wykopali-
skowych, ktore proces badawczy upraszczaja do mi-
nimum, np. prace ratownicze czy tez polegajace wy-
facznie na nadzorze. Jest przeciez oczywiste, ze sg to
stanowiska specyficzne, do ktorych badacze musza
podchodzi¢ w sposob szczegdlny. Patace, zamki,
dwory czy tez klasztory wraz z otoczeniem to z re-
guly kompleksy zabytkowe o szczegdlnym znaczeniu
dla dziedzictwa kulturowego. Zatem ranga plano-
wanych prac badawczych powinna by¢ adekwatna do
znaczenia obiektu.

ARCHEOLOGIA
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6. Mapa ukazujaca najcenniejsze zalozenia patacowo-ogrodowe
w Polsce. Wyk. M. Rymkiewicz.

6. Map showing the most valuable palace-garden premises in
Poland. Prep. by: M. Rymkiewicz.

Podstawowym wymogiem wszelkich prac zwia-
zanych z poznawaniem historii zabytkowego obiektu
jest wykonanie kwerendy Zrodet pisanych i ikono-
graficznych (il. 7, 8, 9). W przypadku zespotow

7. Przykiad ikono-
grafii (Bernardo Bel-
lotto, Palac w Wi-
lanowie od strony
ogrodu, 1776 1., zbio-
ry Zamku Krolew-
skiego w Warsza-
wie).

7. Example of icono-
graphy (Bernardo
Bellotto, Palace in
Wilanow Seen from
the Gardens, 1776,
collections of the
Royal castle in
Warsaw).




patacowo-ogrodowych tego typu przekazdw jest na
ogot wiele, cho¢ rézny bywa ich stan zachowania.
Mozolna kwerenda, trwajaca czesto przez wiele
miesigecy, pozwala pozna¢ i uporzadkowac¢ dostgpne
zrédta. Ich opracowanie stawia przed badaczem ko-
lejne pytania i nakazuje prowadzenie dalszych obser-
wacji naukowych, ktérych celem jest odpowiedz: do
jakiego stopnia zebrane informacje odnosza si¢ do
sfery projektowej, a do jakiego dotycza zrealizowa-
nej koncepcji. Odpowiedz moze by¢ uwiarygodniona
przez archeologa, ktory na podstawie wynikow prac
terenowych jest w stanie stwierdzic, ktore ze zrodet
odpowiada historycznej prawdzie. Nalezy jednak
przy tym pamigtac, ze cho¢ nie tylko archeolog wy-
korzystuje informacje uzyskane dzigki przeprowa-
dzonej kwerendzie, to tylko on moze zweryfikowac
je w terenie. Warto zatem przestrzec konserwatorow
i projektantéw ogrodow, aby nie ufali §lepo zapisom
8. Przyklad zrédet pisanych (za: The King’s Privy Garden at irédlowym czy przekazom ikonograficznym, ale ko-
Hampton Court Palace, s. 6). rzystali z ustalen dokonanych podczas badan archeo-

8 Example of written sources (after: The King’s Privy Garden at logicznych.
Hampton Court Palace, p. 6).
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9. Plan Ogrodu Wilanowskiego, 2. pot. XVIII w., 64 x 95 cm, akwarela, zbiory Biblioteki Narodowej w Paryzu, sygn. Vd. 29T6.Ft.6.
9. Plan of Wilanéw Gardens, second half of the eighteenth century, 64 x 95 cm, water colour, collections of the Bibliotheque Nationale in
Paris, call no. Vd. 29T6.Ft.6.
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W archeologii olbrzymie znaczenie
maja doktadnos¢ i obiektywizm wykona-
nej dokumentacji polowej®. Jest to szcze-
gdlnie istotne w przypadku archeologii
ogrodowej, udokumentowane elementy
ukfadu przestrzennego wykorzystywane
sa bowiem w projekcie rewaloryzacyj-
nym. Dokumentacja archeologiczna nie
moze pozostawaé W Sprzecznosci z wy-
konang przez architektow czy konserwa-
torow manualnych. Musi zatem istnie¢
programowa integracja dokumentacji spo-
rzadzanej przez wszystkich uczestnikow
procesu badawczego, a zwlaszcza archi-
tektow, architektow krajobrazu, paleobo-
tanikow, historykdw sztuki i projektantow.

W przypadku dokumentacji archeo-
logicznej szczegolnie wazne sa dwa ele-
menty:

e sporzadzenie dokumentacji o stalym
marginesie btgdu, do czego stuzy ska-
ner laserowy i tachimetr (il. 10),

e otrzymanie dokumentacji z zaznaczeniem wyskalo-
wanego, pozbawionego znieksztalcen optycznych,
jednolitego, fotorealistycznego obrazu dokumento-
wanej powierzchni (il. 11, 12).

ARCHEOLOGIA

10. Ogréd Wilanowski, przyktad inwentaryzacji za pomoca laserowego skanera 3D.
Wyk. K. Czajkowski.

10. Wilanéw Gardens, example of inventories prepared with the help of a 3D laser
scanner. Prep. by: K. Czajkowski.

inwentaryzacji i ocenie historycznego drzewostanu.
Czynnosci te wykonywane przez architekta krajo-
brazu, botanika i historyka ogrodow pozwalaja na
wstepng wycinke drzewostanu chorego badZz samo-
siewu. Archeologowi zabieg ten ufatwi dostgp do

11. Przyktad dokumentacji ortofotograficznej profilu wykopu w Wilanowie. Wyk. K. Czajkowski.
11. Example of orthophotographic documentation of an excavation profile in Wilanow. Prep. by: K. Czajkowski.

Zaznaczy¢ nalezy, ze ogrod wraz z jego otocze-
niem powinien by¢ zarejestrowany przed rozpocze-
ciem prac, w trakcie ich prowadzenia, oraz po ich za-
konczeniu. Nie mozna bowiem zapomina¢, ze kazdy,
nawet niewielki etap prac archeologicznych powi-
nien zosta¢ solidnie udokumentowany. Archeologia
bowiem w znacznie wigkszym stopniu, niZ inne
dyscypliny nauk, niszczy w trakcie eksploracji swoje
podstawowe zrodlo wiedzy — warstwy historyczne.
Dlatego przed wykorzystaniem archeologicznej eks-
ploracji warstw nalezy wykona¢ wszystkie mozliwe
badania nieinwazyjne.

Konieczne wydaje si¢ przeprowadzenie rozpozna-
nia z wykorzystaniem urzadzen geofizycznych: kon-
duktometru, czy tez georadaru (il. 13). To dzigki wy-
nikom tych prac mozemy nie tylko lepiej i trafniej
planowac badania wykopaliskowe, ale réwniez otrzy-
mywac dane przydatne do sporzadzenia projektu rewa-
loryzacji zalozenia (il. 14). Przed rozpoczgciem badan
archeologicznych nalezy pamigta¢ o przeprowadzeniu

potencjalnego obszaru badawczego. Nalezy mie¢ na
wzgledzie, ze — jak juz wspominalem — badania ar-
cheologiczne maja charakter niszczacy. Dlatego tez
lokalizacja wykopow musi by¢ tak precyzyjnie zapla-
nowana, aby nie uszkodzily one tych elementow
kompozycji ogrodowej, ktore ze wzgledu na wartosé
artystyczng lub historyczng przewidziane sg do adap-
tacji w procesie rewaloryzacji ogrodu. Rozpoczecie
badan powinno poprzedzi¢ wykonanie bardzo szcze-
gétowej dokumentacji stanu wyjsciowego obszaru
objetego badaniami’.

Nowe doswiadczenia

Jak wskazuje praktyka w przypadku wykopalisk
pro-wadzonych w ogrodach nalezy stosowa¢ metode
badan szerokoptaszczyznowych, a warstwy wybiera¢
plastycznie, rejestrujac z duzg doktadnoscig kazdy
element ich topografii (il. 15). To wtasnie dzigki
zastosowaniu eksploracji szeroka plaszczyzna
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12. Przyktad dokumentacji ortofotograficznej bryly patacu w Wilanowie, fragment fasady od strony ogrodu. Wyk. M. Gtadki.
12. Example of orthophotographic documentation of the palace solid in Wilanow, fragment of facade facing the garden. Prep. by: M. Gladki.

z réwnoczesnym rejestrowaniem stropu kazdej e uksztattowania terenu parku lub ogrodu. W tym
z warstw mozemy uzyska¢ wyniki, ktore pozwola na przypadku obserwacje badaczy dotyczy¢ beda
rozpoznanie wiele istotnych zagadnien zwiazanych ekspozycji plateau ogrodu, nachylenia skarp, tara-
z rozplanowaniem, uzytkowaniem i szatg roslinng sow lub parteréw ogrodowych, czy tez sprecyzo-
ogrodu. wania z doktadno$cig do kilku milimetrow gtebo-

koS$ci wglebnikdw;

e typow oraz uktadow kompozycyjnych w parterach
1 wglebnikach;

e rozmieszczenia baz pod dekoracje rzezbiarskie,
wazy lub donice (il. 16);

e uktadu kompozycyjnego i rozmieszczenia drzew
w szpalerach, alejach, labiryntach czy salach ogro-
dowych;

e rozplanowania i rozmieszczenia alejek ogrodo-
wych, z podaniem nie tylko katéw, pod jakimi byty
nachylone, ale takze ich szerokos$ci, diugosci, kon-
strukcji oraz materiatu, z jakiego zostaly wykonane;

13. Ogréd Wilanowski, badania za pomoca georadaru. Fot.
A. Golembnik.

13. Wilanéw Gardens, research conducted with the help of a geo-
radar. Photo: A. Gotembnik.

Do najwazniejszych odpowiedzi, jakie mozemy
uzyskac dzigki badaniom archeologicznym, zaliczy¢
nalezy okreslenie:

e pierwotnego poziomu ogrodu i stropéw kolejnych
faz jego uzytkowania, rozmieszczenia parterow
ogrodowych, szpalerow, alei, wglebnikéw, boskie-
téw, sal ogrodowych, teatrow, labiryntéw oraz in-
nych form architektury ogrodowej;

14. Przyktad wynikow badan
geofizycznych przeprowadzo-
nych w Hampton Court.

14. Example of the results of
geophysical research conduct-
ed at Hampton Court.
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e uksztaltowania 1 przebiegu kanalow, w tym row-
niez krawedzi ich linii brzegowej;

e lokalizacji oraz rozplanowania budowli ogrodo-
wych, takich jak: schody, rampy, mury tarasowe,
groty czy pomaranczarnie;

e lokalizacji oraz mozliwosci ustalenia form fontann,
kaskad czy wodotryskow.

Odpowiednio prowadzona eksploracja umozli-
wia odnajdywanie miejsc, w ktorych rosty rosliny,

a nastgpnie sporzadzanie odlewdw gipsowych ich

15. Ogréd Wilanowski, plan wykopu na o B
poziomie XVII-wiecznej alejki ogrodowej,

widoczna XIX-wieczna fontanna. Wyk.

R. Kamifiski. e

15. Wilanow Gardens, plan of a dig at

the level of a seventeenth-century garden

avenue, with a visible nineteenth-century

fountain. Prep. by: R. Kaminski.

il

16. Dokumentacja ortofotograficzna odkry-
tych w trakcie badan wykopaliskowych w Wi-
lanowie fragmentow baz wraz z alejkami.
Wyk. R. Kaminski.
[ relikty ogrodu krdlewskiego z konca
XVII w.
relikty ogrodu z 2. pot. XVII w.

16. Orthophotographic documentation of
fragments of vase bases discovered in the — y.g1as
course of excavations conducted in Wilanow.
Prep. by: R. Kaminski.
B relics of the royal garden from the end of

the seventeenth century.

relics of the garden from the second half

of the eighteenth century.
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systemoéw korzeniowych. Dzigki temu jesteSmy
w stanie okre$la¢ m.in. ich gatunek, wielkos¢, oraz
z duza doktadnosScia wskaza¢ miejsce i poziom,
w ktérym rosty.

W przypadkach badan o takim charakterze pa-
migta¢ nalezy o bezwzglednej konieczno$ci pobiera-
niu probek gleby pozyskanej w trakcie eksploracji
warstw i obiektow do badan paleobotanicznych, po-
niewaz analizy ich treSci umozliwiaja doktadniejsza
identyfikacj¢ gatunkéw roélin.
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Zabytki ruchome w projektach
rewaloryzacyjnych ogrodéw

Podczas prac wykopaliskowych prowadzonych na te-
renie ogrodow archeolodzy natrafiajg na wiele zabyt-
kéw ruchomych, ktore sg wspanialym zrédlem po-
szerzania wiedzy z zakresu historii kultury material-
nej. Ich szczego6lny walor poznawczy wynika z faktu,
ze wiele z nich pojawia si¢ w zrédtach pisanych
i ikonograficznych. Utatwia to ich rekonstrukcje,
datowanie, ustalanie proweniencji czy tez okreslenie
praktycznego zastosowania. Przedmioty te maja po-
nadto duza warto$§¢ muzealng, cz¢sto bowiem sg one
dzietem wybitych artystow czy rzemieslnikow.
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17. Waza w Hyde
Parku, Londyn. Fot.
T. Morysinski.
17. Vase in Hyde
Park, London. Photo:
T. Morysinski.

Dzigki analizie takich przedmiotoéw, jak: fragmen-
ty rzezb, donic, narzgdzi, elementéw tzw. bednarki
ogrodowej, mebli ogrodowych czy trejazy, mozemy
pozyska¢ wiele waznych informacji stuzacych re-
konstrukcji ogrodu.

Do najcenniejszych zabytkéw pozyskiwanych
w wyniku badan wykopaliskowych nalezg fragmenty
rzezbiarskie z wyposazenia ogrodu czy patacu. Na
ich podstawie konserwatorzy moga wykonywac
kopie, ktore ponownie znajda miejsce wsrod ogro-
dowej 1 parkowej zieleni, a oryginalne fragmenty
zasila ekspozycje muzealne.

Kolejnymi interesujacymi znaleziskami sa utamki
kamiennych lub ceramicznych waz, donic i gazonow,



18. Fragmenty waz znalezione
podczas badan w Wilanowie.
Fot. P. Kobek.

18. Fragments of vases discover-
ed during excavations conducted
in Wilanow. Photo: P. Kobek.

ktore stanowity niegdy$ nieodlaczna czg$¢ wyposa-
zenia reprezentacyjnych czegsci ogrodow (il. 17, 18).
Mozna je podzieli¢ na dwie grupy. Do pierwszej za-
liczamy pojemniki dekoracyjne, stawiane w repre-
zentacyjnych pomieszczeniach patacu, ktore — po-
dobnie jak rzezby — stanowig nierzadko unikatowe
pod wzgledem muzealnym zabytki. Za szczegolnie
cenne uzna¢ mozemy obiekty znalezione w czasie
prac prowadzonych w grocie i na tarasie gornym
w Wilanowie. Natrafiono tam bowiem na kilkadzie-
sigt fragmentdw waz sprowadzonych ok. 1729 r.
z terenéw dzisiejszej Holandii (okolice Delft) na
specjalne zamowienie ksi¢znej Sieniawskiej (il. 19).
Do drugiej grupy wiaczyé mozna doniczki cera-
miczne wykonywane przez miejscowych garncarzy'.
Stuza one nie tylko poszerzaniu wiedzy z zakresu
rzemiosta garncarskiego czaséw nowozytnych, ale
takze sa zrodtem cennych informacji, przydatnych

ARCHEOLOGIA

w ustalaniu rodzaju ro$lin oraz utatwiajacych od-
twarzanie uktadu kompozycyjnego ogrodu.
Przeprowadzona analiza fragmentow donic z Wi-
lanowa wykazata, ze uzywano ich do wielu celow.
W przypadku donic o formie zblizonej do misy mo-
zemy sadzi¢, ze posadzono w niej rosliny o systemie
korzeni wigzkowych. Poréwnujac t¢ informacje z prze-
kazami zapisanymi w inwentarzach ogrodowych, je-
steSmy w stanie ustali¢, ze rosty w nich prawdopo-
dobniedrzewka cytrusowe (il. 20). W ogrodzie wila-
nowskim natrafiono takze na liczne fragmenty donic,
ktoére wkopywano w ziemi¢ az po krawedz wylewu.
Analiza ich ksztaltow wykazata, ze sadzono w nich
ro$liny cebulowe, bulwiaste lub o korzeniach palo-
wych. Wkopywanie doniczek w podioze miato kilka
zastosowan praktycznych. Do najwazniejszych na-
lezaty oszczgdno$¢ wody do podlewania oraz za-
bezpieczenie przed gryzoniami i grzybami. Nie bez
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19. Fragment wazy fajansowej datowanej na ok. 1721 r. znaleziony w trakcie badan w Wilanowie. Wyk. K. Czajkowski.
19. Fragment of a faience vase, dated as about 1721 and discovered in the course of excavations conducted in Wilanéw. Prep. by:

K. Czajkowski.
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20. Donica z Wilanowa, 2. pol. XIX w. Rys. K. Czajkowski.
20. Planter from Wilanow, second half of the nineteenth century.
Design by: K. Czajkowski.

znaczenia byla tez fatwos$¢ wyjmowania roslin z do-
nic na okres zimowania czy ich mnozenia. Prowadzac
zatem badania nad odnalezionymi w trakcie prac
archeologicznych fragmentami donic, nie tylko po-
szerzamy wiedz¢ o historii ogrodnictwa, ale tez
uzyskujemy praktyczne informacje, niezmiernie waz-
ne dla projektantéw ogrodow (il. 21).

W trakcie wykopalisk natrafiamy takze na inne
wyroby ceramiczne, takie jak fragmenty ceramicz-
nych kloszy. Dzisiaj wiemy, ze ogrodnicy uzywali ich
do nakrywania na noc szczegdlnie cennych roslin, co
chronilo je przed niskimi temperaturami i zwierzg-
tami, a w ciagu dnia przed zarem stonecznym.

21. Donica z Wilanowa, 2. pot. XIX w. Rys. T. Morysinski.
21. Planter from Wilanéw, second half of the nineteenth century.
Design by: T. Morysinski.

Z punktu widzenia historyka ogrodow najistotniejsza
jest informacja, ze klosze te najczg¢$ciej uzywano do
upraw takich ro$lin, jak szparagi, seler naciowy czy
cykoria.

W trakcie prac archeologicznych odstania si¢ row-
niez wiele wyrobow metalowych. Sposrod nich za
szczegblnie wazne uznawane sg te, ktére umozliwia-
ja wierne odtworzenie elementow uzytkowych badz
dekoracyjnych historycznego ogrodu, takich jak np.
fragmenty balustrad czy mebli ogrodowych (il. 22).

Kazda, nawet najmniejsza proba ingerencji w za-
bytkowy ogrdéd powinna wynika¢ z zalozonego pro-
gramu badawczego. W procesie tym nie powinno

22. Fragment tawki znalezioy
w trakcie badan w Wilanowie,
XIX/XX w. Fot. A. Golembnik.
22. Fragment of a bench from
the turn of the nineteenth
century, found in the course
of research conducted in
Wilanow. Photo: A. Gotembnik.
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23. Ogréd Wilanowski, wstepny projekt rewaloryzacji tarasu gornego. Wyk. D. Sikora.
23. Wilanéw Gardens, project of the revalorisation of the upper terrace. Prep. by: D. Sikora.

zabrakng¢ specjalistow z wielu dziedzin, w tym
szczegoblnie archeologdw ogrodowych. To dzigki ich
pracy mozemy zweryfikowaé przekazy historyczne
oraz uzyska¢ wiele istotnych informacji z zakresu
architektury ogrodowej. Prace archeologiczne dostar-
czaja takze wiedzy dotyczacej szaty roslinnej i wy-
posazenia ogrodowego. Trud kilku lat badan
wykopaliskowych w ogrodach oraz zmudne prace
gabinetowe — zweryfikowane i uzupeinione innymi
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ARCHAEOLOGY IN THE REVALORISATION OF GARDENS
DIFFICULT BEGINNINGS

Conservation dealing with palace-garden complex-
es must be preceded by comprehensive studies
involving representatives of several fields of science:
architects, landscape architects, historians, art
historians, geodesists, botanists, documentalists and
archaeologists.

The revalorisation of the Hampton Court Gardens
was a symptomatic example of the cooperation of
landscape architects, art historians and archaeolo-
gists. The excavations conducted by Brian Dix
produced extraordinary results, and contributed to
a complete and satisfactory realisation of the under-
taking.

In Poland, archaeologists tend to take part in ven-
tures of this type much too rarely, but each year
excavations are becoming increasingly frequently
appreciated as a source of knowledge about garden
and park premises expands; they are also employed in
revalorisation projects. The first instance of using
archaeological sources in implementing revalorisa-
tion projects relating to a garden premise consisted of

the excavations initiated in 1997 in the Branicki
Gardens in Bialystok.

The most prominent and largest-scale archaeo-
logical initiatives include the excavations conducted
since 2003 by the staff of the National Centre for the
Study and Documentation of Historical Monuments
in the palace-park premise in Wilanéw. Practical
research renders possible the creation and testing of
models of complex interdisciplinary studies resorting
to newest technologies. Great emphasis is placed on
registering all the stages of the work as well as pro-
gramme-like integrated documentation prepared by
all the participants.

The active presence of archaeologists in the
revalorisation of parks and gardens permits the veri-
fication of source material and supplies data about,
i. a. the original spatial and compositional layout of
parks and gardens, the plants and their planning, as
well as types of garden outfitting and its distribution.
Most important, it facilitates the creation of revalorisa-
tion projects concurrent with the historical message.

MUZEALNICTWO

W biezacym numerze odnotowujemy wazne wydarzenia muzealne 2005 roku

w Polsce i na swiecie. Prezentujemy dzialania muzeow zwiazane z jubileuszami:
250-lecia urodzin Stanistawa Staszica i 100-leciem powrotu Wawelu do Polski.
Przedstawiamy nowe muzea i kolekcje m.in. Narodowe Muzeum Indian
Amerykanskich w Waszyngtonie oraz organizowane Muzeum Historii Zydow Polskich
w Warszawie. Materialy polemiczne dotycza: profuzji wystaw czasowych

oraz problemdw wynikajacych z braku w Polsce ustawy reprywatyzacyjnej.

Numer zamykaja wspomnienia o wybitnych muzeainikach.
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Marzena Bozek-Zwierowicz
architekt krajobrazu

KRAJOBRAZY

ODNOWIONE PARKI 1 OGRODY WARMII | MAZUR
GALINY, WAJSZNORY, STOCZEK KLASZTORNY

gsta sie¢ dawnych majatkow ziemskich na

Warmii i Mazurach, czyli majatkéw o rodowo-
dzie wschodniopruskim, w swej powojennej historii
miata kilka przetomowych okresow decydujacych
o formie przetrwania tych uktadow przestrzennych.
Dziatania II wojny §wiatowej, pdzniej okres funkcjo-
nowania Panstwowych Gospodarstw Rolnych oraz
przemiany gospodarczo-spoteczne lat 90. XX w.
wplynety na stan ich zachowania. Przeksztalcenia
czy wrecz dewastacje dotknely wszystkich elemen-
tow sktadowych, zaréwno siedzib mieszkalnych
z otaczajagcymi parkami, jak i folwarkow wraz
z komponowanym niegdy$ wokot nich krajobrazem
rolniczym.

Niekwestionowana magia i uroda tych miejsc
przyciaga jednak entuzjastow. Mobilizuje ich do
dziatan na rzecz ratowania tej czgsci dziedzictwa kul-
turowego mimo ogromnych probleméw i naktadéw
finansowych. W ostatnich latach, po diugim okresie
zapomnienia, dzigki nowym nabywcom, pojedyncze
patace i dwory wraz z parkowym sasiedztwem od-
zyskuja nalezne im miejsce w krajobrazie regionu.
Cho¢ niekiedy wyrwane z kontekstu otoczenia, wy-
dzielone z dawnych wielkoobszarowych gospodarstw
rolnych, odzyskuja swoj reprezentacyjny charakter.
Przywracana jest ich funkcja mieszkalna, cze¢Sciej
jednak adaptowane sg na obiekty o charakterze hote-
larsko-pensjonatowym.

A

1. Galiny. Brama wjazdowa do kompleksu patacowego. Fot. M. Zwierowicz.

1. Galiny. Entrance gate to the palace complex. Photo: M. Zwierowicz.
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2. Galiny. Niemiecka mapa topograficzna z pocz. XX w.
2. Galiny. German topographic map from the beginning of the
twentieth century.

Rewaloryzacja historycznych zespotow archi-
tektonicznych i zalozen parkowych napotyka proble-
my roéznorodnej natury. Dawne dwory i paface,
wczesniej stanowigce integralny element majatku
ziemskiego, dzi$§ nierzadko oddzielone sa od fol-
warku, a otaczajace je parki czg$ciowo wycigte lub
zabudowane. Wewnetrzne, czgsto skomplikowane po-
dzialy wlasno$ciowe utrudniaja stworzenie spdjne-
go i logicznego ukladu przestrzennego zalozenia.
Problemy konserwatorskie uzaleznione bywaja takze
od wielko$ci majatku i zakresu prowadzonych prac.
Brak materiatow Zrodtowych, wieloletnie prze-
ksztalcenia czy ograniczenia finansowe czgsto unie-
mozliwiaja przywrocenie zabytkowym zalozeniom
pozadanej formy historycznej. Poszukiwanie dla nich
turystyczno-rekreacyjnych funkcji niejednokrotnie
sktania do zastosowania rozwigzan, ktére w pewnych
przypadkach skutkuja ksztattowaniem nowych prze-
strzeni parkowych. Opracowane w latach 90. XX w.
trzy dokumentacje rewaloryzacji zieleni zabytkowe;j
przywracanej krajobrazowi kulturowemu Warmii
i Mazur obrazuja powyzsza problematyke. Projekty
parkow powstaly w oparciu o ogromng dokumentacje
projektowa i techniczna dotyczaca rewaloryzacji
zabytkowej architektury zespoldéw i adaptacji catosci
do wspotczesnych wymogow.
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3. Galiny. Wytyczne konserwatorskie: strefy ochrony konserwa-
torskiej zaznaczone na mapie niemieckiej z pocz. XX w. Opr.
M. Zwierowicz.

3. Galiny. Conservation directives: conservation protection zones
marked out on a German map from the beginning of the twentieth
century. Prep. by: M. Zwierowicz.

Galiny

Majatek ziemski 1 wie§ Galiny (niem. Gallingen),
polozony niedaleko Bartoszyc, byt od XV w. do
1945 r. siedziba rodowa przybylych z Saksonii
Eulenburgdéw. Sam majatek byl pierwotnie $rednio-
wiecznym zalozeniem obronnym. Jego obecny uktad
przestrzenny tworza: wielokrotnie przebudowywany
zespot patacowy o rozbudowanej i zrdéznicowanej
bryle, kompleks folwarczny w pewnym oddaleniu
od patacu oraz liczacy ponad 3 ha park krajobrazowy,
zalozony w potowie XIX w.

Park, potozony w zakolu rzeki o stromych
skarpach, byt stosunkowo niewielki w skali majatku,
zatem czgSciowo funkcje parku przejal otaczajacy
zatozenie rozlegly las wzdluz brzegow rzeki po
péinocnej stronie majatku. Od potudnia park taczyt
si¢ ze obszernymi ogrodami uzytkowymi — sadami,
warzywnikami. Widok od potudnia zamykata bryta
kosciota z cmentarzem. Na potrzeby gospodarcze
(miyn, gorzelnia) ujarzmiono rzeke¢, budujac skom-
plikowany system urzadzen wodnych i tym samym
wiaczajac ja do kompozycji parku. Powstat malow-
niczy uktad wodny z rozleglym stawem z wyspami,
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tamg i1 kaskadami. Cale zalozenie
lesno-parkowe z nieregularnym ukta-
dem S$ciezek 1 duktow, fgkami i past-
wiskami, zielenia $rddpolna, siecig
alei przydroznych, taczacych zespot
patacowy z podlegtymi folwarkami
i wsiami, tworzylo Swiadomie ksztal-
towany krajobraz rolniczy.

Po 1945 r. majatek podzielono.
Na terenie gospodarczym, obejmuja-
cym folwark, mtyn, wie$ folwarcz-
ng, grunty rolne, utworzono Pan-
stwowe Gospodarstwo Rolne. Tereny
lesne przeszly we wiadanie Laséw
Panstwowych. Sam patac wraz z przy-
legtymi budynkami, nalezacy na
przestrzeni lat do kilku wiascicieli,
zostal przeznaczony m.in. na os$ro-
dek kolonijny. W 1995 r. rezydencj¢
wraz z parkiem, lecz bez ogrodow

uiytkowych, nabyl prywatny inwes- 4. Galiny. Projekt rewaloryzacji parku. Opr. M. Zwierowicz.

tor. Rok pdzniej zakupit zasadniczg 4. Galiny. Project of park revalorisation. Prep. by: M. Zwierowicz.

czg$¢ folwarku, co przywrocito ma-

jatkowi uktad przestrzenny zblizony do historycz- Wkrétce przystapiono do realizacji zamierzen na ska-

nego. Zdewastowany patac otoczony byt zaro$nigtym le rzadko spotykana, z wielkim szacunkiem do za-

parkiem o nieczytelnej kompozycji, pelnym bu- stanego dziedzictwa i ogromna dbaloscig o historycz-

dynkéw gospodarczych pracownikéw PGR. Staw byt ny detal.

suchy, a uktad wodny na rzece catkowicie zrujnowany. Zatozeniem podstawowym przyjetym w koncep-

Wyeksploatowany folwark chylit si¢ ku upadkowi. cji rewaloryzacji majatku, w tym takze parku, by-
W programie uzytkowym rewaloryzacji majat- fo przywrocenie mu dawnego charakteru siedziby

ku zatozono przeznaczenie wyremontowanego pafa- junkierskiej nawigzujacego do stanu z przetomu

cu na luksusowy pensjonat (apartamenty), a folwarku XIX i XX w. Wynikato to zarowno z potrzeb inwes-

— na pensjonat ze stajniami, stadionem jezdzieckim, tora, jak i mozliwo$ci wykorzystania zachowanych

kryta ujezdzalnig, kortem tenisowym i duzym zaple- czytelnych przekazéw kartograficznych pochodza-

czem gastronomicznym (restauracja, winiarnia i ka- cych wtasnie z tego okresu, a potwierdzonych przez

wiarnia) oraz zapleczem techniczno-gospodarczym. $lady w parku.

5. Galiny. Wnetrze par-
kowe przed wsch. ele-
wacjg glownego korpu-
su patacu. Fot. M. Zwie-
rowicz.

5. Galiny. Park interior
next to the northern
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.
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6. Galiny. Wnetrze par-
kowe przy pin. elewacji
kompleksu patacowe-
go. Fot. M. Zwierowicz.
6. Galiny. Park interior
next to the northern
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.
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7. Galiny. Mostek nad
rzeka we wsch. czesci
parku. Fot. M. Zwie-
rowicz.

7. Galiny. Bridge over
a river in the eastern
part of the park. Photo:
M. Zwierowicz.

8. Galiny. Widok na
stary spichlerz z polany
w zach. czgéci parku.
Fot. M. Zwierowicz.

8. Galiny. View of the
old granary in a meadow
in the western part
of the park. Photo:
M. Zwierowicz.




9. Galiny. Altana parkowa nad spigtrzeniami wody. Fot. M. Zwierowicz.
9. Galiny. Park bower above a dam. Photo: M. Zwierowicz.

Projekt rewaloryzacji parku zaktadat odtworzenie
i uczytelnienie krajobrazowych wnetrz parkowych
zrozlegtymi trawnikami, otwarcie widokéw wewnetrz-
nych i w miar¢ mozliwosci zewnetrznych, co wyma-
galo wycigcia znacznej czg$ci mtodego samosiewu.
Odtworzono sie¢ spacerowych alejek o nawierzchni
brukowanej, ziemnej lub trawiastej w bezpos$rednim
otoczeniu patacu oraz na skarpach, a takze malowni-
cze kamienne schodki. W obrebie dziedzinca
patacowego i budynkow sasiadujacych oraz na
tarasach wypoczynkowych — przy oranzerii i nad kas-
kadami — zaprojektowano nawierzchni¢ z kostki ka-
miennej. W celu odizolowania parku od zewnetrz-
nych tras komunikacyjnych zachowano skupiny sa-
mosiewow drzew i krzewow oraz dosadzono krzewy
z innych czg$ci parku. Stuzy temu takze wysoki mur
ogrodzenia, w ktorym nie mozna bylo zrealizowad
przewidywanych ,,0okien widokowych” ze wzgledu
na ucigzliwo$¢ wspomnianych drég.

Niemozliwe okazalo si¢ odtworzenie gidwnej osi
widokowej z tarasu palacowego na kosciot i cmentarz
ze wzgledu na rozro$niety starodrzew. Konieczne stalo
si¢ wprowadzenie wzdluz potudniowej granicy parku
$ciany drzew przystaniajacych widok na popegeerow-
skie osiedle blokow mieszkalnych w bezposrednim
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sasiedztwie. Zaprojektowano odtworzenie, w oparciu
o rzeke, decydujacej o charakterze parku skompliko-
wanej kompozycji uktadu wodnego: stawu z wyspa,
tamy i kaskad zbudowanych z kilkumetrowej wy-
sokosci kamiennych murow oporowych, z tarasami
kamiennymi oraz drewnianymi altang i mostem nad
kaskada. W dalszej czg$ci parku brzegi rzeki juz
o naturalnym nurcie potaczyt drewniany tukowy mo-
stek, a w poblizu kaskady kamiennej na zboczu jaru
poprowadzony zostal kolejny mostek. Odtworzony
w dawnym zarysie staw parkowy umozliwia urucho-
mienie lokalnej, nowoczesnej elektrowni wodnej od-
powiadajacej potrzebom wtascicieli. Jej lokalizacja
w jarze nie koliduje z kompozycja parku.
Zaprojektowano nowe nasadzenia drzew, krze-
wow, bylin. Wazny byl dobdr gatunkow i odmian
uwzgledniajacy, obok oczywistych waloréw estetycz-
nych, takze przystosowanie do trudnych warunkow
klimatycznych pin.-wsch. Polski. Ozdobne krzewy,
takie jak magnolie i rododendrony zaprojektowano
w miejscach eksponowanych, ale zacisznych; kwit-
ngce rabaty — w najblizszym otoczeniu pafacu, przy
oranzerii, szklanej werandzie, tarasach. W dalszych
czgSciach parku przewidziano naturalistyczne grupy
bylin i krzewow. Sciany drzew wokét poszczegdlnych
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wnetrz wspoltworzg starodrzew, wyselekcjonowane
egzemplarze samosiewu oraz dosadzone gatunki
iglaste lub barwnolistne, wzbogacajace kompozycje.
Wzdiuz zewnetrznych drog dojazdowych do patacu
zaprojektowano aleje lipowe.

Scalenie majatku poprzez wykup czgéci gospo-
darczej pozwolito na to, by folwark petnit wszelkie
funkcje rekreacyjno-sportowe i ustugowe. Powstala
stadnina z bogatym zapleczem noclegowym, gastro-
nomicznym, sportowym, gospodarczym oraz parkin-
gami. Park przy patacu, po likwidacji z jego terenu
placow rekreacyjno-sportowych, zachowat reprezen-
tacyjno-ozdobny charakter.

Obecnie wlasciciele nadal realizuja pasje ogrod-
nicze, wzbogacajac przestrzen parku oraz wprowa-
dzajac ozdobna zielen takze na terenie folwarku.

10. Galiny. Kamienne
schodki przy pin. ele-
wacji kompleksu pata-
cowego. Fot. M. Zwie-
rowicz.

10. Galiny. Stone steps
next to the northern
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.

Do opieki nad zielenig zatrudniono ogrodnika. Za
prace rewaloryzacyjne w parku wlasciciele otrzy-
mali w 2001 r. z rak Ministra Kultury zloty medal
w konkursie na najlepsze prace z zakresu ochrony
zabytkowych zatozen ogrodowych.

Warto zauwazy¢ przy okazji odzywanie tradycji,
jaka byt niegdy$ wptyw kultury dworskiej na kulturg
wiejska. Uporzadkowane zostalo otoczenie domow,
rozkwitly przydomowe ogrodki wiejskie i nabraty
barw, jak park patacowy. Lasy Panstwowe, drugi wtas-
ciciel fragmentu dawnego majatku galinskiego, upo-
rzadkowaly i zorganizowaty Sciezke rekreacyjno-edu-
kacyjna w dawnej czg¢$ci leSnej parku. Zostato to za-
uwazone w szerszym aspekcie, to Galiny zwycigzyly
bowiem w plebiscycie na najciekawsza wie$ przepro-
wadzonym wérdd czytelnikow ,,Gazety Olsztynskiej”.

11. Galiny. Rabaty
kwiatowe przy altanie
w czeéei pid. parku.
Fot. M. Zwierowicz.
11. Galiny. Flower
beds near a bower
in the southern part
of the park. Photo:
M. Zwierowicz.
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12. Galiny. Zabudowania folwarczne od strony wjazdu do czgsci gospodarczej. Fot. M. Zwierowicz.
12. Galiny. Farm buildings from the entrance to the farm. Photo: M. Zwierowicz.

Wajsznory

Zespot dworsko-parkowy w Wajsznorach (niem.
Weischnuren), potozony w bliskiej odleglosci od
Ketrzyna, to przyktad jednego z licznych majatkow
ziemskich, jakie powstawaly w panstwie pruskim
w XVIII-XIX w., a zachowaly si¢ w formie uksztai-
towanej najczesciej w 2. pol. XIX w. Po 1945 r.
majatek podzielono, przy czym dwor, park, czgs¢ fol-
warku, grunty rolne uzytkowalo Przedsigbiorstwo
Obrotu Zwierzgtami Hodowlanymi w Ketrzynie.
Pozostaly teren rozparcelowano na dziatki przydzie-
lone okolicznym rolnikom.

Uktad przestrzenny majatku tworzyty: droga do-
jazdowa z kolistym podjazdem prowadzaca od traktu
Ketrzyn — Nakomiady; dwor sktadajacy sig¢ z 2 czgSci:
starszej XIX-wiecznej 1 mlodszej XX-wiecznej;
3.,5-hektarowy park po potudniowej i wschodniej
stronie dworu; folwark potozony na zachdd od niego,
bezposrednio przy gitéwnym trakcie komunikacyj-
nym, oddzielony od cz¢éci dworskiej waskim sta-
wem. Park podzielony byt na 2 czeSci rdznigce si¢
charakterem zagospodarowania. Pierwsza, pdtnocno-
wschodnia, potozona w sasiedztwie siedziby miesz-
kalnej, miata charakter reprezentacyjny, ktéry na-
dawaly mu atrakcyjne drzewa, krzewy ogrodowe,

13. Galiny. Zabudo-
wania folwarczne,
w glebi park. Fot.
M. Zwierowicz.

13. Galiny. Farm
buildings, with the
park in the back-
ground. Photo: M.
Zwierowicz.
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14. Wajsznory. Niemiecka mapa topograficzna z pocz. XX w.;
majatek Wajsznory i sasiedni w Wilamowie, obecnie lotnisko.

14. Wajsznory. German topographic map from the beginning of the
twentieth century: the Wajsznory estate and the neighbouring estate
in Wilaméw, today: airstrip.

rabaty kwiatowe oraz sie¢ swobodnych $ciezek 1 alei.
Czg$¢ druga, potudniowo-zachodnia, usytuowana na
skarpie, byta ogrodem uzytkowym z sadem i wa-
rzywnikami. Od wschodu park stykat si¢ z rozlegtym
pastwiskiem, natomiast od potudniowego zachodu
z naturalnymi zadrzewieniami nad strumieniem.
Uktad przestrzenny zatozenia dworsko-parkowe-
go z folwarkiem zachowal si¢ w granicach zblizo-
nych do historycznych, ale z powaznymi stratami
w liczbie budynkéw i wprowadzonymi nowymi po-
dziatami wtasno$ciowymi. Zmiany w zagospodarowa-
niu majatku, spowodowane przez wtoérne wewnetrz-
ne podzialy wiasnoéciowe, niekorzystnie wplynety na
relacje funkcjonalno-kompozycyjne. Z zabudowan
dworsko-folwarcznych zachowaly si¢ jedynie: nowsza

czg$¢ dworu otoczona parkiem i stajnia przy dworze,
stanowigce wtasno$¢ obecnego wiasciciela majatku,
oraz cz¢$¢ kuzni przy podjezdzie, jedna obora w sta-
nie ruiny, niewielki budynek gospodarczy.

Wigksza cze$¢ folwarku stanowi odrebng wias-
no$¢ prywatng ze wspolczesng zabudowa. W czasach
gospodarowania Przedsigbiorstwa Obrotu Zwierzg-
tami Hodowlanymi na obrzezach parku wybudowano
duze budynki gospodarcze, a w jego §rodku — hydro-
forni¢ i studnie gigbinowe.

Park zachowany w pierwotnych granicach,
w wigkszosci byt zaniedbany, uzytkowany jako
pastwiska lub wybieg do prezentacji zwierzat.
Mimo zaniedban, zachowaly si¢ czytelne Slady daw-
nej kompozycji: uksztaltowanie terenu, kompono-
wane formy ro$linne — szpalery, aleje, grupy oraz
wspaniaty starodrzew parkowy w stosunkowo dob-
rym stanie zdrowotnym. Dawne ogrody uzytkowe za-
mieniono w pastwiska. Zachowaly si¢ czg¢§ciowo po-
wigzania widokowe z krajobrazem rolniczym. Staw
migdzy parkiem a folwarkiem zostal osuszony,
urzadzenia wodne zdewastowane.

Teren zalozenia dworsko-parkowego przezna-
czony przez obecnego wiasciciela na cele miesz-
kalno-rekreacyjne (w powiazaniu z pobliskim lot-
niskiem sportowym) oraz hodowlane (stadnina),
powigkszony zostal o cze$¢ potudniowo-zachodnig
(dawne nieuzytki). Planowana jest przebudowa
dawnej hydroforni na baz¢ noclegowa. Zagospo-
darowanie tego obszaru, okrojonego w stosunku do
stanu pierwotnego, musi pogodzi¢ rézne wymogi,
wynikajace z wielu uwarunkowan: historycznego
charakteru obiektu, jego znaczenia w regionie jako
atrakcji turystycznej, stanowiacej jeden z waznych
czynnikdw jego rozwoju, a takze potrzeb miesz-
kancow dworu i stadniny.

15. Wajsznory. Projekt re-
waloryzacji parku. Opr.
M. Zwierowicz.

15. Wajsznory. Project of
park revalorisation. Prep.
by: M. Zwierowicz.
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16. Wajsznory. Zatozenie dworsko-parkowe z lotu ptaka. Fot. M. Zwierowicz.
16. Wajsznory. Bird’s eye view of the manor-park premises. Photo: M. Zwierowicz.

W zwigzku z tym w projekcie rewaloryzacji za-
proponowano powigkszenie parku i wiaczenie do
kompozycji parkowej takze dawnych ogrodow uzyt-
kowych, niewykorzystywanej zdewastowanej czg$ci
folwarcznej majatku oraz sasiadujacych z parkiem
nieuzytkéw. W obregbie tego juz sze$ciohektarowego
terenu koncepcja zaktadata wydzielenie kilku stref
o réznych funkcjach i sposobie zagospodarowania,
co wynika zarowno z kontekstu historycznego, jak
i mozliwosci terenowych oraz koniecznosci przysto-
sowania do nowych funkcji. Wydzielono nast¢puja-
ce strefy:

e strefe zagospodarowania historycznej czgsci parku
ozdobnego. Zalozono przywrocenie mu charakteru
reprezentacyjno-ozdobnego na potrzeby kameral-
nego wypoczynku, ktoremu stuzg tarasy przy dwo-
rze i piwniczce-winiarni, altana parkowa, place wy-

poczynkowe, fawki. W tej czgsci przewidziana jest
rewaloryzacja parku zgodnie z dawnym charakte-
rem siedziby ziemianskiej z przetomu XIX i XX w.
Polega¢ ona bedzie na odtworzeniu dawnych
wnetrz parkowych z tradycyjnym, stylizowanym
wyposazeniem (altany, tarasy, meble ogrodowe,
o$wietlenie, rzezby parkowe), nasadzeniu ro$lin
ozdobnych wystepujacych w parkach na terenie
dawnych Prus Wschodnich, odtworzeniu lub uczy-
telnieniu dawnych powiazan widokowych z otacza-
jacym krajobrazem;

e strefe zagospodarowania terenu dawnych ogrodow
uzytkowych. Zachodnio-potudniowa jej cz¢s¢ ma
by¢ przediuzeniem parku ozdobnego i powigzana
7 powigkszonym stawem i strumieniem oraz takimi
atrakcjami, jak: rybaczéwka z pomostem, altana
na wyspie, ,teatr na wodzie” nad strumieniem,
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17. Wajsznory. Widok z dworu na alej¢ lipowa. Fot. M. Zwie-

rowicz.

17. Wajsznory. View of a linden avenue seen from the manor.

Photo: M. Zwierowicz.

18. Wajsznory. Widok
z dworu na staw par-
kowy. Fot. M. Zwie-
rowicz.

18. Wajsznory. View
of the park pond
seen from the manor.
Photo: M. Zwierowicz.
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liczne ozdobne mostki. Elementem decydujacym
o charakterze tego wnetrza jest odtworzenie i prze-
ksztatcenie stawu z formy ,,gospodarczej” na par-
kowa, charakteryzujaca si¢ urozmaicong, malowni-
cza linig brzegowa, bogata oprawa ro$linng i ar-
chitektoniczng. Cz¢$¢ potudniowa ma petni¢ role
ozdobnego sadu i warzywnika oraz funkcje spor-
towo-rekreacyjne (korty tenisowe, ujezdzalnia);

e strefe zagospodarowania fragmentu dawnego fol-
warku. Ma by¢ on zamieniony w manez z wiezami
widokowymi i trybunami na potrzeby uzytkowni-
kow stadniny;

e strefe zagospodarowania dawnych nieuzytkow
nad strumieniem. Ma ono polega¢ na wiaczeniu ich
do kompozycji parkowej i nadaniu charakteru tere-
nu spacerowego z uroczyskami ro§linnymi, most-
kami, fawkami. Jako ostoja ptactwa i drobnych
zwierzat ma pelni¢ takze funkcje dydaktyczno-
rekreacyjne oraz stanowi¢ ostong¢ przed pin.-zach.
wiatrami w celu stworzenia odpowiedniego mikro-
klimatu we wnetrzach parkowych.

Calo$¢ zatozenia zostanie otoczona trwalym
ogrodzeniem w miejscach eksponowanych nawigzu-
jacym do rozwiazan historycznych, a w pozostatych
wystepujacym w postaci metalowej siatki ostonigtej
kepami zieleni. Do posiadtosci prowadzi kontrolo-
wane wejscie z kordegardami. Aby zachowa¢ urode
historycznego wngtrza parkowego, najpigkniejsza
polana z pomnikowym szpalerem debow bedzie od-
dzielona od mato atrakcyjnych zabudowan gospodar-
czych z 2. pot. XX w. stylizowanym peinym murem
z czerwonej cegly.

Prace rewaloryzacyjne w majatku trwaja od
dwdch lat. Widoczne sa ich pierwsze efekty. Mozna
juz stwierdzi¢, ze zalozenie parkowe jest obecnie
bardziej atrakcyjne od jego historycznej formy.




19. Stoczek Klasztorny.
Wytyczne konserwator-

skie: strefy ochrony kon- . ELASTPORMEGD
serwatorskiej zaznaczone ek i

na mapie niemieckiej u-ﬁ.ﬁ: 'r";r...;
z pocz. XX w. Opr. w

M. Zwierowicz.

19. Stoczek Klasztorny.
Conservation directives : -
conservation protection
zones marked on a German
map from the beginning
of the twentieth century.
Prep. by: M. Zwierowicz.
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Stoczek Klasztorny

Stoczek Klasztorny (niem. Kloster Springborn)
w gminie Kiwity to sanktuarium zwiazane z kul-
tem Matki Bozej Pokoju, jeden z kilku ko$ciotow
pielgrzymkowych na Warmii. Kosciét wybudowa-
ny zostal w latach 1639-1641 przez biskupa Mikota-
ja Szyszkowskiego, ktory tu osadzit zakon o.0.
bernardynow. Zabudowania klasztorne wzniesiono
w latach 1659-1677. Zespol zostal rozbudowany
w poczatkach XVIII w. Dobudowano wowczas m.in.
kruzganki z naroznymi kaplicami. Bylo to miejsce,
w ktorym kult Matki Boskiej cieszyt si¢ szczegdlna
popularno$cig w XVII i XVIII w. Stoczek doréwny-
wat woéwczas znaczeniem Swigtej Lipce. W historii
najnowszej zapisal si¢ jako miejsce uwigzienia

T ATERFY oCMEonY ZESFOIU

'|-|.-|l:'u:r

prymasa Stefana Wyszynskiego. Obecnie sanktu-
arium pozostaje pod opieka Zgromadzenia Ksiezy
Marianow.

Ogradd klasztorny, o powierzchni 1,60 ha, przy-
legajacy do zespotu klasztornego od strony potnoc-
nej, ogrodzony jest z trzech stron murem z cegly
i kamienia polnego. Wzdtuz muru po stronie wschod-
niej i potnocnej ros$nie szpaler lip i klonéw. W odle-
gtosci ok. 5 m od muru poprowadzona jest aleja
grabowa, pierwotnie strzyzona, a obecnie rosnaca
swobodnie. Mur od strony zachodniej nie jest ob-
sadzony drzewami, w partii $rodkowej obnizony,
dzigki czemu uzyskano otwarcie widokowe na ota-
czajacy klasztor krajobraz. Gtowna of ogrodu sta-
nowi aleja z kilkoma zachowanymi starymi zywot-
nikami zachodnimi, prowadzaca przez jego $rodek,

20. Stoczek Klasztorny. Plan
ogrodu. Opr. M. Zwierowicz.
20. Stoczek Klasztorny. Plan
of the garden. Prep. by:
M. Zwierowicz.




od bramy wjazdowej w kierunku wzniesionej w la-
tach 60. XX w. kamiennej groty z figurag Matki Bos-
kiej. Przy alejach ustawiono kapliczki rozancowe.

Whetrze ogrodu w okresie powojennym czgs$cio-
wo utracito charakter uzytkowo-ozdobny. Zachowana
zostala okresowo jedna z jego dawnych funkcji —
nadal stuzyt jako ogréd warzywny i sad, ale bez za-
chowania pelnej historycznej geometrycznej formy
przestrzennej. W poblizu klasztoru zachowata sig
grupa starodrzewu, a takze zalozono maty ogrod
ozdobny o wspdlczesnej aranzacji — z nieregularnym
stawem i rabatami bylinowymi.

Pod koniec lat 90. XX w., mimo trudnej sytuacji
finansowej klasztoru, zapadia decyzja o uporzadko-
waniu przyklasztornego ogrodu. Podstawe prac
stanowily wytyczne konserwatorskie, ktére powstaty
w oparciu o materialy kartograficzne z przetomu XIX
i XX w., badania terenowe ogrodu oraz informacje
opiekunow ogrodu. Zatozeniem byly tez minimalne
koszty.

Koncepcja rewaloryzacji zaktadata przywroce-
nie geometrycznego uktadu kwaterowego z podzia-
tem catos$ci terenu na dwie funkcje i zachowaniem
wszystkich elementow historycznych. Giéwna aleja
zywotnikowa oddziela potudniowy ogréd ozdobno-
wypoczynkowy, zwigzany bezposrednio z budyn-
kiem klasztoru, od potnocnego ogrodu uzytkowego
przy budynkach gospodarczych. Wytyczono nowe
sciezki ogrodowe o nawierzchni zwirowo-ziemnej
wydzielajace trawiaste kwatery, odtworzono aleje
zywotnikowa uzupelniong rabatami kwiatowymi.
Koliste place na skrzyzowaniu alei zostaly rowniez
podkreslone rabatami kwiatowymi, w przysziodci
maja by¢ uzupetnione rzezbami sakralnymi. W czg$-
ci uzytkowej planuje si¢ odtworzenie sadu i wa-
rzywnikow. Na przeksztalcenie w regularne kwatery
czeka ogrodek skalny przy klasztorze, pilniejsza
kwestig jest bowiem remont nie tylko muru wokét
ogrodu, ale przede wszystkim calego kompleksu
koscielno-klasztornego.

21. Stoczek Klasztorny. Widok
ogrodu z wiezy koscielnej. Fot.
wi. Archiwum Ksigzy Maria-
néw w Stoczku Klasztornym.
21. Stoczek Klasztorny. General
view from the church tower.
Photo in the coll. of the Marian
Archive in Stoczek Klasztorny.

22. Stoczek Klasztorny. Widok
z wnetrza ogrodu na klasztor.
Fot. wi. Archiwum Ksi¢zy Maria-
néw w Stoczku Klasztornym.
22. Stoczek Klasztorny. View of
the monastery seen from the
garden interior. Photo in the
coll. of the Marian Archive in
Stoczek Klasztorny.
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23. Stoczek Klasztorny. Widok kompleksu klasztornego z ogrodem z lotu ptaka. Fot. wi. Archiwum Ksi¢zy Marianéw w Stoczku Klasztornym.
23. Stoczek Klasztorny. Bird’s eye view of the monastic complex with a garden. Photo in the coll. of the Marian Archive in Stoczek
Klasztorny.

W zwiazku ze spolecznym charakterem wyko-
nawstwa przy udziale parafian oraz ograniczeniami
finansowymi, nie zawsze bylo mozliwe zastosowa-
nie zalecanych rozwigzan. W konsekwencji po kilku
latach pewne fragmenty wymagaja korekt. Dotyczy
to np. doboru roslin na obwodkowe rabaty kwiato-
we, umozliwiajace zachowanie odpowiednich pro-
porcji poszczegolnych elementow kompozycji roslin-
nych, czy wykorzystania powiagzan ogrodu z otacza-
jacym go krajobrazem poprzez ,,okno widokowe”.

W wytycznych konserwatorskich wskazano tak-
7ze na konieczno$¢ rewaloryzacji wirydarza klasz-
tornego oraz objecia ochrona konserwatorska otocze-
nia kompleksu wraz z alejami przydroznymi prowa-
dzacymi do kosciota i klasztoru. Po pozytywnych
doswiadczeniach ptynacych z zagospodarowania
ogrodu, ksi¢za marianie podjeli decyzje o zagospo-
darowaniu otoczenia catego kompleksu. Dotyczy to

takiej aranzacji przestrzeni, by zachowac i wyekspo-
nowac charakter sacrum, ostoni¢ lub wyeliminowac
elementy dysharmonijne (np. sie¢ stupdéw elektrycz-
nych na przedpolu kompleksu), stworzy¢ odpowied-
nig ekspozycje¢ widokowa zatozenia od ,,naprowadza-
jacych” kapliczek przydroznych do dominanty wiezy
koscielne;j.

Starania klasztoru zostaty docenione. Zostat on
nagrodzony w 2001 r. srebrnym medalem za najlep-
sze urzadzenie nowej zieleni towarzyszacej obiektom
zabytkowym w konkursie Ministra Kultury.

Przedstawione parki, kazdy o innym charakterze,
wymagajace roéznego zakresu prac i naktadow finan-
sowych, zostaly przywrocone do zycia. Odtworzono
i wzbogacono ich dawne funkcje. Staly si¢ waznym
punktem nie tylko na mapie turystycznej regionu, ale
takze miejscem specjalistycznych spotkan dotycza-
cych problematyki architektury krajobrazu, ochrony
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24. Stoczek Klasztorny. Widok na ogréd ozdobny od strony wejscia do ogrodu. Fot. M. Zwierowicz.
24. Stoczek Klasztorny. View of the ornamental garden seen from the garden entrance. Photo:
M. Zwierowicz.

dziedzictwa kulturowego oraz
edukacji miodziezy szkolne;j

i studentéw. Pociaga to za so-
ba korzysci materialne dla spo-
fecznosci lokalnej, co nie jest
bez znaczenia w regionie o du-
zym wskazniku bezrobocia.
Nadal trwaja prace rewalory-
zacyjne i pielegnacyjne w ob-
rgbie samych zatozen i stop-
niowo wykraczaja poza ich gra-
nice, by w sposob harmonijny
wpisywaé si¢ w krajobraz
kulturowy Warmii i Mazur.

Mgr inz. Marzena Bozek-Zwiero-
wicz, architekt krajobrazu, jest
autorka opracowan studialnych
krajobrazu Kkulturowego, doku-
mentacji konserwatorskich za-
bytkowej zieleni oraz projektow
rewaloryzacyjnych zabytkowych
parkow, ogrodow i cmentarzy.

RESTORED PARKS AND GARDENS IN WARMIA AND MAZURIA
GALINY, WAJSZNORY AND STOCZEK KLASZTORNY

In recent years, individual palace — and manorial-
park premises in Warmia and Mazuria, until recent-
ly degraded, are being revalorised and adapted for
hotels and boarding houses. These undertakings are
associated with various conservation problems. Three
documentations of the revalorisation of historical
greenery, conceived during the 1990s, illustrate the
issues in question.

Since the fourteenth century the landed estate and
village of Galina have been the seat of the Eulenburg
family. The estate is comprised of an oft-rebuilt
palatial complex, a farm, and a landscape park locat-
ed in a river meander and merging with the local
forest. The woodland-park premise possesses an
expanded water configuration, and encompasses an
irregular network of paths and tracks, meadows and
pastures, balks, and lanes, all of which comprise an
intentionally shaped agricultural landscape. After
1945 Galina was divided between several users.
During the 1990s, the by then devastated estate was
purchased by a private investor. The original re-
valorisation and adaptation programme assumed the
establishment of a luxurious boarding house in the
palace, and a boarding house together with sports,
gastronomical and technical-utility facilities in the
farm. The revalorisation project relating to the park
foresaw the recreation of landscape interiors and
a water configuration decisive for the park’s
character. In 2001 the revalorisation of the park was
recognised by the Minister of Culture (a special
award).
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The manorial-park complex in Wajsznory originat-
ed in the eighteenth-nineteenth century. After 1945
the estate was assigned to numerous users, and sub-
jected to considerable unfavourable transformation.
In 2002 it was taken over by an investor. Its compo-
nents include a nineteenth — twentieth-century manor
house, a farm, and a park composed of a decorative
part, an orchard, and a vegetable garden. Today, the
whole premise is intended for residential-leisure pur-
poses and a stock farm; additionally, it encompasses
part of a wasteland. Within the available six-hectares
the new owners distinguished stately, leisure, sports
and forest areas. The revalorisation, conducted for the
past two years, has already rendered the park premise
much more attractive than its historical form.

Stoczek Klasztorny is a Marian sanctuary associat-
ed with the cult of Our Lady of Peace. The church and
the monastic buildings come from the seventeenth
century, and the garden has preserved a row of linden
and maple trees, a hornbeam avenue, and the remnants
of a thuya lane along the main axis of the garden.
During the post-war period, the garden interior lost its
former utilitarian-decorative character; current efforts
aim at a restoration of the premise’s former features.
In 2001 the monastery was awarded a silver medal in
a competition held by the Minister of Culture.

The above mentioned parks have become impor-
tant highlights on the tourist map of the region as well
as the site of meetings held by specialists dealing with
landscape architecture and the education of academic
students and secondary school pupils.
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Anna Marconi-Betka, Ewa Poptawska-Bukato
architekt krajobrazu konserwator zabytkoznawca
Krajowy Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw

ZAYOZENIE PRZESTRZENNE WILLA KAROLIN-MARIANOW
W SWIETLE NOWYCH DOKUMENTOW

atozenie willowo-parko-

we nazwane Willg Karo-
lin-Marianéw polozone jest
w Wiazownie kolo Warszawy.
Mato znane, chociaz orygi-
nalnie zakomponowane przez
znanego w XIX i na poczatku
XX w. planist¢ ogrodow Wa-
leriana Kronenberga, pozo-
staje w cieniu innego zespotu
w tej samej miejscowosci —
dawnego patacu Radziwil-
t6w. Barokowy patac zostal
w 2. pot. XIX w. gruntownie
przebudowany przez jednego
z przedstawicieli zastuzonego
warszawskiego rodu Szlen-
kieréw — Jana Joézefa. Brat
Jozefa, Karol Jan, wzniost
w poblizu ok. 1880 r. swoja
letnig, podmiejska rezydencje
i zatozyl wokot niej park.

Dawna rezydencja Karola
Szlenkiera dotychczas nie do-
czekata si¢ zadnej dokumen-
tacji konserwatorskiej. Dla
parku w latach 70. XX w. wy-
konano opracowanie w ramach
Ewidencji Parkow Wojewodz-
twa Stolecznego, ktore przez
25 lat stuzyto jako kompen-
dium wiedzy o zalozeniu'.
W szerszym zakresie tematy-
ke zalozenia, na tle genezy
i rozwoju miejscowosci letni-
skowych potozonych na linii
otwockiej, podjat Krzysztof
Oktabinski, autor cyklu mo-
nograficznego ,,Nad Mienia
i Swidrem™.

1. Willa Karolin-Marianéw. Elewacja
poludniowa. Fot. E. Poptawska-Bukato,
2005 r.

1. The Karolin-Mariandw villa. Southern
elevation. Photo: E. Poptawska-Bukato,
2005.
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2. Plany z 1878 i 1891 r. zestawione w 1898 r. Sad Rejonowy
w Otwocku, KW Mieczystawéw A nr 3052.

2. Plans from 1878 and 1891 amassed in 1898. Regional Court in
Otwock, KW Mieczystawow A no. 3052.

Po II wojnie §wiatowej rozlegly niegdy$ teren
posiadtosci systematycznie ulegat parcelacji. W ostat-
nich latach proceder ten nasilit si¢ w takim stopniu, ze
w celu ochrony przed zabudowa wydzielonych w par-
ku dziatek Wojewoddzki Konserwator Zabytkow
wszczat z urzgdu procedurg wpisu do rejestru zabyt-
kow wojewddztwa mazowieckiego willi z parkiem.
Zwrocit si¢ do Krajowego Os$rodka Badan i Doku-
mentacji Zabytkdw o pomoc merytoryczng przy
okres$leniu granic historycznego zatozenia oraz oceng
warto$ci i stopnia zachowania willi. Wykonana na po-
trzeby WKZ kwerenda Zrédlowa wykazata istnienie
materialéw, ktore rzucaja nowe $wiatlo na histori¢
obiektu, jego warto$¢ zabytkowa oraz granice, w kto-
rych powinien podlega¢ ochronie. Niestety wykazata
ona takze, ze ksiega hipoteczna zatytutowana ,,Willa
Karolin-Marianéw’”, ktéra mogtaby odpowiedzie¢ na
wiele pytan zwigzanych z najdawniejsza historig za-
fozenia, ulegta zniszczeniu podczas II wojny $wiato-
wej. Nie udato si¢ takze odnalez¢ zadnych plandéw
sytuacyjnych ani projektow architektonicznych®,
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ktore umozliwiltyby pelne odtworzenie pierwotnego
wygladu dawnej siedziby Szlenkieroéw. Niemniej
odnalezione materialy pozwalaja na sprostowanie
i uzupetnienie dotychczasowych opracowan, w kté-
rych nieznajomos$¢ faktow skutkowata btedng inter-
pretacja zachowanych elementow zalozenia, nazwy
oraz rangi obiektu.

Zatozenie willowo-parkowe jest czg$cig pierwot-
nie wigkszej cato$ci: majatku Wigzowna, nalezace-
go w XIX w. najpierw do rodziny Radziwitiow, a po-
tem droga licytacji wielokrotnie zmieniajacego
swoich wtlascicieli’. W latach 1864-1876 nastapita
parcelacja tego majatku’. W czesci potudniowej po-
wstaly osady o charakterze letniskowym i uzdro-
wiskowym, co bezposrednio wigzato si¢ z poprowa-
dzeniem Kolei Nadwi$lanskiej w 1887 r. Czeg$¢
pomocna, w wyniku licytacji, zakupili w 1874 r.
Szlenkierowie, zamozni warszawscy przemystowcy
z branzy skorzanej. Podzielili ja na dwie nierowne
czg$ci: dawny patac Radziwiltéw wraz z najbliz-
szym terenem’ przejat Jan Jozef, a pozostala, mniej-
sza czg¢s¢ — Karol Jan. Na zakupionym terenie ok.
1880 r. Karol Jan Szlenkier i jego zona Maria
z Grosserow Szlenkier wzniesli willg i urzadzili park.

Od imienia Karola Jana Szlenkiera posiadto$¢
zostala nazwana Dacza Karolin, a p6zniej Willa Ka-
rolin-Marian6w®. Kolejni jej wtasciciele, Chrzanow-
scy, spadkobiercy Szlenkieréw, nazwe t¢ utrzymywa-
li i dopiero wspdiczesnie zastapiono ja nowa: Dwor
Chrzanowskich’, ktora zostala wprowadzona w oder-
waniu od materiatow archiwalnych przez autorow
dokumentacji ewidencyjne;j.
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3. Plan z 1902 r. Sad Rejonowy w Otwocku, KW Mieczystawow A
nr 3052.

3. Plan from 1902. Regional Court in Otwock, KW Mieczystawow
A no. 3052.
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4. Patacyk w Wigzownie, obrosnigty pnaczami. Fot. A. Maciejewski (w:) S. Skawinski, Wrazenia z wycieczki cztonkow Komisji Polqgczonych
TOW do Wigzowny, ,,Ogrodnik”, 1913, nr 34.
4. Palace in Wigzowna, overgrown with climbers. Photo: A. Maciejewski (in:) S. Skawinski, Wrazenia z wycieczki czlonkow Komisji
Potgczonych TOW do Wigzowny (Impressions from an excursion by members of the TOW Joint Commissions to Wigzowna), “Ogrodnik”,
1913, no. 34.

Rozw6j przestrzenny zalozenia

Granice posiadltosci Karola Jana widoczne sg na ma-
pie z 1898 r. Jest to teren w ksztalcie zblizonym do
prostokata, potozony na wschod od trojkatnego sta-
wu przylegajacego do drogi na Lublin oraz na potud-
nie od kanatu zasilajacego ten staw wodami z rzeki
Mieni".

Okoto 1880 r. wzniesiono willg, a w 1881 r.
urzadzono park'', o ktérym Maria Niklewiczowa,
wnuczka Karola Szlenkiera, pisata: ,,Ogrod dziad-
koéw byl mniejszy niz sagsiadujacy z nim park, ale
przytaczono do niego czg¢sci parku, dzigki czemu by-
ty w nim partie starodrzewu. Najstawniejszy w owym
czasie planista (Walerian Kronenberg) go zaprojek-
towal, a rzadkie, czgsto egzotyczne drzewa i krze-
wy doskonale si¢ rozwijaly na tle starych topoli,
Swierkowej alei i wspanialego kasztana koto domu™".

Trzydziesci lat pozniej Stefan Skawinski, czto-
nek Towarzystwa Ogrodniczego Warszawskiego, tak
przedstawial wille i jej otoczenie: ,,Jest to wytworny,
lekki dworek, zbudowany na pagdrku, panujacym
nad cata okolica. Dom opleciony jest caly pnaczami,
ktore wraz ze skalnemi ro§linami, otaczajacymi pod-
noze pagorka, tworzag przesliczng catos¢. Sam park,
zatlozony w stylu angielskim, chociaz nie okazaty
rozmiarami, odznacza si¢ pigkno$cia gibkich linji
drég i niezmiernie gustownem rozmieszczeniem

zaréwno skupin, jako tez i osobno stojacych drzew
1 krzewow, tzw. soliteréw. Przy zaktadaniu parku
uzyto obok znanych juz dawniej drzew, takze
i wszelkich nowych nadwczas odmian, przez co park
ten ma roéwniez duze znaczenie w zakresie drzewo-
znawstwa. Na szczegdlniejsza uwage wsrdd tutej-
szej flory zastuguja pigkne dgby purpurowolistne
o lisciach wycinanych jak: Quercus americana coc-
cinea, Q. rubra, Q. palustris, Q. piramidalis i inne,
picknie rozro$nigte Catalpa aurea, C. syringaefolia,
piekny tulipanowiec /Liriodendron tulipifera/, pstry
jesion amerykanski /Fraxinus americana aucubaefo-
lia/, purpurowa brzoza /Betula purpurea/, rzadki okaz
kigka /Gymnocladus canadensis/, i wiele innych.
Ogolny podziw wzbudzaly wielkie dg¢by i biatodrze-
wy, dawno juz tu rosnace, zwlaszcza prastary dab
obwodu przeszio 10 fokci majacy. Wsrod tego pigk-
nego liSciastego zadrzewienia prze$licznie odbijaja
ciemne grupy iglaste, pelne roznych odmian jodet,
Swierkéw, zywotnikéw i cypry$nikow, roziozone
na tle pigknych trawnikéw, na ktorych zywo rysuja
si¢, ujete w pickne formy, wzorzyste kobierce
kwiatowe™".

Wedtug opisu Krzysztofa Oktabinskiego dom
mieszkalny wzniesiony zostal na planie przecinaja-
cych si¢ pod katem prostym prostokatéw, wydtu-
zonych od wschodu i zachodu tarasami. Stat na gro-
bli, ponad stawem, co do ktdrego nie ma pewnosci,
czy wykopany byl przy zaktadaniu parku, czy tez
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5. Plan sytuacyjny zalozenia. Stan
obecny: 1. Willa, 2. Zachowana
najstarsza czg¢$¢ zalozenia projek-
tu W. Kronenberga, 3. Rozpar-
celowana wschodnia cze$¢ zalo-
zenia ze wspolczesna zabudowa,
4. Czeg$¢ zalozenia przylaczona
w 1903 r. ze wspolczesng zabu-
dowa, 5. Laka — dawny staw,
6. Row — dawny kanat zasilajacy
staw.

5. Situation plan of the premise.
Present-day state: 1. Villa, 2. Oldest
extant part of the premise design-
ed by W. Kronenberg, 3. Eastern
part of the premise divided into
plots with contemporary develop-
ment, 4. Part of the premise added
in 1903 with contemporary devel-
opment, 5. Meadow — former pond,
6. Ditch — former canal supplying
the pond.
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zostal wtérnie wykorzystany w kompozycji parku.
Od strony zachodniej taras stykat si¢ z lustrem wody
stawu, a jego mur oporowy mial wysoko$¢ ok. 1 m
i stanowil jednoczes$nie obrzeze zbiornika wodnego.
Z drugiego, wschodniego tarasu roztaczal si¢ roz-
legly widok na park, folwark i okolicg.

Zréznicowanie poziomow miedzy grobla a parko-
wym wnetrzem stwarzato dogodne warunki obser-
wacji, poszerzato i uatrakcyjniato zatozenie ogrodowe.
W parku wazng role odgrywat rozbudowany uktad
wodny. Staw zasilany byt woda za poSrednictwem
kanalu o dlugosci ok. 1300 m, prowadzacego od
rzeki Mieni. Wzdiuz stawu i kanatu usypano groble
o wysokosci dochodzacej do 4 m. Na szerszej grobli
usytuowano wille. Wnetrze parkowe, otoczone od
poéinocy i zachodu nasypami grobli, podporzadko-
wane bylo jej bryle, gérujacej nad terenem.

Park miat charakter krajobrazowy, drzewa rosty
w wigkszych skupiskach. Pomigdzy nimi stworzono
polany parkowe, potaczone swobodnym uktadem
drég. Na terenie parku umieszczono drobne elemen-
ty architektury ogrodowej: fontanng¢ przed domem,
mostek nad kanatem. Uktad komunikacyjny parku
sktadat si¢ z drogi biegnacej od willi szczytem gro-
bli graniczacej ze stawem do mostku nad kanatem.
Druga droga przebiegata tez grobla nad kanatem,
ale ostonigta byta szpalerem drzew. Dawato to oso-
bie spacerujacej mozliwos¢ obserwacji parku pod
Swiatlo.

6. Widok zalozenia od ul. Parkowej. Fot. E . Poptawska-Bukato,
2005 r.

6. View of the premise from Parkowa Street. Photo: E . Poptawska-
Bukato, 2005.
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Ros$linno$¢ parku skomponowana byta z mysla
o wykorzystaniu walorow dekoracyjnych poszcze-
g6lnych gatunkéw roslin. M. Niklewiczowa pisata:
,Ogréd dziadkdéw byt tak zwanym ogrodem angiel-
skim, urzagdzonym parkowo, tylko przy domu posia-
dat bardziej geometryczne rozplanowanie wilasciwe
ogrodom francuskim. Drzewa i krzewy rosty swobod-
nie, usuwano jedynie dziczki, martwe gal¢zie lub




zbytnie zaggszczenia. Klomby dywanowe znajdowa-
ty si¢ w poblizu domu, ale byto ich niewiele. Za
ogrodem ozdobnym byt niewielki warzywnik i sad”**.
Na grobli, na potudnie od willi zbudowano lodownig.

Po $mierci Karola Jana w 1900 r. oraz jego mat-
zonki Marii w 1913 r. zarzad nad majatkiem spra-
wowala rada familijna, a zwlaszcza dwie miodsze
siostry: Zofia i Wanda, od 1899 r. zona wybitnego
historyka literatury polskiej dr. Ignacego Chrzanow-
skiego. Po $mierci ojca Zofia Szlenkieréwna doku-
pita ziemi¢ polozong na poinoc od kanatu, ktéra po-
czatkowo planowala przeznaczy¢ pod budowe sana-
torium dla dzieci z warszawskiego szpitala im. Ka-
rola i Marii. Ostatecznie jednak nie doszto do reali-
zacji tego zamiaru i teren ten przytaczono do star-
szego parku jako ,,malowniczg, mniej zadrzewiona
jego partie””. Mapa z 1902 r., na ktdérej Dacza Ka-
rolin pokazana jest jeszcze w starych granicach, oraz
opis z czasopisma ,,Ogrodnik” pozwalaja datowac t¢
cze$¢ na 1903 r.'

Do dzisiaj zachowal si¢ jej opis z 1913 r.
,»Z parkiem wykonanym przez W. Kronenberga, 13-
czy si¢ nowsza czg$¢ jego zatozona przed 10-u laty
pod kierunkiem jednego z miodszych pejzazystow,
Antoniego Zaleskiego, obecnie instruktora Tow.
Roln. Kowienskiego. Cz¢$¢ ta obfitujaca w drobne
formy falistych trawnikow i liczne waskie ulice, ro-
bi estetyczne wrazenie, lecz jako utrzymana w gus-
cie miejskich skwerow, nie faczy si¢ harmonijnie
z dawnym parkiem. Poza nig roztacza si¢ duzy sad
handlowy, posadzony przed dwoma laty na dwu-
dziestukilku morgach, ktéry z kolei graniczy z la-
sem pofozonym malowniczo nad wartka rzeczka”".
Nowe wnetrze, znajdujace si¢ poza kanalem, po-
fozone byto nieco wyzej i widokowo podporzadko-
wane altanie stojacej na wzgdérzu. W owym czasie
istniata 0§ widokowa migdzy altang a tarasami wil-
li, utworzona przez celowo pozostawiong luke w na-
sadzeniu, co dodatkowo taczylo ogrod z otaczaja-
cym go naturalnym krajobrazem.

W 1935 r. powodz zniszczyta stawidla na Mieni.
Melioracja pobliskich fak spowodowata, ze poziom
wod gruntowych obnizyt si¢ blisko o 1 m, co z ko-
lei przyczynilo si¢ do wyschnigcia kanatoéw i stawu'®.

Po $mierci ciotki Zofii w 1939 r. i matki w 1951 r.
majatek odziedziczyla Hanna Chrzanowska, corka
Ignacego i Wandy ze Szlenkierow'. W 1953 r. sprze-
data ona majatek w obce rgce”. Od tamtej pory na-
stapity kolejne podzialy, w wyniku ktérych obecnie
zalozenie nalezy do pigciu wiascicieli.

Charakterystyka stanu istniejacego
zalozenia

W zachowanej czg¢$ci pierwotnego zalozenia, zapro-
jektowanego dla Karola Jana Szlenkiera przez
Waleriana Kronenberga, ograniczonej od zachodu
taka (pierwotnie stawem), od poinocy rowem
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7. Willa Karolin-Marianow. Elewacja wschodnia. Fot. E. Po-
ptawska-Bukato, 2005 r.

7. The Karolin-Marianéw villa. Eastern elevation. Photo:
E. Poptawska-Bukato, 2005.

(pierwotnie kanatem), od wschodu nowo wydzielong

droga, a od potudnia ul. Parkowa, przetrwata znacz-

na cz¢$¢ oryginalnych elementdw kompozycji prze-
strzennej. Naleza do nich:

e charakterystyczne uksztattowanie terenu z dwie-
ma groblami obsadzonymi alejowo;

e willa zlokalizowana w rozszerzeniu grobli nad sta-
wem (obecnie tgka) z szerokimi powigzaniami wi-
dokowymi w kierunku zachodnim;

e znaczna cz¢$C starodrzewia tworzacego osnowe
kompozycji wnetrz parkowych, kreujacych przesto-
ny i otwarcia widokowe oraz uktad alej;

e Slady drog parkowych przebiegajacych po groblach;

e misa fontanny ogrodowej;

e skupiny krzewow ozdobnych w sasiedztwie willi;

e lodownia usytuowana w poblizu willi;

e pozostato$ci mostku nad kanatem.

Zniszczeniu ulegta, niestety, rozparcelowana
wschodnia cz¢s¢ terenu. Na wydzielonych dziatkach
wzniesiono wspolczesne budynki i zmieniono cal-
kowicie zagospodarowanie terenu.
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Na przytaczonej do zatozenia w 1903 r. dzialce
zachowaly si¢ starodrzew oraz gorka, na ktdrej stata
altana. Zniszczeniu ulegta natomiast 0§ widokowa
faczaca wille z altang, gdyz przestonil ja wspoiczes-
ny budynek mieszkalny wzniesiony w Srodkowe;j
czgsci tego terenu.

W dawnym uktadzie kompozycyjnym zalozenia
wazng rolg odgrywat sasiadujacy z nim staw (obecnie
faka), ktéry sasiadowal bezposrednio z tarasem za-
chodnim willi, stanowiac dla niej pigkna oprawe,
a jednocze$nie otwieral widok z willi na wies$ i fol-
wark. Chociaz uktad wodny nie funkcjonuje, jednak
dzigki zaglebieniu terenu obecnej taki zachowaty sig
owczesne relacje widokowe.

Willa Karolin-Marianéw

Willa, stanowigca letnig rezydencj¢ Szlenkierow,
niestusznie nazywana jest w niektorych publika-
cjach dworem. Zbudowana zostala przez Karola Jana
Szlenkiera dla zony Marii i ich dzieci* jako jedno-
rodzinny dom wolno stojacy typu miejskiego, otoczo-
ny ogrodem. Malowniczo polozona na wyniesieniu
terenu reprezentuje budowle o nieregularnej bryle
ztozonej z prostokatnego, pigtrowego korpusu i niz-
szej rdwniez prostokatnej czes$ci parterowej, przy-
krytej dachami dwuspadowymi.

Zbudowana zostata ok. 1880 r., a jej projektan-
tem byl zapewne wspotpracujacy z rodzing Szlen-
kieréw Witold Lanci®”, syn Franciszka Marii Lan-
ciego, architekta wioskiego pochodzenia. Taka hi-
potez¢ postawil wspominany juz Krzysztof Oktabin-
ski®. Przypuszczenia te wydaja si¢ do§¢ prawdo-
podobne, lecz watpliwosci moze rozstrzygnac¢ do-
piero wnikliwa analiza twdrczosci Lanciego™. Za
autorstwem Witolda Lanciego moze przemawia¢ fakt
zatrudnienia go przez K. Szlenkiera do projektu swo-
jej warszawskiej rezydencji: patacu przy placu

8. Willa Karolin-Marianow.
Elewacja potudniowa. Fot.
E. Poptawska-Bukato, 2005 r.
8. The Karolin-Marianow
villa. Southern elevation.
Photo: E. Poptawska-Bukalo,
2005.
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Zielonym (obecnie Dabrowskiego) w latach 1881-
1883, jak tez zastosowany w podwarszawskiej willi
neorenesansowy repertuar form.

Murowang wille, zwang dawniej Willg Karolin-
Marianéw cechuje nieregularna bryfa, wzniesiona na
planie zblizonym do krzyza greckiego, w postaci — jak
wspominaty§my — przecinajacych si¢ pod katem pro-
stym dwoch prostokatnych skrzydet, oraz skromny wy-
strdj architektoniczny. Pierwotnie bryta domu wzboga-
cona byta dwoma, parterowymi, najprawdopodobnie]
drewnianymi, werandami od wschodu i zachodu kor-
pusu (niezachowanymi do dzi$§)*. Decydowaly one
o kompozycji budynku, akcentujac jego pionowa os.
Wschodnia weranda zbudowana byta na planie
wieloboku®. Na parterze stanowita rodzaj azurowego,
otwartego na ogrod ganku, poro$nigtego pnaczami.
W jej dolnej czg$ci miescit si¢ skladzik narze¢dzi
ogrodniczych”. Na pietrze weranda zastgpowata ta-
ras. Taki widok utrwalit fotograf Antoni Maciejewski
w 1913 r. (il. 4)*®. Ze wzgledu na brak dostatecznych
przekazow ikonograficznych niewiele mozna powie-
dzie¢ o przeciwleglej werandzie (lub moze tylko ta-
rasie), ktdra otrzymata plan prostokata®. Niewatpliwie
w pOZniejszym czasie elewacj¢ z tej strony budynku
urozmaicat balkon. Jego pozostato$ci widnieja do dziS.

Uktad wewnetrzny willi jest dwuipoitaktowy:
przez $rodek biegnie korytarz zaprojektowany na
osi potnoc-potudnie, mieszczacy schody na pigtro
i strych, oraz giéwne wejscia do budynku. Pozostate
dwa wejScia prowadza od strony wjazdu na teren
posesji i od tytu. W czgsci parteru znajdowaly sig
dawniej: salonik, jadalnia, dwie sypialnie, kuchnia ze
spizarnia, tazienka, ubikacje dla gospodarzy i stuzby.
Pigtro skiadalo si¢ z czterech sypialni®. Wnetrze by-
o praktycznie urzadzone i wygodne®. Po II wojnie
Swiatowej pierwotny uktad zatarty nieznaczne prze-
ksztatcenia budynku®, lecz nadal jest on czytelny
w swoim giéwnym zarysie.




9. Aleja na grobli ograni-
czajaca zalozenie od pol-
nocy. Fot. E . Poptawska-
Bukalo, 2005 r.

9. Avenue on a dike de-
marcating the premise
from the north. Photo:
E. Poptawska-Bukalo,
2005.

Willa Karolin-Marianow zaprojektowana zosta-
fa w duchu wloskiego renesansu. Wyrdzniaja ja de-
tale w postaci gzymsow, frontondw i plycin nad nie-
mal jednakowo uksztaltowanymi prostokatnymi
otworami okiennymi i drzwiowymi — (tylko nad
gléwnymi wejsciami okulusy). Dzigki plastycznosci
tych obramien elewacje willi nie sa ptaskie i mono-
tonne. Do innych zachowanych elementéw dekora-
cyjnych nalezg azurowe wypeltnienia szczytéw dachu
w postaci drewnianych wspornikow. Odnajdujemy
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je w architekturze domow letniskowych tzw. linii
otwockiej 1 sg one niewatpliwie jednym z wyrdzni-
kow, obok werand i gankéw, stylu zwanego popu-
larnie Swidermajerem.

Whioski konserwatorskie

Zalozenie jest §wiadectwem zycia minionych po-
kolen, dawna letnig siedziba znanego i cenionego
warszawskiego rodu przemystowcoOw Szlenkierow,
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oraz zastuzonej dla kultury i medycyny polskiej ro-
dziny Chrzanowskich i powinno podlega¢ ochronie
konserwatorskiej pod historyczng nazwa Willa
Karolin-Marianéw. W swojej gtownej czg$ci zapro-
jektowane przez wybitnego planist¢ ogrodow Wale-
riana Kronenberga, zachowalo wigkszo$¢ oryginal-
nych i wyrozniajacych je elementow kompozycji
przestrzenne;j.

Elementy niezachowane powinny zosta¢ odtwo-
rzone, przy czym dla czgSci z nich (rabaty kwiato-
we 1 skupiny krzewow) charakteryzujacych si¢
krétkowieczno$cig i zmienno$cig jest to normalny
proces pielegnacji historycznego parku. Ochronie po-
winny podlega¢ takze zachowane powigzania wi-
dokowe willi z terenem dawnego stawu i ekspozycji
budynku od strony ul. Lubelskiej, bedace jednym
z gtownych walorow usytuowania willi na grobli.
Dla zapewnienia zabytkowi harmonijnego sasiedz-
twa nalezy w przemyslany sposob ksztattowaé za-
gospodarowanie przestrzenne otoczenia.

Przypisy

1.H.iZ. Chachulscy, J. i M. Jastrzgbscy, Ewidencja parkow woje-
wddztwa stolecznego: gmina Wigzowna, Wigzowna park Chrza-
nowskich, Ekspertyza nr 123/ST, 1977.

2. K. Oktabinski, Nad Mieniq i Swidrem, cz. Il — Letniska, Wig-
zowna 2005.

3. Sad Rejonowy w Otwocku, Ksiega Wieczysta 2021, obecnie
Ksiega Wieczysta 10029, o$wiadczenie Hanny Chrzanowskiej
w akcie notarialnym sprzedazy nieruchomosci E. Zoledowskiemu.

4. Np. datowanego i sygnowanego projektu budowlanego, projektu
parku Kronenberga.

5. Wiascicielami majatku byli m.in. hrabia Tadeusz Mostowski,
Rozalia i Aleksander Kempnerowie (wg Ksiqg Hipotecznych nr
830-833 w Archiwum m.st. Warszawy, Oddzial w Pultusku).

6. Wigzowna 1597-1997. Kartki 7 dziejow parafii i gminy, pod red.
K. Oktabinskiego, Bydgoszcz 1997, s. 27.

7. Parkiem, folwarkiem itd. — patrz: Kartki z dziejow..., jw. oraz
inne opracowania K. Oktabinskiego.

8. Ksiega Wieczysta Mieczystawow A nr 3052, s. 3 oraz znajduja-
ce si¢ tam: plan z 1878 1 1891 r. zestawiony w 1898 r., a takze plan
z 1902 r. (Sad Rejonowy w Otwocku).

9. Pojawia si¢ ona w: H.iZ. Chachulscy, J. i M. Jastrzebscy, Ewi-
dencja parkow..., jw. i1 byla uzywana do czasu opracowania ni-
niejszej dokumentacji. Nazwy Willa Karolin-Marianow uzywano
jeszcze w latach 50. XX w. Wystepuje ona w dokumentach sprze-
dazy posiadiosci z 1953 r. i na planie podziatu zatozenia z 1959 r.,
zachowanych w Ksigdze Wieczystej 2021, s. 10 i n. (Sad Rejonowy
w Otwocku).

10. Plan ziem Mieczystawow A, 1898, (w:) Ksiega Wieczysta Mie-
czystawow A nr 3052 (ksigga ta dotyczy czgsci dobr nalezacych do
Jana Szlenkiera i posiadlo$¢ Karola jest tu oznaczana jako obszar
nienalezacy do majatku).

11. V. Kulus, Walerian Kronenberg, Warszawa 1990.
12. K. Oktabinski, Nad Mienigq..., jw.

13. S. Skawinski, Wrazenia z wycieczki cztonkow Komisji Polgczo-
nych TOW do Wigzowny, ,,Ogrodnik”, 1913, nr 34 s. 543.

14. K. Oktabinski, jw.
15. K. Oktabinski, jw.
16. Plan cze¢sci Mieczystawow A, 1902, (w:) Ksiega Wieczysta
Mieczystawow A nr 3052 (ksigga ta dotyczy czgséci dobr nalezacych
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Dawny podmiejski dom Szlenkierow jest $cisle
zwigzany z zalozonym obok parkiem, stanowiacym
niewatpliwie jego ozdobe¢. Mimo pozniejszych zmian
budynek pozostaje gléwnym akcentem zatozenia.
Reprezentuje szlachetne proporcje i chociaz ulegt pe-
wnym modyfikacjom (pozbawiony werand), zachowat
harmonijne, nieprzetadowane ozdobami elewacje.

Mgr inz. Anna Marconi-Betka, architekt krajobrazu,
absolwentka Oddziatu Architektury Krajobrazu Wydzialu
Ogrodniczego oraz Podyplomowych Studiow Ochrony
i Konserwacji Zabytkowych Zalozen Ogrodowych
w SGGW w Warszawie. Jest pracownikiem Krajowego
Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow.

Mgr Ewa Poplawska-Bukalo, konserwator zabytkoznaw-
ca, absolwentka Instytutu Zabytkoznawstwa i Konser-
watorstwa Wydzialu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu.
Jest pracownikiem Krajowego Osrodka Badan i Doku-
mentacji Zabytkow.

do Jana Szlenkiera i posiadio$¢ Karola jest tu oznaczana jako obszar
nie nalezacy do majatku).

17. S. Skawinski, jw.
18. K. Oktabinski, jw.

19. Hanna Chrzanowska byla pedagogiem i literatka, a przede wszyst-
kim pielggniarka, ktora zastuzyta si¢ w dziejach polskiego pielgg-
niarstwa jako organizatorka pomocy medycznej dla obtoznie cho-
rych. Pod koniec zycia wstapita do zakonu w Tyncu. Od 1998 r. trwa
jej proces beatyfikacyjny, patrz: K. Oktabinski, jw.

20 Sad Rejonowy w Otwocku, Ksigga Wieczysta 2021, obecnie
Ksigga Wieczysta 10029.

21. K. Oktabinski, jw., s. 67.

22. Witold Lanci (1828-1892) byt znanym i modnym w tym czasie
architektem. Zaprojektowal m.in. kilka warszawskich kamienic,
obecnie w wigkszosci nieistniejacych. Sa to kamienice przy ul.
Marszatkowskiej 138, Krolewskiej 14, Mazowieckiej 4, Kredyto-
wej 8, Smolnej 26-28. Do najbardziej znanych jego dziel nalezy
jednak patac Szlenkieréw przy placu Zielonym (Dabrowskiego)
i przebudowa ujezdzalni w Ogrodzie Saskim w Warszawie.

23. K. Oktabinski, jw., s. 67.

24. Tworczos¢ Witolda Lanciego nie doczekata si¢ dotychczas
osobnej monografii. Istniejace Zrodla nie wymieniaja wérod dziet
tego architekta willi w Wiazownie (patrz np.: S. Loza, Architekci
i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 168-169).

25. Czytelne sa $lady werand na elewacjach, np. na $cianie wschod-
niej istniejace obecnie otwory okienne pozbawione s3 naczotkow
lub gzymsow.

26. Prostokata, do ktérego na osi dochodzita pigcioboczna czgéc
(wg rzutu z 1954 r., zamieszczonego w Ksigdze Wieczystej
10829/1, Sad Rejonowy w Otwocku).

27. K. Oktabinski, jw., s. 69, za M. Niklewiczowa, wnuczka K.J.
Szlenkiera.

28. Zdjecie to znajduje si¢ w: ,,Ogrodnik”, 1913, nr 34, s. 543.
29. Ksiega Wieczysta 10829/19, Sad Rejonowy w Otwocku.
30. K. Oktabinski, jw., s. 67.

31. Ibidem.

32. Budynek ulegl czgsciowemu zniszczeniu podczas ostatniej
wojny (wg Ksiegi Wieczystej 2021 ze zbioréw Sadu Rejonowego
w Otwocku).



KRAJOBRAZY

10. Willa Karolin-Mariandw. Widok od pin.-wsch. Fot. E . Poptawska-Bukato, 2005 r.
10. The Karolin-Marianoéw villa. View from the northt-east. Photo: E . Poptawska-Bukato, 2005.

SPATIAL PREMISE OF THE KAROLIN-MARIANOW VILLA
IN THE LIGHT OF NEW DOCUMENTS

he villa-park premise known as the Karolin-

Marianow Villa is located in Wigzowno near
Warsaw. On land purchased in about 1880 Karol
Jan Szlenkier and his wife, Maria Szlenkier, born
Grosser, built their summer suburban residence and
laid out a park designed by Walerian Kronenberg, an
acclaimed garden specialist.

From the name of the owner the estate became
known as the Karolin Dacha, and later — as the
Karolin-Marianow Villa. Its successive owners —
members of the Chrzanowski families, heirs of the
Szlenkiers — retained this name which only recently
has been replaced by the Chrzanowski Manor; this
new version has been created artificially by ignoring
archival material.

The villa was designed in the spirit of the Italian
Renaissance, and despite later changes it remains the

main accent of the whole premise. Its noble propor-
tions have been preserved, and although it has been
subjected to certain modifications the building still
presents harmonious elevations unencumbered with
excessive decorations.

The Karolin Marianéw Villa premise has retained
the majority of the original and distinctive elements
of its spatial composition.

The premise — symbol and testimony of the
generations once inhabiting it as the former summer
residence of a renowned and much valued family
of Warsaw industrialists and members of the
Chrzanowski family — worthy contributors to Polish
culture and medicine, deserves to be guaranteed
conservation protection under its historical name of
the Karolin-Marianéw Villa.
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Bartosz Markowski
artysta plastyk, konserwator dzief sztuki

TECHNOLOGIE

KONSERWACJA MARMUROWEGO POSAGU BOGINI KYBELE

Jednym z probleméw wystepujacych podczas kon-
serwacji antycznych rzezb marmurowych jest za-
leganie na powierzchni obiektéw nagromadzonych
przez wieki nawarstwien, ktore stanowiag nowg lub
obca warto$¢. Podczas ich usuwania konieczne jest
zastosowanie takiej metody, ktora nie naruszy

1. Rzezba w trakcie oczyszczania urzadzeniem ReNOVALaser 3.
Wszystkie rysunki i zdjecia B. Markowski, 2001-2003 r.

1. Statue in the course of cleaning by means of ReNOVALaser 3.
All drawings and photos: B. Markowski, 2001-2003.
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powierzchni oryginatu, umozliwi zachowanie na ka-
mieniu produktow wynikajacych z procesu wietrze-
nia, okre$lanych potocznie patyng.

Tradycyjne metody fizyczne i chemiczne sg sku-
teczne w przypadku usuwania nawarstwien o struk-
turze mniej odpornej niz marmurowa powierzchnia
rzezby. Jednak w sytuacji, gdy rzezba jest pokryta
substancjami twardszymi niZ marmur, konserwator
jest na ogot zmuszony do zastosowania trudnych do
kontrolowania metod chemicznych lub czyszczenia
mechanicznego. Podczas konserwacji posagu bogi-
ni Kybele ze zbiorow Muzeum Narodowego w War-
szawie wykorzystano lasery pozwalajace na pelng
kontrole procesu usuwania twardych nawarstwien
znieksztalcajacych forme rzezby i cechy materiatu,
z ktorego zostala wykonana.

Innym, wcigz otwartym problemem jest rodzaj
substancji uzywanej do wypelnienia ubytkéw w po-
wierzchni marmuru. Podczas prac przy posagu
Kybele z powodzeniem zastosowano kit termoplas-
tyczny na bazie Paraloidu B-72 modyfikowanego
ftalanem dibutylu.

Analiza zniszczen i zalozenia
konserwatorskie

Rzezba bogini Kybele powstata pod koniec okresu
hellenistycznego lub w I w. n.e.'! Sposrod wielu
starozytnych posagéw tej bogini, zachowanych do
naszych czasow, Kybele ze zbioré6w Muzeum
Narodowego w Warszawie wyrdznia si¢ wysokim
poziomem artystycznym. Gtownym powodem pod-
jecia prac konserwatorskich przy rzezbie bylo za-
leganie na jej powierzchni grubych, rozleglych
i roznorodnych nawarstwien. W trakcie przeprowa-
dzonych badan fizyko-chemicznych, a takze na pod-
stawie fotografii wykonanych m.in. w luminescencji
wzbudzonej promieniami UV wykryto i zlokalizo-
wano pie¢ warstw tych substancji.

Jedna z dwoch chronologicznie najstarszych by-
fo nawarstwienie krzemianowo-kalcytowo-gipsowe
z duzg zawartos$cig zelaza trojwarto$ciowego (il. 2).
Analiza jako$ciowa przeprowadzona przy uzyciu
dyfraktometru rentgenowskiego wykazata w jego
sktadzie, oprocz kalcytu i gipsu pochodzacych za-
pewne ze zwietrzeliny marmuru, zdecydowang prze-
wage mineratow ilastych, a takze w matych ilosciach
chloryty, alit i hematyt. Bioragc pod uwagg jego sktad
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2. Posag Kybele z Muzeum Narodowego w Warszawie.
Rozmieszczenie nawarstwien.

2. Statue of Cybele at the National Museum in Warsaw.
Stratification pattern.

chemiczny — duza zawarto$§¢ mineratow ilastych —
oraz cienkowarstwowy charakter i zbita, twarda
strukture¢ mozna przypuszczaé, ze nawarstwienie to
powstato poprzez dlugotrwaly kontakt powierzchni
rzezby z ziemia, przy jednoczesnym znaczacym
wplywie warunkow atmosferycznych. Minimalne
$lady alitu, mineratu charakterystycznego dla cemen-
tu portlandzkiego, moga $§wiadczyé o pozniejszym
kontakcie obiektu z zaprawa zawierajagca cement
portlandzki. Musial on by¢ jednak incydentalny,
gdyz alitu nie wykryto w pozostatych probkach.

Druga z najstarszych substancji na powierzchni
rzezby to powtoka woskowo-olejna z dodatkiem
kalafonii widoczna w niektorych partiach, zwlaszcza
na torsie i ramionach postaci, ktéra nadata kamie-
niowi zo6lte zabarwienie. Wosk wniknal w drobne
spekania pomiedzy krysztalami marmuru, co mog-
foby $§wiadczy¢ o tym, ze zostal naniesiony na rzez-
be juz w momencie czg$ciowe] dezintegracji po-
wierzchni kamienia. Byl to wigc $lad po dawnej
konserwacji posagu, a nie pozostalo$¢ oryginalnego
zabezpieczenia powierzchni marmuru.

Kolejna, trzecia chronologicznie warstwa stano-
wila pozostato$ci zaprawy wapiennej z gruboziar-
nistym wypelniaczem. W jej sktadzie znajdowaly si¢
kalcyt, gips, chloryty i etryngit, $wiadczace o wa-
piennym charakterze spoiwa, a takze kwarc, ska-
len potasowy, mineraly ilaste oraz $lady hematytu
i magnetytu, okreslajace wypelniacz jako mieszani-
ne czgsciowo zwietrzatych skat magmowych.

Czwarte chronologicznie nawarstwienie to pozo-
statosci po farbie na bazie gumy ros$linnej zawieraja-
cej biel olowiowa. Jej resztki odkryto na froncie
rzezby, gtownie w zaglebieniach fald oraz na bocz-
nych ptycinach tronu, opracowanych fakturalnie gra-
dzing. Na zdjeciach rzezby w promieniach UV $lady
powloki malarskiej, a wiasciwie bieli otowiowej, wi-
doczne s3 jako pomaranczowe plamki na powierzch-
ni obiektu (il. 3). Byla to druga warstwa, bgdaca
$ladem po wczesniejszej konserwacji. Mozna przy-
puszczaé, ze zabiegi te mialy miejsce pod koniec
XVIII w. lub w XIX w., kiedy to posag Kybele naj-
prawdopodobniej trafit do jednej z kolekcji antykow.

Najmtodsza, pigta chronologicznie substancja za-
legajaca na powierzchni rzezby jest to naciekowe na-
warstwienie krzemianowo-kalcytowe. W jego skta-
dzie wykryto duze ilosci kalcytu, mineratow ilas-
tych i chlorytow, a takze §ladowe ilosci kwarcu.
Jego powstanie byto wynikiem dtugotrwalego dzia-
tania wody, sptywajacej najprawdopodobniej naj-
pierw po murze zbudowanym z zaprawy wapiennej,
a pdzniej, wraz z wyplukanymi zwigzkami, po rzez-
bie. Woda odktadata na powierzchni kamienia nie-
sione substancje, tworzac w niektorych miejscach
zbite, jasnoszare nacieki. Byt to trzeci rodzaj na-
warstwien zawierajacych w swoim skladzie prze-
wage krzemiandéw. Substancje te, mimo Ze zblizone
pod wzgledem chemicznym, mialy rozng postac
i wyglad — od szarych, twardych i gladkich do
brunatnych, luzno zalegajacych. Lacznie nawar-
stwienia z przewaga krzemianow pokrywaty 90 proc.
powierzchni rzezby. Wszystkie wykazywaly duza
zawarto$¢ zwigzkow zelaza trojwartoSciowego.

Wymienione substancje mialy szkodliwy wplyw
na rzezb¢. Marmur, pod wptywem soli zawartych
w nawarstwieniach oraz z powodu uszczelnienia je-
go powierzchni, w przyspieszonym tempie ulegal
procesom wietrzeniowym. Nawet odpowiednie prze-
chowywanie obiektu z tak rozbudowanymi nawar-
stwieniami doprowadzitoby po pewnym czasie do
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ich odpadni¢cia razem z powierzchnia marmuru.
Znaczna grubo$¢ nawarstwien i ich brunatno-szare
zabarwienie sprawily, ze zatarciu ulegta forma
rzezbiarska i zafalszowana zostala jasna barwa mar-
muru, z ktédrego wykonano posag. Stan zachowania
rzezby przed konserwacja, a przede wszystkim jej
ogolny wyglad byt na tyle zly, ze uniemozliwiat jej
ekspozycje w muzeum.

Zdecydowano, ze rzezba powinna zosta¢ oczy-
szczona z nawarstwien przy mozliwie najmniej-
szym naruszeniu oryginalnej powierzchni kamienia.
Z tego powodu jednym z gtéwnych zalozen konser-
watorskich byto ograniczenie do minimum stosowa-
nia Srodkow chemicznych oraz wykluczenie metod
czyszczenia mechanicznego.

Przebieg prac

Po usunigciu zelaznych elementéw zamocowanych
w marmurze, bedacych pozostato$ciami po bolcach
i klamrach, przystagpiono do préb oczyszczania
powierzchni rzezby metodami tradycyjnymi.
Wykonano proby srodkami uznanymi za bezpieczne
dla podtfoza marmurowego: wodg, para wodna, pas-
ta Monumentique C oraz 20% roztworem wodnym
kwasnego weglanu amonu. Sprawdzano, w jakim
stopniu te preparaty moga oddziatywac na sktadniki
nawarstwienn kalcytowo-gipsowych oraz krzemia-
nowo-kalcytowo-gipsowych.

Proby przeprowadzone na fragmentach rzezby
nie przyniosty zaktadanych efektow. Nawarstwienia
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3. Powierzchnia rzezby
przed oczyszczeniem w lu-
miniscencji wzbudzonej
promieniami UV.

3. Surface of the statue
prior to cleaning in lumi-
nescence produced by UV
rays.

pozostaly twarde, zbite i mocno przylegajace do
powierzchni kamienia. Jedynym efektem dziatania
pasty Monumentique C bylo nieznaczne rozjasnie-
nie naciekowych nawarstwien na brzuchu postaci,
jednak nie miato to wplywu na ich rozmigkczenie.
Zgodnie z wcze$niejszymi przewidywaniami okaza-
to sig, ze sktadnik krzemianowy ma decydujace zna-
czenie dla usuwalnos$ci nawarstwien krzemianowo-
kalcytowo-gipsowych.

W sytuacji, w ktorej bezpieczne dla rzezby $rod-
ki okazaly si¢ nieskuteczne, pozostawalo uzycie
silnych $rodkéw chemicznych (np. kwasu fluoro-
wodorowego HF lub pasty Monumentique Si, row-
niez zawierajacej HF) lub mechaniczne usuwanie
nawarstwien. Istnialo jednak duze niebezpieczen-
stwo, ze metody te — oprocz usunig¢cia nawarstwien
— uszkodza powierzchni¢ marmurowego posagu.
W przypadku bogato rzezbionych draperii, i tak juz
powaznie poobtiukiwanych, nalezalo znalez¢ inny,
mniej ingerencyjny sposob oczyszczania.

Alternatywa dla tradycyjnych metod okazato si¢
wykorzystanie technologii laserowej. Przy wspotpracy
z Migdzyuczelnianym Instytutem Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki, pod kierunkiem prof. Andrzeja
Kossa i dr. Jana Marczaka, wykonano proby oczysz-
czania laserem wszystkich typow nawarstwien na po-
wierzchni rzezby. Prace te przeprowadzono w ramach
grantu badawczego Eureka 2542! Préby wypadtly
pomySlnie. Urzadzenie ReNOV ALaser 1 (parametry:
energia wyjsciowa 110 mJ, czas trwania impulsu 8 ns,
repetycja 10 Hz, srednica wigzki wyjsciowej 6 mm)*



4. Nawarstwienia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe w trakcie
usuwania urzadzeniem ReNOVALaser 2.

4. Silicate-calcite-gypsum stratification in the course of removal by
means of ReNOVALaser 2.

z powodzeniem usuwalo zaréwno grube nawarstwie-
nia naciekowe, jak i siggajace w glab struktury ka-
mienia zazblcenia woskowo-olejne. Po wykonaniu
prob zdecydowano powierzchni¢ calej rzezby oczy$-
ci¢ laserem.

Najpierw oczyszczano brunatne, cienkowarstwo-
we nawarstwienia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe

5. Powierzchnia marmuru
z naciekowym nawar-
stwieniem krzemianowo-
kalcytowym przed i po
oczyszczeniu urzadze-
niem ReNOVALaser 3.
5. Marble surface with
encrustant silicate-calcite
stratification prior to and
after cleaning by means
of ReNOV ALaser 3.

pod lewym kolanem i na lewym udzie postaci.
Niestety, cho¢ w probach urzadzenie spisywalo sig¢
zadowalajaco, w trakcie pracy okazalo si¢, ze jest
zbyt stabe do oczyszczania wigkszych powierzchni.
Praca przebiegata bardzo powoli — w ciggu 5 godzin
oczyszczono zaledwie powierzchni¢ o wymiarach
10x 10 cm. Byto to spowodowane m.in. wykorzysta-
niem ze wzglgdow technicznych jedynie w 60 proc.
nominalnych mozliwo$ci urzadzenia. Probowano
zwigkszy¢ gesto$¢ energii, stosujac soczewke sku-
piajaca o ogniskowej f = 800 mm. Wdéwczas mozna
bylo regulowac¢ gesto$¢ energii, zmieniajac odlegiosc
urzadzenia od obiektu. Niestety, przy zadowalajacej
sile usuwania nawarstwienia $rednica wigzki zmniej-
szata si¢ do ok. 2-3 mm i praca posuwala si¢ réwnie
wolno, co przed zastosowaniem soczewki. Ponadto,
przy nadmiernym zwigkszeniu gestosci energii, 0 co
bylo bardzo tatwo, wystarczylo zbytnio oddali¢
urzadzenie od obiektu, by pojawialy si¢ symptomy
przeczyszczenia powierzchni w postaci ubytkow
w obszarze pojedynczych krysztatdw marmuru.

W zwiazku z tym zastosowano urzadzenie lase-
rowe ReNOVALaser 2 o parametrach: energia wyj-
Sciowa 600 mlJ, czas trwania impulsu 8 ns, repe-
tycja 10 Hz, $rednica wiazki wyjsciowej 8 mm. Ono
rowniez wykorzystywato okoto 60 proc. swojej no-
minalnej energii (ok. 360 mJ). Poniewaz moc tego
lasera rowniez byta zbyt mata w stosunku do $redni-
cy jego wiazki, ponownie zastosowano soczewke
skupiajaca o ogniskowej f = 800 mm. To zwigkszyto
gesto$¢ energii, ale zmniejszyto $rednice wiazki do
ok. 5 mm. Z tym zestawem kontynuowano oczysz-
czanie nawarstwien krzemianowo-kalcytowo-gip-
sowych, tym razem z tylu rzezby. W ciagu kilku
godzin pracy oczyszczono powierzchni¢ o wymia-
rach okoto 15x 15 cm (il. 4).
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Jako kolejnego urzadzenia uzyto ReNOVA-
Lasera 3 o parametrach: energia wyjsciowa 960 mJ,
czas trwania impulsu 12 ns, repetycja 10 Hz, $redni-
ca wiazki wyjSciowej 8 mm. Moglo ono wykorzy-
stywa¢ okoto 90 proc. swojej energii nominalnej
(ok. 860 m]). Nie bylo konieczne stosowanie so-
czewki skupiajacej, dzigki czemu odleglos$¢ urzadze-
nia od obiektu nie miala znaczenia, co bardzo
utatwiato pracg¢. Laser usuwat bez trudu nawarstwie-
nia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe. Zotte przebar-
wienia na ramionach i torsie wymagaty nieznacznego
(ok. 10%) zmniejszenia gestosci energii ze wzgledu
na przeczyszczanie powierzchni marmuru. Jasne
i stosunkowo grube (0,5-1,5 mm) nawarstwienia na-
ciekowe, wbrew przypuszczeniom, tatwo odpryski-
waly, pozostawiajac nietknigta powierzchni¢ rzezby
@l. 4). Jedynie w dwoch miejscach, gdzie naciek byt
bardzo gruby (ok. 2 mm), czg$ciowo odspojone na-
warstwienie trzeba bylo usuna¢, podwazajac je do-
datkowo skalpelem. Pozostatosci powloki malarskie;j
z zawartoscia bieli otowiowej odparowywaly, wyda-
jac glos$ny trzask.

Jedynymi trudno usuwalnymi substancjami oka-
zaly si¢ pozostalodci zaprawy wapiennej. Na prawej
ptycinie tronu schodzity one bardzo tatwo, podczas
gdy na lewej plycinie wymagaly kilkakrotnego
»strzatu” lasera, a i tak w miejscach, gdzie byla zapra-
wa, pozostawaly zielonkawe plamki, ktérych nie moz-
na bylo calkowicie usung¢. W poréwnaniu z pierw-
szymi dwoma urzadzeniami praca z ReNOVALa-
serem 3 przebiegata bardzo szybko. Po okoto 10 go-
dzinach pracy cata rzezba zostata oczyszczona (il. 1).
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6. Wypelnianie spoiny
kitem z modyfikowa-
nego Paraloidu B-72.

6. Filling a joint with
putty made of modified
Paraloid B-72

Dalsze dziatania konserwatorskie

Po oczyszczeniu laserem oryginalna powierzchnia
rzezby pozostala nienaruszona. Umiejgtne zastoso-
wanie techniki laserowej pozwolito unikna¢ efektu
przeczyszczenia, ktéry wigzalby si¢ z nieodwracal-
nym uszkodzeniem rzezby. Jednocze$nie obiekt, kto-
ry powstal 2 tys. lat temu, nie wyglada jak nowy.
Dzigki pozostawieniu patyny udalo si¢ zachowac
jego szczegolny charakter, wiasciwy dla starego, an-
tycznego posagu. Po catkowitym oczyszczeniu oka-
zalo sig¢, ze marmur, z ktérego wykonano rzezbg, nie
jest — jak pierwotnie sagdzono — bialy, lecz w prze-
wazajacej czesci szary lub biaty z szarym uzyleniem.
Swiadczy to najlepiej o tym, jak dalece nawarstwie-
nia na powierzchni rzezby falszowaly jej oryginalna
kolorystyke.

W marmurze wykonano rekonstrukcj¢ brakujg-
cego 1 niegdy$ juz uzupelnianego prawego kolana
postaci. Flek wklejono w istniejace gniazdo przy uzy-
ciu zywicy poliestrowej, a spoing — podobnie jak
ubytki pozostate po wyjetych bolcach zelaznych —
wypetniono kitem na bazie Paraloidu B-72 modyfi-
kowanego ftalanem dibutylu z wypetniaczem z maczki
marmurowej i dodatkiem pigmentéw syntetycznych
(w proporcjach: 11 cz. Paraloidu, 1 cz. ftalanu dibu-
tylu, 4 cz. maczki marmurowej). Paraloid topiono
w emaliowanym naczyniu, dodawano ftalan dibuty-
lu, mieszano i dodawano maczki marmurowej. Ubytki
wypelniano kitem na goraco, przy uzyciu kautera
ustawionego na temperatur¢ 100°C (il. 6). Przed
nalozeniem kitu powierzchni¢ kamienia pokrywano



50% Paraloidem B-72 w acetonie w celu zwigkszenia
przyczepno$ci. Do$¢ tatwo mozna byto dobra¢ od-
powiednig barwe kitow, a dzigki odpowiedniej trans-
parencji i mozliwo$ci nadania im faktury w wielu
miejscach, w zakresie $wiatta widzialnego sg one pra-
wie niewidoczne. Na malym fragmencie spoiny pod
flekiem kolana wykonano unifikacj¢ kolorystyczng
kitu, uzywajac 3% Paraloidu B-72 w acetonie i pig-
mentow syntetycznych (il. 7, 8).

Kity termoplastyczne na bazie Paraloidu B-72
znane sg od dawna. Wykorzystuja wtasciwosci Para-
loidu B-72, jednego z najlepszych srodkoéw stosowa-
nych obecnie w konserwacji dziet sztuki, takie jak
m.in. bardzo wysoka odporno$¢ na procesy starzenia
i catkowita odwracalno$¢. Jednak wadg tak nakta-
danego kitu jest jego temperatura uplastycznienia —
150°C, zbyt wysoka dla powierzchni marmuru, dla
ktorego gorng granica ze wzgledu na mozliwos¢
wystgpienia uszkodzen w strukturze krystalicznej
jest temperatura ok. 80°C. Zastosowanie plastyfika-
tora w postaci ftalanu dibutylu pozwolitlo obnizy¢
temperatur¢ uplastycznienia kitu do bezpiecznego
poziomu 80°C’. Teoretyczna analiza chemiczna wy-
kazata, ze dodanie plastyfikatora — ftalanu dibuty-
lu w ilosci okoto 8% nie spowoduje zmiany wias-
ciwosci Paraloidu B-72, jak réwniez ftalan dibutylu
nie wplynie negatywnie na struktur¢ marmuru®.

Na pilotazowe zastosowanie powyzszego kitu
w konserwacji posagu bogini Kybele zdecydowano
si¢, biorac pod uwage znakomite cechy Paraloidu
B-72 oraz przewidywany brak niepozadanego wply-
wu plastyfikatora na marmur.

W Migdzyuczelnianym Instytucie Konserwacji
1 Restauracji Dziet Sztuki w Warszawie prowadzone
sa obecnie szczegolowe badania starzeniowe z mie-
szaniny Paraloidu B-72, plastyfikatora — ftalanu di-
butylu oraz ftalanu di (2-etyloheksylowego) zwane-
go dioktylowym i wypelniacza w zalezno$ci od ro-
dzaju i zawarto$ci procentowej plastyfikatora. Efekty
tych badan pozwola uscisli¢ recepture oraz dobraé
optymalne proporcje sktadnikéw kitu termoplastycz-
nego na bazie modyfikowanego Paraloidu B-72.

Posag bogini Kybele jest niezwykle cennym
dziefem sztuki. Gtéwny problem konserwatorski —
oczyszczenie powierzchni obiektu z réznorodnych
nawarstwien twardszych od marmuru i bardziej od
niego odpornych chemicznie — nie mogt by¢ roz-
wigzany przy uzyciu tradycyjnych metod i srodkow.
Jedyna mozliwos$cig bylo zastosowanie do oczysz-
czenia promieni lasera. Rzezba odzyskata swoj anty-
czny charakter. Bezpieczne i kontrolowane oddzia-
tywanie laseréw, wynikajace gtownie z rdznicy efek-
tywnych wspdtczynnikow odbicia warstwy wierz-
chniej i podloza, potwierdza przewage tej metody
nad stosowanymi rowniez tradycyjnymi metodami,
zwlaszcza w usuwaniu z powierzchni marmuru sub-
stancji z przewaga skiadnikow krzemianowych.

Dla poprawy estetycznego wygladu posagu mia-
fo réwniez znaczenie uzupeinienie dawnych otworow
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technicznych oraz spoiny przy rekonstrukcji ko-lana
bezpiecznym dla marmuru kitem na bazie mo-
dyfikowanego Paraloidu B-72. Wtasciwosci tej mie-
szaniny, a zwlaszcza jej odwracalno$¢ sprawiaja,
ze moze ona znalez¢ zastosowanie w uzupelnianiu
ubytkow w obiektach marmurowych w zastgpstwie
uzywanych do$¢ powszechnie kitdbw na bazie spoiw
poliestrowych’.

Mgr Bartosz Markowski ukonczyl studia w Katedrze
Konserwacji Rzezby Kamiennej, Ceramiki i Detalu
Architektury ASP w Warszawie. Bral udzial w licznych
pracach konserwatorskich w Polsce, m.in. w Patacu Po-
tockich w Warszawie, palacu w Wilanowie oraz w ratowa-
niu polskich zabytkéw na Bialorusi i Ukrainie, m.in.
w Nieswiezu i Kamiencu Podolskim. Wspélpracuje
z misjami archeologicznymi na Bliskim Wschodzie m.in.
w Syrii (Palmyra, Hawarte) oraz w Egipcie (Baouit).
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7. Zrekonstruowane kolano postaci po konserwacji.
7. Reconstructed knee of the figure after conservation.




8. Rzezba po konserwacji.
8. Statue after conservation.

Przypisy

1. Corpus Signorum Imperii Romani, Corpus des
sculptures du monde Romain, Pologne, vol. III,
fasc. 1, Les sculptures mytho-logiques et décora-
tives dans les collections polonaises par Tomasz
Mikocki, Warszawa 1994, s. 59-60.

2. Szczegodtowe wyjasnienie procesow fizycznych,
jak i parametrow technicznych stosowanych urza-
dzen laserowych, patrz: J. Marczak, Zagadnienie
wykorzystania ablacji laserowej w usuwaniu
wtornych nawarstwien z powierzchni dziet sztuki
i obiektow zabytkowych w architekturze, War-
szawa 2000.

3. Modyfikacje znanego od dawna w konserwacji
kitu termoplastycznego z Paraloidu B-72 ftalanem
dibutylu jako pierwszy — wg wiedzy autora tej
pracy — przeprowadzil w roku 2002 Donat
Grzechowiak, absolwent Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie. Kit
ten zastosowal m.in. w trakcie konserwacji portre-
tu ksieznej Leopoldyny autorstwa Antonia
Canovy, przeprowadzonej na poczatku 2003 r.
w Wiedniu.

4. Probe teoretycznej analizy chemicznej prze-
prowadzita dr hab. Irmina Zadrozna z Politechniki
Warszawskiej wiosng 2003 r.

5. Artykul oparty zostal na pracy magisterskiej,
poswigconej zastosowaniu techniki laserowej oraz
kitow na bazie modyfikowanego Paraloidu B-72
w konserwacji marmurowego posagu bogini Ky-
bele ze zbior6w Muzeum Narodowego w War-
szawie. Praca powstala w Katedrze Konserwacji
i Restauracji Rzezby Kamiennej i Elementow
Architektury ASP w Warszawie pod kierunkiem
prof. Andrzeja Kossa.

CONSERVATION OF THE MARBLE STATUE OF THE GODDESS CYBELE
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN WARSAW

he prime difficulty encountered during the con-

servation of the classical statue of the goddess
Cybele was the removal of secondary stratification
from its surface. Some, such as the silicate-calcite
stratification, were harder than the marble out of
which the statue had been executed.

The application of laser beams proved to be
a much more effective alternative to chemical and
physical methods. The laser technique facilitated
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cleaning the marble surface while preserving the
patina, a procedure impossible in the case of tradi-
tional methods.

The supplementation of missing fragments used
thermoplastic putties based on modified Paraloid
B-72. This modification made it feasible to lower the
temperature rendering Paraloid B-72 more flexible to
a level lower than 100°C, safe for the crystalline
structure of the marble.



Jerzy Szatygin

etnograf

Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw

KOMUNIKATY

DZIEDZICTWO POLSKICH HOLENDROW

Fenomen osadnictwa holender-
skiego w Polsce nie doczekat
si¢ niestety do tej pory peilnego
opracowania. Cho¢ przyznac trze-
ba, ze zainteresowanie badaczy
tym zagadnieniem w ostatnim
okresie wzrasta, niemniej dalecy
jestesmy od tego, aby stwierdzic,
ze dysponujemy petna wiedza na
ten temat.

Nieznane sa przede wszys-
tkim catkowite zasoby zabytkow
ze zjawiskiem tym zwiazanych
(wsie, zagrody, budynki). Na do-
bra spraw¢ nie wiadomo dokta-
dnie, jaki zasigg miata koloniza-
cja, ile wsi i osad zatozyli kolo-
niéci, jak licznie przybyli na na-
sze ziemie. Brak rozeznania do-
tyczy wielu szczegdiow, chocby
tak zasadniczego, jak autentycz-
ne wyposazenie holenderskich
domdw. Na szczgécie pewne zbio-
ry obiektoéw ruchomych istniejg
w kilku muzeach w Polsce, daja
nam one jednak jedynie niktly
fragment wiedzy na interesujacy

1. Zwarte obszary zasiedlone przez osad-
nikéw ,olederskich” (kolor czerwony).
Wszystkie rys. i fot. J. Szatygin.

1. Complex regions settled by “Dutchmen”
(Olgderzy) (marked in red). All drawings
and photos: J. Szatygin.

holland.org.pl
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2. Marynowy, gm. Nowy Dwor Gdanski, podcieniowy dom zutawski.
2. Marynowy, commune of Nowy Dwor Gdariski, an arcade house in the Zulawy region.

nas temat. Jeszcze mniej informa-
cji mamy o codziennym zyciu
osadnikow, ich zwyczajach i oby-
czajach, ubiorach itp.

Zaréwno te materialne, jak
i niematerialne pozostatosci po
osadnictwie stanowig wielkg war-
to$¢ nie tylko dla kultury pol-
skiej, ale i dla holenderskiej oraz
niemieckiej. Niestety, jest ona
niedostrzegana, narazona na
zniszczenie, a co gorsza — na za-
pomnienie.

Aby chroni¢ konkretne obiek-
ty, ich zespoly czy tez krajobraz
kulturowy, konieczne jest roz-
poznanie skali osadnictwa holen-
derskiego w Polsce i jego pozo-
statosci, jak réwniez wartoS$ci za-
chowanych obiektéw zabytko-
wych. Wazne jest zapoznanie
z waga tego zjawiska oraz wy-
nikami badan decydentow i stuzby

powotane do ochrony zabytkéw,
a takze zwrdcenie uwagi spofe-
czenstwa na jego znaczenie dla
wspolnego dziedzictwa europej-
skiego.

Koloni$ci holenderscy — men-
nonici — pojawili si¢ w Polsce
w 1. pot. XVI w. Kim byli i jaka
dysponowali wiedza, ktéra poz-
wolita im w stosunkowo krotkim
czasie zagospodarowac¢ nieuzytki
wzdtuz Wisty, Warty czy Bugu,
obszary wcigz zachwycajace swa
surowoscia?

Przybyli z terenow dzisiejszej
Holandii (Flandrii i Fryzji). Ich
naplyw spowodowany byt prze-
$ladowaniami religijnymi i licz-
nymi pogromami nowochrzczen-
cOw i mennonitow. Byly to sekty
wywodzace si¢ z czasow refor-
macji religijnej. Zasadga naczel-
ng mennonitow byta powszechna
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3. Sady, gm. Stubice, nr posesji 15, rzut przyziemia dawnego zboru mennonickiego z 1806 r.
3. Sady, commune of Stubice, lot no. 15, ground plan of the ground floor of a former

Mennonite church from 1806.

réwnos¢, przede wszystkim wobec
Boga. Mennonici praktykowali
prawdziwe braterstwo i mito$§¢
pomigdzy cztonkami swego Kos-
ciota. Wyznawali konieczno$¢é
dzielenia si¢ posiadanymi dobra-
mi w duchu wzajemnej pomocy,
dla zaspokojenia potrzeb innych.
Nie chrzcili niemowlat, co wyni-
kato z przyjetej przez nich biblij-
nej koncepcji Kosciota. Chrzest
przyjmowali w wieku dojrzatym.
Nie wolno im byto sprawowaé
zadnych urzeddw ani tez stuzy¢
w wojsku.

Przybysze reprezentowali wy-
soki poziom gospodarki i kultury
osadniczej, przez co stali si¢

osadnikami wysoce pozadanymi.
Polska uwazana byta wowczas za
kraj peten swobdd, w ktérym
panowata tolerancja religijna. Do
sprowadzenia mennonitdw przy-
czynit si¢ prawdopodobnie naj-
wybitniejszy przedstawiciel pol-
skiej reformacji, Jan kLaski.
Podczas swoich podrézy do Fry-
zji zetknal si¢ on z Menno
Simonsem, duchowym przywod-
ca sekty, z ktérym toczyt pole-
miki na tematy doktrynalne.
Mennonici osiedlali si¢ na
Zutawach Wislanych i w okoli-
cach Gdanska. Za pierwszg osa-
de mennonickga uwaza si¢ wie$
Tujce (Trigenhof), zatozong przez

burmistrza gdanskiego, Fabera'.
Fakt ten potwierdza przybycie do
Gdanska w 1549 r. Menno Si-
monsa, co moze $wiadczy¢ na
korzy$¢ teorii, Ze osadzenie men-
nonitow na tych terenach mu-
sialo by¢ akcja zorganizowang.
Przedstawiciele Rady Miasta za-
gwarantowali mennonitom m.in.
swobody religijne, jak réwniez
inne przywileje, np. ulgi zwigza-
ne z placeniem czynszu i podat-
ku na rzecz wtlasciciela ziemi
1 panstwa, w zamian za co osad-
nicy zobowiazali si¢ do roznora-
kich prac majacych na celu inten-
syfikacje gospodarki rolnej oraz
zagospodarowanie podmoktych
terené6w i nieuzytkéw’. Koloni-
zacji sprzyjaty takze czynniki po-
lityczne. Wprowadzona w 1573 r.
Konfederacja Warszawska zapew-
nifa innowiercom osiedlajagcym
si¢ na terenach Rzeczypospolite]
wolno$¢ wyznania. Jednak naj-
wieksze znaczenie dla rozwoju
kolonizacji w jej poczatkowym
okresie miaty kontakty gospodar-
cze Gdanska z Amsterdamem.
Najwigcej kolonistow pochodzi-
to z Fryzji, ale sporo byto tez
kolonistow dolnoniemieckich’.
W 1568 r. przybysze holenderscy
zostali osadzeni przez staroste
rogoznickiego Jana Dulskiego na
Nizinie Sartawicko-Nowskiej:
»~daje on 50 witok Tomaszowi
i Piotrowi Jansen, Leonardowi
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4. Wilkoéw nad Wista, gm. Leoncin, nr posesji 21, rzut przyziemia chatupy typu niemieckiego (Langhof), najpowszechniej wystepujacej m.in.

na Mazowszu.

4. Wilkéw on the Vistula, commune of Leoncin, lot no. 21, ground plan of the ground floor of a German-type cottage (Langhof), the most

widespread in, i. a. Mazovia.
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5.Pomocnia, gm. Pomiechdéwek, nr posesji 16, zagroda holenderska z domem usytuowanym
od strony wschodniej, mieszczacym pod wspolnym dachem cz¢$¢ mieszkalng i obore.

5. Pomocnia, commune of Pomiechowek, lot no.

16, Dutch farmstead with a house located

to the east with a residential part and a barn under a single roof.

von Pho, Bernardowi von Bayer,
Andrzejowi Unruh razem z ich
domownikami i krewniakami™.
W 1577 r. w okolicach Malborka
istnialo juz 12 miejscowosci za-
mieszkanych przez osadnikow.
Kolejne osady powstaja w latach
1600-1650 w okolicach Chetma
i Swiecia oraz w pocz. XVII w.
w okolicach Torunia i Wtoctaw-
ka’. Koloniéci docieraja rowniez
do Warszawy, gdzie w 1628 r.
osiedlaja si¢ na Saskiej Kepie.
Obszar osadnictwa holender-
skiego w pierwszym okresie ko-
lonizacji nie ograniczat si¢ jedy-
nie do dolnej Wisty. W 1599 r.
z inicjatywy starosty puckiego
Jana Wejchera koloniSci zostaja
osadzeni nad Rega, w dwoch
wsiach: Karwienskie i Kniewskie
Btota. Kolonizowane sa réwniez
tereny nad Bugiem (wsie Neu-
dorf i Neubrau)®, okolice Stawa-
tycz’, a takze obszary potozone
z dala od wigkszych rzek, jak np.
wsie na Ziemi Sochaczewskiej za-
siedlone przez Hieronima Radzie-
jowskiego w 1645 r. — Baranow,
Jaktorow, Kaski oraz Szczawinek®.
Pierwszymi kolonistami, jak
powiedziano wcze$niej, byli

Holendrzy, w pdZniejszym nato-
miast okresie (XVIII w.) gtownie
rolnicy niemieccy z Dolnych
Niemiec oraz wtloscianie polscy.
Stad wtasnie na okreslenie osad-
nikow wzigta si¢ spolszczona
nazwa ,,0leder”’, oznaczajaca juz
nie tylko ich narodowo$¢, ale
roOwniez system gospodarowania
przyniesiony z Holandii, oparty
na duzej wolnos$ci i (w pozZniej-
szym okresie) wieczystej dzier-
zawie, obcigzony jedynie czyn-
szami pieni¢znymi placonymi na
rzecz wlasciciela gruntow.
Kolonistow osadzano zawsze
badz nad brzegami rzek, badz na
nieuzytkach i mokradtach. Dzigki
wyniesionemu z ojczyzny wielo-
wiekowemu doswiadczeniu w wal-
ce z woda potrafili oni droga zak-
fadania catego systemu rowow,
tam i grobli wspaniale zagospo-
darowa¢ nawet catkiem nieuzy-
teczne, z pozoru nienadajace si¢
do prowadzenia dziatalno$ci gos-
podarczej obszary. Gospodarka
ich, w ktorej dominujaca role
odgrywaty hodowla bydta oraz sa-
downictwo, cechowata si¢ znacz-
nie wigksza wydajnoscig, nowo-
czesnoscig 1 lepsza organizacja

KOMUNIKATY.

pracy niz gospodarka chlopow
panszczyznianych. Stad tez kolo-
nizacja terenow lezacych dotad
odiogiem przyniosta ich wiasci-
cielom wielkie korzyS$ci, dopro-
wadzita bowiem do rozszerzenia
arealu ziem uprawnych, zasiedle-
nia pustek, osuszenia mokradet,
trzebienia lasoOw oraz intensyw-
niejszego wykorzystania past-
wisk 1 tak.

Kolonizacja holenderska by-
fa w calosci kolonizacja rolng’.
Odmienno$¢ gospodarki Holen-
drow byta tak oczywista i pow-
szechnie znana, ze w umowach
przewaznie tym si¢ nie zajmo-
wano. Uksztaltowanie zasiedla-
nego terenu oraz charakter i wy-
dajnos¢ gleby mialy wptyw nie
tylko na zycie gospodarcze ,,0l¢-
drow”, ale rowniez na formy
osadnictwa i charakteryzujace si¢
oryginalno$cia wygladu budow-
nictwo. Niemal wszystkie osady
powstawaly na petnych polodow-
cowych wod sandrach i wydmach
moreny czotowej. Uprawiana
przez kolonistéw ziemia byta roz-
nej klasy, np. najzyZzniejsze gleby
wystepowaly na Zutawach Wisla-
nych, za§ w miar¢ posuwania si¢
w goére Wisty byly one coraz
stabsze. Osadnicy mieszkali
w rzeddwkach lub wsiach kolonij-
nych". Rzedowka, starsza z form
osadniczych, budowana byta nad
rzekami czy zbiornikami wad.
Kazdy z osadnikow otrzymywat

6. Wilkéw nad Wista, gm. Leoncin, nr po-
sesji 20, drewniane zwienczenie wy-
wietrznika z obory.

6. Wilkow on the Vistula, commune of
Leoncin, lot no. 20, wooden crowning of
a barn window vent.
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waski pas gruntu, biegnacy pro-
stopadle do cieku wodnego (rze-
ki). Gospodarstwo lokowano na
jednym koncu takiego pasa,
w poblizu wody. Poszczegodlne
gospodarstwa taczone byty droga
biegnaca wzdtuz rzeki poprzecz-

nie do owych paséw. Droga ta
czgsto znajdowala si¢ na wale
przeciwpowodziowym. Inaczej
wygladata wie$ rozrzucona, loko-
wana najczesciej] w celu wykar-
czowania lasu oraz zagospodaro-
wania nieuzytkow zalewanych

7. Drzwi wejsciowe do czgsci mieszkalnej i gospodarczej w domach holenderskich z okolic

Warszawy.

7. Entrance door to the residential and farm part of Dutch houses in the region of Warsaw.
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okresowo przez rzeke¢. Zazwyczaj
wilasciciel gruntu zezwalal osad-
nikom na wykarczowanie pew-
nego fragmentu lasu, a kazdy ko-
lonista przewaznie sam wybierat
sobie miejsce dogodne na kar-
czunek. Uzyskane w ten sposob
i przeznaczone pod uprawe
grunty zblizone byly do kwadra-
tu lub wieloboku. Budynki sta-
wiano najczesciej posrodku owych
gruntow. Gospodarz prowadzit
od nich droge do traktu gléwne-
go, biegnacego przez osadg lub
w jej poblizu.

Mozna wyrézni¢ dwa typy
gospodarstw holenderskich. Pier-
wszy to duze, bogate gospodar-
stwa, ktére powstawaly w po-
czatkowym okresie kolonizacji
w Prusach Krélewskich i Ksig-
zgcych, na dobrych glebach. Do
drugiego typu naleza osady za-
ktadane w poOZniejszym czasie
w gbrze Wisty, mate, mniej wy-
dajne, biedniejsze.

Najwazniejszym zadaniem
kolonistow bylo osuszenie za-
siedlanych gruntéw. Pierwsze
prace melioracyjne dokonywane
byly réwnolegle z budowa domu,
a wlasciwie z przygotowywa-
niem miejsca pod jego budowe.
Podmokty, niego$cinny teren prze-
cinano odwadniajacymi rowami
i kanatami, wykopywano glebo-
kie stawy, w ktérych w czasie
opadéw miat si¢ gromadzi¢ nad-
miar wody, za$ wydobyta ziemi¢
przewozono na miejsce siedliska
i usypywano wzgorek, na ktorym
stawiano dom, a czgsto i calg za-
grodg. Wszystkie dzieta meliora-
cyjne — kanaly, stawy, zastawki,
$luzy itp. wymagaly pozniej nie-
rzadko rozbudowy, a na pewno
konserwacji, naprawy i poglebia-
nia, zwlaszcza po powodziach,
kiedy to ulegaly zamuleniu.

Charakterystyczne dla krajo-
brazu wsi holenderskiej byty,
obok rowow i stawow meliora-
cyjnych, waty przeciwpowodzio-
we 1 wyzej wspomniane Sztucz-
nie usypane wzgorki. Waty chro-
nigce ziemie 1 gospodarstwa
osadnikow przed zalaniem byty
pierwotnie stosunkowo niewiel-



kie i wiosenne wody cz¢sto moc-
no je naruszaly. Dlatego tez sa-
dzono wierzby i topole, ktore
mialy zabezpieczy¢ okolice przed
kra i czynionymi przez nig szko-
dami. Dopiero pdzniej zaczeto
sypa¢ wicksze waly, skuteczniej
opierajace si¢ naporowi wod
rzecznych. Powstawaly nawet
Zwiazki Watowe'"', ktore za zada-
nie obraly sobie budowe i kon-
serwacje waldow przeciwpowo-
dziowych. Domy, aby zapobiec
ich calkowitemu zalaniu, sta-
wiano na wyzszych miejscach.
Temu wlasnie stuzyty sztuczne
pagorki, tworzone z braku natu-
ralnych wzniesien. Holendrzy nie
bali si¢ wody, a wylew nie byt
uwazany przez nich za klgske,
jesli tylko zalewat dolne pigtro
czy piwniczke. Inwentarz zywy,
zapasy 1 pasze przenoszono na
strych, pozostawiajac na pastwe
wody puste pomieszczenia.
Czynita ona wiele szkdd, lecz
rowniez i duzo dobrego. Przede
wszystkim nanosita zyzny namut,
zatrzymywany przez plecione
ptoty, drzewa i krzewy, ktory
pozwalal osiggnaé wysokie plo-
ny, a jednocze$nie wymywata
z obor na pola bydlgcy nawoz. Te
ostatniag czynno$¢ umozliwiato
odpowiednie ulokowanie domu.
Byt on zawsze stawiany czg$cig
mieszkalng w gdre nurtu rzeki lub
prostopadle do jej biegu. Dlatego
powodziowa woda najpierw wply-
wala do czg$ci mieszkalnej, a do-
piero potem do czgéci gospodar-
czej. Tym samym wszelkie nie-
czystosci byty z domu wymywa-
ne i zatrzymywaly si¢ na stawia-
nych na polach plecionych wierz-
bowych plotach, rozciagnigtych
pomigdzy wierzbami i topolami.
We wsiach holenderskich
wystepuja trzy typy zabudowan:
fryzyjski, niemiecki i polski.
Zagroda fryzyjska taczyta
pod wspolnym dachem wszyst-
kie budynki, stykajace si¢ ze so-
ba pod roznymi katami (domy
typu Winkelhof i Kreuzhof").
Z przodu stawiana byta zwykle
mala przybudéwka mieszkalna,
nieraz pigtrowa, ktora stuzyta

KOMUNIKATY.

8. Sady, gm. Stubice, nr posesji 15, zbér mennonicki z 1806 r.
8. Sady, commune of Stubice, lot no. 15, Mennonite church from 1806.

seniorom rodziny za mieszkanie.
Za nig znajdowal si¢ wiasciwy
budynek mieszkalny, dalej obora
i stajnia, za nimi stodota. Migedzy
stodota a stajnia dobudowywano
prostopadle do nich pomieszcze-
nie przeznaczone na pasz¢. Tego
typu zabudowanie, majace forme
zagrody katowej, charakterysty-
czne bylto dla pierwszych kolo-
nistow, zasiedlajacych tereny Zu-
faw Wislanych.

Drugi typ zagrody, niemiec-
ki, dominujacy m.in. na Mazow-
szu, wiaze si¢ z pOzniejsza fa-
la osadnictwa holenderskiego.
Zagroda ma ksztalt rzedowki, tj.
wszystkie budynki znajduja si¢
pod jednym dachem i stoja w jed-
nej linii (dom typu Langhof").
Czegs$¢ mieszkalna sktadata sie
zwykle z czterech pomieszczen
rozlokowanych wokdt centralnie
umieszczonego systemu ognio-
wego, dwie komory usytuowane
na granicy z obora pehily role
$luzy dla nieczystosci, dalej za$
byta obora, a nastgpnie stodota
(sporadycznie, gdyz najczgsciej
stawiano ja oddzielnie). Funkcje
gospodarcze petnit bardzo czg¢sto
strych, przechowywano tam bo-
wiem plody rolne, a nierzadko
na wypadek powodzi wydzielano
pomieszczenia mieszkalne. Ten

typ zagrody sprawdzit si¢ w gos-
podarstwach matorolnych chto-
poOw, gdzie nie trzeba byto budo-
wac osobnej stodoty.

Trzeci typ stanowi zagroda
polska, charakterystyczna dla ko-
lonistow pochodzenia polskiego,
osadzanych na prawie holender-
skim od XVIII w. W zagrodzie
tej wszystkie budynki (dom, sto-
dofa, obora) sytuowane byty od-
dzielnie, w rozproszeniu, naj-
czg$ciej na planie czworoboku.

9. Wilkéw nad Wista, gm. Leoncin, nr
posesji 3, detal szczytu dachu w nieist-
niejagcym juz domu.
9. Wilkow on the Vistula, commune of
Leoncin, lot no. 3, detail of a roof gable in
a non-extant house.
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10. Nowy Kazun, gm. Czosnow, nr posesji 22, zbor mennonicki z 1892 r.
10. Nowy Kazun, commune of Czosnéw, lot no. 22, Mennonite church from 1892.

Wyrdznione typy zagrdd,
z wyjatkiem zagrody fryzyjskiej
wlasciwej dla Zutaw, nie byly
charakterystyczne dla konkret-
nego terenu, najczesciej wyste-
powaly obok siebie, a o ich rdz-
norodno$ci decydowata przede
wszystkim narodowo$¢ i zamoz-
no$¢ kolonisty.

Cze$¢ domow holenderskich
wyposazano w narozne lub fron-
towe podcienia. Byly one zna-
kiem zamozno$ci gospodarza,
dlatego tez spotyka si¢ je najczes-
ciej na nizinach nadwislanskich,
szczegblnie na Zulawach, gdzie
wystepowaly najwicksze i najbo-
gatsze gospodarstwa. Podcienia
owe stanowig nierzadko specjal-
ng pigtrowa przybudowke, wysu-
nieta przed chatg i wsparta na
5-6 stupach. Jest ona tak wysoka
jak chata i tak szeroka, ze tworzy
podjazd dla wozdéw. Cata gérna
czg$¢, stuzaca za spichlerz lub
mieszkanie, jest z frontu i z bo-
kow obita deskami lub wykona-
na z litych bali i przykryta dwu-
spadowym daszkiem. Stupy maja
wysokos¢ zrebu chaty, w prze-
kroju sa koliste lub czworo-
boczne, polaczone zastrzatami
z pozioma belka dzwigajaca
podcienie.
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Budownictwo holenderskie
jest przede wszystkim budownic-
twem drewnianym. Podstawo-
wymi materiatemi sga sosna, to-
pola ($ciany) i dab (podwalina,
stupy). Budynki stawiane bytly
w konstrukcji zrgbowej lub zre-
bowo-sumikowo-tatkowej oraz
stupowo-ryglowej. Zrab budyn-
ku uktadano bezposrednio na
ziemi lub na fundamencie wyko-
nanym ze stupéw dgbowych wbi-
tych w ziemig¢, umieszczonych
pod wiazaniami konstrukcyjny-
mi albo na polnych kamieniach
polozonych pod cata diugoscia
podwaliny. Bale zrebu byly cio-
sane lub tarte, na wegtach taczo-
ne na ,rybi ogon” lub ,na za-
mek”, bale podwaliny natomiast
faczono ,,na zamek”, a na dtugo-
$ci na ,,piorunowy znak”. Sciany,
najczes$ciej w oborze, stabilizo-
wano lisicami — pionowymi stup-
kami przymocowanymi z dwoch
stron bali lub podciagiem (sos-
rgbem) — belkg biegnaca wzdtuz
budynku pod belkami stropo-
wymi. Uszczelniano je glina,
mchem, sporadycznie listwami.
Dom nakryty byl krokwiowo-
jetkowym dachem opartym na
belkach stropowych lub ostatniej
belce zrgbu. Ze wzgledu na duza

wysoko$¢ dachu wzmacniano go
najczesciej stolcem i krzepicami.
Miat form¢ dwuspadowa, rzadziej
naczétkowa, pokryty byt stoma,
dachowka, gontem lub blacha.

Domy ,,0lederskie” do dnia
dzisiejszego sprawiaja, w poro-
wnaniu z zabudowaniami wsi
polskiej, imponujace wrazenie.
Dzigki odmiennemu systemowi
gospodarowania, znacznej nieza-
leznosci i samorzadnosci, a prze-
de wszystkim zamoznosci kolo-
nistow, sta¢ ich byto na stawianie
duzych budynkow, ozdobionych
bogata stolarka okienng i drzwio-
wa, ktdra do dzis$ potrafi zadziwi¢
swoim picknem i profesjonaliz-
mem wykonania.

Zasoby osadnictwa i archite-
ktury holenderskiej ulegaja po-
wolnym przeobrazeniom. Na sku-
tek przerwania w 1945 r. ciag-
fosci kulturowej i historycznej
terendw objetych kolonizacja (wy-
siedlenie osadnikéw), poszcze-
golne zabudowania, zagrody
i wsie ,,olederskie” przeksztatca-
ne sa wedlug nowych wzorcow.
Obecni wtasciciele nie czuja
przywiazania do terenu, na kto-
rym zyja, nie rozumiejg sensu
i celowosci konkretnych rozwia-
zan — czy to formy i rozplanowa-
nia chatup i zagréd, czy tez ich
usytuowania na specjalnie usy-
panych wzgdrkach, w oddaleniu
od giéwnych drog, posrdd sztucz-
nych nasadzen.

Wtasnie ten brak zrozumie-
nia prowadzi do niedocenienia
dokonan poprzednich wiascicieli.
Niekonserwowanie zabudowan,
przebudowywanie ich, sytuowa-
nie nowych budynkow na niz-
szych miejscach doprowadzito do
zmiany krajobrazu kulturowego
wsi 1 powolnej destrukcji zacho-
wanych obiektéw. Niewiedza,
jakim gospodarczym celom miato
stuzy¢ osadnictwo, niezrozumie-
nie jego naturalnego powigzania
z otaczajacg przyroda, a zwlasz-
cza jego Scistego zwiazku z rze-
ka spowodowaty wiele niepoza-
danych przeksztatcen. Madro$¢
i doswiadczenie ,,0ledréw” po-
twierdzane jest co roku, kiedy to



zwigkszajacy si¢ poziom wod
gruntowych zagraza podmaka-
niem nisko postawionych domow
lub, w wypadku $nieznych zim,
wrecz zalewaniem dolnych kon-
dygnacji budynkow.

Nie wykorzystuje si¢ starych
do$wiadczen kolonistow — wzgor-
ki sa niwelowane, wierzby, to-
pole, wikliny wycinane, rowy,
a zwlaszcza stawy gromadzace
nadmiar woéd niekonserwowa-
ne, przez co ulegaja zamuleniu.
Wszystko to prowadzi do nieko-
rzystnych zmian w krajobrazie
kulturowym obszarow nadrzecz-
nych. Zmienia si¢ réwniez przez-
naczenie wielu siedlisk, ktore
w wyniku wyludniania si¢ i sta-
rzenia wsi zaczynaja penic funk-
cje rekreacyjne. Powstaja nowe
domy, niemajace zupeinie nic
wspolnego z zabudowa wiejska,
teren ulega powolnej urbanizacji.

Pomimo to jednak wiele zato-
zonych przez kolonistow osad
zachowato swoj tradycyjny his-
toryczny charakter. Dotyczy to
zwlaszcza ukladow wiejskich.
Wsie sytuowane w poblizu rzek —
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12. Sady, gm. Stubice, nr posesji 17, dom typu holenderskiego z cz¢$cia mieszkalng dla
senioréw rodziny dostawiong we wschodnim szczycie.

12. Sady, commune of Stubice, lot no. 17, Dutch-type house with a residential part intend-
ed for the elders of the family added to the eastern gable.

rzegdowki, ale réwniez wsie ko-
lonijne, praktycznie nie ulegly
wigkszym zmianom. Wszystkie
elementy je tworzace (system
drog, lokalizacja dziatek, sztucz-
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11. Pomocnia, gm. Pomiechdéwek, nr posesji 16, glinobitka holenderska.
11. Pomocnia, commune of Pomiechowek, lot no. 16, Dutch glinobitka (wall constructed out

of a mixture of wet clay and straw).

ne nasadzenia, melioracje itp.) sa
w dobrym stanie. Jest to spowo-
dowane znacznym oddaleniem
od centréw administracyjnych —
lokalne drogi i dlugie dojazdy
nie podlegaja szybkim zmianom.
Dzigki temu przeobrazenia, jakie
mozemy obserwowac, nie zakto-
caja zachowanych tradycyjnych
rozwigzan. Zabytkowa zabudowa
jest w takim stanie, ze w dalszym
ciggu mozemy mowic o istnieniu
jednego z ostatnich autentycz-
nych zespotéw historycznego
budownictwa w Polsce.

Stanowi ono niewatpliwy fe-
nomen i przyktad udanego zwigz-
ku cziowieka i natury (rzeki).
Ukazuje, jak wiele moze nauczy¢
si¢ czlowiek, podpatrujac przy-
rod¢ 1 z nig wspolpracujac. Jest
to chyba najblizszy naturze typ
gospodarki, z jaka mieli do czy-
nienia mieszkancy terenow zale-
wowych, przeniesiony bezpo$red-
nio z ojczyzny pierwszych osad-
nikdw — Niderlandow. Dlatego
tez nalezy chroni¢ i propagowac
pozostatosci tej kultury, ktora
w tak niewatpliwy, niepowta-
rzalny i charakterystyczny sposéb
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wplyngta na uksztattowanie
oblicza terenéw nadrzecznych.
Widoczne jest to nawet tam,
gdzie dzisiaj nie pozostaly juz
materialne $lady po osadnikach
w postaci wsi czy zagrod, lecz
jedynie nasadzenia drzew i krze-
wOW oraz rowy osuszajace teren.

W tym celu w ramach Sto-
warzyszenia Konserwatorow Za-
bytkoéw opracowany zostal ze
srodkow Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego pro-
jekt Internetowego katalogu za-
bytkow osadnictwa holender-
skiego w Polsce, ktory funkcjo-
nuje pod adresem: holland.org.pl.

Ze wzglegdu na ogromny
zakres planowanych prac (przy-
gotowanie serwisu internetowego
oraz prace dokumentacyjne w te-
renie), jak rowniez konieczno$¢
zgromadzenia odpowiednich do
zrealizowania zadania funduszy
na wykonanie projektu przewi-
dziano co najmniej dwa lata.

W roku 2005 opracowana
i uruchomiona zostata w interne-
cie strona po$§wiecona kolonizacji
holenderskiej w Polsce, ukazuja-
ca jej historie, zasieg, sie¢ osad-
niczg, wsie i budynki oraz cmen-
tarze na terenie Mazowsza — jed-
nej z najwigkszych naszych krain

13. Fragment obrazu namalowanego bezposrednio na jednej ze $cian w izbie stuzacej do
odprawiania modlitw.
13. Fragment of a painting executed directly on one of the walls of a prayer room.

W pierwszym etapie zaktada
si¢ udokumentowanie material-
nego dziedzictwa kulturowego
zwigzanego z osadnictwem ho-
lenderskim w Polsce, tj. wiejs-
kich osad, zagrod, budynkow, za-
rowno mieszkalnych, jak i gospo-
darczych, a takze zboréw i cmen-
tarzy, oraz popularyzacj¢ roli,
jaka spetniali osadnicy w naszej
historii — w formie dwujezycz-
nego, polsko-angielskiego porta-
lu internetowego.
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historycznych. To wtasnie na
Mazowszu, cho¢ zasiedlonym
stosunkowo pozno, bo dopiero
w XVII w., kolonisci zalozyli
okoto 200 wsi.

Rok 2006, przy dziatajacej
juz w Internecie bazie, dzigki
pozyskanym nowym §rodkom,
poswigcony zostanie na dokon-
czenie opracowania merytorycz-
nego serwisu, w ktorym umiesz-
czona ma by¢ dokumentacja
z pozostatych kolonizowanych

terenéw: Pomorza, Wielkopolski,
Kujaw i innych.

Tworzona obecnie strona pod-
lega¢ bedzie w przysztosci roz-
budowie. Przewiduje si¢, ze zgro-
madzony material bedzie sukce-
sywnie uzupelniany relacjami
i wspomnieniami osadnikow oraz
licznymi informacjami dotyczacy-
mi archiwaliéw i kartografii. Ma
on by¢ prezentowany w taki spo-
sob, aby mozna go bylo wyko-
rzysta¢ np. w programach eduka-
cyjnych czy popularyzatorskich
przeznaczonych dla szkét i uczelni.

Promocja projektu przepro-
wadzona zostanie przede wszyst-
kim w Internecie, ale rowniez na
famach pism i wydawnictw po-
$wigconych ochronie zabytkow.

Mamy nadziej¢, zZe program
pozwoli nie tylko okresli¢ rodzaj
zabytkow zwigzanych z osad-
nictwem i wielkos$¢ ich zasobow,
ale rowniez przyczyni si¢ do
opracowania polityki ochrony
oraz zabezpieczenia tych obiek-
tow przed zniszczeniem.

Tworzony portal spetni¢ ma
rowniez inne, niezwykle wazne
zadanie — upowszechni¢ wiedze
o kolonizacji ,,olgderskiej” w na-
szym kraju. Wigkszo$¢ $§wiato-
wych obcojezycznych stron in-
ternetowych poswigconych osad-
nictwu holenderskiemu i menno-
nitom nie kojarzy faktu wystgpo-
wania tej kolonizacji w Europie
Srodkowej i Wschodniej z Polska
— pisze si¢ o Holendrach w Pru-
sach i Rosji, a obrazuje mapami
Polski znajdujacej si¢ od konca
XVII do pocz. XX w. pod zabo-
rami. Tymczasem Holendrzy po-
jawili si¢ u nas w XVI w., spro-
wadzeni przez Polakow — wias-
cicieli terenow zalewowych, za-
rowno krolewszczyzn, jak i kos-
cielnych oraz prywatnych.

Waznym celem projektu be-
dzie gromadzenie wszelkich in-
formacji zwiazanych z osadnict-
wem, dotyczacych obiektéw rucho-
mych i nieruchomych, zwyczajow
1 obyczajow, kultury osadnikow,
przedstawienie jak najszerszego
obrazu tego zjawiska, a jednocze-
$nie okreslenie najcenniejszych,



ale i najbardziej reprezentatyw-
nych obiektow architektury, kto-
rych ochrona stanowi¢ bedzie pod-
stawe zachowania Swiadectw ko-
lonizacji holenderskiej w Polsce.
W dalszej przyszio$ci zakta-
da si¢, ze portal stanowi¢ begdzie
forum wymiany informacji i po-
gladow, miejscem gromadzenia
opracowan 1 artykutow poswie-
conych ,,olegdrom”. Bezptatnie
umieszczaé bedzie mozna w nim
informacje o wystawach, plene-
rach, konferencjach, prezento-
wa¢ dokumentacje, projekty ar-
chitektoniczne obiektow nawig-
zujace do tradycyjnych domow
kolonistow, publikowac artykuty,
e-ksiazki, foldery itp. (oczywis-
cie z zachowaniem praw autor-
skich do tych dziet). Na jego stro-
nach znajda si¢ rOwniez zawia-
domienia o kursach, szkoleniach,
spotkaniach, wycieczkach i wszel-
kich innych dziataniach zwiaza-
nych z popularyzacja i ochrona
zabytkow. W przysziosci portal,
w miar¢ rozbudowy i funkcjono-
wania, powinien zarabia¢ na sie-
bie np. sprzedaza e-ksigzek czy
tez organizacja objazdow-wy-
cieczek po terenach zwigzanych
z osadnictwem holenderskim.
Nalezy jednak caty czas mie¢
na uwadze fakt, iz podstawa dal-
szych rozbudowanych dziatan
bedzie pelna ewidencja i opisa-
nie wszelkich przejawow koloni-
zacji holenderskiej — zarowno ist-
niejacych, jak i niezachowanych
do dnia dzisiejszego. W chwili
obecnej jest to rzecz najwazniej-
sza. Wszyscy zajmujacy sie ta te-
matyka maja Swiadomo$¢, ze ko-
nieczne jest pilne opisanie tego
zjawiska i czynna ochrona jego
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Mgr Jerzy Szalygin, etnograf, kon-
serwator zabytkéow, absolwent Ka-
tedry Etnografii Instytutu Historycz-
nego Uniwersytetu Warszawskiego
(1987). Rzeczoznawca Stowarzyszenia
Konserwatorow Zabytkow w dzie-
dzinie ochrony zabytkow nierucho-
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kralnej, malomiasteczkowej i ludo-
wej. Glowny specjalista do spraw
ewidencji obiektéow zabytkowych
w Of$rodku Ochrony Zbioréw Pu-
blicznych w Warszawie.

14. Wierzby posadzone na miedzach przedzielajacych pola oraz przy drogach stanowia
nieodiaczny element krajobrazu holenderskiego (okolice Nowego Troszyna).

Fig. 14. Weeping willows planted on boundary strips separating fields and along roads con-
stitute an indissoluble element of the “Dutch” landscape (the environs of Nowy Troszyn).
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THE HERITAGE OF THE POLISH DUTCH

he Dutch settlement move-

ment in Poland in unused
floodlands located along the
Vistula, the Bug, the Wkra and
other rivers, originated in the
Commonwealth during the six-
teenth century. The influx of the
colonists who came from Flanders
and Friesland, was caused, on
the one hand, by the religious
repressions suffered by the Men-
nonites in The Netherlands and,
on the other hand, by practical
reasons: the newcomers repre-
sented a high economic level and
thus were regarded as highly
desirable settlers. They were
always offered land either along
river banks or marshes and waste-
lands. Thanks to centuries-long
experiences in combating water,
won in their homeland, they were
capable of developing terrains
which at first glance appeared to
be totally useless, by establishing
a whole system of ditches, dams.
and dikes. The farms of the first
settlers, with a dominant part
played by animal husbandry and
orchards, were characterised by
much larger productivity, the
application of modern solutions,
and a better organisation of
labour than those of the corvée
peasants. The economic basis
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consisted of a cash rent payable to
the landowners in return for leas-
ing and cultivating the land.

Due to the different system of
management, considerable inde-
pendence, self-governance, and
predominantly, prosperity, the
settlers could afford to erect
impressive buildings, decorated
with lavish window and door
joinery, and admired up to this
very day for their beauty and
professional execution.

Both individual Dutch build-
ings and entire villages are suc-
cumbing to gradual transforma-
tion and destruction. Settlements
colonised according to Dutch law
have, in contrast to the surround-
ing villages, preserved their tradi-
tional and historical character;
furthermore, they include a multi-
tude of historical buildings repre-
senting various architectural styles.
Unfortunately, we possess only
fragmentary information about the
total resources as well as the size
of the settlement network. This lack
of data has led to the absence of
suitable protection for the remnants
of Dutch settlements in Poland
which, after all, are of value not
only for Polish culture, but also
for Dutch and German tradition;
unfortunately, all three remain

ignored and threatened with dev-
astation and, worse, oblivion.

This is the reason why the
Association of Conservators of
Historical Monuments has propos-
ed an Internet catalogue of Dutch
settlement monuments in Poland,
available at: holland.org.pl.

The program in question
assumes a material documenta-
tion of the cultural heritage as-
sociated with the Dutch settle-
ments, i.e .villages, farmsteads,
residential and farm buildings, as
well as churches and cemeteries;
other tasks entail a popularisation
of the part played by the settlers
in our history in the form of
a Polish-English Internet portal.

We sincerely hope that the
idea of creating the such a portal
will interest numerous active par-
ticipants in its expansion and
functioning. The description and
propagation of knowledge about
historical monuments connected
with Dutch colonisation is the only
solutions enabling their actual
protection and preservation for
future generations. We cannot per-
mit yet another element of tradi-
tional rural culture to be doomed
to oblivion, especially consider-
ing that it is so closely connect-
ed with three worthy traditions.



Karol Guttmejer
konserwator

Biuro Stofecznego Konserwatora Zabytkéw
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ZABYTKOWE BUDOWLE DREWNIANE I STOLARKA

ARCHITEKTONICZNA WOBEC WSPOLCZESNYCH ZAGROZEN
Red. Emanuel Okoh, Wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruh 2005

rewno jako materiat budow-

lany towarzyszy czlowie-
kowi od zarania jego dziejow.
Wynika to z jego zalet — jest 1zej-
sze od innych materiatow budow-
lanych, tatwiejsze w obrobce,
bardziej elastyczne, co pozwala
na stosowanie go w roznych kon-
strukcjach. Mozna z niego zbu-
dowa¢ praktycznie caly dom,
wlacznie z uzytkowym wyposa-
zeniem, co jest juz niemozliwe
w przypadku takich materiatow,
jak kamien, cegla czy metal.
Zdarzaly si¢, co prawda, przy-
padki konstruowania wiazaréw
dachowych z cegly, to jednak nie
sposob tu unikng¢ drewna.

Drewno, mimo tak wielu za-
let, ma istotng wad¢ — nie jest tak
trwale, jak wspomniane inne
materialy budowlane, zwlaszcza
w niekorzystnych warunkach at-
mosferycznych i biologicznych.
Stad jako surowiec wystepujacy
w r6znej postaci w wielkich dzie-
Tach sztuki, od budownictwa kos-
cielnego i1 dworskiego — kiedy$
budowano z niego nawet duze
patace — poprzez stropy, wigzby
dachowe i schody, do wykwint-
nego wyposazenia §wiatyn i do-
mow, jest od dawna przedmiotem
badan konserwatorow zabytkow.
I to przedmiotem z jednej strony
bardzo wdzigcznym, gdyz obej-
mujacym wielkie, zréznicowane
pole badawcze, z drugiej jednak
niezwykle trudnym. Nadal poka-
zuje, jak wiele obszarow poznaw-
czych i metodologicznych stoi
otworem przed badaczami, szcze-
g6lnie w Polsce.

Kilkadziesiat lat temu wyda-
walo si¢, ze krag badaczy i te-
matyka badawcza zawezily si¢ do
kilku podstawowych zagadnien,
takich jak drewniane koScioty,
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przede wszystkim te najstarsze,
czy tez stolarka artystyczna.
W ostatnich latach obserwujemy
wyraznie, ze drewno staje si¢
przedmiotem interdyscyplinarnych
badan konserwatorskich. To nie
tylko historycy sztuki i architek-
tury czy tez konserwatorzy za-
bytkéw, ale takze technolodzy
drewna, biolodzy i chemicy zaj-
muja si¢ problematyka konserwa-
torska tego materiatu. I chyba nie
popetni¢ naduzycia, jesli po-
wiem, ze jest to m.in. zasluga
czolowego os$rodka konserwator-
skiego w kraju, jakim jest Instytut
Zabytkoznawstwa i Konserwa-
torstwa Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu.

Do powyzszej refleksji skia-
nia lektura publikacji, bedacej
pokiosiem migdzynarodowej kon-
ferencji, zorganizowanej przez
wspomniany instytut we wrzesniu
1999 r. Ksiazka pt. ,,Zabytkowe
budowle drewniane i stolarka
architektoniczna wobec wspdtcze-
snych zagrozen” skfada si¢ z 16

artykutéw, ktére mozna podzie-
li¢ na trzy grupy: metodologia
konserwatorska architektury drew-
nianej oraz stolarki; przyczynki
do dziejow architektury i stolarki;
konserwatorstwo budownictwa
drewnianego i stolarki. Tematyka
ta przeplata si¢ niejednokrotnie
w poszczegolnych artykutach.

Publikacje otwiera wypo-
wiedZ wybitnego znawcy architek-
tury drewnianej, niezyjacego juz
Mariana Korneckiego: ,,Drewnia-
ne kos$cioty w Polsce i ich zagro-
Zenia”. Autor przedstawia krotki
zarys dziejow budownictwa sa-
kralnego, a nastgpnie omawia
wczesniejsze 1 wspolczesne za-
grozenia tej unikatowej — w skali
Europy — grupy zabytkoéw. Uwage
skupia na zniszczeniach zabyt-
kowych $wiatyn, prowadzacych
do unicestwienia obiektu, m.in.
poprzez $wiadome podpalenia.
Zjawiskiem tym, niepokojaco
upowszechniajagcym si¢, autor
zajmowal si¢ szczegdlnie, po-
$wigcajac mu ,,samizdatowe”
wydawnictwa, w ktérych bit na
alarm. M. Kornecki w omawia-
nym artykule prezentuje kilka
konserwatorskich postulatow, na
zakonczenie opowiadajac si¢ za —
mato popularng do niedawna
w metodologii konserwatorskiej
— mozliwos$cig rekonstrukcji spa-
lonych kosciotéw. Swiatowe kon-
serwatorstwo od pewnego czasu
coraz chetniej stosuje t¢ metode.
,Precyzyjnie zrealizowana re-
konstrukcja po latach utozsami
si¢ z utraconymi niegdy$ auten-
tykami, a tragiczne katastrofy sta-
ng si¢ epizodami dlugiego ciagu
historii” — te stowa krakowskiego
uczonego zamykajace jego wy-
powiedz nie sa w zadnym przy-
padku obrazoburcze.
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1. Kosciot z Komorowic przeniesiony do Krakowa na Wolg Gustowska w 1950 r., stan po
pozarze w 1978 r. Fot. M. Kornecki. Wszystkie fot. repr. za zgoda wydawcy.

1. Church from Komorowice moved to Cracow at Wola Gustowska in 1950, burned in 1978
Photo: M Kornecki. All pictures used by the publisher’s consent.

Artykut Tadeusza Sadkow-
skiego ,,Stan i potrzeby badan
nad drewniang architekturg sa-
kralng Polski Poinocnej” nalezy
do grupy prac historyczno-ba-
dawczych. Autor, po krotkiej
prezentacji dotychczasowego sta-
nu badan, omawia rodzaj i ty-
pologi¢ sakralnego budownictwa
z obszaru dawnych Prus Kro-
lewskich. Zaprezentowane wyni-
ki badan sa nader interesujace.
Przedstawiajac regionalne r6z-
nice w konstrukcjach (szkieleto-
we, zrgbowe), typach przestrzen-
nych i innych rozwigzaniach for-
malnych (np. usytuowanie wie-
Zy), znacznie poszerza nasza do-
tychczasowa wiedz¢ na temat —
prawie nieistniejacej w literaturze
fachowej — architektury drewnia-
nej tego regionu Polski. Praca
zawiera takze pewne ,,smaczki”,
jak np. informacj¢ o historycznej
przemianie pojecia ,,mur pruski”
na tym obszarze.

Do tej samej grupy prac ba-
dawczych zaliczy¢ nalezy artykut
Rudolfa von Ohsena ,,Historische
Holzbauten in der landlichen
Siedlung an unterer und mittlerer
Weichsel”. Autor omawia ty-
pologi¢ zagréd zutawskich na
tle dwoch etapow osadniczych.
Interesujace sa rozwazania
na temat zalezno$ci uktadu
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przestrzennego od warunkow
ekonomicznych rzutujacych na
rozwoj gospodarki rolnej, a takze
omdwienie typow domow miesz-
kalnych oraz gospodarczych.
Praca ,,.Drewno jako budulec
w Prusach Krzyzackich — przy-
czynek do badan nad rolg drewna

w budownictwie S$redniowiecz-
nym” Mariana Arszynskiego,
wieloletniego badacza i znawcy
tego regionu, to rzeczywiscie
znakomity przyczynek do dzie-
jow technik budowlanych w daw-
nych wiekach. O tej problema-
tyce, malo rozpoznanej i niedo-
cenianej w badaniach historii
sztuki, nadal wiemy niewiele.
Zaprezentowany w artykule proces
przygotowywania drewna do
okreslonych celow w budownic-
twie, sposob jego wykorzystania,
nast¢pnie narze¢dzia i maszyny
budowlane, rusztowania to istot-
ne zrodio wiedzy o budownictwie
Sredniowiecznym. Nie zawsze
rozumie si¢ i wlasciwie docenia
zalezno$¢ artystycznego rozwoju
architektury od aktualnej wiedzy
technicznej. Autor omawia po-
nadto problematyke gospodaro-
wania tym surowcem, wykorzy-
stywanym takze poza budownic-
twem, np. w piecach ceglarskich,
szklarskich itp. Z tego powodu
zakon krzyzacki wprowadzit swo-
ista planowa gospodarke lesna.
Wydaje si¢, ze do znacznego

2. Kosciot z Komorowic przeniesiony do Krakowa na Wole Gustowska w 1950 r., wiernie
odbudowany po pozarze, stan po 1983 r. Fot. M. Kornecki.

2. Church from Komorowice moved to Cracow at Wola Gustowska in 1950, painstakingly
rebuilt until 1983. Photo: M Kornecki.



ubytku tego surowca przyczynito
si¢ jego codzienne zuzycie w go-
spodarstwie domowym do goto-
wania i ogrzewania w zimie.

Praca Ulricha Schaafa ,,Sy-
stemy ciesielskich znakow mon-
tazowych jako Zrodto wiedzy
o warsztacie ciesielskim i auten-
tycznej substancji zabytku na
przyktadzie KoSciota Pokoju
w Swidnicy” to prezentacja nie-
zwykle mozolnej, ale jakze
skutecznej metody badawczej.
Autor krotko przedstawia XVII-
wieczny warsztat ciesielski,
a nastgpnie w analityczny sposob
omawia konstrukcje tak niebywa-
fego obiektu, jakim jest szkiele-
towa $wiatynia w Swidnicy. Taki
rozbiér na czynniki pierwsze
wykonany przez U. Schaafa przy-
nosi bogata informacjg¢ o 6wczes-
nym warsztacie ciesielskim,
sposobie faczenia kolejnych ele-
mentdéw konstrukcyjnych, odwia-
zaniu poszczegolnych ram i wig-
zarow. Analiza znakow montazo-
wych (przy okazji opis narzedzi,
ktérymi byly wykonane) pozwo-
lita m.in. na wyodrgbnienie ory-
ginalnych i wtérnych elementow
konstrukcji. Schaaf pokazuje
istotng, cho¢ nie dla wszystkich
badaczy oczywista, metode¢: aby
zrozumie¢ drewniang konstrukcje
szkieletowa (a takze wiezbe), na-
lezy wtasSciwie odczyta¢ funk-
cj¢ poszczegdlnych elementow.
Wszak taki drewniany szkielet —
zwiazek nos$nych i usztywniaja-
cych cztonow — to przemyslane
dzieto inzynierskie. Czytajac ten
artykul, warto sobie uzmysto-
wi¢, jak skomplikowana byta
kolejno$¢ montowania omawia-
nego zabytku. Poza samym teks-
tem uznanie budzi rysunkowa in-
wentaryzacja konstrukcji i zna-
kéw montazowych.

Inny charakter, metodolo-
giczno-konserwatorski, ma praca
Aleksandra Koniecznego ,,Drew-
no jako wazne zroédto w komplek-
sowych badaniach architekto-
nicznych budowli murowanych”.
Jest to jeden z trzech artykutow
zamieszczonych w omawianej
publikacji, ktory przedstawia
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2. Gasawa, kosciol parafialny p.w. §w. Mikotlaja. Szkielet zachodniej $ciany. Stan z maja
1999 r. Fot. A. Jankowski.
2. The parish church of St. Nicholas. Frame of the west wall. Condition as of May 1999.
Photo: A. Jankowski.

zastosowanie stosunkowo mtodej
metody badawczej, jaka jest den-
drochronologia. Autor skupia si¢
na zastosowaniu tej metody do
badania budynkéw murowanych.
Na przyktadzie ko$ciota w Or-
necie i katedry w Kwidzyniu,
w oparciu o odpowiednio pobra-
ne i przebadane fragmenty ele-
mentéw drewnianych — gléwnie
z wigzby dachowej i konstrukcji
dzwonnej, autor weryfikuje da-
towanie poszczegolnych czto-
néw obu wspomnianych dziet
architektonicznych. Przy okazji
wskazuje inne elementy drewnia-
ne, ktére — po spetnieniu okre-
$lonych warunkéw — moga stu-
zy¢ do analogicznych badan. Sa
to pale fundamentowe, deski sza-
lunkowe zachowane w obiek-
cie itp.

Te¢ metodg badawcza prezen-
tuje doktadnie Andrzej Zielski
w artykule ,,Mozliwo$ci datowa-
nia metoda dendrochronologicz-
ng drewna budowlanego w Pol-
sce”. Po przedstawieniu w zarysie
narodzin tej dyscypliny nauko-
wej w Europie i Polsce i oméwie-
niu precyzji sekwencji przyros-
tow stoi w rosngcym drzewie,

autor prezentuje metode analizy
takich przyrostow i wynikajace
z tego wnioski, a takze sposob
badania drewna na danym obiek-
cie (co najmniej 31 stoi przyrostu
1 10 probek — zrzynkéw o szero-
kosci 4-5 cm lub wywiertow).
Pokazuje, jak wazne jest tworze-
nie katalogéw regionalnych dla
poszczegoOlnych gatunkoéw drew-
na. Brak takiego katalogu dla
modrzewia, natomiast dla Swier-
ku na potudniu Polski katalog
sigga m.in. do lat 1766, a nawet
1641. A. Zielski podaje obszary
takich opracowan katalogowych
dla dgbu w kilku czesciach Pol-
ski, dla sosny — tylko dla Pomo-
rza Nadwis$lanskiego, a dla jodty
w potudniowej czgsci Polski — od
1106 r. do 1998 r.! Problemem
w badaniach jest import drewna
z innych obszaréw. Migdzy inny-
mi w trakcie badan w latach 80.
XX w. okazalo sie, ze drewno
z Pomorza Gdanskiego wystepu-
je w wielu obiektach catej Europy
Zachodniej, m.in. w Kkatedrze
w Yorku, w zamku Vincennes
w Paryzu czy tez w katedrze
Helsigne w Danii. Tak wigc ba-
dania dendrochronologiczne to
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4. Herburtowo, kosciét p.w. Matki Boskiej Siewnej. Widok ogélny od potudnia. Fot.
A. Jankowski.
4. Herburtowo. Church of the Holy Mother. View from the south. Photo: A Jankowski.

nie tylko wazne narzedzie dla his-
torykow sztuki, ale takze zrédlo
wiedzy z dziedziny historii go-
spodarcze;j.

Drugi artykut tego autora
,Datowanie dendrologiczne drew-
na konstrukcyjnego z koS$ciofa
pw. $w. Mikofaja w Gasawie” po-
stuzyt do praktycznego zaprezen-
towania omowionej wczesniej me-
tody badan dendrochronologicz-
nych. Wykazane w trakcie badan
roznice migdzy pobranymi prob-
kami a chronologig standardowa
wynikaja m.in. z pewnych réznic
w opadach i temperaturze, kto-
rych wahania maja wplyw na
przyrost drzew w danym miejscu.
A. Zielski okreslit czas S$cigcia
drzew: dla pierwszej grupy debu
i sosny byt to przetom lat 1697
i 1698, dla drugiej zakres migdzy
1620 a 1636 r.

Koéciotem tym zajat si¢ row-
niez Aleksander Jankowski w ar-
tykule ,,.Drewniany kosciot w Ga-
sawie. Uwagi o podwojnej kon-
strukcji $cian w architekturze sa-
kralnej”. Omowit rzadko spoty-
kang podwdjna konstrukcje: wien-
cowg — sosnowg oraz szkieleto-
wa — debowa. Ta druga opasuje
7 zewnatrz t¢ pierwszg. Autor,
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postugujac si¢ uporzadkowanag
i poprawng terminologia — co nie-
czgsto si¢ zdarza w piSmiennict-
wie omawiajacym budownictwo
drewniane — precyzyjnie przedsta-
wia konstrukcje obydwu ustrojow
budowlanych. Przeprowadzajac
analiz¢ obu konstrukcji $cian
oraz wigzby, stusznie wnioskuje,
ze konstrukcja szkieletowa, acz-
kolwiek chronologicznie bliska
wienicowej, powstata wtdrnie (nie
byta zamierzona pierwotnie), ale
za to rownocze$nie z wigzbg.
Whioski te zostaly poparte ba-
daniami dendrochronologiczny-
mi (por. artykul powyzej), ktdre
z kolei znalazly potwierdzenie
w zapiskach archiwalnych (odpo-
wiednio: 2. ¢w. XVII w. i ok.
1699 1.). Artykut jest dobrym przy-
ktadem dogtebnych, wszechstron-
nych badan, jakim powinny pod-
lega¢ zabytki architektury. Do ka-
talogu zabytkdw o podwdjnej kon-
strukcji wiencowej 1 szkieleto-
wej, omOwionego przez autora,
warto jeszcze doda¢ XVIII-wiecz-
ny dwoér w Kotlinie koto K¢pna.

Artykut Jochena Georga
Giintzela ,,Konigsschlo und
Tirolerhaus im Dorf Erdmanns-
dorf. Uber traditionelle und

»moderne« Dachdeckungen um
1840 in Schlesien” stanowi pre-
zentacje ciekawych epizodéw
w dziejach XIX-wiecznego
budownictwa. Pierwszy dotyczy
poczatkow ,,stylu tyrolskiego” na
Dolnym  Slagsku. Wzniesione
w tym stylu w 1838 r. w Mysta-
kowicach osiedle dla tyrolskich
uchodzcow religijnych autor wig-
ze z Carlem F. Schinklem, ktéry
juz weczesniej projektowat tego
typu architekture, a w Mystako-
wicach wznidst dla krola Fryde-
ryka Wilhelma III patac i kosciot.
7. patacem tym wiaze si¢ drugi
epizod — Owczesne eksperymenty
nad nowymi, lekkimi i ognio-
trwalymi pokryciami dachu.
Polegaly one na wykorzystaniu
mieszanki gliny i kory debowej
pokrytej smota weglowa i posy-
panej piaskiem. T¢ metode wpro-
wadzil berlinski przedsigbiorca
Dorn. Inng nieco metod¢ zapro-
ponowal jeleniogdrski przedsig-
biorca Carl Samuel Héusler. Byta
to mieszanka dziegciu, smoly
i siarki pokryta warstwag zwiru
i gliny, ktorej zadaniem byta
ochrona przed dziataniem stonca
(szkoda, ze w polskim streszcze-
niu czg$¢ oryginalnego tekstu —
dotyczaca osoby Carla S. Hius-
lera — zostala pominigta). Obie
te metody, do§¢ awangardowe
w tym czasie, nie sprawdzily si¢
jednak w praktyce.

,Profilaktyka i interwencja —
wybrane problemy konserwator-
skie wiezb dachowych” Marka R.
Gogolina to juz praca stricte kon-
serwatorska. Autor krotko omawia
chemiczne metody zwalczania
owadow, ich zalety, ale takze man-
kamenty, a przede wszystkim nis-
ka skuteczno$¢. Obszerniej zostaly
zaprezentowane czysto konstruk-
cyjne metody wzmacniania osta-
bionych wigzb. Jest to przeprowa-
dzony na konkretnych przyktadach
ciekawy przeglad takich metod,
praktykowanych od XIX w. Juz
wtedy — gtownie ze wzgledow
ekonomicznych, ale i technicz-
nych — wymieniano odcinki ele-
mentéw wigzb albo wprowa-
dzano dodatkowe wzmocnienia



w postaci ram, dzwigarow itp. Te
tradycyjne metody moga spraw-
dzi¢ si¢ w praktyce i dzi§. Autor
nie pomija takze wspolczesnych
metod, wykorzystujacych m.in.
elementy stalowe. Na zakoncze-
nie porusza krdtko mozliwosci
eksponowania wigzb we wspol-
czesnych funkcjach obiektow, co
ma istotne walory dla uzytkowni-
kow zabytkow.

Kolejne artykuly dotycza his-
torycznej stolarki. Artykut Janu-
sza Krawczyka ,,Charakterystycz-
ne cechy zabytkowej stolarki
drzwiowej 1 jej problematyka
konserwatorska” wypelnia pewna
luke w badaniach nad tym deta-
lem budowlanym. W dotychcza-
sowych badaniach konserwatorzy
wigksza uwage skupiali na sto-
larce okiennej niz na drzwiowe;.
W pewnym stopniu wydaje si¢ to
zrozumiale. Okna w znacznie
wigkszym stopniu ksztattuja wy-
raz elewacji niz — na ogoét poje-
dyncze — drzwi wejsciowe. A juz
drzwi wewnatrz budynku, choéby
kamienicy, niejednokrotnie mato
dostepne oraz niebgdace ze-
wnetrzng wizytowka budynku,
nie ,,musialy by¢ problemem”.
Autor zwraca uwag¢ na pewne
zawilo$ci konstrukcyjne drzwi

5. Chojna, kosciot parafialny
p-w. $w. Malgorzaty. Frag-
ment konstrukcji zr¢bowo-
szkieletowej w gornej partii
pin.-zach. naroznika nawy.
Stan z pazdziernika 2000 r.
Fot. A. Jankowski.

5. Chojna, parish church of
St. Margaret. Fragment of
the skeletal framework on
the upper part of the north-
western corner of the nave.
Condition as of October
2000. Photo: A. Jankowski.

deskowych czy ramowo-plycino-
wych, ktére sa niezwykle istotne
do badan stolarki nie tylko budo-
wlanej, ale i meblowej. Przedsta-
wia w krotkim zarysie typy kon-
strukcji i dekoracji oraz zwigzane
z tym zagadnienia konserwacji.
Ciekawe sa rozwazania na temat
warto$ciowania tego tak waznego
komponentu dzieta architekto-
nicznego oraz wspotczesnych
konfliktéw na styku zabytkowe
drzwi a ich codzienna funkcja
uzytkowa.

Interesujaca praca Ireny Swa-
czyny i Pawia Kononiuka ,,Boa-
zerie domu Uphagena w Gdansku
- ich konstrukcja, stan zachowania
1 problematyka konserwatorska”
stanowi unikatowg w literaturze
przedmiotu publikacje¢ zajmujaca
si¢ konserwatorska problematyka
tego rzadkiego elementu wystro-
ju wnetrza. Autorzy poprzez do-
ktadny, analityczny opis inwen-
taryzatorski zaprezentowali kon-
strukcje boazerii, ktéra byta pre-
cyzyjna strukturg o przemys$lnym
systemie wycig¢ i laczen, a przy
tym wykonang ze stosunkowo
cienkich desek. Nastepnie przed-
stawili metod¢ konserwacji i uzu-
pelnienia brakujacych partii oraz
konserwacji polichromii.

PISMIENNICTWO

Nie dziwi mnie, ze artykut
Jana Tajchmana — pioniera badan
nad zabytkowymi oknami w Pol-
sce — ,,Dawna stolarka okienna
i jej problematyka konserwator-
ska wobec nowych zagrozen” ma
alarmistyczng wymowe. W catym
kraju postgpuje w duzym tempie
niszczenie historycznych okien
na rzecz ,,praktycznych”, ale tan-
detnych okien z PCV. Postulat
autora: ,,We wszystkich miastach
zabytkowych powinien obowig-
zywaé zakaz wymiany dawnych
stolarek na okna plastikowe” jest
istotny, ale czy mozliwy do reali-
zacji? Po syntetycznej prezentacji
historycznego rozwoju okien
J. Tajchman szeroko omawia pro-
blematyke konserwatorska kilku
wybranych grup tematycznych:
zabytkowej stolarki w koscio-
fach, architekturze §wieckiej, sto-
larce niezabytkowej w histo-
rycznych obiektach, rekonstruk-
cji okien w odtwarzanych ele-
wacjach, okien w obiektach ma-
gazynowych i gospodarczych
wymagajacych nowej stolarki.
Przedstawia postulaty konserwa-
torskie oraz mozliwos$ci pogo-
dzenia zabytkowej drewnianej
stolarki i wspotczesnej drewnia-
nej czy plastikowej na konkret-
nych realizacjach.

W artykule pt. ,,Problemy
ochrony i konserwacji dawnej
stolarki okiennej na przyktadzie
realizacji w zespole patacowym
Sanssouci w Poczdamie” Jan
Tajchman wraz z Jerzym Otrza-
skiem juz na konkretnym przy-
ktadzie szczegdétowo omawiaja
wzorcowa konserwacje okien
w znanym zabytku.

Publikacj¢ zamyka praca Do-
minika Maczynskiego ,,Wady i za-
lety nowych okien”. Autor — wy-
chodzac z zalozenia, ze proces
wymiany historycznej stolarki
na nowa w wigkszosci budyn-
koéw w kraju jest nieunikniony —
szczegodlowo, punkt po punkcie,
przedstawia kilkanadcie zagad-
nien zwigzanych z tym procesem.
Omawia problemy, jakie nalezy
bra¢ pod uwage przy takiej za-
mianie.
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6. Kamienica przy ul. Szerokiej 16 w Toruniu. Wigzba o stolcach lezacych jako element
wystroju pomieszczenia biurowego. Fot. M.R. Gogolin.

6. Building at 16 Szeroka Street in Torun. Rafter beams placed as a decorative element in an
office space. Photo: M.R. Gogolin.

Powyzsze, krétkie omowienie
16 artykutdéw pokazuje, jak rozno-
rodne i bogate narzedzie pomoc-
ne w naszej pracy otrzymali§my
w postaci tej publikacji. Rzadko
si¢ zdarza, aby na rynek ksiggar-
ski trafita publikacja prezentujaca
tak szerokie spektrum istotnej
problematyki konserwatorskiej.
Istotnej — bo dotyczacej codzien-
nej, praktycznej dziatalno$ci kon-
serwatoréw zabytkow. Oprocz ma-
teriatdw o tematyce historyczno-
badawczej, mamy tu wazki glos
w sprawie rekonstrukcji zniszczo-
nych zabytkdw oraz praktyczng
wiedzg dotyczaca budownictwa
drewnianego i stolarki. Publikacja
ta — wypelniajaca dotkliwg luke
w tzw. podrecznikowym warszta-
cie konserwatora zabytkow — to
kompendium wiedzy niezbe¢dnej
dla badaczy i konserwatorow za-
bytkowego drewna. Ale przede
wszystkim ksigzka ta powinna
by¢ lekturg obowiazkowg dla
tych, ktorzy pracuja w urzedach
konserwatorskich i w szeroko
pojetej stuzbie konserwatorskiej.

Istotna wartos$¢ tej publikacji
to poprawna terminologia stosowa-
na przez autorow. Obecnie na kie-
runkach szkolacych potencjalnych
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przysztych pracownikéw stuzby
konserwatorskiej historyczne fa-
chowe nazewnictwo jest prawie
zapomniane (z wyjatkiem uczelni
torunskiej). W swoim artykule
o stolarce drzwiowej Janusz
Krawczyk zwrdcit uwage na ko-
nieczno$¢ stosowania precyzyj-
nej i poprawnej terminologii.
Uwaga ta odnosi si¢ takze do
catoéci problematyki konserwa-
torskiej, cho¢ szczegdlnie wia-
$nie do budownictwa drewnia-
nego 1 jego komponentow.
Niewatpliwie pilnie nalezaloby
opracowa¢ poprawne stowniki.
O ile prace prof. Jana Tajchmana
poswigcone stolarce okiennej
uporzadkowaly te wiedzg i na-
zewnictwo, o tyle w pozostalych
dziedzinach nadal mamy czgsto
do czynienia z pewng dowolno$-
cig, niejednokrotnie jeszcze popar-
ta regionalizmami (takze uczelni!).
Powszechne jest bledne stosowa-
nie okres$lenia ,,budownictwo, kon-
strukcja (sic!) szachulcowa” na
konstrukcje szkieletowa wypeinio-
ng cegtami. Pracownicy urzedow
konserwatorskich mowig na o§-
cieznice drzwiowa ,.futryna”, du-
zym problemem jest wilasciwe
odczytanie konstrukcji wig¢zby

dachowej i opisanie jej elementow
(,,co to jest rozpor?”). Pilnym po-
stulatem skierowanym do o$rod-
ka torunskiego jest, aby jak naj-
szybciej zakonczyt prace nad dal-
szymi stownikami terminologicz-
nymi dotyczacymi budownictwa'.

Inny wniosek nasuwa si¢ po
artykule Jana Tajchmana, ktéry
omawiajac katastrofalne zagro-
zenie historycznej stolarki, po-
stuluje: ,,Warto takze pomyslec¢
o gromadzeniu wyrzucanych okien
i opracowaniu specjalnej ekspo-
zycji, jak praktykuje si¢ to w nie-
ktérych osrodkach w Niemczech”
Nieprzypadkowo postulat ten jest
zbiezny z tym, co ok. 15 lat temu
Ryszard Brykowski wnioskowat
na jednej z konferencji konser-
watorskich, aby przy urzgdach
konserwatorskich zorganizowano
swoiste sktadnice detalu drewnia-
nego i stolarki pochodzacych
z rozbieranych, zniszczonych za-
bytkow architektury i budownict-
wa drewnianego. Postulat ten po-
zostal wowczas bez echa, z po-
wodow do$¢ oczywistych — zaden
urzad nie mégl pozwoli¢ sobie na
zorganizowanie takiej placowki.
Ale dzi$ potrzeba stworzenia co
najmniej dwoch takich o$rodkow
konserwatorsko-badawczych —
dla potudniowej oraz poinocnej
czg$ci Polski — wydaje si¢ tym
bardziej konieczna. Trzeba si¢
niestety pogodzi¢ z faktem, ze
zabytki drewnianego budownict-
wa oraz historycznej stolarki
beda ulegaty destrukcji i znisz-
czeniu. Samo dokumentowanie
takich zabytkow budownictwa
drewnianego 1 detalu nie wystar-
czy. Nalezy nad ta koncepcja
i postulatem Jana Tajchmana po-
waznie pomyslec.

Kolejna zaleta publikacji jest
fakt, ze wszystkie artykuty posia-
daja nie bezwarto$ciowe obcoje-
zyczne abstrakty, ale maja rze-
czywiscie obszerne i rzeczowe
streszczenia w jezyku niemiec-
kim, a teksty napisane przez nie-
mieckich badaczy maja dlugie
streszczenia polskie.

Nalezy jeszcze doda¢, ze
ksigzka ukazala si¢ w starannej



szacie edytorskiej, z ciekawym,
zréznicowanym krojem czcionki,
z dobrej jakoS$ci ilustracjami,
o ktorych dobor autorzy zadbali
nadzwyczaj starannie, a wydaw-

Przypisy

1. Juz po oddaniu niniejszego tekstu po
korekcie do wydawnictwa ukazat si¢ waz-
ny artykul Jana Tajchmana pt. Propo-
zycja systematyki i uporzqdkowania

nictwo o ich techniczng jakoS$¢.
Ksiazke wydano na papierze
kredowym, w wersji drozszej
w twardej oktadce oraz w wersji
tanszej — w oprawie migkkiej.

terminologii ciesielskich konstrukcji da-
chowych wystepujqgcych na terenie Pol-
ski, , Monument. Studia i materiaty Krajo-
wego Osrodka Badan i Dokumentacji

PISMIENNICTWO

Wielka tylko szkoda, ze publi-
kacja tak warto$ciowych materia-
16w konferencyjnych nastgpita
dopiero po 5 latach...

Zabytkow”, 2005, nr. 2. Tam takze kilka
innych artykutow dotyczacych zabytkowej
architektury drewnianej.

HISTORIC WOODEN CONSTRUCTIONS AND ARCHITECTONIC WOODWORK IN RELATION

he publication under discus

sion, “Historic Wooden Con-
structions and architectonic wood-
work in relation to contemporary
threats”, is the effect of an inter-
national session which was organ-
ized by the Institute for the Study,
Restoration and Conservation of
Cultural Heritage at the Univer-
sity of Nicholas Copernicus in
Torun, in the fall of 1999.

It contains 16 articles which
may be divided into three groups:

TO CONTEMPORARY THREATS

the methodology of conserving
wooden architecture and wood-
work, contributions to the history
of architectural and woodworking,
and conservation work on wooden
constructions and woodwork.

It is the first book in many
years which has been devoted
to such important conservation
problems, and it fills an acute gap
in writings in this area. Its prep-
aration in a leading academic cen-
ter, which is connected with the
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ZAPROSZENIE DO WSPOLPRACY

,,Ochrona Zabytkéw”, czasopismo o ponadpieédzie-
sigcioletniej tradycji, podejmuje szeroko rozumiang
problematyke ochrony i konserwacji zabytkow, za-
gadnienia z zakresu historii sztuki, architektury,
historii, archeologii, prawa oraz innych nauk za-
angazowanych w ochrong¢ dobr kultury. Wiele uwagi
poswigca pielggnacji 1 konserwacji zabytkowego
krajobrazu — zespoldw patacowo-ogrodowych, par-
koéw, cmentarzy itp. — oraz zagospodarowaniu obiek-
tow zabytkowych. Porusza ponadto tematyke zwig-
zang z zastosowaniem nowoczesnych technologii
do konserwacji, rekonstrukcji i zabezpieczenia
dziet sztuki. Dzigki temu czasopismo obejmuje
catoksztatt spraw dotyczacych ochrony dziedzictwa
kulturowego.

Liczymy na wspolprace nie tylko oddanych
,,Ochronie Zabytkéw” autorow, zwigzanych z czaso-
pismem od dawna, ale takze tych naukowcow i prak-
tykéw, ktorzy dotad nie zdecydowali si¢ na publi-
kacje swego dorobku na jego tamach. Zapraszamy do
wspolpracy ponadto miodych pracownikow nauki,

ktorzy artykuty w ,,Ochronie Zabytkéw” moga zali-
cza¢ do dorobku naukowego (punkty w klasyfikacji
Komitetu Badan Naukowych). W przypadku autoréw
debiutujacych w publicystyce o charakterze nauko-
wym chetnie widzimy rekomendacje od ich starszych,
do$wiadczonych opiekunow.

Artykuty o wysokim poziomie merytorycznym
winny charakteryzowa¢ si¢ precyzja wypowiedzi
i jezykiem zrozumialym — w miar¢ mozliwosci — nie
tylko dla kolegow po fachu, ale takze przecig¢tnych
mito$nikow zabytkdéw. Sprzyja to rozszerzaniu sig¢
kregu czytelnikow ,,Ochrony Zabytkow”. Mamy
bowiem nadziej¢, ze dzigki temu czasopismo trafia¢
bedzie nie tylko do $rodowiska akademickiego, ale
takze do firm zajmujacych si¢ konserwacja i adap-
tacja zabytkdw, zatozeniami budowlano-ogrodowy-
mi nawigzujacymi do historycznych wzorcéw oraz —
w szerszym niz dotychczas zakresie — do ksiggarzy,
muzealnikéw, kolekcjonerow, nauczycieli, wiascicieli
i zarzagdcdw obiektow zabytkowych oraz wszystkich
0sOb zainteresowanych ochrong dobr kultury.

WYMOGI DOTYCZACE ARTYKULOW DRUKOWANYCH W ,,OCHRONIE ZABYTKOW”

=

Przyjmujemy teksty zapisane na dyskietkach w systemie Microsoft Word wraz z wydrukiem tekstowym

(1800 znakow na stronie, czcionka 12 pkt., interlinia 1,5). Materialy nie moga przekracza¢ objetosci
30 stron znormalizowanych. Preferujemy krétsze formy wypowiedzi. Redakcja zastrzega sobie prawo do
dokonywania skrotéw (w porozumieniu z autorami).

&

Artykuty powinny by¢ opatrzone ilustracjami takimi, jak: zdjgcia, rysunki, mapy (zapisy na ptytach CD

w rozdzielczo$ci minimum 300 dpi, w rozmiarach minimum 10x15 cm, opatrzone numeracja
odpowiadajaca numeracji podpisow; diapozytywy, odbitki papierowe), tabele, wykresy.

=]

Kazdy artykul musi by¢ opatrzony krétkim streszczeniem (od 1/3 do 1 strony proporcjonalnie do

objetosci materiatu) oraz notka biograficzng o autorze.

=0 &

Przypisy winny by¢ umieszczone na koncu artykutu.

Decyzja o przyjeciu do druku artykufu zapada po zaznajomieniu z jego treScig oraz materialem ilustra-

cyjnym redaktora naczelnego i recenzentéw. O publikacji zaakceptowanego materialu w konkretnym

numerze decyduje jego zawarto$¢ merytoryczna.

5] Ol RO

cytatow zrodtowych) ponosi autor.

=

Redakcja nie przyjmuje do druku artykutéw publikowanych w innych czasopismach.
Redakcja nie zwraca niezamowionych materiatow.

Odpowiedzialno$¢ wynikajaca z praw autorskich i wydawniczych (przedruk ilustracji, tabeli, wykresow,

Informacje o autorach zawierajace — imi¢, nazwisko, zawdd, tytut naukowy, miejsce pracy, doktadny

adres, tel., fax, e-mail — ufatwig niezbg¢dne kontakty mi¢dzy autorami i redakcja.

Zamieszczone w ,,Ochronie Zabytkow” teksty sa recenzowane przez specjalistow,
takze spoza grona czlonkow Rady Redakcyjnej.

Informacja o prenumeracie znajduje si¢ na str. 117
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Uwaga! Przedsigbiorcy, wlasciciele firm matych i duzych,
dystrybutorzy i sprzedawcy wyspecjalizowanych towarow i ustug!

Szanowni Panstwo
Zapraszamy do zamieszczania na famach ,,Ochrony Zabytkoéw” reklam i tekstéw sponsorowanych.
,,Ochrona Zabytkow” dociera do $cisle okreslonego grona odbiorcow zainteresowanych problematyka opieki i kon-
serwacji zabytkdéw zarowno z racji wykonywanego zawodu, jak i osobistych pasji. Trafia do mito$nikéw sztuk wszel-
kich, kolekcjoneréw, uczelni, szkol, najwigkszych bibliotek, muzedéw, urzedéw konserwatorskich, samorzadow.
Naszymi autorami sg autorytety $wiata nauki, znakomici praktycy w dziedzinie ratowania dziedzictwa kulturowego,
mlodzi pracownicy nauki, ktérych zamieszczane u nas artykuty licza si¢ w dorobku naukowym.

,Ochrona Zabytkoéw” jest kwartalnikiem o wieloletniej tradycji. Ukazuje si¢ od 1948 r. i utrzymuje wysoki poziom
merytoryczny. Jest cenionym w §rodowisku forum wymiany mys$li migdzy naukowcami roznych dyscyplin nauki,
ktorych taczy jeden cel — ratowanie dobr kultury narodowej. Czasopismo to takze znakomite zrédlo wiedzy dla stu-
dentow uniwersytetow, akademii sztuk pigknych, wydziatow architektury politechnik, uczelni rolniczych.

Dane o czytelnikach
Naszymi czytelnikami sa:
m studenci i pracownicy nauki — historycy, historycy sztuki, konserwatorzy, architekci, architekci ogrodow i parkow,
archeolodzy, biolodzy, inzynierowie, ktérych warsztat pracy stanowig m.in. farby, emulsje, werniksy, kity, zaprawy,
oleje, $rodki do konserwacji ptécien, drewna, kamienia i metali, niwelatory, teodolity, aparaty fotograficzne, kompu-
tery, specjalistyczne oprzyrzadowanie komputerowe. Czekaja na przydatne dla nich oferty firm;
m wiladciciele zabytkowych obiektéw, ktorzy starajac si¢ doprowadzi¢ je do stanu dawnej $wietnoSci, poszukuja
wspolpracy z wyspecjalizowanymi firmami;
® mito$nicy zabytkéw, zainteresowani preparatami, ktére posiadanym przez nich dzietom sztuki — obrazom, grafikom,
porcelanie, przedmiotom ze srebra i innych materialéw — przedtuza zywot i przywroca blask.
To osoby reprezentujace rézne grupy wiekowe, z wyksztalceniem wyzszym, mieszkajace w wigkszosci w duzych miastach.

Wymiary reklam:

1 strona w formacie A4 — do spadu 200x290 mm + 5 mm spady; obszar zadruku 170x230 mm
Przewidujemy takze mniejsze moduly reklamowe (1/2 strony, 1/3 strony, 1/4 strony i inne).

Cennik reklam:
1 strona A4 — 2 000 PLN (netto)
1/2 strony A4 — 1 200 PLN (netto)
1/3 strony A4 — 750 PLN (netto)
1/4 strony A4 — 600 PLN (netto)
Oktadki: IIiIII -2 600 PLN (netto)
IV -2 800 PLN (netto)

Ceny promocyjne! Mozliwo$¢ negocjacji cenowych!

Rabaty:
Udzielamy rabatow w przypadku zamowien reklam w 2 kolejnych numerach
lub uiszczenia przedptaty w wysokos$ci 30 proc. ceny reklamy.

Kontakt:
Jezeli beda mieli Panstwo pytania dotyczace reklamy na stronach ,,Ochrony Zabytkéw”,
z przyjemnoscig odpowiedza na nie osoby z dzialu wydawniczego.
Na zyczenie doslemy ofert¢ z bardziej szczegdtowymi informacjami.

Dzial Wydawnictw Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw,
ul. Szwolezerow 9, 00-464 Warszawa,
tel. (0-22) 628 48 41, 622 60 92, fax (0-22) 622 65 95, e-mail: wydawnictwa@kobidz.pl

Nasze atuty: niskie ceny, szerokie grono stalych czytelnikow, otwarcie na sugestie i propozycje klientow!
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