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Zdj´cia na ok∏adkach:
I. Hampton Court, widok na ogród od strony po∏udniowej po przeprowadzonym pe∏nym procesie rewaloryzacji. Fot. T. Morysiƒski.
I. Hampton Court, view of the garden from the south after complete revalorisation. Photo: T. Morysiƒski.

IV. Zamek w ¸aƒcucie. Sala Kolumnowa z rzeêbà A. Canovy „Henryk Lubomirski”. W tle tkanina chiƒska „Wszystkie ptaki sk∏adajà 
ho∏d cudownemu ptakowi Feng”. Fot. Z. ˚yburtowicz.

IV. ¸aƒcut Castle. Column Hall with Henryk Lubomirski, a sculpture by A. Canova. In the background: “All Birds Paying Homage 
to the Wondrous Feng Bird”, a Chinese fabric. Photo: Z. ˚yburtowicz.

Uwaga! Przedsi´biorcy, w∏aÊciciele firm ma∏ych i du˝ych,
dystrybutorzy i sprzedawcy wyspecjalizowanych towarów i us∏ug!

Szanowni Paƒstwo
Zapraszamy do zamieszczania na ∏amach „Ochrony Zabytków” reklam i tekstów sponsorowanych.

„Ochrona Zabytków” dociera do ÊciÊle okreÊlonego grona odbiorców zainteresowanych problematykà opieki i kon-
serwacji zabytków zarówno z racji wykonywanego zawodu, jak i osobistych pasji. Trafia do mi∏oÊników sztuk wszel-
kich, kolekcjonerów, uczelni, szkó∏, najwi´kszych bibliotek, muzeów, urz´dów konserwatorskich, samorzàdów.
Naszymi autorami sà autorytety Êwiata nauki, znakomici praktycy w dziedzinie ratowania dziedzictwa kulturowego,
m∏odzi pracownicy nauki, których zamieszczane u nas artyku∏y liczà si´ w dorobku naukowym.

„Ochrona Zabytków” jest kwartalnikiem o wieloletniej tradycji. Ukazuje si´ od 1948 r. i utrzymuje wysoki poziom
merytoryczny. Jest cenionym w Êrodowisku forum wymiany myÊli mi´dzy naukowcami ró˝nych dyscyplin nauki,
których ∏àczy jeden cel – ratowanie dóbr kultury narodowej. Czasopismo to tak˝e znakomite êród∏o wiedzy dla stu-
dentów uniwersytetów, akademii sztuk pi´knych, wydzia∏ów architektury politechnik, uczelni rolniczych.

Dane o czytelnikach
Naszymi czytelnikami sà:
r studenci i pracownicy nauki – historycy, historycy sztuki, konserwatorzy, architekci, architekci ogrodów i parków,
archeolodzy, biolodzy, in˝ynierowie, których warsztat pracy stanowià m.in. farby, emulsje, werniksy, kity, zaprawy,
oleje, Êrodki do konserwacji p∏ócien, drewna, kamienia i metali, niwelatory, teodolity, aparaty fotograficzne, kompu-
tery, specjalistyczne oprzyrzàdowanie komputerowe. Czekajà na przydatne dla nich oferty firm; 
r w∏aÊciciele zabytkowych obiektów, którzy starajàc si´ doprowadziç je do stanu dawnej ÊwietnoÊci, poszukujà
wspó∏pracy z wyspecjalizowanymi firmami;
r mi∏oÊnicy zabytków, zainteresowani preparatami, które posiadanym przez nich dzie∏om sztuki – obrazom, grafikom,
porcelanie, przedmiotom ze srebra i innych materia∏ów – przed∏u˝à ˝ywot i przywrócà blask.
To osoby reprezentujàce ró˝ne grupy wiekowe, z wykszta∏ceniem wy˝szym, mieszkajàce w wi´kszoÊci w du˝ych miastach.

Wymiary reklam:
1 strona w formacie A4 – do spadu 200x290 mm + 5 mm spady; obszar zadruku 170x230 mm

Przewidujemy tak˝e mniejsze modu∏y reklamowe (1/2 strony, 1/3 strony, 1/4 strony i inne).

Cennik reklam:
1 strona A4 – 2 000 PLN (netto)
1/2 strony A4 – 1 200 PLN (netto)
1/3 strony A4 – 750 PLN (netto)
1/4 strony A4 – 600 PLN (netto)
Ok∏adki: II i III – 2 600 PLN (netto)

IV – 2 800 PLN (netto)

Ceny promocyjne! Mo˝liwoÊç negocjacji cenowych!

Rabaty:
Udzielamy rabatów w przypadku zamówieƒ reklam w 2 kolejnych numerach 

lub uiszczenia przedp∏aty w wysokoÊci 30 proc. ceny reklamy.

Kontakt:
Je˝eli b´dà mieli Paƒstwo pytania dotyczàce reklamy na stronach „Ochrony Zabytków”,

z przyjemnoÊcià odpowiedzà na nie osoby z dzia∏u wydawniczego. 
Na ˝yczenie doÊlemy ofert´ z bardziej szczegó∏owymi informacjami.

Dzia∏ Wydawnictw Krajowego OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji Zabytków, 
ul. Szwole˝erów 9,  00-464 Warszawa,

tel. (0-22) 628 48 41, 622 60 92, fax (0-22) 622 65 95, e-mail: wydawnictwa@kobidz.pl

Nasze atuty: niskie ceny, szerokie grono sta∏ych czytelników, otwarcie na sugestie i propozycje klientów!



URSZULA Muzeum-Zamek w ¸aƒcucie
BRZOZOWSKA-DROZDOWICZ Przeglàd wa˝niejszych prac konserwatorskich 5

Muzeum-Castle in ¸aƒcut. Review of More Important Conservation  (Summary) 18

MARIA MALZACHER Ratusz w Jaworze 17
Town hall in Jawor  (Summary) 29

KRZYSZTOF PAWLIK Pi´kna studnia w Nysie 31
The Beautiful Well in Nysa  (Summary) 38

MARIA ¸OPUCH Ma∏e Pompeje. Gabinet Pompejaƒski
w dawnym Muzeum Miejskim w Szczecinie 39
Little Pompeii. The Story of the Pompeian Cabinet
at the Former Municipal Museum of Szczecin  (Summary) 48

MAREK BARA¡SKI Pozamaterialne i nieobecne dziedzictwo kultury 91
The Non-material and Absent Cultural Heritage  (Summary) 56

RZEMIOS¸O ARTYSTYCZNE
ARTISTIC CRAFT

ARCHITEKTURA
ARCHITECTURE

MALARSTWO
PAINTING

Ochrona Zabytków

DZIEDZICTWO NIEMATERIALNE
NON-MATERIAL HERITAGE

Nr 3 2005



TADEUSZ Archeologia w procesie rewaloryzacji ogrodów
MORYSI¡SKI Trudne poczàtki 57

Archaeology in the Revalorisation of Gardens
Difficult Beginnings  (Summary) 70

MARZENA Odnowione parki i ogrody Warmii i Mazur
BO˚EK-ZWIEROWICZ Galiny, Wajsznory, Stoczek Klasztorny 71

Restored Parks and Gardens in Warmia and Masuria
Galiny, Wajsznory and Stoczek Klasztorny  (Summary) 84

ANNA MARCONI -BETKA, Za∏o˝enie przestrzenne Willa Karolin-Marianów

EWA POP¸AWSKA-BUKA¸O w Êwietle nowych dokumentów 85
Spatial Premise of the Karolin-Marianów Villa
in the Light of New Documents  (Summary) 93

BARTOSZ MARKOWSKI Konserwacja marmurowego posàgu bogini Kybele 94
Conservation of the Marble Statue of the Goddess Cybele  (Summary) 100

JERZY SZA¸YGIN Dziedzictwo polskich Holendrów
holland.org.pl 94
The heritage of the Polish Dutch – holland.org.pl  (Summary) 100

KAROL GUTTMEJER Zabytkowe budowle drewniane i stolarka
architektoniczna wobec wspó∏czesnych zagro˝eƒ 111
Historic Wooden Construction and Architecture Woodwork
in relation to contemporary threats  (Summary) 117

Publikacje Krajowego OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji Zabytków 118

PIÂMIENNICTWO
LITERATURE

KOMUNIKATY
COMMUNIQUES

TECHNOLOGIE
TECHNOLOGIES

ARCHEOLOGIA
ARCHAEOLOGY

KRAJOBRAZY
LANDSCAPE



Szanowni Paƒstwo!

Prezentujemy Paƒstwu nowy numer „Ochrony Zabytków”, kwartalnika, który, jak

sàdzimy, zadomowi∏ si´ ju˝ w Paƒstwa bibliotekach. Naszà ambicjà jest, by czaso-

pismo spe∏nia∏o Paƒstwa oczekiwania, umo˝liwia∏o rozszerzanie zainteresowaƒ, s∏u-

˝y∏o pomocà w pracach badawczych, a przede wszystkim stanowi∏o forum wymiany

informacji i praktycznych doÊwiadczeƒ. W tym celu  staramy si´ stale urozmaicaç 

i pog∏´biaç podejmowanà tematyk´. W zamieszczanych na naszych ∏amach

artyku∏ach chcemy poruszaç problemy i zagadnienia zwiàzane z szeroko poj´tà

ochronà i konserwacjà zarówno obiektów zabytkowych, krajobrazu kulturowego, 

jak i ca∏ego naszego historycznego dziedzictwa.

SpoÊród zamieszczonych w niniejszym numerze materia∏ów pragniemy zwróciç

uwag´ Czytelników na artyku∏ omawiajàcy prace konserwatorskie w Muzeum-Zamku

w ¸aƒcucie, na teksty poÊwi´cone historii Pi´knej Studni w Nysie, ratuszowi 

w Jaworze czy te˝ niezwykle ciekawym dziejom nieistniejàcego ju˝ Gabinetu

Pompejaƒskiego w dawnym Muzeum Miejskim w Szczecinie. W cz´Êci poÊwi´conej

krajobrazom zamieszczamy materia∏ o odnowionych parkach i ogrodach Warmii 

i Mazur. W dziale traktujàcym o dziedzictwie niematerialnym piszemy o jego ró˝nych,

niezwykle istotnych, choç cz´sto niedostrzeganych aspektach. 

Niewàtpliwie bardzo interesujàcy i godny polecenia jest artyku∏ mówiàcy o za-

daniach archeologii w procesie rewaloryzacji ogrodów. Znaczenie prac archeolo-

gicznych w parkach i ogrodach jest nie do przecenienia, a rola archeologów

ogrodowych w poznawaniu historycznego kszta∏tu zabytkowego ogrodu szczególna.

˚yczymy ciekawej i przyjemnej lektury. Zach´camy do si´gni´cia po kolejny

zeszyt „Ochrony Zabytków”, który trafi do ràk Paƒstwa ju˝ niebawem. JednoczeÊnie

ponawiamy nasze sta∏e zaproszenie do wspó∏pracy.

Z wyrazami szacunku

Jacek Rulewicz

Dyrektor

Krajowego OÊrodka Badaƒ

i Dokumentacji Zabytków

OD REDAKCJI



Dear Readers!

It gives us great pleasure to present another issue of “Ochrona Zabytków”, 

a quarterly which, we trust, has already become a permanent  part of your library

collections. It is our ambition that it should meet your expectations by enabling an

expansion of interests, assisting in research and, primarily, acting as a forum for an

exchange of information and practical experiences. With this objective in mind, we

try to constantly pursue problems related to a widely comprehended protection and

conservation of historical objects, the cultural landscape, and historical heritage as

a whole. 

We would like to draw your attention to the particularly noteworthy article about

conservation at the Museum-Castle in ¸aƒcut as well as texts about the Beautiful

Well in Nysa, the town hall in Jawor, or the exciting history of the non-extant

Pompeian Cabinet at the former Municipal Museum in Szczecin. The section devoted

to landscapes includes material about the restored parks and gardens of Warmia and

Mazuria. Authors writing about non-material heritage describe its assorted and

prominent, albeit frequently ignored aspects. 

An extremely interesting and commendable article on the tasks of archaeology

involved in the revalorisation of gardens stresses that the significance of  excavations

conducted in parks and gardens simply cannot be overestimated. The part played by

garden archaeologists in becoming familiar with the historical shape of old gardens

remains outstanding.  

Hoping that you will enjoy  this selection of texts, we sincerely recommend the 

successive issue of “Ochrona Zabytków”, soon to be published, and renew our 

invitation to consider further co-operation. 

Respectfully yours,

Jacek Rulewicz

Director of the National Centre
for Historical Monument

Studies and Documentation

FROM THE EDITORS
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Urszula Brzozowska-Drozdowicz
konserwator
Muzeum-Zamek w ¸aƒcucie

MUZEUM-ZAMEK W ¸A¡CUCIE
PRZEGLÑD WA˚NIEJSZYCH PRAC KONSERWATORSKICH

Zamek w ¸aƒcucie jest jednà z najpi´kniejszych 
i najlepiej zachowanych rezydencji arystokra-

tycznych. Otoczony starym, malowniczym parkiem
krajobrazowym tworzy wraz z pawilonami i budyn-
kami gospodarczymi wyjàtkowy zespó∏ zabytkowy 
o szczególnym znaczeniu dla kultury polskiej1. 

Wyglàd budowli i wn´trz w ciàgu wieków ulega∏
wielu istotnym przekszta∏ceniom.

Przeobra˝enia zamku na przestrzeni
wieków
Budow´ zamku podjà∏ ok. 1631 r. Stanis∏aw Lubo-
mirski, podczaszy koronny, wojewoda ruski i kra-
kowski; cz∏owiek wykszta∏cony we W∏oszech,
Niemczech i Francji. Twórcà budowli by∏ Maciej
Trapola, pochodzàcy z W∏och architekt i geometra.

ARCHITEKTURA

1. Zamek w ¸aƒcucie. Elewacja frontowa. Fot. Z. ˚yburtowicz. 
1. ¸aƒcut Castle. Front elevation. Photo: Z. ˚yburtowicz.



6

Doskonale zaprojektowana i ufortyfikowana przez
Krzysztofa Mieroszewskiego, specjalist´ w dziedzi-
nie umocnieƒ, przetrwa∏a zwyci´sko najazd Jerzego
II Rakoczego, ksi´cia Siedmiogrodu, w 1657 r. 

Niebawem, bo ju˝ w 1661 r., podj´to pierwsze
kompleksowe prace renowacyjne. Zwiàzane by∏y ze
Êlubem i weselem Krystyny, jedynej córki ksi´cia
Jerzego Lubomirskiego, z Felicjanem Potockim, het-
manem wielkim koronnym. Prace na zamku wyko-
nano wg projektu Tylmana z Gameren, holender-
skiego malarza i zarazem wybitnego architekta.
UnowoczeÊniono w tym czasie tak˝e fortyfikacje, co
wzmocni∏o obronnoÊç budowli. Nast´pna przebudo-
wa, za czasów Franciszka Sebastiana Lubomirskie-
go, wymuszona zosta∏a koniecznoÊcià odnowienia

zamku po po˝arze, który strawi∏ znacznà jego cz´Êç
w 1688 r. Uczestniczy∏ w niej równie˝ Tylman
z Gameren.

Kolejni w∏aÊciciele – Stanis∏aw Lubomirski,
marsza∏ek wielki koronny i jego ma∏˝onka El˝bieta
Izabela z Czartoryskich – dokonali w latach 80.
XVIII w. znaczàcych przebudowaƒ, które obj´∏y
m.in. zmian´ uk∏adu wn´trz. Nadbudowano drugie
pi´tro, co umo˝liwi∏o m.in. urzàdzenie ogromnej Sali
Balowej i Wielkiej Jadalni. Powsta∏y modne w tym
czasie pokoje z wystrojem orientalnym: tureckim 
i chiƒskim. Nowe dekoracje otrzyma∏o wiele innych
pomieszczeƒ. Dzisiejszy uk∏ad i wystrój wielu wn´trz
sà pozosta∏oÊciami tamtych dzia∏aƒ. W ¸aƒcucie 
pracowali w XVIII w. znani i uzdolnieni architekci:

2. Salon Bouchera. Fot. Z. ˚yburtowicz. 
2. The Boucher Salon. Photo: Z. ˚yburtowicz.



7

ARCHITEKTURA

3. Gabinet Rokokowy. Fot. L. Harewicz.
3. Rococo Study. Photo: L. Harewicz.

Vicento Brenna, Szymon Bogumi∏ Zug, Jan Chrystian
Kamsetzer, Chrystian Piotr Aigner. Wed∏ug ich 
projektów powsta∏y m.in. Teatr, Glorietta, Oran-
˝eria, Zameczek Romantyczny, pawilon Biblioteki.
RównoczeÊnie z przebudowà zamku na poczàtku 
lat 80. XVIII w. przeprowadzono szeroko zakrojone
prace przy za∏o˝eniach ogrodowych.

W∏aÊciciele zamku w ¸aƒcucie systematycznie
unowoczeÊniali swà siedzib´, przyk∏adajàc du˝à wa-
g´ do tego, aby ˝ycie w niej by∏o wygodne, wr´cz
luksusowe. Na prze∏omie XIX i XX w. kolejna mo-
dernizacja uczyni∏a z tego wykwintnego zabytku
jednà z najnowoczeÊniejszych siedzib rodowych 
w Europie, jednoczeÊnie chroniàc jej walory histo-
ryczne. Dobudowano do skrzyd∏a zachodniego wie˝´
w typie wawelskiej Kurzej Stopki. Przekszta∏cono
trzy elewacje zewn´trzne w stylu neobarokowym.
We wn´trzach, ukszta∏towanych jeszcze za czasów
ksi´˝nej Lubomirskiej, starano si´ zachowaç dawne
polichromie, boazerie i obicia. W niemal niezmie-
nionym kszta∏cie zachowa∏y si´: Sala Balowa,
Wielka Jadalnia, Salon Vouchera i Apartament
Chiƒski. Pracami kierowali Armand Bouque i Albert
Pio. W zamku wprowadzono elektryczne oÊwietlenie
zasilane z w∏asnej elektrowni, wodociàgi, centralne
ogrzewanie, zainstalowano telefony. 

W 1894 r., równoczeÊnie z modernizacjà zamku,
rozpocz´to przebudow´ parku, który zosta∏ dwukrot-
nie powi´kszony. Powsta∏y wówczas ogrody: W∏oski
i Ró˝any. Po zewn´trznej stronie fosy usytuowano
rozleg∏y park krajobrazowy. Na po∏udnie od parku
wzniesiono budynki Stajni  i Powozowni.

W 1925 r. obiekt zosta∏ wpisany na paƒstwowà
list´ zabytków. 

Wyjàtkowe walory architektoniczne i artystycz-
ne zabytkowego zespo∏u, ró˝norodnoÊç zebranych 
w jednym miejscu obiektów o charakterze reprezen-
tacyjnym i gospodarczym, wspania∏e wn´trza, boga-
te zbiory rzeêby antycznej, sztuki cerkiewnej, my-
Êliwskie, pojazdów konnych, obligujà do specjalnej
troski konserwatorskiej, inwestowania powa˝nych
Êrodków finansowych oraz ogromnego nak∏adu prac
zwiàzanych z w∏aÊciwym utrzymaniem i funkcjo-
nowaniem Zamku-Muzeum. Szczególnie wa˝na 
jest codzienna dba∏oÊç o detale i bezzw∏oczne prze-
prowadzanie niezb´dnych dzia∏aƒ konserwatorskich.

Dzia∏ania konserwatorskie 
po II wojnie Êwiatowej 
Wczesny powojenny okres w historii ¸aƒcuta nie 
by∏ dlaƒ pomyÊlny. W latach 1945-1952 dochodzi∏o
do cz´stych zmian na stanowisku dyrektora, a de-
cyzjà ówczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki
cz´Êç cennych zbiorów przekazano do Warszawy,
Krakowa, Rzeszowa. By∏y wÊród nich m.in. rzeê-
by, manuskrypty oraz kostiumy z ∏aƒcuckiego 
teatru.

Poczàtkowo skupiono si´ na podstawowych re-
montach budowlanych, chocia˝ w przypadku takie-
go obiektu jak Zamek w ¸aƒcucie trudno jest wy-
raênie oddzieliç prace budowlane od konserwator-
skich. W latach 50. XX w. wymieniono stropy i dach
nad ca∏ym budynkiem zamku, w Oran˝erii, Wozow-
ni, Uje˝d˝alni i Zameczku Romantycznym. Prace
obj´∏y powierzchni´ 3/4 ha. Przystàpiono równie˝ 
do prac konserwatorskich we wn´trzach zamkowych.
Ich wykonawcà by∏y PP Pracownie Konserwacji 
Zabytków z Warszawy, Lublina, Krakowa i Jaro-
s∏awia.

W tym samym czasie dokonano konserwacji
drzewostanu w parku zamkowym. By∏o to wówczas
przedsi´wzi´cie na ogromnà skal´ i spotka∏o si´ 
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z pozytywnà ocenà Zak∏adu Ochrony Przyrody Pol-
skiej Akademii Nauk w Krakowie, który uzna∏ je 
„za najpowa˝niejszy z przeprowadzonych dotych-
czas w Polsce Ludowej zabiegów konserwatorskich”.  

Koniec lat 50. zapisa∏ si´ wykonaniem paru 
znaczàcych dzia∏aƒ konserwatorskich. W 1959 r. wy-
konano konserwacj´ tzw. Pokoi Tureckich, w któ-
rych m.in. zrekonstruowano elementy malowide∏
Êciennych2. W Pokojach Paradnych po∏o˝onych na
pierwszym pi´trze skrzyd∏a wschodniego odrestau-
rowano klasycystyczne malowid∏a z XVIII w. pro-
jektu Franciszka Smuglewicza, zdobiàce cztery 
dwuskrzyd∏owe drzwi3. W paêdzierniku 1959 r. pro-
wadzono konserwacj´ Pokoju Pompejaƒskiego 
i ¸azienki Pompejaƒskiej. Rozpocz´to te˝ prace 
przy malowid∏ach Êciennych Vincenza Brenny 
w Pokojach Chiƒskich, które zosta∏y odkryte pod-
czas zak∏adania przewodów centralnego ogrzewania.
W niewielkim pomieszczeniu na pierwszym pi´trze
zamku, zwanym Lampiarnià, wykonano konserwacj´
malowide∏ Êciennych znajdujàcych si´ pod stropem,

które odkryte zosta∏y w czasie prac remontowych.
Ogó∏em powierzchnia konserwowanych p∏aszczyzn
w tym pomieszczeniu wynios∏a 88,5 m2, z czego
oko∏o 1/4 powierzchni wymaga∏a rekonstrukcji4.  

Sala Balowa, najobszerniejsze pomieszczenie 
w zamku, poddana zosta∏a zabiegom konserwator-
skim w 1961 r. Szczególnego nak∏adu pracy wyma-
ga∏ sufit, ozdobiony iluzjonistycznym malowid∏em
przedstawiajàcym niebosk∏on. Ma on oko∏o 100 m2

powierzchni uj´tej bogatà bordiurà stiukowà i fryzem
u podstawy5. W tym samym roku rozpocz´to kon-
serwacj´ Salonu Zwierciadlanego, stanowiàcego
jedno z pi´kniejszych XVIII-wiecznych wn´trz zam-
kowych6. Du˝a liczba tematów dotyczàcych zarówno
drobniejszych konserwacji, jak i prac budowlanych
oraz remontowych spowodowa∏a, ˝e w 1960 r.
muzeum podj´∏o starania o utworzenie w∏asnej bry-
gady remontowo-konserwatorskiej. Odpowiednio
przeszkoleni pracownicy mogli z du˝à starannoÊcià
realizowaç nie∏atwe bie˝àce zadania remontowo-
konserwatorskie. 

4. Apartamenty Brenny. Fot. L. Harewicz.
4. The Brenna Apartments. Photo: L. Harewicz.
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6. Rzeêba A. Canovy „Henryk Lubomirski” w trakcie konserwacji
(zastosowanie laserowej techniki oczyszczania powierzchni). Fot.
M. Kosior.
6. “Henryk Lubomirski”, a sculpture by A. Canova in the course of
conservation (the application of a laser technique of cleaning the
surface). Photo: M. Kosior.

5. Apartamenty Brenny. Fragment malowid∏a na stropie w trakcie
usuwania przemalowaƒ. Fot. U. Brzozowska-Drozdowicz.
5. The Brenna Apartments. Fragment of the ceiling painting in 
the course of removing the repainting. Photo: U. Brzozowska-
Drozdowicz.

¸aƒcuckie pracownie konserwatorskie
Decyzja o prowadzeniu systematycznych dzia∏aƒ
konserwatorskich i zabezpieczajàcych przy zabyt-
kach znajdujàcych si´ w gestii Muzeum-Zamku 
w ¸aƒcucie poskutkowa∏a powo∏aniem do ˝ycia 
w lipcu 1960 r. Pracowni Konserwacji Zbiorów.
Wk∏ad w jej organizacj´ w najwczeÊniejszym okre-
sie mia∏o wielu wybitnych konserwatorów i muze-
alników, m.in. prof. Leonard Torwirth z Torunia.
Pracownia dzia∏a do dziÊ, to jej zawdzi´cza muzeum
profilaktyk´ konserwatorskà oraz szersze realizacje.
Jednym z jej pierwszych przedsi´wzi´ç by∏a kon-
serwacja rzeêby ze stopu cynku i o∏owiu o wadze 
1,5 tony, przedstawiajàcej Êw. Huberta, która trafi∏a
do muzeum w bardzo z∏ym stanie.

Na przestrzeni wielu lat muzealni konserwato-
rzy i renowatorzy wykonali trudnà do przecenienia
prac´, decydujàcà o przetrwaniu wielkiej liczby dzie∏
sztuki – rzeêb, obrazów, ikon, zabytkowych ksiàg 
czy przedmiotów rzemios∏a artystycznego. Na nich
do dzisiaj spoczywa odpowiedzialnoÊç za stan za-
chowania zamku i jego wyposa˝enia. Kierownikami
tego dzia∏u muzeum byli: Maria Cichorzewska-
Drabik, Ewa Soƒska, S∏awomir Jakubowski, a obec-
nie jest Urszula Brzozowska-Drozdowicz.  

Jednym z impulsów, który przys∏u˝y∏ si´ pow-
staniu zamkowej Pracowni Konserwacji Dzie∏ 
Sztuki, by∏o zlokalizowanie w 1961 r. przy muzeum
Wojewódzkiej Sk∏adnicy Zabytków Ruchomych.
Mia∏a ona na celu zabezpieczenie wyposa˝enia 

ruchomego pochodzàcego z opuszczonych po 1947 r.
cerkwi, po∏o˝onych w dawnym województwie rze-
szowskim. Trafi∏o do niej oko∏o 7500 zabytków.
Z czasem sk∏adnica przekszta∏cona zosta∏a w Dzia∏
Sztuki Cerkiewnej i wzbogacona zakupami muze-
aliów. Dzisiaj jest on najwi´kszym zbiorem sztuki cer-
kiewnej w Polsce. Pracami dzia∏u kierowali kolejno:
Barbara Tondos, Zofia Szcz´k i Jaros∏aw Giemza.

Zakres i uwarunkowania dzia∏aƒ 
konserwatorskich w latach 50. i 60.
XX w.
Prace remontowo-budowlane prowadzone na terenie
zamku w latach 50. i 60. XX wieku by∏y pierwszymi
zakrojonymi na tak szerokà skal´ od czasu przebu-
dowy w XIX w. W czasie ich prowadzenia natrafio-
no w 1961 r. na polichromi´ na belkach stropowych
w Galerii Rzeêb. Po usuni´ciu pod∏ogi w pomiesz-
czeniach pierwszego pi´tra okaza∏o si´, ˝e wi´kszoÊç
belek d∏ugoÊci 4,5 m pokrywa polichromia z XVII w.
o motywach geometrycznych. W kilku miejscach
przechodzi∏a ona na Êcian´, tworzàc fryz. Od spodu
belki zdobi∏ ornament roÊlinny. 

W zamku prowadzone by∏y równie˝ próby 
adaptacji obiektu do funkcji, jakie mia∏ teraz pe∏niç.
W 1961 r. dokonano zmian w obr´bie dziedziƒca
wewn´trznego, m.in. utworzono basen wg projektu
prof. in˝. arch. Gerarda Cio∏ka oraz ustawiono rzeê-
b´ z bia∏ego marmuru „Kobieta z dzieckiem” d∏uta
Mieczys∏awa Lubelskiego. 
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Nie zawsze prace na terenie zamku przebiega∏y
sprawnie, czego przyczynà w wi´kszoÊci przypad-
ków by∏y k∏opoty finansowe. Brak funduszy na wy-
p∏aty czy zakup materia∏ów powodowa∏y wstrzy-
manie prac remontowych czy konserwatorskich. 
W 1962 r. przerwano ledwie rozpocz´te prace przy
boazerii w Sypialni Damskiej, wykonanej w techni-
ce chipolin, z powodu wi´kszych ni˝ zak∏adane 
nak∏adów pracy, a zw∏aszcza Êrodków finansowych.
Prace przy boazerii podj´te zosta∏y ponownie dopiero
po 10 latach7. Nie powrócono jednak do oryginalnej
techniki, zapewne ze wzgl´du na jej pracoch∏onnoÊç. 

Konserwacja reprezentacyjnych
pomieszczeƒ z XVIII w.
Pokoje Paradne na pierwszym pi´trze, a zw∏aszcza
Salon Rokokowy, Sypialnia Marsza∏kowej, Salon
Bouchera to najbardziej okaza∏e i najpi´kniejsze
XVIII-wieczne wn´trza zamkowe. Technika chipolin,
w której zosta∏y wykoƒczone znajdujàce si´ w nich
boazerie, by∏a odtwarzana i utrwalana, nawet wte-
dy, gdy zrezygnowano z niej w innych wn´trzach.

By∏o to zapewne spowodowane rangà i urodà tych
pomieszczeƒ, pewnà rol´ odgrywa∏a tak˝e pami´ç 
o ich projektantach i wykonawcach. Pomieszczeƒ
tych nie dotkn´∏a XIX-wieczna przebudowa.
Pozostawiono je bez zmian prawdopodobnie dlatego,
˝e w tym czasie s∏u˝y∏y za sk∏adziki mebli. Takie
przeznaczenie uchroni∏o przed zniszczeniem orygi-
nalnà boazeri´ i jej wykoƒczenia. 

Technika chipolin by∏a w XVIII w. stosowana
we wn´trzach paradnych, przy malowaniu o∏tarzy 
i wykaƒczaniu ozdobnych elementów. Podr´cznik ma-
larza z XVIII w., autorstwa Watena, tak jà charakte-
ryzowa∏: „Robota pod lakier, którà nazwano Szypo-
len/Chipolin, bez wàtpienia mo˝e byç arcydzie∏em
tego rodzaju malowania. Nic wspanialszego do Salo-
nu, do Pokoju, jak obicie z drzewa, czyli futrowanie,
tym sposobem pomalowane. Mo˝na stawiaç przed
oczyma z przepychem najbogatszych i najkosztow-
niejszych upi´kszeƒ. Jako˝ istotnie takie malowid∏o
ma ÊwietnoÊç i ˝ywoÊç porcelany. Jego odblask ma to
do siebie, ˝e kolory nie zmieniajà si´ bynajmniej, ˝e
dobrze odbijajà Êwiat∏o i swoim udzia∏em czynià
kolor jaÊniejszym. A˝e ∏atwiejsze do wyg∏adzania,

7. Teatr. Fot. Z. ˚yburtowicz. 
7. Theatre. Photo: Z. ˚yburtowicz.

przeto nabierajà wi´cej ˝ywoÊci, nie utracajàc po-
∏ysku, a zostajàc ciàgle jednostajnie, zawsze je mo˝na
widzieç w jednostajnej Êwiat∏oÊci… Jest przytem
korzyÊcià, ˝e nie daje ˝adnego odoru, ˝e dozwala
mieç rozkosz mieszkaç natychmiast po ukoƒczeniu
tej roboty, ˝e konserwuje si´ jego pi´knoÊç i jego
Êwie˝oÊç z rzeczy polakierowania, które zabezpiecza
od uszkodzenia robactwem i od wilgoci, jaka
mog∏aby zepsuç”. 

Tak w∏aÊnie zosta∏y wykonane ∏aƒcuckie wn´-
trza w XVIII w., jeszcze za ˝ycia ksi´˝nej El˝biety
Lubomirskiej. Bogato rzeêbiona boazeria Salonu Ro-
kokowego, zwanego te˝ Zwierciadlanym, przywie-
ziona zosta∏a prawdopodobnie z Niemiec. Tak za-
chwyci∏a ksi´˝n´, ˝e choç styl rokokowy powoli wy-
chodzi∏ z mody, postanowi∏a jedno z wn´trz prze-
znaczyç na Salon Rokokowy. Pi´knie rzeêbiona, z∏o-
cona snycerka salonu zachwyca swoim wyglàdem.
Sypialnia Marsza∏kowej i Salon Vouchera powsta-
∏y w latach 80. i 90. XVIII w. w stylu klasycystycz-
nym, wg projektu Szymona Bogumi∏a Zuga i Jana
Chrystiana Kamsetzera. Drewniane boazerie pokry-
te zosta∏y warstwà malarskà w technice chipolin 
i z∏ocone z∏otem polerowanym na czerwonym
bolusie.

Technik´ t´ zastosowano równie˝ w pracach 
konserwatorskich rozpocz´tych w 1993 r.8 Usuni´to
warstwy przemalowaƒ klejowych i uzupe∏niono
p´kni´cia widoczne na ca∏ej powierzchni boazerii. 
W trakcie prac odnaleziono w Sypialni i Salonie
Bouchera fragmenty z∏oceƒ. Prace konserwatorskie
trwa∏y trzy lata. Powrócono do oryginalnej techniki,
chocia˝ niektóre materia∏y ze wzgl´du na wspó∏cze-
sne wymogi sanitarne musia∏y zostaç zastàpione od-
powiednikami. Na przyk∏ad biel o∏owiowà zastàpiono



11

bielà tytanowà, która jednak nie dawa∏a odpowied-
niej si∏y krycia i tak pi´knego koloru. ˚ywic´ san-
darakowà zastàpiono damarà, a zamiast kleju r´ka-
wiczkowego u˝yto kleju króliczego. Wszelkie czyn-
noÊci, takie jak: gruntowanie, wyg∏adzanie gruntów,
malowanie, przeklejanie powierzchni, kilkakrotne
przecieranie farby wykonano zgodnie z XVIII-wiecz-
nymi przepisami. Efekt okaza∏ si´ zadowalajàcy 
i wynagrodzi∏ miesiàce mozolnej pracy. Tak˝e z∏oce-
nia zosta∏y wykonane dawnà technikà, która przy-
wróci∏a im pierwotny wyglàd. Powierzchnia z∏oceƒ
wynios∏a ponad 80 m2.

Inne obiekty poddane konserwacji 
w latach 60. i 70. XX w.
Prace konserwatorskie obj´∏y równie˝ unikatowà
kolekcj´ pojazdów konnych. W latach 1967-1969
przeprowadzono konserwacj´ m.in. berlinki, wyko-
nanej przez warszawskà firm´ Petzolg w latach 20.
lub 30. XIX w.9 W ciàgu 35 lat odrestaurowano 
30 pojazdów konnych, wiele o wyjàtkowych walo-
rach zabytkowych i historycznych. By∏y wÊród nich,
karety coupé, landolety, mylordy, breki, viktoria,
plauka, charette, jagdwagen oraz sanie i bryczki.

ARCHITEKTURA

8. Pokój Naro˝ny. Fot. Z. ˚yburtowicz.
8. Corner Room. Photo: Z. ˚yburtowicz.
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Ka˝dy mijajàcy rok w muzeum oznacza wiele
zrealizowanych dzia∏aƒ konserwatorskich. W 1968 r.
konserwacji poddano rzeêb´ „Dziewczyna zak∏adajàca
wianek”. W 1969 r. g∏ówny zamkowy portal zosta∏
poddany gruntownym zabiegom. W 1970 r. du˝e zna-
czenie mia∏o u∏o˝enie parkietów w Lampiarni i w Ko-
rytarzu Wschodnim. Znaczne Êrodki zaanga˝owano
w podj´te tego roku przeniesienie cz´Êci zbiorów
Sk∏adnicy Zabytków Ruchomych do magazynu w wy-
remontowanym dawnym spichlerzu w Brzózie Stad-
nickiej. W tym samym roku rozpocz´ta zosta∏a mo-
zolna konserwacja unikatowej chiƒskiej tkaniny jed-
wabnej z prze∏omu XVII i XVIII w. zatytu∏owanej
„Wszystkie ptaki sk∏adajà ho∏d cudownemu ptakowi
Feng”. Prace przy niej trwa∏y 4 lata10. Do konserwacji
tkaniny o powierzchni 23 m2 u˝yto jedwabnych nici
specjalnie do tego celu wyprodukowanych w Mila-

nówku. Uroczysty powrót zabytku po konserwacji na
ekspozycj´ uÊwietni∏ koncert muzyczny.

W 1971 r. powo∏ano oddzia∏ muzeum w Prze-
worsku, co wiàza∏o si´ z jednoczesnym podzia∏em
funduszy. Rozpocz´to tam, a tak˝e w Krasiczynie 
i Sieniawie, innych filiach muzeum ∏aƒcuckiego,
dzia∏ania restauratorskie na obszarach parkowych.
Wiàza∏y si´ one z du˝ymi nak∏adami finansowymi.
W parku ∏aƒcuckim wykonywano nowe nasadzenia,
dokonano wielu konserwacji drzewostanu, mi´dzy
innymi zak∏adano plomby w starych drzewach.

Pracownia Konserwacji Zbiorów zosta∏a przenie-
siona do wyremontowanych pomieszczeƒ we wschod-
nim skrzydle Stajni, w których mieÊci si´ do dzisiaj.
W jej ramach pracujà nast´pujàce dzia∏y: tapicer-
ski, konserwacji tkanin, malarski, w którym wyko-
nywane sà równie˝ prace z zakresu poz∏otnictwa. 

9. Wozownia. Hala Zaprz´gowa. Fot. Z. ˚yburtowicz.
9. Carriage house. Harness Room. Photo: Z. ˚yburtowicz.
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Na poczàtku 1977 r., podczas przygotowaƒ do
prac konserwatorskich w Sali pod Zodiakiem, 
dokonano ciekawego odkrycia. Po usuni´ciu przez
pracowników muzeum tkaniny pokrywajàcej Êciany
ujawniono fragmenty malowid∏a przedstawiajàcego
pejza˝ architektoniczny, wykonane w technice en
grisaille. Ponadto po demonta˝u boazerii ukaza∏y 
si´ malowid∏a zdobiàce ca∏à powierzchni´ Êcian
pokoju. Malowid∏o zabezpieczono, a nast´pnie pod-
j´to prace konserwatorskie majàce na celu odtwo-
rzenie wn´trza w jego pierwotnej postaci.

W latach 1977-1979 prowadzono prace w synago-
dze, stanowiàcej jeden z obiektów muzealnych, które
polega∏y na przystosowaniu pomieszczenia do celów
ekspozycyjnych. Odremontowana zosta∏a zniszczona
przez wiosennà wichur´ wschodnia po∏aç dachu.
Poddano konserwacji bogato kryte malowid∏ami
wn´trze. W dzia∏aniach konserwatorskich na terenie
synagogi brali udzia∏ pracownicy zamkowej pracowni
konserwatorskiej. Synagoga ∏aƒcucka jest jednà z pi´k-
niejszych w kraju. Powsta∏a w 1761 r. przy du˝ym
wsparciu ówczesnego w∏aÊciciela ksi´cia Stanis∏awa
Lubomirskiego. Murowana Êwiàtynia przedstawia typ
wschodnich bo˝nic. Usytuowana na planie kwadratu

z architektonicznà bimà poÊrodku ma wyjàtkowo bo-
gate dekoracje. Najstarsze pochodzà z XVIII w. Prace
konserwatorskie obj´∏y swoim zakresem zarówno
malowid∏a Êcienne, jak i polichromowane tablice.
Obecnie synagoga udost´pniana jest zwiedzajàcym. 

Dzia∏ania na rzecz muzeum 
w latach 80. i 90. XX w.
Po dokonaniu remontu budynku dawnej Likierni,
przej´tego przez muzeum w 1984 r., znaczàco po-
prawi∏y si´ warunki pracowni konserwatorskich. Do
nowych pomieszczeƒ przeniesione zosta∏y pracownie
konserwacji metalu i mebli. Górnà cz´Êci budynku
adaptowano na mieszkania dla pracowników. 

W tym czasie wyremontowano tak˝e Hal´ 
Zaprz´gowà Wozowni oraz tzw. ma∏à architektur´
drewnianà przy kortach tenisowych. Okres czaso-
wego zamkni´cia dla zwiedzajàcych budynku Wo-
zowni by∏ dogodnym momentem do przeprowadze-
nia konserwacji 65 trofeów myÊliwskich zdobiàcych
Êciany Hali Zaprz´gowej11. Pracownia tapicerska 
poÊwi´ci∏a 3 lata na renowacj´ og∏owi stanowiàcych 
elementy uprz´˝y.  

ARCHITEKTURA

10. Berlinka, 1. çw. XIX w. Fot. M. Kosior. 
10. Berline carriage,  first quarter of the nineteenth century. Photo: M. Kosior.
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W latach 90. XX w. jednym z najwa˝niejszych
zadaƒ by∏ gruntowny remont dachu i wn´trza 
wschodniego skrzyd∏a Stajni, w którym znajdujà si´
pomieszczenia dzia∏u sztuki cerkiewnej. Poddano 
zabezpieczeniu i konserwacji zachowawczej zgroma-
dzone tam obiekty, co wiàza∏o si´ z koniecznoÊcià
czasowego przeniesienia kolekcji do pomieszczeƒ
zast´pczych. Po dwóch latach zabytki wróci∏y na
swoje miejsce, a zwiedzajàcym udost´pniono nowà
ekspozycj´ sta∏à. RównoczeÊnie poddano konser-
wacji i przygotowano do transportu 30 ikon, zapre-
zentowanych nast´pnie podczas mi´dzynarodowej
wystawy sztuki cerkiewnej w Galerii Narodowej 
w Budapeszcie. 

Odrestaurowano tak˝e zespó∏ XVIII-wiecznych
wachlarzy i akwafort z kolekcji Moszyƒskich, zaku-
piony przez muzeum12. Pracownicy muzeum skon-
centrowali dzia∏ania konserwatorskie na wn´trzach
Ubieralni Damskiej i Biblioteki Muzycznej, gdzie
oczyszczone zosta∏y pokrycia mebli i pomalowane
Êciany. Przed ekspozycjà w muzeach W∏och i Sta-
nów Zjednoczonych konserwacji poddano pocho-
dzàcy z XVI w. obraz przedstawiajàcy autoportret
Sofonisby Anguissoli, dzia∏ajàcej w latach 1559-1584
na dworze Filipa II, króla Hiszpanii. 

Prace konserwatorskie obj´∏y równie˝ otocze-
nie zamku. W 1995 r. przeprowadzono konserwacj´
XIX-wiecznej fontanny wykonanej z bia∏ego i sza-
rego marmuru w Ogrodzie Ró˝anym, która stanowi
centralny, ozdobny punkt za∏o˝enia ogrodowego13.
Wykonano w sztucznym marmurze kopie herm do
Ogrodu W∏oskiego. Orygina∏y po konserwacji eks-
ponowane sà we wn´trzach zamkowych. W latach
1996-1997 poddany zosta∏ konserwacji Teatr, 
zaprojektowany przez Chrystiana Piotra Aignera, 
a nast´pnie przebudowany przez znanego wiedeƒ-
skiego architekta Ferdynanda Fellnera. Inauguracj´
odnowionego teatru, która odby∏a si´ 25 wrzeÊnia
1911 r., uÊwietni∏o wystawienie operetki „Pierrot 
qui rit et Pierrot qui pleure”. W teatrze zachowa∏y 
si´ oryginalne dekoracje z poczàtku XX w., stiuki
pokrywajàce Êciany i kolumny, widownia ze z∏o-
conymi gi´tymi krzes∏ami Thoneta, Êcianami i ko-
lumnami pokrytymi stiukami. Renowacji poddano
sztukaterie i marmoryzacje14, a konserwacji kurtyn´
teatralnà15. 

Do wa˝niejszych realizacji lat 90. XX w. zali-
czyç nale˝y równie˝ konserwacj´ Wielkiej Jadalni, 
w której oczyszczono pokryte stiukami Êciany.
W∏aÊnie w tej sali w 1996 r. zasiedli przy wspólnym

11. Fotel z grafikà w zaplecku z Pokoju Tureckiego. Fot. W. Faber.
11. Armchair with a graphic composition on the backrest from the
Turkish Room. Photo: W. Faber.

stole prezydenci 9 paƒstw z Grupy Wyszehradzkiej.
W Apartamentach Brenny konserwacji poddano ca-
∏e wn´trza. Nazw´ swà pokoje te wzi´∏y od nazwi-
ska autora malowide∏, znajdujàcych si´ na Êcianach 
i suficie, w∏oskiego malarza Vincenza Brenny. 
Malowid∏a przedstawiajà dekoracje arabeskowe z mo-
tywami winnej latoroÊli otaczajàcej zamkni´te w kwa-
dratach kompozycje z przedstawieniami zwierzàt na
tle ruin i krajobrazów. Na jednej z kompozycji wid-
nieje sygnatura V. Brenny. P∏ótna z malowid∏ami,
zdj´te ze Êcian, po zabiegach w pracowni konserwa-
torskiej powróci∏y na Êciany apartamentów. W trak-
cie prac na suficie, pod przemalowaniem odkryto
oryginalne malowid∏a, prawdopodobnie wykonane 
przez tego samego autora. Usuni´to warstwy wtórne,
tym samym przywracajàc malowid∏om ich pierwotny
wyglàd16. 

Trwajàce dwa lata prace konserwatorskie w Sa-
lonie Naro˝nym obj´∏y Êciany w formie fasety, sufit
oraz meble. Salon Naro˝ny powsta∏ w latach 80. 
XIX w. w stylu neorokokowym. Dzisiejszy wyglàd
zawdzi´cza on architektom Armandowi Bague 
i Albertowi Pio oraz francuskim sztukatorom. Na
srebrzystoszarym tle Êcian, fasety i sufitu wykona-
no sztukaterie w postaci wijàcych si´ barwnych 
girland kwiatowych w kolorach zieleni, b∏´kitu 
i ró˝u. Te same motywy dekoracji i barwy powtórzo-
no na meblach i piecu. Wi´ksza cz´Êç mebli zosta∏a
wykonana wspó∏czeÊnie na podstawie orygina∏ów 
z okresu rokoka. W trakcie konserwacji na dwóch fo-
telach odkryto starsze warstwy malarskie i z∏ocenia17.
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Wspó∏czesne przedsi´wzi´cia 
konserwatorskie
W 2001 r. rozpocz´∏y si´ prace remontowo-konser-
watorskie w nale˝àcym do muzeum budynku kasyna,
poprzedzone badaniami m.in. na obecnoÊç malar-
stwa. Badania te wykona∏ zespó∏ muzealnych konser-
watorów. Kontynuowano prace remontowe elewacji
budynku Stajni.

Dokonano równie˝ kompleksowego przeglàdu po-
nad 50. zabytkowych zegarów, pochodzàcych z okre-
su od XVII do XIX w.18 Konserwacji poddane zosta∏y
marmurowe wazy na MoÊcie Po∏udniowym19. Do
najwa˝niejszych zadaƒ kolejnego roku zaliczono
przygotowanie dokumentacji budowlano-konserwa-
torskich fortyfikacji oraz prace konserwatorskie na
terenie parku. 

Zabiegom konserwatorskim poddano 23 ikony ze
zbiorów Dzia∏u Sztuki Cerkiewnej, które nast´pnie
od listopada 2002 r. do maja 2003 r. prezentowane
by∏y na wystawie „Luz de Oriente” w muzeach
Santiago de Compostela, Walencji, Barcelony i Sa-
ragossy, w ramach cyklu imprez Roku Polskiego 
w Hiszpanii. Wystaw´ przygotowa∏y wspólnie:
Muzeum-Zamek w ¸aƒcucie, Muzeum Okr´gowe 
w Nowym Sàczu i Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku.  

Do istotnych przedsi´wzi´ç obecnej dekady na-
le˝y równie˝ konserwacja jedynej w Polsce marmu-
rowej rzeêby d∏uta wybitnego rzeêbiarza klasycysty
Antonio Canovy, przedstawiajàcej m∏odego Henryka
Lubomirskiego, ukochanego siostrzeƒca ksi´˝nej Lu-
bomirskiej. Zastosowano metod´ nieinwazyjnego
oczyszczania przy u˝yciu promieni lasera, techniki
od niedawna stosowanej w konserwacji20. Umo˝liwia
ona usuwanie bardzo cienkiej warstwy, np. brudu, bez
naruszenia warstwy orygina∏u. Zabiegi konserwa-
torskie obj´∏y równie˝ kamienne rzeêby21, metalowe
ogrodzenia Ogrodu Ró˝anego i parku wewn´trzne-
go22. W Zameczku Romantycznym oczyszczono Êcia-
ny i wypunktowano ubytki w malowid∏ach pokrywa-
jàcych Êciany klatki schodowej. Poddano konser-
wacji pod∏ogi i schody prowadzàce do pomieszczeƒ
na pi´trze. Usuni´to stare pow∏oki woskowe, zabez-
pieczono powierzchni´ odpowiednimi pow∏okami
bejc, lakierów i wosków, uzupe∏niono ubytki drewna.
Âciany w poszczególnych salach zosta∏y przebadane,
a nast´pnie przywrócono im historyczne barwy.

Ukoƒczone zosta∏y prace w zamkowych kory-
tarzach Bia∏ym oraz prowadzàcym do Apartamentów
Brenny. Dawnà ÊwietnoÊç odzyska∏y meble z Po-
koju Tureckiego23. Zabiegi konserwatorskie obj´∏y
zarówno ich konstrukcj´ drewnianà, jak i aplikowa-
ne na meblach grafiki. 

ARCHITEKTURA

12. Ikona, Spas w Si∏ach, pocz. XVI w. Stan przed konserwacjà.
Fot. w podczerwieni J. Giemza.
12. Icon, Our Saviour in Powers, early sixteenth century. State prior
to conservation. Photo:infrared, J. Giemza.

13. Ikona, Spas w Si∏ach. Stan po konserwacji. Fot. M. Kosior.
13. Icon, Our Saviour in Powers. State after conservation. Photo:
M. Kosior.
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Budynek Wozowni uzyska∏ wyremontowany
dach, zakoƒczono te˝ konserwacj´ elewacji Stajni
oraz po∏udniowej elewacji Oran˝erii, która polega∏a
na impregnacji i rekonstrukcji tynków oraz po∏o˝e-
niu nowej farby w jej dolnej cz´Êci. Wiele prac 
zrealizowanych zosta∏o w Ogrodzie Ró˝anym,
w którym przywrócone zosta∏y dawne elementy wy-
stroju24, wymieniono kraw´˝niki okalajàce trawni-
ki, a schodom przywrócono przedwojenny wyglàd.
Przeprowadzono konserwacj´ marmurowej rzeêby
„Dziewczynka zak∏adajàca wianek”, eksponowanej
przez ostatnie lata w Ogrodzie Zimowym. Kopia
rzeêby, wykonana w sztucznym marmurze, stan´∏a –
jak na poczàtku XX w. – w Ogrodzie Ró˝anym,
orygina∏ zaÊ we wn´trzach zamkowych. W ogrodzie
ustawiono równie˝ kopi´ marmurowego rzymskiego
sarkofagu, pe∏niàcego funkcj´ ˝ardiniery25. Jego ory-
gina∏ znajduje si´ w Galerii Rzeêb. Renowacji pod-
dano tak˝e metalowe wazy stojàce przed zachodnià
elewacjà Oran˝erii26.

Naturalny urok ∏aƒcuckiego zespo∏u zabytko-
wego podkreÊlajà park i ogrody, odtworzone mo˝-
liwie wiernie na podstawie zachowanych dokumen-
tów oraz zdj´ç z okresu przedwojennego. 

Konserwacja zabytków sakralnego
dziedzictwa kulturowego
Prace konserwatorskie i analiza technologiczna za-
bytków jest istotnym elementem mi´dzynarodowego
programu badawczego: „Polsko-ukraiƒskie studia na
rzecz opracowania sakralnego dziedzictwa kulturo-
wego”, zainicjowanego i koordynowanego od 1995 r.
przez Dzia∏ Sztuki Cerkiewnej Muzeum-Zamku
w ¸aƒcucie, a od 4 lat realizowanego ze Êrodków
funduszu PHARE. Poszerzony on zosta∏ o wybrane
zagadnienia dotyczàce sztuki cerkiewnej na obszarze
S∏owacji, W´gier i krajów ba∏kaƒskich. 

G∏ównymi partnerami muzeum w realizacji 
projektu sà: Narodowy Konserwatorski OÊrodek

14. Wn´trze Synagogi.
Fot. M. Kosior.
14. Synagogue interior.
Photo: M. Kosior.
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Naukowo-Badawczy Ukrainy oraz Muzeum Naro-
dowe we Lwowie, lwowskie muzeum „Studion” 
o.o. studytów, Instytut Chemii i Techniki Jàdrowej 
w Warszawie, Instytut Fizyki Uniwersytetu w Salo-
nikach. W pracach biorà równie˝ udzia∏ naukowcy ze
S∏owacji, W´gier i Kanady. Równolegle do dzia∏aƒ 
majàcych na celu analiz´ historycznà i stylizacyjnà
zjawiska prowadzone sà prace wykorzystujàce naj-
nowsze metody badawcze z zakresu fizyki, chemii 
i biologii, m.in. w celu dokonania precyzyjnej atry-
bucji, datowania i rozpoznania materialnej struktury
malarstwa tablicowego i Êciennego oraz opracowa-
nia nowych, nieinwazyjnych metod konserwacji za-
bytków (m.in. biologicznych). Wykonywana przy
u˝yciu reaktora atomowego analiza pierwiastków 
Êladowych w pigmentach pozwala np. na wskazanie 
i weryfikacj´ proweniencji warsztatowej obrazu. 
W obszarze zainteresowaƒ pozostaje tak˝e analiza
zapraw-gruntów i spoiw malarskich. Wykonywana
jest archiwizacja i podstawowe opracowanie w zakre-
sie fotografii specjalistycznej – IR, UV, RTG oraz
rozwijana dendrochronologiczna metoda datowania
malarstwa tablicowego. Uwag´ skupiamy zarazem na
problematyce w∏aÊciwych fizycznych warunków prze-
chowywania i eksponowania zabytków. Wypracowane
metody znalaz∏y zastosowanie w naszej praktyce 

muzealnej. Wymianie doÊwiadczeƒ sprzyjajà corocz-
ne mi´dzynarodowe konferencje odbywajàce si´ 
w ¸aƒcucie27.

W okresie powojennym w pracach konserwator-
skich prowadzonych na terenie Muzeum-Zamku 
w ¸aƒcucie uczestniczy∏o ponad 80 specjalistów ró˝-
nych dziedzin nauki, konserwatorów dzie∏ sztuki, 
historyków sztuki, pracowników technicznych, któ-
rzy przyczynili si´ do efektownych odkryç i dokonaƒ.
Wynikiem ich wspó∏pracy jest obecny stan zabytko-
wego zespo∏u pa∏acowo-parkowego, a tak˝e to, ˝e
¸aƒcut jest nie tylko cennà placówkà badawczà,
miejscem wielu wa˝nych wydarzeƒ kulturalnych 
i naukowych, ale przede wszystkim atrakcjà turys-
tycznà na Êwiatowà skal´.

ARCHITEKTURA

1. Opracowanie zosta∏o sporzàdzone na podstawie dokumentów ar-
chiwalnych Muzeum-Zamku w ¸aƒcucie. Traktuje przede wszyst-
kim o dzia∏aniach podejmowanych w odniesieniu do zabytkowej
struktury zespo∏u pa∏acowego, dlatego nie uwzgl´dniono w nim
typowych inwestycji budowlanych, szeroko zakrojonych prac re-
montowo-adaptacyjnych i instalacyjnych, jakich wiele zrealizowa-
no szczególnie w ostatnim okresie. 

2. Prace przeprowadzi∏ zespó∏ konserwatorów z krakowskiego od-
dzia∏u PP Pracownie Konserwacji Zabytków pod kierunkiem kon-
serwatora dzie∏ sztuki Bronis∏awa Dàbka. Rekonstrukcj´ malowi-
de∏ wykonali Franciszek i Tadeusz Niemcowie, mistrzowie ma-
larscy z ¸aƒcuta. Konserwacji malowid∏a zdobiàcego drzwi ∏àczàce
Sypialni´ Tureckà z ∏azienkà (tempera na p∏ótnie) podjà∏ si´ kon-
serwator dzie∏ sztuki W∏adys∏aw Âlesiƒski. 

3. Prace przeprowadzili konserwatorzy: Józef Boles∏awski i W∏a-
dys∏aw Âlesiƒski z Akademii Sztuk Pi´knych w Krakowie. 

4. Prace wykonywa∏ zespó∏ pod kierunkiem dr. W∏adys∏awa
Âlesiƒskiego i nadzorem prof. Józefa E. Dutkiewicza.

5. Prace przy malowidle wykonywa∏ zespó∏ pod kierunkiem dr.
W∏adys∏awa Âlesiƒskiego i nadzorem prof. Józefa E. Dutkiewicza.
Stiukami zaj´li si´ konserwatorzy-sztukatorzy z Warszawy pod kie-
runkiem in˝. Kazimierza Petery.

6. W pracach uczestniczyli konserwatorzy z Pracowni Konserwacji
Zabytków w Krakowie pod kierunkiem Jacka èróbka.

7. Prace prowadzi∏ zespó∏ z Rzeszowa pod kierunkiem J. Hajdasa.

8. Prace wykona∏ zespó∏ z Warszawy pod kierunkiem konserwato-
ra dzie∏ sztuki Urszuli Brzozowskiej-Drozdowicz.

9. Warsztat Powoêniczy M. Bogajewicza z Pniew, z którym wspó∏-
praca trwa∏a przez wiele lat.

10. Prace prowadzi∏a w muzealnej pracowni konserwator Jadwiga
Kotz. 

11. Prace wykona∏ Jacek Moczyd∏owski.

12. Prace wykona∏ konserwator dzie∏ sztuki Wies∏aw Faber.

13. Prace wykonywali konserwatorzy dzie∏ sztuki z Warszawy,

Piotr Grzegorz Màdrach i Zenon Sadecki.

14. Prace wykona∏ konserwator Piotr Dziurawiec.  

15. Prace wykona∏y konserwatorki z Warszawy, Joanna Nowak 

i Tamara Przygoƒska.

16. Prace wykona∏ zespó∏ pod kierunkiem Urszuli Brzozowskiej-

Drozdowicz.

17. Prace wykona∏ zespó∏ p. Boby-Dygi z Krakowa i zespó∏ z War-

szawy pod kierunkiem Urszuli Dàbrowskiej.

18. Prace wykona∏ zegarmistrz Juliusz Sikora z Warszawy. 

19. Prace wykona∏ konserwator Piotr Grzegorz Màdrach.

20. Prace wykona∏ konserwator prof. Andrzej Koss i in˝. J. 

Marczak.

21. Prace wykona∏ konserwator Piotr Grzegorz Màdrach.

22. Prace wykona∏ renowator Grzegorz Haas z ¸aƒcuta. 

23. Prace wykona∏ konserwator Wies∏aw Faber.

24. W. Koza, Ogród Ró˝any w zabytkowym parku w ¸aƒcucie.

Historia i dzieƒ dzisiejszy, „Ochrona Zabytków”, 2005, nr 1, s. 89-

96.

25. Konserwacj´ rzeêb i kopie wykona∏ konserwator Piotr Grze-

gorz Màdrach. 

26. Prace wykona∏ renowator Grzegorz Haas. 

27. Kierownikiem ca∏oÊci projektu jest kustosz Dzia∏u Sztuki Cer-

kiewnej Jaros∏aw Giemza. 

Przypisy

Urszula Brzozowska-Drozdowicz jest absolwentkà war-
szawskiej ASP. Pracowa∏a w PP Pracownie Konserwacji
Zabytków w Warszawie, a nast´pnie jako samodzielny
pracownik. Wykonywa∏a prace konserwatorskie dla wielu
muzeów i koÊcio∏ów w Polsce, S∏owenii, Niemczech,
Chorwacji. Od roku 1992 pracuje w Zamku w ¸aƒcucie.
Obecnie jest kierownikiem Dzia∏u Konserwacji Muzeum-
Zamek w ¸aƒcucie.
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¸aƒcut Castle is one of the most beautiful and best
preserved aristocratic residences in Poland.

Surrounded by an old and picturesque landscape
park, it creates, together with the pavilions and 
outbuildings, an exceptional historical complex of 
particular significance for Polish culture. 

The castle was built in about 1631 according to 
a project by the Italian-born architect Matteo Trapoli.
Subsequent redesigning projects involved, i. a.
Krzysztof Mieroszewski, who specialised in fortifica-
tions and defensive works, and later also Tylman of
Gameren.

The 1780s brought further essential redesign 
ventures which produced interiors featuring the then
fashionable Oriental – Turkish and Chinese – motifs.
The present-day layout and decor of many of the
rooms reflect those schemes. Such acclaimed and 
talented eighteenth-century architects as Vincento
Brenna, Szymon Bogumi∏ Zug, Jan Chrystian
Kamsetzer, and Chrystian Piotr Aigner worked in
¸aƒcut, where their projects were employed for erect-
ing , i. a. the Theatre, the Glorietta, the Orangery and
the Romantic Castle. 

The owners of ¸aƒcut Castle systematically 
modernised their residence, attaching considerable
attention to ensuring comfortable and outright luxuri-
ous living conditions. At the turn of the nineteenth
century their undertakings rendered this sophisticated
object one of the most modern family seats in Europe.  
The modernisation of the castle was accompanied by
plans concerning the park which was doubled; new
gardens: Italian and Rose, were added. A sprawling
landscape park was laid out beyond the moat. The
Stable and the Carriage House were built to the south
of the park.  

In 1925 the object was added to the state list of
historical monuments. 

The necessary repairs conducted during the post-
war period included replacing the vaults and  the roof
over the whole castle building, the Orangery, the
Carriage House, the Menage and the Romantic
Castle. The castle interiors were also conserved. 

The Atelier for the Collection Conservation,
established in 1960, has been busy up to this day and
is responsible for preventive conservation as well as
more extensive realisations relating to the castle.
Conservation was conducted in almost all the castle
interiors, with each passing year bringing numerous
initiatives.   

The Voivodeship Storehouse of Movable
Historical Monuments was opened at the museum in
1961 for the purpose of protecting the outfitting of
Eastern rite churches abandoned after 1947, a total 
of 7 500 historical exhibits. In time, the storehouse
was transformed into a Department of Orthodox
Church Art,  at present  the largest contemporary col-
lection of its sort in Poland.

The museum objects include the Laƒcut syna-
gogue, one of the most magnificent in the country.
Built in 1761, it was a typical example of the Oriental
variant. Brick and situated on the plan of a square
with an architectural bima in the middle, the 
synagogue displays exceptionally lavish decoration,
the oldest going back to the eighteenth century. 
After conservation, the object was opened to the 
public. 

The natural charm of the ¸aƒcut historical com-
plex is accentuated by its park and gardens, recreated
as faithfully as possible upon the basis of preserved
documents and prewar photographs. 

Postwar conservation of the Museum-Castle in
¸aƒcut has involved numerous specialists represent-
ing assorted domains of science, conservators of
works of art, art historians, and members of the tech-
nical staff who have contributed to highly effective
achievements and discoveries. A total of thirty horse-
drawn vehicles, including coupé, landauer, mylord,
break, victoria and jagdwagen carriages, sleighs and
chaises, many featuring unique historical merits, has
been conserved. 

Work on the only marble statue in Poland by
Antonio Canova – a likeness of the young Henryk
Lubomirski – was conducted by applying a non-
invasive cleaning method using laser beams. 

The conservation of eighteenth-century interiors
was based on the  chinolin  technique originally used
for creating them. For many years the museum con-
servators and renovators have carried out a task 
decisive for the survival of a plethora of works of art
– paintings, sculptures, icons, old books or artifacts.
The outcome of their cooperation has assumed the
form of the present-day state of the historical palace-
park complex, enabling ¸aƒcut to become not only an
extremely valuable research centre and the site of
numerous important cultural and scientific events,
but predominantly a tourist attraction on a truly
worldwide scale.

MUZEUM-CASTLE IN ¸A¡CUT
REVIEW OF MORE IMPORTANT CONSERVATION
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Maria Malzacher 
architekt
Wydzia∏ Architektury Politechniki Âlàskiej w Gliwicach

RATUSZ W JAWORZE

ARCHITEKTURA

1. Widok ratusza od strony pn.-zach. Stan obecny. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
1. View of the town hall from the north-west, present-day state. Photo: E. Rdzawska, 2004.

Jawor otrzyma∏ prawa miejskie
prawdopodobnie w 1242 r. Miasto

zosta∏o za∏o˝one na miejscu starej
osady targowej, w pobli˝u wczeÊ-
niejszego oÊrodka osadniczego, zwa-
nego obecnie Starym Jaworem, za-
siedlonego we wczesnym Êrednio-
wieczu przez s∏owiaƒskie plemi´
Trzebowian1. Z koƒcem XIII w.
pojawili si´ na tych terenach rów-
nie˝ osadnicy z Zachodu, g∏ównie
szczepy Franków z okolic Mainz,
gdzie szczególnie popularny by∏
kult Êw. Marcina2. Tym zapewne
t∏umaczyç mo˝na fakt, ˝e Êw. Mar-
cin zosta∏ patronem Jawora i ju˝ 
w koƒcu XIII w. jego podobizn´
umieszczono na piecz´ci miejskiej,
a póêniej w herbie miasta. 

Swój pomyÊlny rozwój Jawor
zawdzi´cza∏ korzystnej lokalizacji
– na Przedgórzu Sudeckim nad
Nysà Szalonà, w punkcie skrzy-
˝owania wa˝nych szlaków handlo-
wych. Dzi´ki temu sta∏ si´ jednym 
z g∏ównych oÊrodków sukiennic-
twa Êlàskiego. 

Powstanie ratusza 
i jego przemiany
architektoniczne
Od poczàtku swego istnienia mia-
sto zwiàzane by∏o z zamkiem ksià-
˝´cym sàsiadujàcym bezpoÊrednio
z systemem obwarowaƒ miej-
skich3. W latach 1301-1346 pe∏ni-
∏o funkcj´ stolicy piastowskiego
Ksi´stwa Jaworskiego. Wed∏ug 
przekazów Emanuela Fischera 
i G. Schöneicha, niemieckich kro-
nikarzy, oraz ustaleƒ Edmunda
Protokowicza, w∏adz´ zwierzchnià
w Jaworze w latach 1300-1944
sprawowa∏o 101 burmistrzów, wy-
bieranych przez radnych miejskich
za zezwoleniem królewskim, a po
1508 r. w myÊl prawa wolnych wy-
borów miasta4 . 
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Brak przekazów êród∏owych uniemo˝liwia okre-
Êlenie lokalizacji najwczeÊniejszej siedziby w∏adz
miejskich. Budowa pierwszego gotyckiego ratusza na-
stàpi∏a zapewne dopiero po 1372 r., czyli po wykupie-
niu wójtostwa przez rad´ miejskà5. Potwierdzeniem
tego przypuszczenia mo˝e byç wzmianka pochodzà-
ca z 1374 r., w której mowa jest o zabudowie bloku
Êródrynkowego. Podobnie jak w wielu innych mias-
tach Êlàskich, obok ratusza znajdowaç si´ mia∏y kra-
my sukiennicze, jatki i ∏awy chlebowe6. 

Wzniesiony wówczas ratusz mia∏ ju˝ murowanà
wie˝´ i obszerne pomieszczenia dla rady miejskiej. 
O walorach artystycznych pierwszej municypalnej
siedziby Jawora Êwiadczà zachowane do dziÊ monu-
mentalne kamienne rzeêby architektoniczne z przed-
stawieniami figuralnymi, znajdujàce si´ na naro˝ach
oÊmiobocznej, najstarszej cz´Êci wie˝y ratuszowej.
Datowane na 3. tercj´ XIV w. reprezentujà nurt

parlerowski7, charakterystyczny dla ówczesnej sztuki
Êrodkowoeuropejskiej, popularny równie˝ w Polsce,
a szczególnie na Âlàsku w latach 80. tego stulecia.

Zespó∏ oÊmiu posàgów jaworskiego ratusza sta-
nowi oryginalny program ideowo-artystyczny o cha-
rakterze Êwieckim. Ma on wymow´ politycznà.
Przedstawia postaci Bolka II Âwidnickiego, cesarza
Karola IV Luksemburskiego i Wac∏awa IV (syna
cesarza Karola i Anny Âwidnickiej) w otoczeniu pi´-
ciu heroldów. Stanowi nawiàzanie do umowy za-
wartej mi´dzy cesarzem i ksi´ciem Êwidnickim, na
mocy której Ksi´stwo Âwidnicko-Jaworskie przejÊç
mia∏o pod Koron´ Czeskà. Faktycznie inkorporacja
ta nastàpi∏a w 1392 r. po Êmierci ˝ony Bolka II,
ksi´˝nej Agnieszki z Habsburgów, której ziemie te
przypad∏y w do˝ywotnie w∏adanie8.

W kolejnych wiekach ratusz ulega∏ wielokrot-
nym przekszta∏ceniom. W 1537 r., w czasach urz´-

2. Widok ratusza od strony p∏n.-zach. Na fasadzie widoczne malo-
wid∏a dekoracyjne. Fot. z ok. 1901 r. (wg Architektonische Rund-
schau, Skizzenblätter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart
1901, s.b.n.).
2. View of the town hall from the north-west. On the facade – visi-
ble decorative paintings. Photograph from ca. 1901 (acc. to: Ar-
chitektonische Rundschau, Skizzenblätter aus allen gebieten der
Baukunst, Stuttgart 1901, no page no.)

dowania burmistrza Ambroziusa Gerlacha, prowa-
dzone by∏y prace wykoƒczeniowe na wie˝y, w któ-
rych uczestniczyli Piotr Klinger9 oraz architekci
Simon i Juda10. Zmieni∏a si´ te˝ funkcja wie˝y ratu-
szowej, której przyznano w 1554 r. status stra˝nicy
miasta. WczeÊniej rol´ t´ pe∏ni∏a wie˝a Strzegomska
wchodzàca w sk∏ad murów miejskich11. RównoczeÊ-
nie nast´powa∏y zmiany w samej zabudowie Êród-
rynkowej. W najbli˝szym otoczeniu ratusza od 
1539 r. w materia∏ach êród∏owych wymieniany jest,
oprócz sukiennic, tak˝e budynek wagi miejskiej12.
Brak przekazów ikonograficznych uniemo˝liwia jed-
nak odtworzenie wyglàdu zewn´trznego samej sie-
dziby miasta z okresu renesansu. Z nielicznych adno-
tacji wywnioskowaç mo˝na, ˝e przed przebudowà 
w 1617 r. ratusz by∏ bry∏à zwieƒczonà wysokim da-
chem, przypuszczalnie uj´tym w ozdobne szczyty.
Pozosta∏oÊcià budowli z tego okresu sà zachowane 
do dzisiaj nieliczne elementy kamieniarki renesan-
sowej, znajdujàce si´ od strony dziedziƒca podwó-
rzowego obecnego ratusza. Z przebudowy barokowej
przetrwa∏, pochodzàcy z 2. po∏. XVII w., he∏m wie˝y
ratuszowej o ciekawej dwulatarniowej sylwecie
zwieƒczenia.

W 1740 r. Jawor przeszed∏ pod panowanie Prus.
Kolejne przekszta∏cenia rynku i ratusza zwiàzane
by∏y z groênymi po˝arami, które nawiedzi∏y miasto.
Jeden z nich, w 1776 r., strawi∏ 137 domów fron-
towych i inne zabudowania. Po nim, za czasów pa-
nowania Fryderyka II, nastàpi∏a generalna odbudo-
wa rynku13, który otoczony zosta∏ z czterech stron
murowanymi kamieniczkami z arkadowymi podcie-
niami. W 1799 r. przebudowano równie˝ przylega-
jàce do ratusza sukiennice, wprowadzajàc w tym
miejscu budynek teatru. Kolejny wielki po˝ar mia∏
miejsce w 1846 r., a ostatni, który zniszczy∏ niemal
doszcz´tnie stary ratusz i najbli˝sze zabudowania,
wybuch∏ 12 marca 1895 r. Po tym po˝arze nastàpi∏a
gruntowna odbudowa ratusza, zakoƒczona – jak
podajà êród∏a – 22 listopada 1896 r.14 
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3. Ratusz w Jaworze, projekt kolorystyki fasady zachodniej z dekoracjà malarskà, arch. Hermann Guth z Charlottenburga, 1895 r. 
(wg Architektonische Rundschau, Skizzenblätter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, tablica 72).
3. Town hall in Jawor – project of the western facade colour with painted decorations, architect: Hermann Guth from Charlottenburg, 1895
(acc. to: Architektonische Rundschau, Skizzenblätter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, table 72).
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4. Jawor. Plan sytuacyjny ratusza. Rys. autorki (wg planu Wac∏awa
Ostrowskiego i projektu Hermanna Gutha).
4. Situation plan of the town hall. Drawing: author of the article acc.
to a plan by Wac∏aw Ostrowski and a project by Hermann Guth.

Odbudowa ratusza w latach 1895-1896
Na zlecenie w∏adz miasta rozpisano wówczas po-
wszechny konkurs na budow´ nowego ratusza. Do 
realizacji wybrano projekt prof. Hermanna Gutha,
architekta z Berlina-Charlotenburga15. Guth by∏ auto-
rem wielu projektów, m.in. ewangelickich koÊcio∏ów
w Spandau i Plauen, a tak˝e twórcà ratusza w Tar-
nowskich Górach16.

Jego projekt ratusza w Jaworze wyró˝nia∏ si´
spoÊród innych poprawnym wkomponowaniem oca-
la∏ej wie˝y ratuszowej w nowo ukszta∏towanà bry∏´

budowli. Kolejnym jego walorem by∏o dopasowanie
planu ratusza do budynku starego teatru, który ocala∏
z po˝ogi. Wymogi konkursowe zak∏ada∏y te˝, ˝e reali-
zacja projektu zmieÊci si´ w przewidzianym kosz-
torysie, a do budowy zastosowane zostanà materia∏y
ogniotrwa∏e, zgodne z ówczesnymi normami dotyczà-
cymi budynków publicznych. Ca∏kowity koszt prze-
budowy ratusza w Jaworze wyniós∏ 170 000 marek, 
a wyposa˝enie i inwentarz – 25 000 marek17.

Ratusz zaprojektowany zosta∏ na naro˝nej
dzia∏ce wyznaczonej wczeÊniejszà zabudowà bloku
Êródrynkowego, na rzucie litery „L”, z wie˝à ratu-
szowà wtopionà od strony wewn´trznego otwartego
podwórza. Budowla otrzyma∏a nowy kostium archi-
tektoniczny utrzymany w stylu neorenesansu nider-
landzkiego z elementami neogotyku i harmonijnie
powiàzana z gotyckà wie˝à ratuszowà.

Budynek zosta∏ prawid∏owo rozplanowany pod
wzgl´dem funkcjonalnym. W pomieszczeniach par-
teru skrzyd∏a zachodniego, dost´pnych od strony
targu, umieszczono dwie obszerne, wygodne dla
klientów kasy miejskie. W skrzydle pó∏nocnym od 
ul. Legnickiej znalaz∏y si´: siedziba inspektora po-
licji, pokój przes∏uchaƒ, biuro inwalidów, pokój
woênego przy wejÊciu oraz pomieszczenia sanitarne. 

Na pierwszym pi´trze eksponowane miejsca 
w cz´Êci naro˝nej budynku przeznaczone zosta∏y na
sal´ posiedzeƒ magistratu. Dalej, od frontu, zlokali-
zowano: gabinety burmistrza i jego zast´pcy, pokój
deputowanych oddzielony od pomieszczeƒ ratuszo-
wych murem ogniotrwa∏ym oraz szatnie przeznaczo-
ne dla bywalców teatru miejskiego przylegajàcego do
ratusza. W skrzydle pó∏nocnym tego pi´tra uloko-
wano kancelarie magistratu, urzàd stanu cywilnego,
biura ubezpieczeƒ, toalety. 

5. Plany ratusza, stan po odbudowie w 1895 r. Rzuty poziome: parteru, pierwszego pi´tra i drugiego pi´tra (wg Architektonische Rundschau,
Skizzenblätter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, s. b. n.).
5. Plans of the town hall. State after reconstruction in 1895, floor projections: ground, first and second flloors (acc. to: Architektonische
Rundschau, Skizzenblätter aus allen gebieten der Baukunst, Stuttgart 1901, no page).
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Pi´tro drugie przeznaczone zosta∏o na pomiesz-
czenia urz´du budowniczych w naro˝nej cz´Êci 
budynku, pokój deputowanych po∏o˝ony od frontu,
a w ryzalicie znalaz∏a si´ wielka reprezentacyjna sala
posiedzeƒ, tzw. sala rajców, poprzedzona niewielkà
szatnià. Od strony pó∏nocnej umiejscowiono archi-
wum, pokoje rezerwowe oraz mieszkanie woênego. 

Zgodnie z tradycjà niemal ca∏a powierzchnia
sklepionych piwnic ratuszowych wykorzystana zo-
sta∏a na gminnà winiarni´ z osobnym wejÊciem w ry-
zalicie frontowym. Pozosta∏à cz´Êç przyziemia prze-
znaczono na mieszkanie stró˝a i pomieszczenia cen-
tralnego ogrzewania. Projekt przewidywa∏ równie˝ 
w razie potrzeby rozbudow´ budynku poprzez wyko-
rzystanie obszernych pomieszczeƒ strychowych. 

Szczególne uznanie zyska∏o rozwiàzanie holu,
∏àczàcego nowy obiekt ze starà wie˝à, przejrzysty
rozk∏ad pomieszczeƒ, dobre doÊwietlenie korytarzy 
i funkcjonalny uk∏ad komunikacyjny. W budynku 
zaprojektowane zosta∏y dwie klatki schodowe oraz
boczne schody wydzielone od strony po∏udniowej,
prowadzàce jedynie na pi´tro do pomieszczeƒ teatru
miejskiego18.

Analogie w realizacjach ratuszy 
w Jaworze i Tarnowskich Górach
Koncepcj´ zewn´trznego ukszta∏towania ratusza Guth
opar∏ na zasadzie kompozycyjnej zastosowanej 
w ratuszu w Tarnowskich Górach i utrzyma∏ jà

w takiej samej konwencji stylizacyjnej. Oba projekty
powsta∏y bowiem w tym samym czasie. Za projekt
konkursowy ratusza w Tarnowskich Górach, rozpi-
sany przez berliƒski Zwiàzek Architektów w 1895 r.
na zlecenie w∏adz miasta, architekt uzyska∏ drugà na-
grod´ (spoÊród 17 nades∏anych prac). Podobnie, jak
w Jaworze projekt zosta∏ wybrany do realizacji19.

Malowniczo ukszta∏towane, nieregularne bry∏y
ratuszy jaworskiego i tarnogórskiego wykazujà wie-
le zbie˝noÊci formalnych. Jest to szczególnie wi-
doczne w rozwiàzaniu trzykondygnacyjnych elewa-
cji frontowych, opartych na schemacie asymetrycz-
nym, trójcz∏onowym, w którym podkreÊlone zosta∏y
elementy skrajne – naro˝ny, trójboczny wykusz
zwieƒczony oÊmiobocznym belwederem i he∏mem
oraz boczny, p∏ytki ryzalit o schodkowym szczycie.
Wyró˝nione akcenty kompozycyjne, zgodnie z za-
leceniami w∏adz miejskich, mia∏y podkreÊlaç wag´
funkcji pe∏nionych przez urz´dy umieszczone w kon-
kretnych pomieszczeniach. W obu ratuszach ekspo-
nowane miejsca w kondygnacji drugiej zajmowa∏y
sale rajców, zaznaczone w osi ryzalitu wielopolowym
oknem z balkonem. 

Wyraênie podkreÊlone w elewacji frontowej by-
∏y równie˝ reprezentacyjne wejÊcia g∏ówne. W Ja-
worze nadano wejÊciu form´ wysuni´tego dwuko-
lumnowego portyku zwieƒczonego balkonem i po-
przedzonego obustronnie dost´pnymi schodami.
Umieszczone by∏o asymetrycznie, co zosta∏o podyk-
towane sytuacjà przestrzennà sprzed przebudowy

6. Kartusz z herbem Jawora umieszczony w p∏n.-zach. naro˝niku  ratusza z widocznà sygnaturà inicja∏ów architekta „H. G.” (Hermann Guth).
Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
6. Cartouche with the Jawor coat of arms in the north-west quoin of the town hall with visible initials of the architect: “H. G.” (Hermann Guth).
Photo: E. Rdzawska, 2004.
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oraz potrzebà zachowania przejrzystego uk∏adu fun-
kcjonalnego wn´trza. W Tarnowskich Górach, w ra-
tuszu budowanym od podstaw, wejÊcie w formie trój-
arkadowej loggii podkreÊla∏o oÊ budynku. 

Podobieƒstwa obu ratuszy przejawia∏y si´ te˝ 
w identycznym opracowaniu form ozdobnych lu-
karn wysokiego, wielopo∏aciowego dachu oraz w bo-
gactwie wystroju dekoracyjnego elewacji, na który
sk∏ada∏y si´: kamienne ok∏adziny Êcian parteru, 
boniowane coko∏y, ozdobne wykusze, wiele detali 
z piaskowca w formie maswerków, kartuszy herbo-
wych i zró˝nicowanych obramieƒ okiennych20. 

W kompozycji ratusza w Jaworze zasadniczà 
jednak rol´ w nowym kontekÊcie architektonicznym
odgrywa∏a zachowana gotycka wie˝a, stanowiàca
akcent wysokoÊciowy i przypominajàca o presti˝o-
wym znaczeniu budowli w mieÊcie. W tarnogórskim
ratuszu akcent wysokoÊciowy by∏ zaledwie zasygnali-
zowany przez niewysokà oÊmiobocznà wie˝yczk´ 
z galeryjkà i zwieƒczenie w formie latarni i he∏mu.

W wystroju wn´trz mo˝na si´ tak˝e dopatrzyç
analogii. Architekt bowiem podobnie zaprojektowa∏

w obu ratuszach sal´ posiedzeƒ. Niemal identycz-
nie ukszta∏towa∏ ich przekrycie. W obu przypadkach
wprowadzi∏ kasetonowe drewniane sklepienie po-
zorne o przekroju zbli˝onym do uk∏adu treflowego.
W Tarnowskich Górach sklepienie to wykona∏ mistrz
ciesielski Otto Kotzulla21. ReprezentacyjnoÊç sali zo-
sta∏a podkreÊlona dodatkowo poprzez wystrój Êcian
ob∏o˝onych boazeriami i rozcz∏onkowanych pilastra-
mi na przed∏u˝eniu linii kasetonów. Sala rajców
w Jaworze wyró˝nia∏a si´ jednak w sposób szczegól-
ny. Wyposa˝ona zosta∏a w dwa naprzeciwleg∏e okna,
dajàce doskona∏e doÊwietlenie, tonowane przez ory-
ginalne witra˝e o treÊciach alegorycznych i rodzajo-
wych. Wykonane zosta∏y w Instytucie Witra˝y 
w Berlinie w 1897 r. na podstawie rysunków i pro-
jektów malarza Juliusa Jürrsa22. Nale˝à do najwi´k-
szych tego typu witra˝y na Dolnym Âlàsku zastoso-
wanych w obiekcie Êwieckim. Jaworskà sal´ po-
siedzeƒ zdobi∏y ponadto malowid∏a Êcienne umiesz-
czone ponad boazeriami oraz kilka zabytkowych
drzwi ze starego ratusza, pochodzàcych z 1580 r.23

Dekoracje elewacji zewn´trznych
ratusza w Jaworze
O niezwyk∏oÊci i oryginalnoÊci ratusza w Jaworze 
w szczególnej mierze zadecydowa∏y dekoracyjne
malowid∏a zdobiàce elewacje zewn´trzne. Z∏o˝y∏y
si´ one na bogaty, rozbudowany program ikono-
graficzny wyra˝ajàcy, poprzez zawartà w nich sym-
bolik´, treÊci zwiàzane z dziejami budowli i miasta.
Tematyk´ dekoracji, jak mo˝na si´ domyÊlaç, podyk-
towa∏y zalecenia samorzàdu miejskiego, uwzgl´dnia-
jàce ówczesnà przynale˝noÊç paƒstwowà do Prus. 

Motyw przewodni malowide∏ stanowi∏y kartusze
herbowe miast i tarcze heraldyczne, powiàzane
splotem girland, wst´g i ornamentu groteskowego.
WÊród dekoracji wyró˝nia∏ si´ w osi frontowego ry-
zalitu drugiej kondygnacji herb Âlàska – piastowski
czarny orze∏ z silnie zaakcentowanà przepaskà sier-
powà na piersi w zmodyfikowanej stylizacji pruskiej.
By∏ to herb u˝ywany ju˝ przez dolnoÊlàskich Pias-
tów, potem przetrwa∏ jako herb Ksi´stwa Âlàskiego,
istniejàcego w ramach monarchii Habsburgów. Po
przejÊciu w 1742 r. Âlàska pod w∏adz´ Hohenzoller-
nów funkcjonowa∏ nadal jako herb nowej prowincji
pruskiej obejmujàcej Dolny i Górny Âlàsk24. 

Malowid∏o umieszczone w szczycie ryzalitu fasa-
dy ratusza, w centralnym miejscu ponad oknem sali
rajców, przedstawia∏o dwutarczowy herb miasta Jawor
z koronà. Na jego prawej tarczy, na niebieskim polu,
widnia∏ patron miasta – Êw. Marcin na bia∏ym koniu,
obdarowujàcy siedzàcego u jego stóp ˝ebraka. Motyw
ten, jak ju˝ wczeÊniej wspomniano, wyst´powa∏ tak˝e
na piecz´ci miejskiej oraz tympanonie portalu prezbi-
teryjnego, XIV-wiecznego koÊcio∏a Êw. Marcina w Ja-
worze25. Na elewacjach ratusza herb miasta powtarza∏
si´ kilkakrotnie. Najbardziej ozdobny, wzorowany

7. Gotycka wie˝a ratusza z XIV-wiecznymi kamiennymi rzeêbami
figuralnymi. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
7. Gothic town hall tower with fourteenth-century figural stone
sculptures. Photo: E. Rdzawska, 2004.
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na XVII-wiecznej wersji, znajdowa∏ si´ pod wyku-
szem w naro˝niku ratusza. Mia∏ on form´ p∏askorzeê-
bionego w piaskowcu kartusza w otoku roÊlinnym,
obejmujàcym dwie tarcze herbowe z szachownicà 
i Êw. Marcinem, pomi´dzy którymi ukryte zosta∏y
inicja∏y „H” i „G”, b´dàce sygnaturà Hermanna
Gutha26. Z kolei w herbie miasta, umieszczonym nad
wejÊciem g∏ównym w osi balkonu, wyryty zosta∏ po-
mi´dzy tarczami rok „1897”, w którym ukoƒczono bu-
dow´ ratusza. Fakt ten potwierdza zapis widniejàcy
na jednej z kwater witra˝a sali posiedzeƒ rady miasta.

Malowid∏a Êcienne, które zdobi∏y elewacje jawor-
skiego ratusza, przygotowa∏ i opracowa∏ malarz
Kupers-Berlin27. Wykonane zosta∏y w technice stereo-
chromii28 przy u˝yciu dekoracyjnych farb silikato-
wych29. Zastosowana technika malarstwa Êciennego,
okreÊlana inaczej technikà krzemianowà lub mineral-
nà, oparta by∏a na bazie spoiwa szk∏a wodnego s∏u-
˝àcego do zwiàzywania i utrwalania barwników. Ten
sposób malowania elewacji zewn´trznych by∏ popu-
larny w koƒcu XIX w. zw∏aszcza w Niemczech, ale
nie stosowano go jeszcze w obiektach architektonicz-
nych ówczesnych miast polskich30. Technika malo-
wania tà metodà, stosunkowo prosta, wymaga∏a jed-
nak du˝ego doÊwiadczenia i ostro˝noÊci ze wzgl´du
na silnie alkaliczne dzia∏anie zastosowanych spoiw.
Zbli˝ona by∏a w pewnym stopniu do technik malar-
skich fresku suchego oraz fresku mokrego. W stereo-
chromii potrzebna by∏a jednak dobrze przygotowana
jednolita sucha zaprawa, na którà – tak jak we fresku
suchym – przenoszono rysunek za pomocà wczeÊniej
przygotowanych patronów. Sam proces malowania
wymaga∏ zwil˝onego pod∏o˝a i polega∏ na k∏adzeniu
farb sposobem „mokre w mokrym”, podobnie jak 
w technice fresku mokrego. 

8. Fragment zachodniego ryzalitu fasady ratusza z widocznym
oknem Sali Rajców. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
8. Fragment of the western projection of the town hall facade with
a visible window of the councillors’ hall. Photo: E. Rdzawska, 2004.

9. Fragment g∏ównego por-
tyku wejÊciowego zwieƒ-
czonego balkonem ozdo-
bionym kartuszami her-
bowymi Jawora. Fot. 
E. Rdzawska, 2004 r.
9. Fragment of the main
entrance portico crowned
with a balcony embel-
lished with the Jawor coat
of arms cartouches. Photo:
E. Rdzawska, 2004.
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W jaworskim ratuszu tynki zewn´trzne sporzà-
dzone by∏y na bazie piasku szklarskiego i pokrywa∏y
ca∏à powierzchni´ Êcian, oprócz przyziemia wyko-
nanego w granicie i cz´Êci strukturalnych budowli
licowanych w piaskowcu. U˝ycie farb mineralnych
mia∏o przede wszystkim na celu zapewniç deko-
racjom malarskim trwa∏oÊç i zabezpieczyç je przed
szkodliwymi czynnikami atmosferycznymi. Mimo du-
˝ej skutecznoÊci techniki malowid∏a te nie zachowa-
∏y si´ do naszych czasów.

Podczas dzia∏aƒ wojennych w 1945 r. miasto
uleg∏o zniszczeniu w 30 proc. Szczególnie ucierpia∏y
wschodnia i cz´Êç pó∏nocnej pierzei rynku, które od-
budowane zosta∏y w 1965 r. wg projektu architektów
Marii i Stefana Müllerów31, w konwencji wspó∏czes-
nej architektury nawiàzujàcej – poprzez parafraz´
˝elbetowych arkad podcieniowych – do zachowane-
go zabytkowego zespo∏u dawnych domów jaworskie-
go rynku. Budynek ratusza, szcz´Êliwym zbiegiem
okolicznoÊci, przetrwa∏ w stanie niemal nienaruszo-
nym, o czym Êwiadczyç mogà zachowane do dziÊ
w ca∏oÊci cenne witra˝e w sali posiedzeƒ rady miasta.

malowid∏a zdobiàce elewacj´ budynku. Zasadniczego
powodu zniszczenia dekoracyjnych malowide∏ Êcien-
nych dopatrywaç si´ mo˝na w ich charakterze kono-
tacyjnym – obcym kulturowo. Hipotez´ takà nasuwa
analiza fotografii ratusza z 1901 r. i porównanie jej 
z projektem zachowanej kolorystyki fasady ratusza,
autorstwa Hermanna Gutha. 

Na podstawie zachowanej archiwalnej fotografii
stwierdziç nale˝y, ˝e zrealizowane malowid∏a nie 
odpowiada∏y dok∏adnie za∏o˝eniom oryginalnej
koncepcji projektu Gutha. W znacznej mierze w trak-
cie wykonania malowide∏ zmieniono ich treÊci 
ideowe. Dotyczy∏o to w szczególnoÊci symboliki

Przyczyny zniszczeƒ malowide∏ 
Êciennych elewacji ratusza
Po zakoƒczeniu wojny i odzyskaniu przez Polsk´ ziem
zachodnich pierwszym burmistrzem w Jaworze zosta∏
w kwietniu 1945 r. Józef Bartoszewicz, po nim zaÊ, 
w czerwcu tego roku, Stefan Glinka32. Przystàpiono
wówczas do generalnego remontu ratusza, który za-
koƒczony zosta∏ w 1946 r. Przypuszczaç nale˝y, 
˝e w∏aÊnie wtedy zamalowane lub usuni´te zosta∏y

10. Zachodnia cz´Êç pierzei po∏udniowej rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
10. Western part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.
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wojnie by∏o zapewne Êwiadomym i celowym zacie-
raniem Êladów pruskiego okresu panowania na
Dolnym Âlàsku. Analizujàc motywacj´ ówczesnych
lokalnych decydentów, odpowiedzialnych za usuni´-
cie malowide∏, nale˝y uwzgl´dniç zachodzàce po
wojnie przemiany polityczne i prawne oraz kryteria
wartoÊciowania obiektów podlegajàcych ochronie.
Ratusz w Jaworze w 1946 r., kiedy podj´to prace
restauratorskie, liczy∏ zaledwie pó∏ wieku. Nie mia∏
zatem wymiernej wartoÊci historycznej, klasyfikujà-
cej go do szczególnej ochrony. 

Takiemu podejÊciu sprzyja∏o powszechne prze-
konanie, oparte na mi´dzywojennym ustawodawstwie,

pochodzàcà z czasów zaborów. Dlatego te˝ w powo-
jennym Êrodowisku konserwatorskim dominowa∏o
stanowisko, by zabezpieczaç i chroniç jedynie zabyt-
ki ÊciÊle zwiàzane z obyczajowoÊcià i kulturà polskà.
Natomiast obiekty o charakterze obcym narodowo nie
stanowi∏y przedmiotu zainteresowania zarówno ów-
czesnych w∏adz, jak i konserwatorów. Przyczynia∏o
si´ to niejednokrotnie, zw∏aszcza na Ziemiach Od-
zyskanych, do dewastacji mienia poniemieckiego,
„deprusyzacji architektonicznej” lub wr´cz rozbiórek
obiektów o nierozpoznanych wartoÊciach historycz-
nych i zabytkowych, jak m.in. w przypadku kamie-
niczek przyrynkowych w Lwówku Âlàskim34. 

heraldycznej i g∏ównego akcentu w ryzalicie fasady,
jakim by∏ wspomniany herb Âlàska w formie czar-
nego or∏a z przepaskà sierpowà. Zosta∏ on ostatecznie
zastàpiony czarnym or∏em z tarczà na piersi zawiera-
jàcà or∏a pruskiego, powy˝ej którego widnia∏a ko-
rona, z czego wnosiç mo˝na, ˝e by∏ to herb Cesarstwa
Niemieckiego. 

Tak daleko idàca zmiana programu ikonogra-
ficznego t∏umaczy, dlaczego wykonane w trwa∏ej
technice malowid∏a nie przetrwa∏y. Usuni´cie ich po

a funkcjonujàce w praktyce konserwatorskiej do lat
50. XX w., o s∏usznoÊci usuwania w trakcie prac re-
nowacyjnych wszelkich zb´dnych i szpecàcych
„nalecia∏oÊci XIX-wiecznych”. A˝ do po∏owy lat 60.
architektury powsta∏ej po 1855 r. nie uznawano za
obiekty zabytkowe, nie by∏o podstaw naukowych do
ich prawnej ochrony33. Dotyczy∏o to zarówno obiek-
tów o cechach eklektycznych, secesyjnych, jak i re-
prezentujàcych neostyle. Takie poglàdy umacnia∏y
negatywne emocje wzbudzane przez architektur´

11. Wschodnia cz´Êç pierzei po∏udniowej rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
11. Eastern part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.



Tak w∏aÊnie mo˝na t∏umaczyç usuni´cie po woj-
nie malowide∏ Êciennych ratusza w Jaworze, jako ak-
centów obcych i niepo˝àdanych. Restauracja ratusza,
nastawiona jedynie na korzyÊci wynikajàce z szyb-
kiej odnowy i u˝ytkowania budynku, prowadzona
by∏a wi´c bez fachowego nadzoru. Nie poprzedzi∏y
jej badania naukowe, w szczególnoÊci zabrak∏o
badaƒ stratygraficznych restaurowanych tynków ele-
wacji, których celem powinno byç rozpoznanie i za-
bezpieczenie pierwotnej faktury i kolorystyki obiek-
tu. W trakcie kolejnych remontów, m.in. w koƒcu 
lat 60. XX w., a tak˝e w ostatnich latach, tynki
elewacji ratusza ponownie poddane zosta∏y gruntow-
nemu oczyszczeniu. Niewykluczone ˝e wraz z za-
nieczyszczeniami usuni´to zachowane jeszcze Êlady
malowide∏.

Ca∏kowite „oczyszczenie” elewacji z polichromii
zasadniczo zmieni∏o charakter ratusza, zubo˝ajàc 
autentyzm obrazu architektonicznego budowli.
RównoczeÊnie naruszona zosta∏a pierwotna kon-
cepcja architekta, która zak∏ada∏a zastosowanie de-
koracyjnych malowide∏ Êciennych w celu nadania bu-
dowli ratusza specyficznego kolorytu i podkreÊlenia
jej malowniczego wyrazu architektonicznego. 

W dokonywanej z perspektywy czasu ocenie
wartoÊci zaprzepaszczonych malowide∏ Êciennych 
ratusza w Jaworze na uwag´ zas∏uguje – oprócz 
ich walorów artystycznego i historycznego – zasto-
sowanie techniki malarstwa krzemianowego, u˝ytej
w dekoracyjnym zdobnictwie elewacji budowli
zabytkowej.

Ratusz w Jaworze, liczàcy dziÊ przesz∏o sto lat,
choç pozbawiony autentyzmu kolorystycznego, na-
dal postrzegany jest jako obiekt o szczególnych wa-
lorach, malowniczym ukszta∏towaniu i harmonijnym
zespoleniu z krajobrazem zabytkowej, historycznej
zabudowy miasta.
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12. Pierzeja zachodnia rynku z podcieniowymi domami. Fot. E. Rdzawska, 2004 r.
12. Western part of the southern row of arcaded houses in the Market Square. Photo: E. Rdzawska, 2004.
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Przypisy

Jawor, located in the Sudety Highlands on Nysa
Szalona, received municipal rights probably

already in 1242. In 1301-1346, it was the capital of
the duchy of Jawor ruled by a local branch of the
Piast dynasty. The first town hall was erected after
1372, when the office of the local wójt was bought up
by the city council. 

The only remnant of the original Gothic con-
struction to have survived up to this day is a town hall
tower with stone architectural figural sculptures and
an extensive ideological-artistic programme. The
other part of the building was devastated during the
great fire of 1895, followed by a thorough recon-
struction. 

TOWN HALL IN JAWOR



The municipal authorities announced a general
competition for the construction of a new town hall.
The ultimately accepted project was proposed by the
German architect Hermann Guth. The conception of
architectural shape was based upon a Low Countries
Renaissance composition and stylistic conception
proposed by Guth in another design (the town hall in
Tarnowskie Góry). 

The feature decisive for the originality of the new
town hall in Jawor was predominantly the decorative
murals embellishing the outer elevations. The paint-
ings constituted an opulent iconographic programme
expressing contents associated with the history of the
building and the town, which at the time lay within

the frontiers of Prussia. The mural was executed by
means of a new stereochrome technique: the use of
mineral paint was to guarantee durability and to 
protect against harmful atmospheric factors. 

The murals did not survive up to this day, and
after the second world war the conservation of the
town hall plaster elevation entailed thorough clean-
ing, which resulted in the removal of the decorative
murals. An analysis of the value of the damaged
murals should take into consideration not only their
artistic and historical merits but also the fact that they
were an early example of the application of the 
silicate technique in decorating the elevation of 
an historical object. 
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Muzeum w Nysie

PI¢KNA STUDNIA W NYSIE

RZEMIOS¸O ARTYSTYCZNE

1. Pi´kna Studnia w Nysie przed ostatnià konserwacjà. Fot. Z. Walewski,
2005 r.
1. Beautiful Well prior to the last conservation. Photo: Z. Walewski, 2005.

Wiele wytworów kowalstwa artystycz-
nego minionych wieków zachowa∏o si´

do naszych czasów czy to w postaci elemen-
tów wystroju architektonicznego, czy samo-
dzielnych obiektów. Do tych ostatnich nale˝y
wolno stojàca Pi´kna Studnia na ul. Wro-
c∏awskiej w Nysie, barokowe dzie∏o kowalst-
wa artystycznego1.

Podobne kraty studzienne tej rangi arty-
stycznej znajdujà si´ tylko w Pradze2, No-
rymberdze i Innsbrucku3. Wielkiego podo-
bieƒstwa do obiektu nyskiego dopatrzono si´
w du˝o mniejszej studni w Brucku nad Murà
w Austrii4.

Historia studni nyskiej
Na ul. Wroc∏awskiej w Nysie, przed budyn-
kiem nale˝àcym niegdyÊ do parafii Êw. Ja-
kuba, od dawna znajdowa∏a si´ jedna ze stu-
dzien miejskich. Legenda g∏osi, ˝e w czasie
wojny trzydziestoletniej (1618 -1648), pod-
czas obl´˝enia miasta przez Szwedów, szpie-
dzy podst´pem zatruli wod´ we wszystkich
studniach, aby zmusiç Nys´ do kapitulacji.
Mieszkaƒcy rozpocz´li wówczas poszukiwa-
nia innych êróde∏ wody pitnej. Gdy wreszcie
natrafili na ˝y∏´ wodnà, doprowadzili z niej
wod´ na ul. Wroc∏awskà. Aby uchroniç t´ je-
dynà studni´ przed zatruciem, wart´ pe∏ni∏o
przy niej stale dwóch ˝o∏nierzy. Po pewnym
czasie, kiedy czujnoÊç stra˝ników os∏ab∏a,
tak˝e ta studnia zosta∏a ska˝ona, wobec cze-
go miasto musia∏o poddaç si´ Szwedom5.

Po zawarciu pokoju z inicjatywà odbu-
dowy studni w tym samym miejscu wystàpi∏
Kaspar Naas, burmistrz nyski w latach 1654-
1685. Rada miejska wyrazi∏a zgod´ na jej
realizacj´. Prac´ zlecono Wilhelmowi Helle-
wegowi. Przebudowa ówczesna studni pole-
ga∏a na zastàpieniu ko∏owrotu pompà. Obiekt
zyska∏ przede wszystkim dekoracj´ w postaci
wspania∏ej kutej w ˝elazie kraty6. By∏a ona
dzie∏em Hellewega. Ten artysta-rzemieÊlnik
pochodzi∏ z Westfalii. Urodzi∏ si´ ok. 1650 r.
w miejscowoÊci Stromberg w powiecie Be-
kum. Od 1677 r. zajmowa∏ stanowisko za-
rzàdcy mennicy ksià˝´co-biskupiej w Nysie,
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na które powo∏a∏ go biskup wroc∏awski Fryderyk,
landgraf Hesji. Nosi∏ tytu∏ nadwornego Êlusarza; by∏
tak˝e nadzorcà arsena∏u ksià˝´co-biskupiego (bis-
chöflicher Münzwerkmeister und Hofschlosser), a od
1681 r. pe∏ni∏ równolegle funkcj´ nadzorcy arsena∏u
cesarskiego w Nysie. Nale˝a∏ do grona zamo˝nych 
i Êwiat∏ych mieszkaƒców miasta. Jego testament wy-
mienia∏: dom przy ul. Celnej wraz z browarem, pola 
i ∏àki w Konradowej, 1339 florenów w gotówce, ko-
sztownoÊci, jak równie˝ ma∏à bibliotek´ domowà 
z 52 ksià˝kami7.

Pi´kna Studnia powsta∏a ju˝ po Êmierci burmi-
strza Naasa, jej fundatora. UroczystoÊç ods∏oni´cia
mia∏a miejsce 15 IX 1686 r., a wi´c ca∏kiem przypad-
kowo w tym samym dniu, w którym Êwi´towano wy-
zwolenie stolicy W´gier – Budy spod okupacji turec-
kiej przez wojska cesarskie pod dowództwem elekto-
ra bawarskiego Maksymiliana II Emanuela. Ówczesny
proboszcz nyski Johann Felix Pedewitz zanotowa∏ 
w aktach parafii Êw. Jakuba pod datà 15 IX 1686 r.:

„w dniu, w którym obchodziliÊmy Êwi´to z okazji
uwolnienia Budy od Turków, wykoƒczona zosta∏a
pi´kna studnia z ˝elaza, postawiona przed domem pa-
rafialnym” (eadem die, quam celebravimus solemni-
tatem pro Buda Turcis erepta, completus est pulcher
ille fons ex ferro, situs ante domum parochialem)8. 

O losach Pi´knej Studni, jednej z najstarszych 
na Âlàsku zaopatrzonych w pomp´ wodnà, przez 
nast´pne dwa stulecia êród∏a historyczne milczà.
Dopiero w 2. po∏. XIX w. pojawi∏y si´ o niej wzmian-
ki w pracach naukowych. W 1863 r. aptekarz nyski
Theodor Poleck, dzia∏acz za∏o˝onego w 1848 r. To-
warzystwa Naukowego Filomacja (Wissenschaftliche
Gesellschaft Philomathie) w Nysie, opublikowa∏ ar-
tyku∏ na temat wody pitnej w mieÊcie i zamieÊci∏ 
w nim wyniki analizy wody Pi´knej Studni. Na pod-
stawie badaƒ laboratoryjnych stwierdzi∏, ˝e odró˝nia
jà od czerpanej z innych êróde∏ du˝a zawartoÊç soli
mineralnych. PodkreÊla∏ równie˝ pi´kno studni oraz
fakt, ˝e jest najstarsza ze znanych w tym czasie

2. Studnia z 1626 r. w Brucku nad Murà.
2. Well from 1626 in Bruck on the Mur. 

w Nysie9. WiadomoÊci podane przez tego autora wy-
korzysta∏ kilka lat póêniej Hermann Luchs, znany
historyk sztuki i wspó∏za∏o˝yciel Muzeum Staro˝yt-
noÊci Âlàskich (Museum schlesischer Altertürmer)
we Wroc∏awiu, w pracy poÊwi´conej Pi´knej Studni10.
Jako ilustracj´ zamieÊci∏ litografi´ wykonanà w za-
k∏adzie Heinza Putza we Wroc∏awiu wg rysunku Ber-
nharda Mannfelda z 1869 r.11 Od tego czasu wzmian-
kowano obiekt w publikacjach z zakresu historii sztu-
ki i kowalstwa artystycznego oraz opatrywano teksty
dobrymi ilustracjami fotograficznymi12. 

Prace renowacyjne obiektu
W 1889 r. przeprowadzone zosta∏y, byç mo˝e po raz
pierwszy od czasu powstania studni w 1686 r., prace
renowacyjne. Po d∏ugotrwa∏ym remoncie, poprzedzo-
nym ekspertyzà autorytetów w dziedzinie architektu-
ry, Karla Lüdeckego z Wroc∏awia oraz radcy Per-
siusa z Berlina13, ods∏oni´to Pi´knà Studni´ 20 sierp-
nia 1889 r.14 Podczas tej renowacji poz∏oceniu pod-
dano or∏a austriackiego w zwieƒczeniu, kwiatony
oraz liczne detale kraty15.

Kolejny remont, konieczny ze wzgl´du na uszko-
dzenia cembrowiny i kraty, trwa∏ od grudnia 1934 r.
do paêdziernika 1935 r. W dniu 17 XII 1934 r. zde-
montowano krat´ i przeniesiono do warsztatu Franza
Lilgego, nyskiego Êlusarza-artysty, który otrzyma∏
zlecenie na jej renowacj´. Nadzór nad ca∏oÊcià prac
sprawowa∏ Miejski Urzàd Budowlany (Stadtbauamt),
na którego czele sta∏ architekt miejski Alfred Jahn.
Konsultantem przedsi´wzi´cia by∏ Jaroslav Vonka,
profesor Szko∏y Rzemios∏ Ró˝nych i Rzemios∏a Ar-
tystycznego (Handwerker- und Kunstgewerbeschule)
we Wroc∏awiu16. Marmurowà cembrowin´ (marmur
s∏awniowicki), która z up∏ywem czasu osiad∏a w grun-
cie, wykopano w styczniu 1935 r., aby po pracach kon-
serwatorskich podnieÊç jà i przesunàç w kierunku
chodnika, a tym samym poszerzyç jezdni´17. 
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wiony na wp∏yw czynników atmosferycznych, uleg∏
najwczeÊniej korozji, dlatego w 1921 r. wykonano
replik´, której jednak daleko by∏o do pierwowzoru.
W zwiàzku z restauracjà ca∏oÊci obiektu w 1935 r.
powsta∏ w warsztacie mistrza kowalskiego Lilgego
nowy orze∏25 i ten zdobi∏ Pi´knà Studni´ do chwili
usuni´cia jej w 1944 r. WczeÊniejszy orze∏, po za-
stàpieniu go niezbyt udanà replikà, trafi∏ do Muzeum
Sztuki i Staro˝ytnoÊci (Kunst- und Altertumsmuse-
um) w Nysie26. Tam by∏ przechowywany we frag-
mentach. W 1937 r. poddano go restauracji, która
przywróci∏a mu pierwotny kszta∏t27. 

W 1935 r., po konserwacji, ca∏y obiekt mia∏ 5,40 m
wysokoÊci, z czego na samà krat´ przypada∏o 4,18 m28.
Ârednica kraty w kszta∏cie cylindrycznym wynosi∏a
1,86 m29. Krata wa˝y∏a 52 centnary (ok. 2642 kg), 
w tym orze∏ wykonany w 1935 r. – 68 funtów (34 kg).
Studnia mia∏a 8 m g∏´bokoÊci, a lustro wody znaj-
dowa∏o si´ 6 m poni˝ej poziomu gruntu30.

Pod wzgl´dem stylu Pi´kna Studnia nie stanowi
dzie∏a jednorodnego. Powsta∏a w okresie baroku 
i dlatego Hans Lutsch, wybitny znawca sztuki Êlàs-
kiej, dostrzega w niej silne wp∏ywy stylu barokowe-
go zmierzajàce w kierunku fantazji31. Werner Grund-
mann, autor wnikliwej analizy artystycznej obiektu 
z koƒca lat 30. XX w., jest zdania, ˝e ornamenty li-
nearne na przestrzeniach wype∏niajàcych konstrukcj´
kraty noszà w wi´kszym stopniu pi´tno renesansu ni˝
baroku, zaÊ ozdoby w kszta∏cie groteski bàdê mau-
reski wskazujà na zwrot ku formom wyrazu z czasów
renesansu, a nawet Êredniowiecza32.

Pi´kna Studnia w dzie∏ach literackich 
i artystycznych
Pi´kna Studnia walorami estetycznymi i historyczny-
mi urzeka∏a nie tylko artystów sztuk pi´knych i fo-
tografów, lecz równie˝ literatów. Sta∏a si´ nawet

RZEMIOS¸O ARTYSTYCZNE

Po przeniesieniu cembrowiny krata ˝elazna, od-
restaurowana w warsztacie Lilgego18, zosta∏a 29 VII
1935 r. zainstalowana na nowo. Zwieƒczenie jej rep-
likà or∏a dwug∏owego mia∏o nastàpiç kilka dni póê-
niej19. Krata ju˝ wczeÊniej pomalowana by∏a na czer-
wono podk∏adem miniowym20. Jako farba powierzch-
niowa zosta∏a przewidziana, tak jak dawniej, tzw. zie-
leƒ schweinfurcka (Schweinfurter Grün)21, ostatecz-
nie jednak zastosowano zieleƒ permanentnà. Orze∏
austriacki i detale kraty zosta∏y pokryte dwoma ty-
siàcami p∏atków 24-karatowego z∏ota dukatowego.
Zastosowano technik´ odpowiadajàcà tradycjom
Êredniowiecznym, która polega∏a na przytwierdzeniu
z∏ota do pod∏o˝a specjalnym olejem o szczególnie
du˝ej przyczepnoÊci. Prace malarskie i poz∏otnicze
wykona∏ malarz nyski Wilhelm Wallrath22. Nadzór bu-
dowlany i konserwatorski, oprócz wspomnianych ju˝
osób, sprawowali urz´dnicy samorzàdowi i paƒstwo-
wi: nyski radca budowlany Peter Seulen, generalny
konserwator zabytków, radca ministerialny Hicke,
konserwator zabytków prowincji górnoÊlàskiej 
Georg Pick (absolwent Gimnazjum Realnego
w Nysie w 1914 r.) oraz artysta-malarz Ernst Fey
z Berlina23.

Dokonanie renowacji Pi´knej Studni zosta∏o po-
Êwiadczone dokumentem pamiàtkowym wydanym
przez w∏adze miejskie i podpisanym przez nadbur-
mistrza Georga Mazura. Akt ten wraz ze znaczkami
pocztowymi i innymi wspó∏czesnymi dokumentami
umieszczono w metalowej kuli pod podwójnym or-
∏em, a do archiwum miejskiego przekazano informa-
cje odnoszàce si´ do historii i ówczesnej restauracji
obiektu. Po uroczystym ods∏oni´ciu studni przepro-
wadzono jeszcze roboty wykoƒczeniowe – ponownie
zainstalowana zosta∏a rura ozdobna z bràzu oraz
poszerzono chodnik tak, by objà∏ wko∏o Pi´knà Stu-
dni´, zapewniajàc jej ochron´ przed ruchem ulicznym24.

Pierwotny orze∏ dwug∏owy (austriacki) wieƒczà-
cy Pi´knà Studni´, jako element najbardziej wysta-

3. Pi´kna Studnia przed konserwacjà. Fot. F. Rassmann, 1934 r.
3. Beautiful Well prior to conservation. Photo: F. Rassmann, 1934.
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4. Cembrowina i fragment kraty przed konserwacjà. Fot. F. Rass-
mann, 1934 r.
4. Boarding and fragment of the grating prior to conservation.
Photo: F. Rassmann, 1934.

bohaterkà dramatu historycznego w 5 aktach autor-
stwa werbisty ks. Alfreda Wlotzki33. Opis biblio-gra-
ficzny dzie∏a jest nast´pujàcy: „Wlotzka Alfred: Der
Schöne Brunnen von Neisse. Historisches Drama in
fünf Aufzügen.” Neisse: Druck und Verlag F. Bär’s
Buchdruckerei GmbH [1922], 23 s34. Powsta∏a tak˝e
publikacja za∏àcznikowa zawierajàca pieÊƒ „Mein
Neisse”. PieÊƒ ta jest fragmentem dramatu Wlotzki 
z muzykà Franza Kaufa napisanà na fortepian lub gi-
tar´. Jej wydawcà by∏a drukarnia Bära35, która po-
wierzy∏a druk technikà litografii zak∏adowi litogra-
ficznemu Paula Möbsa w Nysie36. O Franzu Kaufie
wiadomo, ˝e uprawia∏ wszechstronnà dzia∏alnoÊç
muzycznà jako instrumentalista, dyrygent, pedagog 
i kompozytor w latach 1912-1918 w Nysie, póêniej 
w Bytomiu i Gliwicach37.

Dramat Wlotzki, jak wynika z informacji zamiesz-
czonej na poczàtku ksià˝eczki, powsta∏ w 1921 r. 
w klasztorze Âw. Krzy˝a (werbistów) w Nysie dla
uczczenia jubileuszu 700-lecia Nysy oraz jubileuszu 
500-lecia budowy koÊcio∏a Êw. Jakuba (1423-1923).
Opublikowany zosta∏ w 1922 r.38 Jego treÊç dotyczy
okolicznoÊci powstania Pi´knej Studni39. Prawdopo-
dobnie nigdy nie by∏ wystawiony na scenie teatralnej.
Podczas konserwacji Pi´knej Studni w 1935 r. Karl
Schindler, jedyny badacz twórczoÊci ks. Wlotzki,
przedstawi∏ dzie∏o w formie felietonu w gazecie lo-
kalnej40. Z okazji ods∏oni´cia obiektu powsta∏ sonet
autorstwa architekta miejskiego A. Jahna, wydruko-
wany równie˝ w prasie nyskiej41.

Pi´kna Studnia ukazana zosta∏a nie tylko na
wspomnianej ju˝ litografii wykonanej wg rysunku 
B. Mannfelda. Przedstawiali jà równie˝: w 1878 r.
grafik o inicja∏ach M.L.42, inny bli˝ej nieznany grafik
o nazwisku Fischer43 oraz ukrywajàcy si´ pod nie-
czytelnà sygnaturà rysownik, którego praca zosta∏a

opublikowana na karcie pocztowej44. Zainteresowanie
fotografów i edytorów znalaz∏o odzwierciedlenie 
w informatorach i przewodnikach po Nysie, w pra-
cach historycznych, publicystycznych i albumowych.

Wojenna i powojenna historia studni
Pi´kna Studnia, êród∏o szczególnie dobrej wody pit-
nej w Nysie, s∏u˝y∏a mieszkaƒcom do schy∏ku XIX w.
Jeszcze w latach 90. tego stulecia wykorzystywali jà
piekarze i rzeênicy45. Z czasem znaczenie praktyczne
obiektu zmala∏o na skutek zapoczàtkowanej w 1878 r.
budowy nowoczesnych wodociàgów miejskich. Z te-
go powodu studnia zosta∏a unieruchomiona46.

Pod koniec II wojny Êwiatowej, w zwiàzku ze
zbli˝aniem si´ frontu oraz nalotami samolotów alian-
ckich na Âlàsk, zrodzi∏y si´ obawy, ˝e studnia mo˝e
zostaç uszkodzona. Istniejà rozbie˝noÊci odnoÊnie do
jej losów w okresie wojennym. Krótko po zakoƒcze-
niu wojny kierownik referatu kultury i sztuki Sta-
rostwa Powiatowego w Nysie poda∏ wiadomoÊç, 
˝e Pi´kna Studnia zosta∏a ukryta przez Niemców 
w 1942 r. „podobno w zabudowaniach fortecznych” 
i jeszcze nieodnaleziona47. W 1958 r. pojawi∏ si´ 
w prasie niemieckiej artyku∏, którego autor informo-
wa∏, ˝e zabytkowa krata zosta∏a ulokowana na dzie-
dziƒcu Reduty Kardynalskiej ju˝ na poczàtku wojny
przez dr. Hansa Georga Fiebigera, radc´ budowla-
nego prowincji górnoÊlàskiej, a stamtàd mia∏a byç
póêniej przeniesiona do fortu o nazwie Blockhaus48.
Wed∏ug zatrudnionego w 1956 r. w Nysie przy odbu-
dowie miasta Josefa Rocka, który zna∏ relacje miesz-
kaƒców Nysy z lat wojny i powojennych, przenie-
sienie Pi´knej Studni do Reduty Kardynalskiej na-
stàpi∏o w 1944 r., wraz z poczàtkiem  nalotów samo-
lotów alianckich. 

Na wiosn´ 1945 r., kiedy front dotar∏ do Odry,
krata mia∏a trafiç do Blockhausu w parku miejskim.
Stamtàd w 1946 r. – wed∏ug p∏k. Józefa Gradow-
skiego, komendanta stra˝y po˝arnej w Nysie – skradli
jà z∏odzieje i wywieêli z Nysy. Dopiero w Niemod-
linie dogoni∏a ich milicja nyska i przywioz∏a krat´ 
z powrotem. Umieszczono jà na dziedziƒcu Miejskiej
Stra˝y Po˝arnej49. 

W okresie powojennym fragmenty dekoracji 
Pi´knej Studni w∏àczone zosta∏y do zasobu Muzeum
w Nysie, tworzonego na nowo od 1945 r., a otwar-
tego oficjalnie w 1947 r. Ksi´ga inwentarzowa mu-
zealiów, za∏o˝ona w 1955 r., zawiera nast´pujàcy
wpis: „Orze∏ dwug∏owy z Pi´knej Studni, u góry ko-
rona, Êlady dawniejszego poz∏acania, silnie uszko-
dzony, 1686, Helleweg, [nabyty z] Muzeum w Nysie
1945”50. Detal ów ma obecnie numer inwentarzowy
MNa/RA 1128. Wed∏ug tego samego êród∏a muze-
um nyskie naby∏o dwa „od∏amki z Pi´knej Studni 
w kszta∏cie kwiatu”51 (MNa/RA 1026 i 1027) oraz
„od∏amki z Pi´knej Studni, kwiaty malowane i z∏o-
cone”52 (MNa/RA 1130). We wszystkich przypad-
kach podano jako miejsce pochodzenia: „z Pi´knej
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ni´ç od strony wewn´trznej, nast´pnie pokrycie kraty
i dêwigni minià. Wykonanie tych robót zosta∏o za-
strze˝one dla specjalistów zatwierdzonych przez kon-
serwatora wojewódzkiego. W lipcu 1967 r. PMRN
zleci∏o konserwacj´ Pi´knej Studni Przedsi´bior-
stwu Paƒstwowemu Pracownie Konserwacji Za-
bytków przy ul. Senatorskiej w Warszawie, które 
z braku mo˝liwoÊci przerobowych nie podj´∏o si´
przeprowadzenia wzmiankowanych prac. Zlecenie
przekazano zatem Zak∏adom Artystycznym Zwiàzku
Polskich Artystów Plastyków – DoÊwiadczalne Pra-
cownie Plastyczne w ¸odzi, które równie˝ go nie
przyj´∏y58. Jedynym rozwiàzaniem okaza∏o si´ po-
wierzenie wykonania robót miejscowym zak∏adom 
przemys∏owym.

Zabytkowà krat´ przewieziono w 1967 r. do Za-
k∏adu Transportu Samochodowego Zak∏adów Urzà-
dzeƒ Przemys∏owych (ZUP) w Nysie. Tam, zapewne
jeszcze przed wydaniem wspomnianych zaleceƒ kon-
serwatorskich, zosta∏a pomalowana farbà niebieskà.
Nast´pnie trafi∏a do nyskiego oddzia∏u „Mostostalu”59,
gdzie wykonane zosta∏y przy niej prace Êlusarsko-

kowalskie. Po przeniesieniu na teren ZUP krat´ oczy-
szczono z rdzy i pozosta∏oÊci farby przez piasko-
wanie, a nast´pnie pokryto farbà podk∏adowà60.

W listopadzie 1968 r. nastàpi∏o formalne przeka-
zanie Pi´knej Studni Miejskiemu Przedsi´biorstwu
Wodociàgów i Kanalizacji w Nysie. Jeszcze w tym
samym miesiàcu w∏adze miasta anulowa∏y decyzj´
pod∏àczenia studni do miejskiej sieci wodociàgowej
ze wzgl´du na negatywnà opini´ o przydatnoÊci wo-
dy do picia wydanà przez stacj´ sanitarno-epidemio-
logicznà61.

W marcu 1969 r. krat´ przetransportowano na
ulic´ Wroc∏awskà i po wykonaniu odpowiednich uch-
wytów zainstalowano na cembrowinie62. Malowanie
farbà powierzchniowà w dwóch etapach zosta∏o za-
koƒczone w lecie 1972 r. Prac´ t´ wykona∏y DoÊwiad-
czalne Pracownie Plastyczne z ¸odzi63. WczeÊniej,
zapewne w 2. po∏owie 1971 r., nastàpi∏o uruchomie-
nie pompy wodnej64. Orze∏ austriacki, którego repli-
k´ wykonano w 1935 r., nie wieƒczy∏ ju˝ Pi´knej
Studni. Przez nast´pnych 31 lat obiekt by∏ pozba-
wiony tego historycznego elementu dekoracyjnego.

Studni 1946”. Najpóêniej zapisane zosta∏o w wymie-
nionej ksi´dze nabycie „klucza od Pi´knej Studni,
1947 z Pi´knej Studni”53 (MNa/RA 1028). Tymczasem
wed∏ug wczeÊniejszych ksiàg inwentarzowych mu-
zeum otrzyma∏o klucz w 1949 r.54 Fakt posiadania
tych elementów potwierdzajà inwentarze muzealiów
powsta∏e w latach powojennych55. Brak bli˝szych in-
formacji o okolicznoÊciach przekazania kwiatonów 
i klucza w latach 1946-1947 do zbiorów wówczas
jeszcze niereaktywowanego Muzeum w Nysie56.

Pi´kna Studnia po zabiegach 
konserwatorskich
W czasie rozpocz´tej w 1945 r. odbudowy centrum
Nysy po zniszczeniach wojennych i powojennych
wyburzeniach uszkodzonych zabytków architektury
podj´ta zosta∏a inicjatywa przywrócenia Pi´knej
Studni ulicy Wroc∏awskiej. W 1960 r. Ministerstwo
Kultury i Sztuki zatwierdzi∏o projekt prac konserwa-
torskich. Zrodzi∏ si´ tak˝e zamys∏, by przenieÊç
obiekt z dziedziƒca Miejskiej Stra˝y Po˝arnej w Ny-
sie do muzeum w celu wykonania zabiegów konser-
watorskich, na co wyrazi∏ zgod´ wojewódzki konser-
wator zabytków w Opolu57. 

W Nysie sprawà Pi´knej Studni zajmowa∏ si´
Wydzia∏ Gospodarki Komunalnej i Mieszkaniowej
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej (PMRN). 
W lipcu 1967 r. nadesz∏o do tego wydzia∏u pismo kon-
serwatora wojewódzkiego zawierajàce zalecenia kon-
serwatorskie. Obejmowa∏y one nast´pujàce prace: 
uzupe∏nienie uszkodzonej cembrowiny i spoinowa-
nie szczelin kitami, oczyszczenie kraty metalowej 
i dêwigni przez piaskowanie po próbie na wewn´trz-
nej stronie kraty, wyprostowanie pogi´tych elementów
za pomocà palnika acetylenowego, zespawanie p´k-

5. Pi´kna Studnia po konserwacji w 1935 r. Fot. Soboczyk, 1937 r.
5. Beautiful Well after conservation in 1935. Photo: Soboczyk, 
1937.
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Obecny stan studni
Kolejna konserwacja studni mia∏a miejsce w trzech
miesiàcach letnich 2000 r. Przeprowadzili jà Jacek 
i Dorota Gryczewscy z zespo∏em, konserwatorzy ka-
mienia z Torunia. Badania wst´pne wnios∏y wiele
nowych informacji o dziejach obiektu. Konserwato-
rzy na podstawie analizy technologicznej ustalili, ˝e
kwiatony z górnej obr´czy przechowywane w Mu-
zeum w Nysie nie sà wspó∏czesne Pi´knej Studni.
Zosta∏y wykonane i dodane do kraty w okresie póê-
niejszym, prawdopodobnie podczas któregoÊ z re-
montów. Wobec tego zrezygnowano z ich rekon-
strukcji65. Poprzedniej konserwacji z lat 1967-1972
towarzyszy∏y liczne mankamenty. Nie zosta∏a wtedy
opracowana dokumentacja konserwatorska, a prace
Êlusarsko-kowalskie oraz zdarcie ca∏kowite dawnej
powierzchni malarskiej i z∏oceƒ uniemo˝liwi∏y usta-
lenie wczeÊniejszej kolorystyki. Nie zrekonstruowa-
no równie˝ niektórych elementów zniszczonych pod-
czas II wojny Êwiatowej i w okresie powojennym66.

Jednym z g∏ównych impulsów do konserwacji 
w 2000 r. sta∏a si´ kradzie˝ w 1999 r. maski z dolnej
obr´czy kraty. Konserwacja ta mia∏a charakter kom-
pleksowy i obj´∏a ca∏oÊç obiektu, a wi´c cz´Êç pod-
ziemnà, cembrowin´ marmurowà, krat´ ˝elaznà 
i pomp´ wodnà z rurà bràzowà. Skopiowany zosta∏
te˝ orze∏ austriacki ze zbiorów Muzeum w Nysie.

Dokonali tego w 2000 r. pracownicy Zak∏adu Kon-
serwacji Elementów i Detali Architektonicznych
Uniwersytetu Miko∏aja Kopernika w Toruniu. Kopia
ta od 2000 r. wieƒczy Pi´knà Studni´. Zrekonstru-
owano ponadto brakujàce fragmenty ˝elazne, a pom-
p´ zaopatrzono w nowà, wykonanà artystycznie rur´
wylewowà z bràzu. W 2001 r. oryginalne elementy
dekoracyjne znajdujàce si´ w Muzeum w Nysie –
orze∏ i trzy kwiatony – poddano konserwacji we
wspomnianym zak∏adzie w Toruniu67. 

Ponowna kradzie˝ maski z dolnej obr´czy kraty,
jak równie˝ szkody poczynione przez czynniki atmo-
sferyczne sprawi∏y, ˝e zaistnia∏a koniecznoÊç kolej-
nej konserwacji obiektu. W∏adze miejskie zleci∏y jà
konserwatorowi nyskiemu Ireneuszowi Âmiechow-
skiemu. Wykonane przezeƒ prace to naprawa or∏a
stanowiàcego zwieƒczenie kraty, kosmetyka cem-
browiny marmurowej, z∏ocenie napisu, rekonstruk-
cja skradzionej maski, naprawa uszczelnienia kon-
strukcji, malowanie ca∏ej kraty farbà cynkowà
ZINGA i pokrycie powierzchni warstwà grafitowà
SCHILL. Ta ostatnia konserwacja zosta∏a przepro-
wadzona w drugiej po∏owie sierpnia 2005 r.68

Pi´kna Studnia w Nysie, jedna z kilku tak pi´k-
nych w Europie i jedyna na ziemiach polskich, prze-
trwa∏a szcz´Êliwie burze dziejowe. Jako wybitne
dzie∏o sztuki znana by∏a z wczeÊniejszej literatury
naukowej. Dzi´ki najnowszym badaniom archiwal-
nym i prasowym mo˝liwe sta∏o si´ w niniejszym 
artykule poszerzenie wiedzy o jej historii i konserwa-
cjach XX-XXI w.

Mgr Krzysztof Pawlik, absolwent Uniwersytetu Wroc∏aw-
skiego, jest historykiem. Od 20 lat pracuje w Muzeum 
w Nysie.

7. Prostowanie kraty Pi´knej Studni. Fot. Z. Kwiecieƒ, 1968 r.
7. Straightening of the Beautiful Well grating. Photo: Z. Kwiecieƒ, 
1968.

6. Fragment kraty Pi´knej Studni. Fot. W. Grundmann, reprod. 
z „Oberschlesier”, 21, 1939, str. 33.
6. Fragment of the Beautiful Well grating. Photo: W. Grundmann,
reprod. from “Oberschlesier”, 21, 1939, p. 33



37

RZEMIOS¸O ARTYSTYCZNE

1. Zob. m.in. Katalog zabytków sztuki w Polsce, t. 7, Województwo
opolskie, z. 9, Powiat nyski, pod red. T. Chrzanowskiego i M. Kor-
neckiego, Warszawa 1963, s. 142-143; J. K´b∏owski, Nysa, Wro-
c∏aw 1972, s. 249-251; T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Âlà-
ska Opolskiego. Od Êredniowiecza do koƒca wieku XIX, Kraków
1974, s. 348.

2. F. Wiedermann, Die Wiederherstellung des „Schönen Brunnens”
in Neisse, „Wir Schlesier”, Jg. 15, 1935, nr 6, s 105.

3. A. Jahn, M. Warmbrunn, Neisse. Das Buch der Erinnerung,
Nürnberg  1996, s. 175.

4. A. Christoph, Profanbauten und Denkmäler, (w:) Neisse einst
und jetzt. Ein Geleit- und Gedenkbuch für die Teilnehmer der 46.
General-Versammlung der Katholiken Deutschlands, Neisse
1899, s. 118.

5. B. Ruffert, Sagen der Stadt Neisse, Neisse 1918, s. 16; ten˝e,
Schilderungen aus Alt-Neisse, Neisse 1921, s. 28-29; F. Ch. Jar-
czyk, Sagen aus dem Neisser Land, Hildesheim 1998, s. 24.

6. G. Weisser, Zur Geschichte des „Schönen Brunnens” in Neisse,
„Oberschlesier”, Jg. 21, 1939, H. 1, s. 27.

7. A. Schuster, Einige Nachrichten über Wilhelm Helleweg, den
Verfassers „Schönbrunnens” in Neisse, „Schlesiens Vorzeit in
Bild und Schrift” (dalej „SVBS”), Bd. 5, 1894, s. 81-82;
B[enedix?], Wilhelm Helleweg, der Erbauer des „Schönen
Brunnens” in Neisse, „Neisser Zeitung” (dalej „NZ”), 19 VIII
1889, nr 188, s. (1); G. Weisser, jw., s. 27.

8. Podaj´ za: M. Bischof, Die Renaissance in Schlesien, Leipzig
1885, s. 4; B. Ruffert, Schilderungen ..., jw., s. 29; G. Weisser, jw.,
s. 27. Wyzwolenie Budy spod jarzma tureckiego og∏oszone zosta∏o
5 wrzeÊnia 1686 r. (F. Szakály, Hungaria eliberata. Die
Rückeroberung von Buda im Jahr 1686 und Ungars Befreiung von
der Osmanenherrschaft (1683-1718), Budapest 1986, s. 197.

9. Th. Poleck, Das süße Wasser mit besonderer Berücksichtigung
des Trinkwassers der Stadt Neisse, (w:) Denkschrift zur Feier
ihres 25 jährigen Bestehens hg. von der Philomathie in Neisse,
Neisse 1863, s. 173. Analiza wody Pi´knej Studni w tabelach za-
∏àcznikowych.

10. H. Luchs, Zur Kunsttopographie Schlesiens, „SVBS”, Bd. 2,
1870, H. 1-2, Bericht 13-14, s. 23-24.

11. Ibidem. Równie˝ wed∏ug akwareli B. Mannfelda z 1870 r. pow-
sta∏a litografia barwna A. Pettingera Der Marktplatz in Neisse, dru-
kowana przez H. Putza we Wroc∏awiu, a wydana nak∏adem ksi´-
garni F. Hucha w Nysie (Muzeum w Nysie, nr inw. MNa/SA 2400).
Inna litografia o tematyce nyskiej wed∏ug rysunku tego artysty Der
Pfarrrthurm zu St, Jacobus in Neisse 1477-1512 zosta∏a zamiesz-
czona w „SVBS” , Bd. 2, 1872, H. 5, Bericht 17, s. 96, tabl. 7.
Mannfeld, urodzony w 1848 r. w Dreênie i zmar∏y w 1925 r. we
Frankfurcie nad Menem, malarz, rysownik i grafik, by∏ czynny we
Wroc∏awiu w latach 1866-1875 (zob. B. Czechowicz, „Ze starego
Wroc∏awia” – rysunki Bernharda Mannfelda w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroc∏awiu, „Roczniki Sztuki Âlàskiej”, t. 17,
1999, s. 177).

12. M. Bischof, jw., s. 4, fig. k. 31; H. Lutsch, Die Kunstdenkmäler
des Reg.-Bezirks Oppeln, Breslau 1894, s. 117-118; ten˝e, 
Bilderwerk schlesischer Kunstdenkmäler, Mappe 3, Breslau 1903,
Tafel 210.2; A. Brüning, Die Schmiedekunst seit dem Ende der
Renaissance, Leipzig (1902), s. 60-61, s. 63, fig. 55; P. Knötel, Von
alten und neuen Brunnen, „Oberschlesien”, Jg. 6, 1908, H. 10, 
s. 510-512, 518; zob. te˝ (J.) Hellmann, Über die wichtigsten
Brunnenanlagen in Neisse und ihre Verzierungen, „Bericht der
Wissenschaftlichen Gesellschaft Philomathie in Neisse”, Bd. 30,
1898-1900, s. 193.

13. B. Ruffert, Schilderungen..., jw., s. 30.

14. Der Schöne Brunnen, „NZ“, 21 VIII 1889, nr 190, s. (2).

15. B. Ruffert, Schilderungen..., jw., s. 30. Z∏ocenia te sà widoczne
wyraênie na ilustracji zamieszczonej w: H. Lutsch, Bilderwerk ..., jw.

16. Zur Instandsetzung des Schönen Brunnens in Neisse, „NZ”, 
18 XII 1934, nr 347, s. (4); Vom „Schönen Brunnen”, „NZ“,

17 IV 1935, nr 107, Bildbeilage, s. (2).

17. Zu den Renovationsarbeiten am „Schönen Brunnen”, „NZ”, 8
I 1935, nr 8, s (4).

18. WiadomoÊç prasowa z poczàtku marca 1935 r., jakoby remont
Pi´knej Studni powierzono mistrzowi budowlanemu rejencji opol-
skiej Petersenowi (F. Wiedermann, jw.), wydaje si´ mistyfikacjà.
Co najwy˝ej móg∏by on przeprowadziç konserwacj´ cembrowiny.
O wykonawcy tej konserwacji êród∏a milczà.

19. Der Schöne Brunnen wieder aufgestellt, „NZ”, 20 VII 1935, nr
198, Blatt 2, s. (2).

20. Ibidem.

21. Der „Schöne Brunnen” und das Stadthaus, „NZ”, 1 VIII 1935,
nr 210, Blatt 2, s. (1).

22. Die Enthüllung des Schönnen Brunnens zu Neisse, „NZ”, 30 X
1935, nr 300, Blatt 2, s. (1).

23. Ibidem. E. Fey wykona∏ w Nysie prace konserwatorskie 
i malarskie w latach 1929-1930 w koÊciele ÊÊ. Piotra i Paw∏a 
(M. Warmbrunn, Neisse/Schlesien. Kuratialkirche St. Peter u. Paul
(Kreuzkirche), München 1937, s. 14) oraz w 1939 r. prace ma-
larskie w koÊciele ewangelickim (tj. Êw. Barbary), przy czym w tym
ostatnim zaanga˝owany zosta∏ równie˝ do malowania i poz∏ocenia
prospektu organowego (Archiwum Paƒstwowe w Opolu, zespó∏
Rejencja Opolska, Wydzia∏ II, sygn. 318, Zusammenstellung der
Baukosten bei der Instandsetzung der evangelischen Pfarrkirche
in Neisse vom 2 II 1939, s. 97; K. Pawlik, Wyniki nowych badaƒ
nad zabytkowymi organami w Nysie, (w:) Beiträge zur Musik-
geschichte Schlesiens. Musikkultur – Orgellandschaft, Tagungs-
bericht Liegnitz 1991, hg. v. J. St´powski u. H. Loos, Bonn 1994,
„Deutsche Musik im Osten”, Bd. 5, s. 449). 

24. Die Enthüllung ..., jw.

25. Die Wiederherstellungsarbeiten am „Schonen Brunnen”,
„NZ”, 16 VI 1935, nr 164, Blatt 2, s. (1). Publikacja ta jest zaopa-
trzona w ilustracje przedstawiajàce or∏a z ok. 1921 r. i nowo wyko-
nanego w 1935 r.

26. Archiwum Muzeum w Nysie (dalej AMN), sygn. 1/3, Tagebuch,
Bd. 2 (1907-1927), nr 7406: Der alte Adler vom schönen Brunnen.
Eigentümer Stadt Neisse. Geliefert 29.3.1921. Data wykonania
repliki or∏a pierwotnego i zastàpienia go nowym, niezbyt udanym
dopiero w 1922 r., podana w artykule prasowym (Die Wiederher-
stellungsarbeiten ... jw.) jest b∏´dna, skoro orze∏ poprzedni trafi∏ do
zbiorów muzeum nyskiego ju˝ w koƒcu marca 1921 r.

27. F. Bomba, Bericht über die Museumsätigkeit im Jahre 1937,
„Jahresbericht des Neisser Kunst- und Altertumsvereins”, Jg. 40/42,
1939, s. 4.

28. Die Enthüllung..., jw.

29. H. Lutsch, Die Kunstdenkmäler..., jw., s. 117.

30. Die Enthüllug..., jw.

31. H. Lutsch, Die Kunstdenkmäler..., jw., s. 117.

32. W. Grundmann, Schmiedekunst am schönen Brunnen in Neisse,
„Oberschlesier”, Jg. 21, 1939, H. 1, s. 30.

33. A. Wlotzka, uczeƒ gimnazjum prywatnego w Domu Misyjnym
Âw. Krzy˝a ksi´˝y werbistów w Nysie w latach 1894-1899, praco-
wa∏ póêniej w latach 1916-1933 jako nauczyciel tego gimnazjum,
kaznodzieja misyjny, rekolekcjonista i wyk∏adowca (K. Schindler,
Alfred Wlotzka ein unbekannter oberschlesischer Dichter,
„Oberschlesier”, Jg. 15, 1933, H. 9, s. 505; F. Heiduk, Ober-
schlesisches Literatur-Lexikion. Biographisch-bibliographisches
Handbuch, t. 3, Heidelberg 2000, s. 186).

34. Bodaj jedyny egzemplarz dzie∏a A. Wlotzki znajduje si´ w zbio-
rach Biblioteki Muzeum Narodowego we Wroc∏awiu (sygn.
1575/1952). Muzeum Sztuki i Staro˝ytnoÊci w Nysie naby∏o jeden
egzemplarz 15 VI 1922 r. (AMN, sygn. 1/3, Tagebuch, Bd. 2 (1907-
1727), nr 7436).

35. Tam˝e, anons na stronie 4 ok∏adki. Na temat drukarni Bära zob.
F.Ch. Jarczyk, Beitrag zur Geschichte der Buchdruckerei in
Neisse, „Neisser Heimatblatt”, Jg. 52, 1999, nr 229, s. 5; K. Pawlik,

Przypisy



38

The Beautiful Well in Nysa is one of the most mag-
nificent objects of its sort in Europe. Well grat-

ings representing such a high artistic rank are to be
found only in Prague, Nürnberg, Innsbruck and
Bruck on the Mur.

The titular well was founded by Kaspar Naas, the
mayor of Nysa. The boarding was built out of marble
from nearby S∏awniowice. The iron grating was exe-
cuted in 1686 by Wilhelm Helleweg, the administra-
tor of the diocesan-ducal mint in Nysa and master
locksmith at the court of the local bishop. Although
the well dates back to the Baroque, it features an
overwhelming Renaissance impact together with 
a discernible reference to forms characteristic for the
Middle Ages.  

The information at our disposal relates to a num-
ber of conservation undertakings conducted at rather
small intervals. The first took place in 1889, 
followed by work carried out in 1935. In 1944 the
grating was hidden in the Nysa fortifications to 

protect it against being damaged by Allied air raids.
Found after the war, it was conserved and reinstalled
in its former place in 1969. The last conservation was
performed in 2001 and 2005.

The Beautiful Well, one of the oldest Silesian
objects with a water pump, fulfilled its basic 
functions until the end of the nineteenth century. Its
water was used by the  bakers and butchers of Nysa,
and it ceased being used after the introduction of 
a municipal water-main at the end of the nineteenth
century.

The well is one of the most  breathtaking monu-
ments of the past  in the architecture of Nysa, brim-
ming with historical  treasures. It was also the object
of interest on the part of graphic artists and photo-
graphers as well as men of letters. The circumstances
of its origin  became the motif of a drama in five acts
– “Der Schöne Brunnen in Neisse”, written by a local
Verbist, Rev. Alfred Wlotzka (published in Nysa 
in 1922).
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Maria ¸opuch
historyk sztuki
Muzeum Narodowe w Szczecinie

MA¸E POMPEJE
GABINET POMPEJA¡SKI W DAWNYM MUZEUM MIEJSKIM 

W SZCZECINIE

MALARSTWO

Odkrycie i badanie miast Wezuwiusza
to jedna z najbardziej fascynujàcych

przygód archeologii klasycznej. Znalezisko,
które by∏o Êwiadectwem istnienia miejsco-
woÊci zniszczonych przez wybuch wulka-
nu w 79 r., ujawnione zosta∏o przypadko-
wo w poczàtkach XVIII w. Pierwsze malo-
wid∏a na Êcianach domów odkryto w Her-
kulanum w 1748 r., a gdy w tym samym
czasie zacz´to eksplorowaç Pompeje, liczba
ods∏anianych dzie∏ malarstwa pocz´∏a lawi-
nowo rosnàç. Znalaz∏o to odzwierciedlenie
w okreÊleniu „malowid∏a pompejaƒskie”,
które obj´∏o wszystkie staro˝ytne rzym-
skie malowid∏a Êcienne, bez wzgl´du na
miejsce ich wykonania i odnalezienia. 

Przez ok. 100 lat, od po∏. XVIII do po∏.
XIX w., odkryte w miastach Wezuwiusza
malowid∏a traktowane by∏y tak, jak inne
znalezione w wykopaliskach skarby, tzn.
przenoszone do królewskich zbiorów 
w Neapolu. W ten sposób neapolitaƒskie
muzeum, które powsta∏o z upaƒstwowio-
nych kolekcji królów Neapolu, sta∏o si´ 
w koƒcu XIX stulecia posiadaczem naj-
wi´kszego zbioru malarstwa pompejaƒ-
skiego. 

Na prze∏omie XIX i XX w. odkopano
najwspanialszy i najbogatszy w dekoracj´
malarskà z odkrytych dotàd w Pompejach
domów – Dom Wettiuszów, a w 1927 r. –
Will´ Misteriów z monumentalnymi sce-
nami figuralnymi o tajemniczej, do dziÊ
nierozszyfrowanej, treÊci. Malowid∏a z tych
obiektów, jak te˝ wielu innych odkrytych 
po po∏. XIX w., pozostawiono in situ.
Archeologia wyros∏a z rabunkowego zbie-
ractwa, zaprzesta∏a chaotycznego wyrywa-
nia znalezisk z ich pierwotnego otoczenia 
i zacz´∏a wypracowywaç nowoczesne, do
dziÊ respektowane metody naukowe, pole-
gajàce na systematycznym i komplek-
sowym badaniu zabytków w miejscu ich
odnalezienia.

1-2. Pompeje. Fot. J. Czaj-WaluÊ.
1-2. Pompeii. Photo: J. Czaj-WaluÊ.
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Powstanie szczeciƒskiego Muzeum
Miejskiego
Gdy w poczàtkach XX w. wa˝y∏a si´ decyzja o po-
wo∏aniu w Szczecinie Muzeum Miejskiego, eks-
ploracja Pompei i Herkulanum trwa∏a ju˝ 200 lat, 
przynoszàc ciàgle nowe odkrycia i fascynujàc ko-
lejne pokolenie badaczy1. W kwietniu 1910 r., gdy
monachijczyk Walter Riezler2, archeolog klasyczny
wykszta∏cony w najlepszej ówczesnej „szkole archeo-
logicznej” – na Uniwersytecie Monachijskim, pod
skrzyd∏ami wielkiego Adolfa Furtwänglera, obejmo-
wa∏ posad´ dyrektora nowo utworzonego muzeum,
jego gmach dopiero powstawa∏. 

Siedzib´ muzeum usytuowano w centralnym
punkcie Tarasów Hakena (dziÊ Wa∏y Chrobrego), re-
prezentacyjnego za∏o˝enia urbanistycznego powsta∏e-
go nad brzegiem Odry na pozosta∏oÊciach nowo˝ytne-
go Fortu Leopolda. PomieÊciç si´ w nim mia∏y dwa 
odr´bne, choç powiàzane organizacyjnie i dzia∏ajàce
pod wspólnym kierownictwem, muzea – Przyrodni-
cze oraz Sztuki i Rzemios∏a3.  Monumentalna bry∏a
budynku o architekturze ∏àczàcej neobarok z elemen-
tami secesji i rozwiàzaniami tzw. architektury
in˝ynierskiej zosta∏a ukoƒczona w pó∏tora roku
póêniej, a do koƒca 1912 r. trwa∏y prace wykoƒ-
czeniowe we wn´trzach4. 

Dyspozycja sal i rozlokowanie zbiorów by∏y 
okreÊlone ju˝ w projekcie architekta Wilhelma
Meyera-Schwartau z 1907 r.5, ale nad kszta∏tem wy-
staw poÊwi´conych sztuce czuwa∏ ju˝ m∏ody dyrek-
tor. W pierwszym etapie urz´dowania skupi∏ uwag´
na wystawach antycznych, które prezentowaç mia∏y 
najcenniejsze zbiory sztuki ofiarowane muzeum, 
oraz stanowiç zarówno wizytówk´ nowo powsta∏ej
instytucji, jak i Êwiadectwo aspiracji i mo˝liwoÊci
szczeciƒskiego mieszczaƒstwa. Mia∏y byç tak˝e ho∏-
dem dla twórcy muzeum i jego kolekcji – Heinricha
Dohrna6. Ten trzon zbiorów sztuki ulokowano

w najbardziej reprezentacyjnych salach pierwszego
pi´tra muzeum, w hollu wokó∏ g∏ównej klatki scho-
dowej oraz w ciàgu obszernych pomieszczeƒ po jego
pó∏nocnej stronie7.  

W hollu umieszczono galwanoplastyczne kopie
posàgów antycznych, które powsta∏y z inicjatywy 
H. Dohrna, we wspó∏pracy Uniwersytetu Monachij-
skiego i Wirtemberskich Zak∏adów Metalowych 
w Geislingen. Dwie sale w bocznym, pó∏nocnym
skrzydle budynku, które nosi∏y miano Antykwarium,
wype∏ni∏y autentyczne zabytki staro˝ytne: kolekcja
waz i okazy bi˝uterii, szk∏a i innych wyrobów rze-
mios∏a. Najwi´ksze z pomieszczeƒ wystawowych
pierwszego pi´tra nazwane zosta∏o Salà Pompe-
jaƒskà. Tam bowiem pomieszczono kopie dzie∏ 
i przedmiotów pochodzàcych z wykopalisk w Pom-
pejach i Herkulanum, których orygina∏y znajdowa∏y
si´ w zbiorach Muzeum Narodowego w Neapolu8. 

Ten trójpodzia∏ szczeciƒskiej ekspozycji sztuki
staro˝ytnej mia∏ g∏´bokie uzasadnienie zarówno
typologiczne, jak i historyczne. Oddziela∏ on bowiem
przede wszystkim kopie zabytków (holl i pierwsza
sala) od dzie∏ oryginalnych (dwie kolejne sale). By∏
ponadto Êwiadectwem tworzenia si´ szczeciƒskiej
kolekcji antycznej, poczàwszy od wyrastajàcego 
z antykwarycznych pasji gromadzenia drobnych dzie∏
oryginalnych, poprzez zakupy kopii zabytków ze
zbiorów neapolitaƒskich, skoƒczywszy na zleceniach 
i wspó∏tworzeniu kolekcji galwanoplastycznych ko-
pii monumentalnych posàgów.

Logiczne by∏o tak˝e wydzielenie eksponatów
zwiàzanych z miastami Wezuwiusza, obrazujàcych
ten bardzo wa˝ny i odr´bny etap w rozwoju archeo-
logii. To w∏aÊnie obiekty z Pompei i Herkulanum
stanowi∏y na poczàtku XX w. najwi´kszy i najbar-
dziej znany, cz´Êciowo ju˝ opracowany naukowo,
zespó∏ obiektów rzemios∏a i sztuki antycznej. 
W szczeciƒskich zbiorach antycznych znajdowa∏y si´
kopie posàgów („Odpoczywajàcy Hermes”, „Pijany

3. Gmach dawnego Muzeum
Miejskiego w Szczecinie.
Pocztówka z lat dwudzie-
stych XX w. Zbiory Ksià˝-
nicy Pomorskiej w Szcze-
cinie.
3. Building of the former
Municipal Museum in
Szczecin. Postcard from the
1920s. Collections of the
Pomeranian Library in
Szczecin.
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satyr”, „Herakles”, „Meduza Rondanini”) i wyrobów
rzemios∏a (situle, kandelabry, narz´dzia chirurgicz-
ne) z miast Wezuwiusza. Te w∏aÊnie obiekty mia∏y
wype∏niç Sal´ Pompejaƒskà9.

Malarstwo pompejaƒskie w Szczecinie

Najwi´kszà rewelacj´ wykopalisk Pompei i Herku-
lanum stanowi∏o antyczne malarstwo Êcienne, nig-
dzie indziej niezachowane w takiej liczbie, ró˝no-
rodnoÊci i w tak znakomitym stanie. W trakcie orga-
nizowania wystaw antycznych dyr. Riezler powzià∏
zamys∏ poszerzenia muzealnej prezentacji sztuki
miast Wezuwiusza o nowy element. Chodzi∏o o na-
Êladownictwa malowide∏ pompejaƒskich, które mia∏y
byç umieszczone w sali eksponujàcej kopie zabyt-
ków z miast Wezuwiusza. W. Riezler zetknà∏ si´ 
bowiem z pracami monachijskiej malarki Sophie 
F. Hormann10, specjalizujàcej si´ w wykonywaniu –
jak podkreÊla∏ – „technikà antycznà” kopii tych 
malowide∏.

W korespondencji ze swym zwierzchnikiem
Friedrichem Akermanem, nadburmistrzem Szcze-
cina, przytacza∏ argumenty przema-
wiajàce za wykonaniem w szczeciƒ-
skim muzeum kopii staro˝ytnych ma-
lowide∏. Najwa˝niejszym z nich by∏o
posiadanie przez muzeum „wielkiej
kolekcji kopii antycznych w orygi-
nalnym materiale”, co – zdaniem
dyrektora – nak∏ada∏o na kierujàcych
placówkà obowiàzek poszerzania 
i „o˝ywiania tej kolekcji, czemu
malarstwo mo˝e s∏u˝yç najlepiej”11.
Wa˝ne by∏o te˝ przeÊwiadczenie
o wysokich walorach artystycznych 
i technicznych kopii S.F. Hormann,
które wedle opinii A. Furtwänglera
mia∏y byç „najlepszymi, jakie istnie-
jà”12. Po obejrzeniu próbek prac
monachijskiej artystki zdecydowa-
no zleciç jej wykonanie malowide∏. 

Tak zaczà∏ si´ kszta∏towaç projekt Gabinetu Pompe-
jaƒskiego – wydzielonej cz´Êci Sali Pompejaƒskiej
ozdobionej kopiami antycznych malowide∏. Sprawa
wydawa∏a si´ na dobrej drodze, gdy w po∏. 1911 r. 
S.F. Hormann niespodziewanie zrezygnowa∏a z pod-
j´cia prac dla Muzeum Miejskiego13. 

Dyr. Riezler nie chcia∏ jednak odstàpiç od za-
miaru zaprezentowania kopii antycznego malarstwa
Êciennego. Ju˝ wczeÊniej, wobec trudnoÊci we wspó∏-
pracy z S.F. Hormann, zamierza∏ zleciç Hermanowi
Völkerlingowi, innemu monachijskiemu artyÊcie14,
wykonanie roboczych kopii temperowych antycz-
nych malowide∏ ze zbiorów w Neapolu, które po-
s∏u˝yç mia∏y malarce jako wzory do jej prac w Szcze-
cinie. Teraz zdecydowa∏ si´ podtrzymaç to zlecenie,
przewidujàc bàdê takie w∏aÊnie u˝ycie prac Völker-
linga, bàdê wykorzystanie ich jako samodzielnych
kopii malarskich15. H. Völkerling otrzyma∏ wi´c fun-
dusze i uda∏ si´ do Neapolu, gdzie w ciàgu 2,5 roku
wykona∏ kopie pi´ciu kompozycji figuralnych oraz
motywów ornamentalnych z malowide∏ znajdujàcych
si´ w zbiorach tamtejszego muzeum. Wywiàzanie 
si´ artysty z powierzonego mu zadania potwierdza

4. Holl Muzeum Miejskiego z ekspozycjà
posàgów antycznych. Pocztówka z lat 20.
XX w. Zbiory Ksià˝nicy Pomorskiej 
w Szczecinie.
4. Hall of the Municipal Museum with an
exposition of classical statues. Postcard from
the 1920s. Collections of the Pomeranian
Library in Szczecin.

5. Rzut I pi´tra Muzeum Miejskiego z za-
znaczeniem usytuowania Gabinetu Pompe-
jaƒskiego.
5. Ground plan of the first storey of the
Municipal Museum with marked location of
the Pompeian Cabinet.



42

6. „Trzy gracje”, malowid∏o z Pompei w zbiorach Muzeum
Narodowego w Neapolu. Repr. z L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Lipsk 1929.
6. “Three Graces”, mural from Pompeii in the collections of the
National Museum in Naples. Reprod. from: L. Curtius, Die
Wandmalerei Pompejis, Leipzig 1929.

7. „Medea”, malowid∏o z Her-
kulanum w zbiorach Muzeum
Narodowego w Neapolu. Repr. 
z L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Lipsk 1929.
7. “Medea”, mural from Hercu-
laneum in the collections of the
National Museum in Naples. 
Reprod. from: L. Curtius, Die
Wandmalerei Pompejis, Leipzig
1929.

muzeum oraz wkomponowanie ich w ornamentalne
ramy tak˝e skopiowane z motywów pompejaƒskich.
Jako wykonawc´ tych prac Riezler, logicznie i kon-
sekwentnie, widzia∏ Völkerlinga i prawdopodobnie
planowa∏ ukoƒczenie pracy przed oficjalnym uroczy-
stym otwarciem Muzeum Miejskiego w czerwcu
1913 r. Jednak poprawki, jakich dokonywa∏ malarz, 
i sprawy formalne mi´dzy nim a muzeum ciàgn´∏y
si´ tak d∏ugo, i˝ sta∏o si´ jasne, ˝e malowid∏a Gabine-
tu Pompejaƒskiego b´dà powstawa∏y w Szczecinie
ju˝ po otwarciu muzeum. Wkrótce jednak nieprzewi-
dziane wypadki przekreÊli∏y mo˝liwoÊç ich wykona-
nia tak˝e w nast´pnych latach i odsun´∏y powstanie
Gabinetu Pompejaƒskiego w bli˝ej nieokreÊlonà
przysz∏oÊç. Tà nieprzewidzianà okolicznoÊcià by∏a
ci´˝ka choroba autora malowide∏, która praktycznie
wyeliminowa∏a go z czynnego ˝ycia17.

wyp∏ata 3000 marek, dokonana przez szczeciƒskie
Towarzystwo Sztuk Pi´knych i Rzemios∏a. Po zapre-
zentowaniu i przyj´ciu kopii na posiedzeniu towa-
rzystwa w kwietniu 1912 r. zosta∏y one odes∏ane ar-
tyÊcie do Monachium, w celu wykonania koƒcowych
zabiegów technicznych i niewielkich poprawek16. 

Nast´pnym etapem powstawania Gabinetu Pom-
pejaƒskiego mia∏o byç wykonanie tych pi´ciu kom-
pozycji figuralnych na Êcianach sali wystawowej

By∏a to trudna sytuacja. Brakowa∏o nie tylko wy-
konawcy malowide∏, ale tak˝e powsta∏ych wczeÊniej
wzorów malarskiej dekoracji gabinetu. Riezler
wprawdzie poprzez swoje kontakty w stolicy Bawarii
odnalaz∏ w 1915 r. kopie figuralnych kompozycji wy-
konane przez Völkerlinga18 i Êciàgnà∏ je do Szcze-
cina. Istnia∏y wi´c wzory przysz∏ych malowide∏ Ga-
binetu Pompejaƒskiego, ale wcià˝ brakowa∏o artysty,
który przeniós∏by je na Êciany muzeum. Los przed-
si´wzi´cia pozostawa∏ nierozstrzygni´ty.

Koncepcja domniemanego wyglàdu
Gabinetu Pompejaƒskiego
Powstaje pytanie, jakie konkretnie kompozycje sko-
piowa∏ w Neapolu Völkerling i jak mia∏ w∏aÊci-
wie wyglàdaç szczeciƒski Gabinet Pompejaƒski.
Niewàtpliwie jego kszta∏t by∏ doÊç szczegó∏owo okre-
Êlony przez Riezlera, który zna∏ zarówno budynek
muzeum, Sal´ Pompejaƒskà i wystawione tam zbio-
ry, jak i antyczne malarstwo miast Wezuwiusza.
Wiadomo, ˝e przesy∏a∏ monachijskiemu artyÊcie
swoje sugestie dotyczàce doboru scen i ogólnej kon-
cepcji wyglàdu gabinetu19. 

Z korespondencji malarza i dyrektora muzeum
mo˝na wysnuç pewne wnioski dotyczàce tematyki
malowide∏, choç nie dysponujemy ani listà, ani opi-
sem wykonanych wówczas dla gabinetu wzorów ma-
larskich. Niewàtpliwie
Völkerling skopiowa∏
„Mede´”. Prac´ t´ ukoƒ-
czy∏ najszybciej i jako
pierwszà przys∏a∏ do
Szczecina do oceny dy-
rektora i gremium To-
warzystwa Sztuk Pi´k-
nych i Rzemios∏a20.
RównoczeÊnie z „Me-
deà” wymieniona jest
w korespondencji kom-
pozycja „Trzy gracje”.
Jest wi´c wielce praw-
dopodobne, ˝e i ona
znalaz∏a si´ poÊród pi´-
ciu wykonanych kopii21.
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W cieniu pozostaje osoba, której wp∏yw na kszta∏t
szczeciƒskiego Gabinetu Pompejaƒskiego móg∏ byç
decydujàcy. Tà osobà by∏ Ludwig Curtius26, podobnie
jak Riezler, uczeƒ A. Furtwänglera. Ju˝ wówczas,
przed I wojnà Êwiatowà, by∏ on niekwestionowanym
autorytetem w dziedzinie archeologii klasycznej,
autorem znaczàcych prac o kulturze grecko-rzym-
skiej, a tak˝e znawcà malarstwa pompejaƒskiego.
Swoje badania i ogromnà wiedz´ na ten temat zawar∏
póêniej w monografii „Die Wandmalerei Pompejis”27. 

Riezler i Curtius, którzy znali si´ z czasów
wspólnych monachijskich studiów, ca∏e ˝ycie pozo-
stawali w bliskiej przyjaêni i prowadzili o˝ywionà
korespondencj´. Jest wi´c wielce prawdopodobne, ˝e
to w∏aÊnie Curtius s∏u˝y∏ swojà wiedzà dyrektorowi
szczeciƒskiego muzeum przy projektowaniu kszta∏tu
artystycznego przysz∏ego Gabinetu Pompejaƒskiego.
Nikt lepiej nie umia∏by wskazaç dzie∏ i motywów, w
najwi´kszym stopniu oddajàcych specyfik´ antycz-
nego malarstwa Êciennego.

Mimo ciàgle pojawiajàcych si´ problemów 
Riezel nie rezygnowa∏ ze stworzenia Gabinetu Pom-
pejaƒskiego. Gdy sta∏o si´ jasne, ˝e Völkerling nie 

doprowadzi zamierzenia do koƒca, stara∏ si´ zna-
leêç innego artyst´ sk∏onnego wykonaç zlecenie.
Skontaktowa∏ si´ z berliƒskim malarzem Ottonem
Dannenbergiem, profesorem Szko∏y Rzemios∏ Artys-
tycznych (Kunstgewerbeschule) w Berlinie, w której
prowadzono badania nad technikami malarstwa
staro˝ytnego28. Otto Dannenberg przyjà∏ propozycj´,
co by∏o poczàtkiem wieloletniej owocnej wspó∏pra-
cy artysty z Riezlerem i szczeciƒskim Muzeum
Miejskim29. W paêdzierniku 1915 r., po zaakcepto-
waniu nowego wykonawcy Gabinetu Pompejaƒ-
skiego przez Deputacj´ Muzealnà, uchwali∏a ona 
fundusz na ten cel w wysokoÊci 6000 marek30. 

Poczàtek prac nastàpi∏ dopiero 12 lat póêniej –
wiosnà 1927 r. Na przeszkodzie stan´∏a najpierw to-
czàca si´ wojna, która uniemo˝liwi∏a niezb´dny –
zdaniem Dannenberga – wyjazd studialny do Neapo-
lu, a póêniej szalejàca w Niemczech inflacja, która
pozbawi∏a muzeum funduszy nie tylko na planowa-
ny wyjazd artysty do W∏och, ale tak˝e na podj´cie
prac w Gabinecie Pompejaƒskim. Dopiero po dewa-
luacji marki i przeszacowaniu bud˝etu Muzeum
Miejskie uzyska∏o niezb´dne Êrodki finansowe31. 
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8. „Koncert”, malowid∏o pompejaƒskie w zbiorach Muzeum Narodowego 
w Neapolu. Repr. z L. Curtius, Die Wandmalerei Pompejis, Lipsk 1929.
8. “Concert”, mural from Pompeii in the collections of the National
Museum in Naples. Reprod. from: L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis, Leipzig 1929. 

Riezlerowi najbardziej udana wydawa∏a si´
„scena z muzykujàcymi kobietami”, a wi´c
zapewne „Koncert”22. 

Pozosta∏e kompozycje pozostajà nieznane,
ale w zapiskach artysty znajduje si´ spis zdj´ç,
którymi pos∏ugiwa∏ si´ przy wykonywaniu
neapolitaƒskich kopii. Oprócz trzech kompo-
zycji hipotetycznie zidentyfikowanych jako
„szczeciƒskie” malarz sfotografowa∏ nast´pu-
jàce malowid∏a: „Mars i Wenus”, „Herkules 
i Telesfor”, „Amor ukarany” „Panna m∏oda”,
„Westalka”, „Prokulus i jego ˝ona”, „Poezja 
i Flora”. Zapewne wÊród nich nale˝a∏oby
szukaç tematów czwartej i piàtej kopii pompe-
jaƒskich malowide∏, które wykona∏ w latach
1910-191223. 

W rachunkach i listach malarza znajdujà si´
te˝ informacje, tyczàce – bardzo wa˝nej dla
obu stron – kwestii techniki zleconych kopii.
By∏y to niewàtpliwie malowid∏a temperowe,
natomiast kwestia ich pod∏o˝a nie prezentuje si´
ju˝ tak jasno. Prawdopodobnie pierwotnie by∏y
wykonywane na tynku lub pod∏o˝u gipsowym,
a nast´pnie Völkerling w∏asnà technikà prze-
nosi∏ malowid∏a na p∏ótno24. W jednym z listów
informuje on Riezlera o trudnoÊciach zwiàza-
nych z tà w∏aÊnie metodà. Byç mo˝e pojawi∏y
si´ trudne do przezwyci´˝enia problemy
i kopie H. Völkerlinga przynajmniej w cz´Êci
pozosta∏y na pod∏o˝u gipsowym25.

Przekszta∏cenia
koncepcji malowide∏ 
w Gabinecie Pompejaƒskim
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W kwietniu i maju 1927 r. Dannenberg praco-
wa∏ w Neapolu, Pompejach i Florencji, gdzie spo-
tyka∏ si´ z Riezlerem. Wykona∏ 25 kopii ró˝nych 
malowide∏, które w czerwcu przes∏ane zosta∏y do
Berlina32. Dyrektor zyska∏ nadziej´ na wykonanie 
malowide∏ w Szczecinie. G∏ówne prace przy malo-
wid∏ach Gabinetu Pompejaƒskiego Dannenberg wy-
kona∏ mi´dzy sierpniem a paêdziernikiem 1928 r., 
ale ich dokoƒczenie ciàgn´∏o si´ przez kolejny rok33.
Przyczynà opóênieƒ by∏y k∏opoty z odpowiednim
przygotowaniem pod∏o˝a malowide∏, którego nie
umieli wykonaç szczeciƒscy murarze czy sztukatorzy,
i prac´ powierzono ekipie murarzy z Berlina. Ciàgle
ros∏y tak˝e koszty przedsi´wzi´cia, co powodowa∏o
problemy z pozyskiwaniem dodatkowych funduszy.
Riezler móg∏ jednak liczyç na wsparcie nadbur-
mistrza Ackermana, który od poczàtku akceptowa∏
pomys∏ i by∏ ˝ywo zainteresowany jego realizacjà.

Wn´trze Gabinetu Pompejaƒskiego
Gabinet Pompejaƒski by∏ gotowy wiosnà 1930 r.
Najpierw 30 maja nowà sal´ muzealnà zaprezen-
towano przedstawicielom prasy oraz magistratu 
i Deputacji Muzealnej, a nast´pnego – publicznoÊci34.
Prezentacja ta mia∏a uroczysty charakter. Riezler
przedstawi∏ cel, charakter i drog´ powstania gabine-
tu35. Od pomys∏u do jego realizacji up∏yn´∏o równo
dwadzieÊcia lat.

Wyglàd Gabinetu Pompejaƒskiego mo˝emy jedy-
nie próbowaç odtworzyç na podstawie przekazów, bo-
wiem to muzealne wn´trze nie istnieje. Prawdopodob-
nie zosta∏o zniszczone w 1945 r., zanim gmach mu-
zealny przej´∏a polska administracja lub póêniej, gdy
organizowano tam Muzeum Morskie. Brak dokumen-
tacji dotyczàcej stanu budynku bezpoÊrednio po zakoƒ-
czeniu wojny powoduje, ˝e zdani jesteÊmy na domys∏y.

Gabinet Pompejaƒski by∏, jak ju˝ wspomina-
liÊmy, cz´Êcià Sali Pompejaƒskiej. Z powierzchni 
tej wielkiej sali wystawowej wygrodzono w zachod-
nim trakcie mniejsze, przyleg∏e do hollu g∏ównego
pomieszczenie o wymiarach 4,6 x 5,9 m i wysokoÊci
3,5 m. Gabinet po∏àczony by∏ z Salà Pompejaƒskà
dwoma drzwiami, w krótszej i d∏u˝szej Êcianie, dzi´-
ki czemu publicznoÊç mog∏a p∏ynnie przezeƒ prze-
chodziç, zwiedzajàc Sal´ Pompejaƒskà. Znacznà
cz´Êç przeciwleg∏ej do drzwi, krótszej Êciany gabi-
netu wype∏nia∏o wielkie okno, które zosta∏o prze-
s∏oni´te tkaninà. Z tkaniny wykonano równie˝ przy-
krywajàcy pomieszczenie sufit36. 

Âciany gabinetu do wysokoÊci 2,5 m pokryte by∏y
malowid∏ami w stylu pompejaƒskim, wykonanymi 
w technice antycznej i tworzàcymi jednà kompozy-
cyjnà ca∏oÊç37. Malowany cokó∏ w kolorze jasno-
szarym z zielonymi p∏ycinami i wieƒczàcy Êciany
gzyms z ornamentem falujàcej wici roÊlinnej o bar-
wach szarej, bia∏ej i ˝ó∏tej, ujmowa∏y cynobrowo-
czerwone pola, na których znajdowa∏y si´ przedsta-
wienia figuralne i krajobrazowe38. 

Gabinet ozdabia∏o pi´ç obrazów. Malowid∏o
przedstawiajàce „Mede´” (125 x 42 cm) znajdowa∏o
si´ poÊrodku najd∏u˝szej Êciany, ∏àczàcej gabinet i Sa-
l´ Pompejaƒskà z hollem. Po obu stronach tej kom-
pozycji umieszczono dwa pejza˝e o wymiarach 90 x
125 cm, malowane en grisaille, a na przeciwleg∏ej
Êcianie, po obu stronach drzwi, dwa obrazy naj-
mniejszych rozmiarów – „Trzy gracje” (po prawej
stronie) i „Muzykujàce kobiety” (po lewej). Ca∏oÊç
malowide∏ wykona∏ Dannenberg, pos∏ugujàc si´ za-
równo wzorami Völkerlinga („Medea”, „Trzy gracje”,
„Muzykujàce kobiety”), jak i w∏asnymi powsta∏ymi
w Neapolu i Pompejach (przedstawienia pejza˝owe,
motywy architektoniczne i wzory ornamentalne)39. 

Bioràc pod uwag´ niewielkie rozmiary gabine-
tu mo˝na przypuszczaç, ˝e by∏ on pomyÊlany jako 
rodzaj samodzielnego eksponatu i dlatego nie
umieszczono w nim ˝adnych ruchomych zabytków.
Jedynym uzupe∏nieniem malowide∏ by∏a oryginalna
pompejaƒska mozaika pod∏ogowa z wizerunkiem
szczekajàcego psa i napisem Cave canem, pocho-
dzàca ze zbiorów Dohrnów40. Pomieszczenie odci´te
by∏o od bezpoÊrednio padajàcego Êwiat∏a dziennego.
Chroni∏o to malowid∏a przed zniszczeniem, a tak˝e
dawa∏o sugesti´ oÊwietlenia i nastroju panujàcego 
w pompejaƒskim domu, do którego pokoi Êwiat∏o
dociera∏o jedynie poprzez drzwi. 

Kszta∏t Gabinetu Pompejaƒskiego uleg∏ pew-
nym, choç niezbyt istotnym zmianom w stosunku 
do zamierzeƒ Riezlera z 1910 r. i jego uzgodnieƒ 
z Dannenbergiem z 1915 r. Wykonano bowiem zgod-
nie z planem pi´ç osobnych kompozycji – obrazów,
ale tylko trzy z nich by∏y przedstawieniami figu-
ralnymi, pozosta∏e zamieniono na kompozycje pej-
za˝owe. O zmianie tej, jak mo˝na sàdziç, zdecy-
dowano w ostatnim etapie prac przygotowawczych,
prawdopodobnie podczas wspólnej podró˝y Dan-
nenberga i Riezlera do Italii, kiedy to ponownie 
oglàdali antyczne orygina∏y i dyskutowali o wyglà-
dzie gabinetu. Mo˝na w tym dopatrywaç si´ tak˝e
sugestii Curtiusa, z którym Riezler spotka∏ si´ 
w Pompejach41.  

W ca∏oÊci Gabinet Pompejaƒski nie stanowi∏ ko-
pii konkretnego wn´trza domu z Pompei czy Her-
kulanum (punktem wyjÊcia by∏y wszak zbiory mu-
zealne, a nie zabytki znajdujàce si´ in situ) ani 
naÊladownictwa konkretnego stylu. By∏ rodzajem pa-
stiszu – swobodnej kompozycji przedstawieƒ i moty-
wów malarstwa pompejaƒskiego, zaczerpni´tych 
z ró˝nych miejsc i tworzàcych nowà ca∏oÊç, sugeru-
jàcà charakter antycznych malowide∏ znanych z miast
Wezuwiusza. Tak˝e pojedyncze „obrazy” by∏y ko-
piami swobodnymi, zachowujàcymi jedynie charak-
ter malarstwa antycznego42. W koncepcji Riezlera,
pomys∏odawcy Gabinetu Pompejaƒskiego, dominujà-
ce by∏o wi´c poj´cie stylu, które obejmowa∏o za-
równo form´, tematyk´, jak i technik´ antycznych
malowide∏, gwarantujàcà efekt artystyczny maksy-
malnie zbli˝ony do orygina∏u.



45

MALARSTWO

zem o˝ywionego ambicjà rozszyfrowania tej trudnej
do odtworzenia technologii malarskiej. 

Istotà poszukiwaƒ by∏o okreÊlenie sk∏adu farb, któ-
rymi pos∏ugiwali si´ staro˝ytni artyÊci. Przypuszczano,
sugerujàc si´ traktatem Witruwiusza, ˝e obok barw-
ników, wapna i kleju zawiera∏y one tak˝e wosk i to
on w∏aÊnie nadawa∏ ów niepowtarzalny blask antycz-
nym malowid∏om. Ró˝ne by∏y poglàdy na temat
sposobu u˝ycia wosku oraz tego, czy efekt g∏adkiej,
b∏yszczàcej powierzchni uzyskiwano przez podgrze-
wanie, czy tylko polerowanie Êcian44. 

Dannenberg sk∏ania∏ si´ ku pierwszemu z tych
przypuszczeƒ, o czym Êwiadczy opis technologii ma-
larskiej zastosowanej w szczeciƒskim Gabinecie Pom-
pejaƒskim, jaki zawar∏ w artykule opublikowanym 
w 1931 r. w czasopiÊmie „Technische Mitteilungen
für Malerei”45. Sàdzi∏, ˝e istotà technologicznej spe-
cyfiki antycznego malarstwa Êciennego by∏y rodzaj
u˝ytej tam wapiennej zaprawy o spoiwie z udzia-
∏em mleka (nie wosku) oraz sposób jej wykonania, 
a szczególnie wyg∏adzania powierzchni. Grunt pod
malowid∏a sk∏adaç si´ mia∏ z kilku warstw, z których
ostatnia by∏a mieszaninà wapna i màczki marmu-
rowej. Tak przygotowana zaprawa by∏a nast´pnie
g∏adzona specjalnymi metalowymi narz´dziami,

które przedtem podgrzewano. Farby nak∏adano na
zwil˝onà powierzchni´ gruntu i tak˝e ka˝dorazowo
g∏adzono na goràco, dzi´ki czemu farba i pod∏o˝e
ulega∏y nadzwyczaj silnemu zespoleniu, a powierz-
chnia malowide∏ uzyskiwa∏a nie tylko idealnà g∏ad-
koÊç, ale równie˝ blask i nasycenie koloru. 

W opisie wykonania szczeciƒskich malowide∏
berliƒski malarz pos∏u˝y∏ si´ nie tylko wnioskami 
ze staro˝ytnych pism i wspó∏czesnych mu prac
naukowych, analizujàcych antycznà technologi´
malarskà, ale tak˝e obserwacjami odkrytych wów-
czas malowide∏ w pompejaƒskiej willi Nuovi Scavi.
Malowid∏a te zachowa∏y si´ bowiem w ró˝nych fa-
zach wykonania, utrwalonych w momencie wybuchu
wulkanu, i ta okolicznoÊç pozwoli∏a Dannenbergowi
ostatecznie zrozumieç – jak sàdzi∏ – technik´ i tech-
nologi´ antycznych malowide∏. Pos∏ugujàc si´ zdo-
bytà wiedzà, wykona∏ kopie malowide∏ pompe-
jaƒskich w szczeciƒskim muzeum. Wed∏ug zgodnych
opinii osiàgnà∏ efekt identyczny z antycznymi orygi-
na∏ami. Artysta by∏ wi´c przekonany, ˝e rozwik∏a∏
tajemnic´ antycznej techniki malarstwa Êciennego, 
a wykonane w Gabinecie Pompejaƒskim malowid∏a
stanowià rewelacj´ d∏ugo oczekiwanà przez mala-
rzy i archeologów. 

Tajniki techniki malarstwa antycznego
To ostatnie zagadnienie naj˝ywiej zajmowa∏o twór-
ców gabinetu – zleceniodawców i kolejnych wyko-
nawców. Du˝o wi´cej uwagi i energii poÊwi´cali oni
zatem nie tyle programowi ca∏oÊci dekoracji i tema-
tom poszczególnych kompozycji, ile kwestiom tech-
nologicznym, czyli odtworzeniu techniki malarstwa
antycznego43. Techniki, której tajemnic´ od lat usi-
∏owano przeniknàç. 

Niemiecka archeologia klasyczna intensywnie
zajmowa∏a si´ problemami malarstwa antycznego.
Opublikowana w latach 80. XIX w. praca niemiec-
kiego badacza A. Mau’a ustali∏a stosowanà do dziÊ
chronologicznà i typologicznà klasyfikacj´ malar-
stwa pompejaƒskiego. Konserwatorzy, artyÊci i ba-
dacze niemieccy ˝ywo interesowali si´ tak˝e kwe-
stià techniki i technologii antycznych malowide∏.
Prowadzili badania staro˝ytnych zabytków.
Podejmowali równie˝ ró˝norodne próby technolo-
giczne, wykonujàc kopie antycznych kompozycji.
Prowadzili na ten temat dyskusje na ∏amach fachowej
prasy. Wedle ówczesnych badaczy tylko odkrycie tej
niezwyk∏ej technologii i jej powtórzenie mog∏o
umo˝liwiç uzyskanie efektu estetycznego podobnego
do orygina∏ów, szczególnie zaÊ g∏adkoÊci malowide∏
antycznych oraz intensywnoÊci i przejrzystoÊci ko-
loru. Dlatego te˝ Riezler od poczàtku poszukiwa∏ jako
wykonawcy gabinetu nie tylko wprawnego kopisty,
mogàcego oddaç stylowy charakter zabytkowych
malowide∏, ale artysty zainteresowanego antycznà
technikà malarstwa pompejaƒskiego. W osobie
Dannenberga znalaz∏ twórc´ kompetentnego i zara-

9. Odkrywka na Êcianie dawnej Sali Pompejaƒskiej. Fot. R. Pakieser.
9. Exposed fragment of a wall of the former Pompeian Room.
Photo: R. Pakieser. 
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Znaczenie dokonaƒ 
w szczeciƒskim muzeum
Gabinet Pompejaƒski i Sala Pompejaƒska bezpowrot-
nie nale˝à do przesz∏oÊci, choç nadal istnieje gmach
muzeum. Przepad∏a znaczna cz´Êç zgromadzonych 
w muzeum zbiorów staro˝ytnych, znikn´∏y – wraz 
z rozmontowaniem Êcian dzia∏owych – Gabinet
Pompejaƒski, jego malowid∏a i mozaika. Wykonane
w 2004 r. odkrywki w dawnej Sali Pompejaƒskiej
ods∏oni∏y fragment ornamentalnego pasa, mogàcy
Êwiadczyç o istnieniu pod obecnà malaturà wi´kszych
partii malowide∏. Potwierdziç to mog∏yby jedynie
dalsze fachowe badania konserwatorskie. 

JeÊli wykonana w latach 1928-1929 malatura Êcian
nie zosta∏a zniszczona, a jedynie pokryta kolejnymi
warstwami farby, powinny si´ spod nich ukazaç
coko∏y i gzymsy dwu zachowanych Êcian oraz cyno-
browe pola z przedstawieniem „Medei” i antycznych
pejza˝y46. Trudno przewidzieç, czy malowid∏a te za-
chowa∏y w∏aÊciwoÊci dajàce ów zachwycajàcy efekt
g∏adkoÊci powierzchni oraz blasku i intensywnoÊci
koloru. Na podstawie dotàd ods∏oni´tych fragmen-
tów sàdziç mo˝na, ˝e jedynie w niewielkim stopniu.

Do przesz∏oÊci nale˝y równie˝ sposób prezenta-
cji kultury antycznej stosowany przez trzydzieÊci lat
w szczeciƒskim muzeum. By∏a to XIX-wieczna kon-
cepcja poznawania sztuki staro˝ytnej poprzez naÊla-
downictwa i kopie, podwa˝ana ju˝ w poczàtkach 
XX stulecia. Riezler od poczàtku doskonale zdawa∏
sobie spraw´, ˝e jest ona przestarza∏a. Jego nowo-
czesne podejÊcie do wystaw muzealnych, majàcych
eksponowaç nade wszystko dzie∏a oryginalne, zna-
laz∏o wyraz w rozgrywajàcej si´ w tym samym cza-
sie batalii o powstanie w muzeum kolekcji kopii
rzeêb renesansowych. Riezler skutecznie da∏ odpór
temu pomys∏owi. Jednak w przypadku Gabinetu
Pompejaƒskiego Êwiadomie odstàpi∏ od ekspozycji

zabytków oryginalnych, widzàc sens w powi´kszeniu
istniejàcej ju˝ kolekcji kopii antycznych o jeszcze
jednà, wzbogacajàcà obraz tak przedstawianej kultury.

Wydaje si´ ponadto, ˝e zawa˝y∏ w tym przy-
padku ów technologiczny aspekt przedsi´wzi´cia.
Riezler upatrywa∏ w wykonaniu malowide∏ w ska-
li zbli˝onej do antycznych orygina∏ów okazji do 
praktycznego sprawdzenia teoretycznych rozwa˝aƒ 
o technice malarstwa antycznego. W jego odczuciu
Dannenberg osiàgnà∏ w malowid∏ach efekt równy
orygina∏om, a zastosowana przez niego technologia,
szczegó∏owo opisana, mog∏a odtàd s∏u˝yç tak˝e
wspó∏czesnym artystom. Liczy∏ on, ˝e ta niezwykle
trwa∏a i efektowna technologia malarska znajdzie
zastosowanie w dzie∏ach wspó∏czesnych, wierzy∏ 
bowiem w odrodzenie malarstwa monumentalnego, 
a – jak twierdzi∏ – „absolutna g∏adkoÊç i blask Êcian
(malowide∏ antycznych) wychodzi naprzeciw wspó∏-
czesnej wra˝liwoÊci”47. 

W trwajàcych dwadzieÊcia lat pracach nad Ga-
binetem Pompejaƒskim zbieg∏y si´ wàtki trzech dzie-
dzin nauki, którymi Riezler zajmowa∏ si´ z pasjà 
i talentem: archeologii klasycznej, muzealnictwa 
i sztuki wspó∏czesnej. I choç rozszyfrowanie antycz-
nej technologii malarstwa okaza∏o si´ utopià, a mo-
numentalna dekoracja plastyczna w XX w., szczegól-
nie po II wojnie Êwiatowej, posz∏a w kierunku zu-
pe∏nie nowych technologii i form, Riezler niezupe∏-
nie myli∏ si´ w rozumieniu XX-wiecznych gustów.
Ciekawe, co by powiedzia∏ na krzyczàce kolorami 
i po∏yskliwe, malowane akrylami uliczne grafitti.

Mgr Maria ¸opuch jest historykiem sztuki, absolwentkà
Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 1982-1989 by∏a
pracownikiem PP PKZ Oddz. Szczecin, a od 1989 r. jest
kustoszem Muzeum Narodowego w Szczecinie.

10. Pompeje. Fot. J. Czaj-WaluÊ.
10. Pompeii. Photo: J. Czaj-WaluÊ.
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mowa w liÊcie, ukaza∏a si´ drukiem w 1929 r., por. AP Szczecin,
MM, nr 85, k. 289-290. 

42. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 238.

43. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 354-359. 

44. M. Nowicka, Malarstwo antyczne. Zarys, „Biblioteca Antiqua”,
XX, Wroc∏aw 1985, s. 35-39.

45. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 389-391. Czasopismo wydawane
by∏o w Monachium. Technologiczny opis prac autorstwa O. Dan-
nenberga poprzedza krótki wst´p W. Riezlera.

46. W zbiorach dzisiejszego Muzeum Narodowego w Szczecinie
zachowa∏a si´ te˝ temperowa kompozycja na tynku, kopia malo-
wid∏a pompejaƒskiego „Amor ukarany”, która – w Êwietle archiwa-
liów – nie mog∏a byç fragmentem Gabinetu Pompejaƒskiego, choç

Przypisy



48

The discovery and exploration of the towns of
Herculaneum and Pompeii, inaugurated at the 

beginning of the eighteenth century, proved to have
been an adventure in classical archaeology and 
a school of its scientific methods. The greatest reve-
lation of the excavations conducted in the Campagna
cities destroyed by an eruption of Vesuvius, was the
immense variety of numerous murals, frequently pre-
served in excellent condition.  

The Municipal Museum of Szczecin was estab-
lished in 1910, and opened to the public in the middle
of 1913 after the construction of an imposing build-
ing. The main part of the Museum collections was
composed of antiquities donated by the Dorn family,
encompassing original monuments together with
copies of classical works of art and crafts. One of the
showrooms on the stately first storey of the Museum,
featuring copies of monuments from the two
Vesuvius cities, was known as the Pompeian Room. 

In the course of organising the classical exposi-
tions, Walter Riezler, the Museum director, decided
to show also copies of Pompeian murals. His concep-
tion assumed the form of the so-called Pompeian
Cabinet, a smaller interior distinguished from the
Pompeian Room, with walls covered with copies of
murals from the collections of the National Museum
in Naples. They included architectural and decorative
motifs as well as landscapes and figural composi-
tions: Medea, Three Graces and Concert. 

The Cabinet was completed and opened to the
public in May 1930, i .e. twenty years after the orig-
inal concept was initiated. Its prolonged implementa-
tion was caused by assorted organisational and finan-
cial problems connected with wartime turmoil and
the inflation of the 1920s. The first stage of work on
the Cabinet involved the execution of copies of the
aforementioned originals on display in Naples (at the

time the largest collection of Pompeian wall paintings
transferred from the excavated buildings). The
authors of the copies included Munich-based
painters Sophie F. Hormann and, after her resigna-
tion, Herman Völkerling, who executed part of the
compositions in Naples. They were followed by Otto
Dannenberg from Berlin (1928-1929). The decora-
tions were a compilation of motifs and depictions
originating from assorted monuments from the two
towns, and thus were not copies in the literal meaning
of the word. The resultant museum interior was a sui
generis pastiche, whose purpose was to present both
the character of the Pompeian houses and the style
and technique of their painted embellishments.The
author of the project and the painters who decorated
the Cabinet devoted much attention and effort to
assorted technical and technological aspects in order
to recreate the technology of the classical mural, at
the time totally unravelled (and up to this day not
finally resolved), surrounded with an aura of mystery,
and a source of fascination shared by artists and re-
searchers alike; this held true especially for the effect
of the deeply saturated colours and the glistening and
smooth surface of the murals. 

The Szczecin Pompeian Cabinet has not been
preserved despite the fact that the building of the for-
mer Municipal Museum survived the second world
war and today is one of the seats of the National
Museum in Szczecin. Most probably, the Cabinet was
destroyed or liquidated during the first postwar years.
In 2004 an exposure of the walls of the former
Pompeian Room disclosed remnants of the Cabinet
murals, but more extensive in situ research has not
been inaugurated. The collections of the National
Museum in Szczecin also include a copy of Cupid
Chastised (tempera on plaster), whose connection with
the Cabinet has not been satisfactorily explained.

LITTLE POMPEII 
THE STORY OF THE POMPEIAN CABINET AT THE FORMER MUNICIPAL MUSEUM 

OF SZCZECIN

kompozycja ta wymieniona jest przez H. Völkerlinga wÊród roz-
wa˝anych do wykonania dla szczeciƒskiego muzeum. Tak˝e zdj´-
cia „pompejaƒskiego” wn´trza z kompozycjami „Amor ukarany”
oraz  „Ares i Afrodyta” opublikowane w artykule R. Wo∏àgiewicza
oraz znajdujàce si´ w Muzeum Narodowym fotografie, przedsta-
wiajàce to wn´trze po zniszczeniu, nie dotyczà prawdopodobnie

Gabinetu Pompejaƒskiego, lecz innego pomieszczenia dawnego
Muzeum Miejskiego lub sali w innym  budynku, skàd pochodzi te˝
zapewne zachowane malowid∏o. Por. AP Szczecin, MM, nr 85, 
k. 161; R. Wo∏àgiewicz, Dzieje szczeciƒskiej kolekcji…, jw., 
ryc. 11.

47. AP Szczecin, MM, nr 85, k. 384.
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POZAMATERIALNE I NIEOBECNE DZIEDZICTWO KULTURY

Zabytek wi´kszoÊci ludzi kojarzy si´ z konkretem  
– koÊcio∏em, zamkiem, pa∏acem, kamienicà, po-

mnikiem czy obrazem. Gdy jednak poj´cie to rozsze-
rzymy o kwesti´ dziedzictwa kultury, wówczas przy-
chodzi na myÊl tak˝e obyczaj, folklor, pieÊƒ, taniec,
pami´ç osób i zdarzeƒ, historyczne nazwy. Zaledwie
nieliczne osoby dodadzà, ˝e o dziedzictwie kultury sta-
nowià równie˝ takie jego aspekty, jak oddzia∏ywanie
na wra˝liwoÊç odbiorcy poprzez zapach, dêwi´k, ko-
loryt, smak, odczuwanie tekstury materia∏u, tempera-
tury oraz synergi´ obcowania grupowego podczas wy-
pe∏niania rytua∏ów w okreÊlonym miejscu bàdê Êrodo-
wisku. Umiej´tnoÊç okreÊlania wartoÊci dziedzictwa 
kultury, a tak˝e ochrony zwiàzków istniejàcych po-
mi´dzy materià zabytków a Êrodowiskiem staje si´ co-
raz bardziej znaczàcym wyzwaniem konserwatorskim.

Dziedzictwo kultury mo˝e byç rozumiane jako
trwa∏a struktura z wyrazistymi punktami jà orga-
nizujàcymi, podlegajàca zmianom lub jako uk∏ad
przestrzeni otwartych przekszta∏cajàcych si´ wraz 
z up∏ywem czasu i poddawanych procesom poznaw-
czym inspirowanym przez ludzkie zainteresowania.
Niematerialna struktura dziedzictwa mo˝e byç za-
g´szczona lub ca∏kowicie nieobecna; niewyczuwalna
lub wyraênie odbierana. Jej odbiór u∏atwia korelacja
z dziedzictwem materialnym, postrzeganym w∏aÊnie
jako trwa∏e elementy struktury bàdê jako wielop∏asz-
czyznowa przestrzeƒ. Spróbujmy rozwa˝yç te aspek-
ty, oceniç ich miejsce i rol´ w tworzeniu elementów
dziedzictwa kultury. 

W obecnym wieku zabytki nie sà martwymi 
skorupami wype∏nionymi cennymi dzie∏ami sztuki,

DZIEDZICTWO NIEMATERIALNE

1. Kraków. Przemarsz Bractwa Kurkowego to ciàg∏oÊç tradycji potwierdzajàca zakorzenienie miasta w historii. Fot. M. Baraƒski.
1. Cracow. A procession of the Kurkowe Fraternity signifies the continuum of tradition confirming the town's enrootment in history. Photo:
M. Baraƒski.
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lecz ˝ywymi obiektami, które oddzia∏ujà na Êwiado-
moÊç, podÊwiadomoÊç i emocje u˝ytkownika obiektu
bàdê zwiedzajàcego. Ponadto zwi´ksza si´ nacisk,
aby – poprzez nowe wykorzystywanie zabytków
architektury – tworzyç indywidualne wizje wprowa-
dzania nowoczesnoÊci w stare mury. Niejednokrotnie
tendencja ta wià˝e si´ jednak z realizacjà funkcji 
i programów, których te obiekty nie sà w stanie
udêwignàç. Rezultatem takiego dzia∏ania bywa za-
tracanie autentycznoÊci zabytku oraz powstawanie
nowej formy architektonicznej, która ze wzgl´du na
ograniczenia wynikajàce z koniecznoÊci ochrony
obiektu zabytkowego, nigdy nie b´dzie mia∏a szansy
swobodnie si´ rozwinàç. Liczne realizacje wykonane
w duchu fasadyzmu sà tego doskona∏ym przyk∏adem. 

Moda na ró˝nego typu aran˝acje jest niebez-
piecznà Êcie˝kà, prowadzàcà niekiedy do sytuacji, 
w której forma zaczyna dominowaç nad treÊcià.
Pojawiajà si´ tak˝e coraz liczniejsze kreacje pseudo-
zabytków, które wywierajà niekorzystny wp∏yw na
ÊwiadomoÊç znaczenia ochrony zabytków. Jak si´
okazuje, pozór oryginalnoÊci przyt∏acza, utrudnia
odbiór walorów prawdziwych zabytków. Tworzenie
tzw. feerii i „umagiczniania”, s∏u˝àce komercyjnemu
uatrakcyjnianiu obiektów zabytkowych, poprzez 
swà powierzchownoÊç niszczy to, co stanowi o treÊ-
ci dziedzictwa kultury. Arnold Gehlen, czo∏owy 

antropolog spo∏eczny, zauwa˝y∏, ˝e wytwory kultury, 
a wi´c i zabytki, bywajà pozbawiane treÊci na dwa
sposoby: poprzez bezpoÊrednià ingerencj´ i likwi-
dacj´ lub te˝ utrat´ roli spo∏ecznej, nawet wówczas,
gdy dostarczajà indywidualnym odbiorcom estetycz-
nych doznaƒ1. Rolà dzia∏aƒ ochronnych jest utrzy-
manie ich indywidualnoÊci, zachowanie lokalnego
charakteru i autentyzmu jako wa˝nych czynników
kreujàcych to˝samoÊç spo∏ecznà. Dlatego te˝ tak wa˝-
na staje si´ umiej´tnoÊç okreÊlania i korzystania 
z wartoÊci historycznych i zabytkowych, zwiàzanych
zarówno z materialnym, jak i pozamaterialnym dzie-
dzictwem. Atutem jest ich Êwiadome eksponowanie 
i wykorzystywanie. Skuteczna realizacja polityki
ochrony dziedzictwa kultury zale˝y od przygotowa-
nia badaczy, ale tak˝e od edukacji odbiorcy, który
obecnie cz´sto nie zdaje sobie sprawy z bogactwa
potencja∏u owego dziedzictwa.

Punktem wyjÊcia do prezentowanej analizy jest
wykazanie, ˝e dziedzictwo pozamaterialne stanowi
samoistnà wartoÊç godnà ochrony i ekspozycji.
Nale˝y podejmowaç próby jego okreÊlenia i jakoÊ-
ciowego kodyfikowania, bo mo˝e byç istotne w pro-
cesie przekazu kulturowego, szczególnie w przypad-
ku zniszczenia konkretnych obiektów. Warto zauwa-
˝yç, ˝e sam fakt zniszczenia te˝ jest pewnà wartoÊcià;
trzeba jednak umieç rozpoznawaç jego historyczne 

2. Kair. Historyczna przestrzeƒ miasta w okresie ramadanu zmienia si´ i jest przekszta∏cana oraz nasàczana zapachem, smakiem, kolorem 
i dêwi´kiem. Fot. M. Baraƒski.
2. Cairo. Historical urban space during the Ramadan period becomes transformed and suffused with flavours, aromas, colours and sounds.
Photo: M. Baraƒski.
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i kulturowe uwarunkowania. Rola pozamaterialnego
dziedzictwa, mimo jego naturalnego zwiàzku z ma-
terià zabytków, nie by∏a dotychczas doceniana w pro-
cesie ochrony i konserwacji. Prowadzi to do konsek-
wencji polegajàcych na ograniczonym pojmowaniu
dziedzictwa kultury oraz korzystaniu z niego w zu-
bo˝onej formie. 

Tymczasem dziedzictwo niematerialne wype∏-
nia przestrzeƒ dziedzictwa materialnego. Kwesti´ t´ 
podniós∏ Bonawentura Maciej Pawlicki w studium
odnoszàcym si´ do wartoÊciowania zabytków archi-
tektury2. Zauwa˝y∏, ˝e rozszerzanie doÊwiadczenia 
o poznanie refleksyjne, poj´ciowe i irracjonalne
pozwala skonkretyzowaç istot´ zabytku za pomocà
instynktu i intuicji. Dlatego te˝ doÊwiadczenia ze-
wn´trzne i percepcja zmys∏owa, na które zabytek od-
dzia∏uje, umo˝liwiajà zwiedzajàcemu wychwycenie
cech potrzebnych do jego wartoÊciowania. Mogà to
byç takie elementy, jak: faktura materia∏u, kolor,
Êwiat∏ocieƒ, iluminacja, dêwi´k, zapach, nastrój
miejsca, struktura przestrzeni.

Powy˝ej zarysowane zagadnienia by∏y od lat 60.
XX w. tematem zainteresowaƒ licznych autorów,
którzy wskazywali na wag´ wp∏ywu, jaki na cz∏o-
wieka wywierajà pozamaterialne aspekty architektu-
ry i przestrzeni architektonicznej3. Richard Sennett
odniós∏ si´ zarówno do oddzia∏ywania sensorycznego
struktury miasta poprzez swój spo∏eczno-fizyczny

wymiar, jak i do przestrzeni rozumianej jako Êrodo-
wisko lokalnych grup spo∏ecznych4. By∏o to nowe,
oryginalne spojrzenie, które okreÊli∏o zwiàzki nie-
materialnych przestrzeni i materialnych struktur oraz
miejsce, jakie zajmuje wywierany przez nie wp∏yw na
odbiorc´. Wskaza∏o tak˝e na zjawisko przystosowania
si´ cz∏owieka do warunków zmieniajàcych si´ wraz 
z rozwojem cywilizacji. W badaniach przechodzono
stopniowo od strefy oddzia∏ywania na ludzkà psy-
chik´ do szerokich relacji cz∏owieka ze Êrodowiskiem
spo∏ecznym, urbanistycznym i przyrodniczym. Tym,
co nas najbardziej interesuje i w przysz∏oÊci mo˝e
tworzyç podstaw´ konserwatorskiego myÊlenia, sà
wzajemne relacje spo∏ecznoÊci z jej Êrodowiskiem
historycznym i kulturowym.

W badaniach, a tak˝e w procesie okreÊlania roli
dziedzictwa pozamaterialnego uwzgl´dniaç nale˝y
kulturowe powiàzania i ich asocjacj´ ze sferà do-
Êwiadczeƒ empirycznych, filozofià, socjologià, psy-
chologià. Na podkreÊlenie zas∏uguje to, ˝e poj´cie
„pozamaterialnego” czy te˝ „nieobecnego” dziedzic-
twa jest rozumiane przez ró˝nych autorów jako za-
gadnienie „odczuwania” i „doznawania” architektury,
rzeêby, malarstwa czy w ogóle kultury. W gr´ wcho-
dzi ponadto rozumienie genius loci oraz przestrzeni
okreÊlanej jako „spo∏eczna”, „miejsce historyczne”,
„ramy spo∏ecznej pami´ci”. W przestrzeni tej miesz-
czà si´ tak˝e obiekty, które – choç zniszczone lub
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3. Lipsk. Upami´tnienie miejsca nieobecnego dziedzictwa i miejsca wysadzonego w powietrze w 1968 r. gotyckiego koÊcio∏a akademickiego.
Fot. M. Baraƒski.
3. Leipzig. Commemoration of the site of absent legacy and the Gothic academic church blasted in 1968. Photo: M. Baraƒski.
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niezachowane – funkcjonujà w spo∏ecznej Êwiado-
moÊci, sà upami´tniane bàdê stajà si´ inspiracjà dla
nowych przedsi´wzi´ç nawiàzujàcych do historycz-
nych wartoÊci. Pierre Nora, wprowadzajàc poj´cie les
lieux de mémoire, definiowa∏ je jako „ka˝dà znaczàcà
jednostk´ o naturze materialnej bàdê niematerialnej,
która za sprawà zniszczenia na skutek ludzkiej woli
bàdê za sprawà czasu sta∏a si´ elementem dziedzic-
twa pami´ci ka˝dej spo∏ecznoÊci, by po∏àczyç jà ra-
zem przez przywo∏anie niewidocznych ∏àczników”5. 

Konwencja UNESCO z 2003 r. zaw´zi∏a niema-
terialne dziedzictwo kultury do tradycji mówionej,
rytua∏ów i praktyk, tradycyjnego rzemios∏a. Zabrak∏o
tu tych wszystkich odniesieƒ, które wià˝à si´ z obiek-
tami zabytkowymi oraz przestrzenià okreÊlonà histo-
rycznie i spo∏ecznie. Odniesieƒ, które nadajà im sens
kulturowy i wspó∏tworzà unikatowà wartoÊç. 

Nale˝y podkreÊliç, ˝e w zale˝noÊci od kontekstu
w analizie problemu przeplatajà si´ poj´cia „niemate-
rialne”, „nieobecne” i „pozamaterialne” dziedzictwo
kultury. Wià˝à si´ one ze ÊwiadomoÊcià i pami´cià
historycznà oraz odczuwaniem i doznawaniem istnie-
jàcego dziedzictwa materialnego. Wprowadzone tutaj
poj´cie „pozamaterialnoÊci”, odnoszàce si´ do cze-
goÊ fizycznie nieokreÊlonego, ma tym samym bez-
poÊredni zwiàzek z materià, gdy˝ jest konsekwencjà

istnienia materii, jej emanacjà, oddzia∏ywaniem 
na naszà ÊwiadomoÊç. Postrzegajàc problem szerzej,
ni˝ prezentujà to zapisy konwencji UNESCO,
wspomniane tu aspekty dziedzictwa kultury mo˝na
odnosiç do:
q dziedzictwa pozamaterialnego istniejàcego dawniej 

i dzisiaj w ÊwiadomoÊci jednostki i zbiorowoÊci.
Towarzyszy ono dziedzictwu materialnemu w spo-
sób samoistny. Oddzia∏uje emocjonalnie na odbior-
c´ poprzez ró˝norodne systemy przekazu i dozna-
nia sensoryczno-psychiczne, które wià˝à si´ z gamà 
dêwi´ków, barw, kolorów, smaków, wra˝eƒ i in-
nych doznaƒ zmys∏owych, odbieranych indywi-
dualnie w sytuacji kontaktu z obiektem bàdê
przestrzenià dziedzictwa kultury;

q dziedzictwa niematerialnego, na które sk∏adajà si´
– w odczuciu spo∏ecznym – tradycyjne obrz´dy, 
rytua∏y, sposoby wykonywania pracy czy zachowa-
nia spo∏eczne w przestrzeni architektoniczno-
urbanistycznej. Tak˝e spo∏eczeƒstwa, realizujàce
swój program kulturowy w pozbawionej archi-
tektury i urbanistyki przestrzeni Êrodowiska na-
turalnego, majà swoje dziedzictwo niematerialne, 
a jego kluczowymi czynnikami sà wspólnota
ÊwiadomoÊci i emocjonalne doznawanie uczest-
nictwa;

3. Warszawa. Negatywowa obecnoÊç nieobecnego dziedzictwa. Fot. M. ˚abko-Potopowicz.
3. Warszawa. The negative presence of absent legacy. Photo: M. ˚abko-Potopowicz.
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4. Warszawa. OkreÊlenie miejsca nieobecnego dziedzictwa prze-
strzeni miasta. Fot. M. Baraƒski.
4. Warsaw. Definition of the site of absent urban space legacy.
Photo: M. Baraƒski.

q dziedzictwa nieobecnego, które jako materialna
forma – np. architektoniczna – uleg∏o ca∏kowite-
mu zniszczeniu, lecz tkwi nadal w ÊwiadomoÊci
spo∏ecznej, sk∏ania do zachowania pami´ci o nim
lub te˝ do jej materialnego dookreÊlenia.

Poczynione obserwacje pozwalajà stwierdziç, ˝e
umiej´tne wprowadzenie czynnika pozamaterialnego
w przestrzeƒ zabytków mo˝e mieç znaczàcy wp∏yw
na proces rozumienia i poznawania dziedzictwa kul-
tury, jak równie˝ spowodowaç jego g∏´bsze oddzia-
∏ywanie na spo∏eczeƒstwo. Brak informacji na temat
poszerzajàcych si´ obszarów dziedzictwa kultury 
i ich wzajemnych zwiàzków sprawia, ˝e staje si´ ono
niezrozumia∏e i martwe dla odbiorcy. Tak jak od his-
toryka oczekuje si´ ukazywania wieloaspektowoÊci
badanego zagadnienia oraz uwzgl´dniania jego uwa-
runkowaƒ politycznych, socjologicznych, gospodar-
czych i psychologicznych, tak od konserwatora na-
le˝y oczekiwaç nie tylko prezentacji materialnych
obiektów dziedzictwa, ale tak˝e ich walorów poza-
materialnych pozostajàcych we wzajemnych rela-
cjach z przestrzenià i materià zabytków. 

Pozamaterialne dziedzictwo obejmuje, jak ju˝
wspominaliÊmy, samodzielne obszary kulturowe, ta-
kie jak: muzyka, tradycja mówiona, zachowania
spo∏eczne, rytua∏y religijne, tradycyjne obrz´dy i lo-
kalne zwyczaje, które wià˝à si´ z przestrzenià za-
bytków. W jego sk∏ad wchodzà ponadto elementy
komplementarne w stosunku do zabytków material-
nych, a oddzia∏ujàce na cz∏owieka sensorycznie, ta-
kie jak: dêwi´k, oÊwietlenie, zapach lub wp∏ywajàce
na jego równowag´ biologicznà poprzez zmian´ 
temperatury czy wilgotnoÊci. Powy˝sze elementy
mogà wzbudzaç doznania i emocje, które zwi´kszà
zainteresowanie zabytkowym obiektem i umo˝liwià 
identyfikacj´ z nim. Na te aspekty coraz cz´Êciej
zwraca si´ uwag´ przy przygotowaniu tzw. living
history, silnie promowanych w Wielkiej Brytanii
przez English Heritage. Traktowane sà one nie tylko
jako sposób na pog∏´bienie kontaktu odbiorcy z his-
torià, ale tak˝e na wzbudzanie ch´ci uczestnictwa 
w atrakcjach z ró˝nych obszarów kultury bàdê okre-
sów historycznych. We wspó∏czesnych prezentacjach
zabytków coraz cz´Êciej wa˝ne miejsce zajmujà
m.in. dêwi´k i zapach. Na przyk∏ad w historycznych
ogrodach Holandii podkreÊlane sà nie tylko prze-
strzenne kompozycje roÊlin, ale i zgodnoÊç z pierwot-
nymi nasadzeniami.

W dotychczasowych rozwa˝aniach o ochronie
zabytków nie zosta∏y do koƒca uwzgl´dnione po-
glàdy na temat kompleksowoÊci relacji cz∏owieka 
i materii. Owszem, pojawia∏y si´ one niejednokro-
tnie, lecz by∏y interpretowane bardziej jako duchowe
przes∏anie ni˝ jako przedstawienie konkretnego celu
dzia∏aƒ ochronnych i konserwatorskich. Nale˝y tutaj
wspomnieç o poglàdach Aloisa Riegla, który do-
strzeg∏ i wprowadzi∏, obok wartoÊci „staro˝ytniczej” 
i „pomnikowej”, poj´cie Errinerungswert, t∏uma-
czone na j´zyk polski jako wartoÊç „pamiàtkowa” 

(K. Piwocki), „wspomnieniowa” (J. Bia∏ostocki) czy
„upami´tniajàca” (R. Kasperowicz)6. Wed∏ug Riegla
wartoÊci upami´tniajàce mogà przejawiaç si´ zarów-
no w fazie tworzenia dzie∏a architektury, jak i w cza-
sie jego póêniejszej spo∏ecznej obecnoÊci. Ten wielki
twórca podstaw wspó∏czesnej ochrony zabytków nie
dostrzeg∏ jednak istotnego zagadnienia – sytuacji, 
w której zabytek stanowi ram´ historycznego wy-
darzenia bàdê te˝ sam sta∏ si´ obiektem zdarzeƒ 
i dzi´ki temu nabra∏ cech podmiotowoÊci w histo-
rycznych dziejach. 

Dziedzictwo nieobecne i pozamaterialne, zacho-
wujàc konkretny wymiar jako jeden z elementów
obecnych w dzie∏ach sztuki, zabytkach architekto-
nicznych, przestrzeni miejskiej i wiejskiej, winno byç
uwzgl´dniane w programach ochrony. W przypadku
spo∏eczeƒstw, w których aktywnoÊç w sferze kultury
zwiàzana z zamieszkiwaniem i spe∏nianiem funkcji
spo∏ecznych nie przybiera materialnej formy, ochro-
na dziedzictwa pozamaterialnego jest szczególnie
wa˝na. Staje si´ ona bowiem czynnikiem okreÊlajà-
cym i identyfikujàcym te spo∏eczeƒstwa oraz przes-
trzeƒ, w której funkcjonujà i realizujà aktywnoÊç 
kulturalnà. Australijka Burra Charter, która odnio-
s∏a si´ do tych zagadnieƒ, wprowadzi∏a w kontekÊcie
„miejsca” nowe poj´cie – „znaczenie kulturowe”7. 
W spo∏eczeƒstwach wysoko rozwini´tych aspekt
upami´tniania nieobecnego ju˝ dziedzictwa historii 
i szeroko rozumianej kultury jest silnym bodêcem 
do kreowania nowych form plastycznych i artystycz-
nych, majàcych na celu budowanie ÊwiadomoÊci

spo∏ecznej dotyczàcej tej sfery dziedzictwa. W obli-
czu nowych pràdów filozoficznych (postmoder-
nizm), które zakwestionowa∏y dotychczasowy model
liniowego rozwoju spo∏eczeƒstwa i jego kultury,
szczególnego znaczenia nabra∏o równoprawne trak-
towanie dziedzictwa pozamaterialnego i klasycznie
pojmowanego dziedzictwa kultury. 



– sta∏ si´ problemem zrozumienia g∏´bi ideowej 
tej filozoficznej koncepcji. Jak zauwa˝y∏ Wolfgang
Welsch, postmodernizm, odrzucajàc wy∏àcznoÊç
prostoliniowej jazdy do przodu, daje mo˝liwoÊç
Êwiadomego podró˝owania, czyli wysiadania czy
przesiadania si´, by „urzàdziç sobie wycieczk´ 
w histori´”8. Aby jednak ta wycieczka nie by∏a nudna 
i m´czàca, muszà istnieç nie tylko zabytki, ale tak˝e
ich wyraêny zwiàzek z pozamaterialnym dziedzic-
twem, który umo˝liwia zrozumienie i odczuwanie 
historii i istoty zabytków. 

Francois Choay, krytyk sztuki ÊciÊle zwiàzany 
z francuskim konserwatorstwem, w pracy „Allegorie
du patrimoine” podkreÊla, ˝e g∏´boki sens zabyt-
ków tkwi we wzajemnym uk∏adzie minionego cza-
su i pami´ci, czyli w ich antropologicznych funkcjach.
Omawiajàc historyczny rozwój i status poj´cia
„zabytek” we Francji oraz komentujàc wspó∏czesne
formy prezentacji obiektów zabytkowych, podcho-
dzi krytycznie do mo˝liwoÊci samoistnej prezentacji
dziedzictwa kultury. Zauwa˝a te˝, ˝e wspó∏czesne,
postindustrialne spo∏eczeƒstwo nie jest przygotowa-
ne do samodzielnego uczenia si´ i czytania o his-
torii i dziedzictwie kultury. Jej zdaniem w proces
poznawczy zaanga˝owana musi byç „wykreowana
pami´ç”, wspierana przez swoistego rodzaju „pro-
tezy” oraz ograniczonà do minimum wiedz´ w for-
mie s∏ów, figur i wyobra˝eƒ9. PodkreÊla, ˝e cz∏owiek
musi odbieraç dziedzictwo umys∏em i zmys∏ami,
czuç jego struktur´ i wartoÊci tak jak odbiera form´,
ci´˝ar, faktur´, Êwiat∏o. Wówczas w naturalny i naj-
bardziej efektywny sposób dociera do niego naj-
wi´ksza liczba informacji. Powinny zatem powsta-
waç takie w∏aÊnie j´zyki przekazu; w∏aÊciwe i zrozu-
mia∏e dla swej kultury.

ÂwiadomoÊç znaczenia i roli budowania relacji
emocjonalnych w kontakcie odbiorcy z zabytkami po-
budza potrzeb´ wykorzystywania dziedzictwa okre-
Êlanego jako nieobecne bàdê pozamaterialne. Nale˝y
podkreÊliç, ˝e istniejà dwie zasadnicze formy ochro-
ny tego rodzaju dziedzictwa – kontynuacja i kreacja:

Kontynuacja odnosi si´ do dzia∏aƒ, których ce-
lem jest umo˝liwienie dalszego odbioru tego, co prze-
trwa∏o z dziedzictwa nieobecnego, w sposób bierny
oraz poprzez aktywne uczestnictwo. Wyjàtkowo
istotne jest zachowanie wiernoÊci i autentycznoÊci,
które zapobiegajà pu∏apce, jakà staç si´ mo˝e prze-
waga formy nad treÊcià.

Kreacja jest konceptem bardziej z∏o˝onym,
adresowanym do ÊwiadomoÊci odbiorcy. S∏u˝y wy-
wo∏ywaniu w nim zainteresowania i napi´cia emo-
cjonalnego. Kreacje bierne stwarzajà mo˝liwoÊç kon-
taktu i odbioru danej informacji; kreacje aktywne
atakujà plastycznoÊcià i ró˝norodnoÊcià estetycznà,
zmuszajàc odbiorc´ do zainteresowania si´ prezento-
wanà formà. Tego typu kreacje nie spe∏nià swego
zadania, jeÊli jest ich zbyt wiele lub przybierajà formy
nieciekawe plastycznie. Dlatego warto posi∏kowaç
si´ sprawdzonymi na Êwiecie przedsi´wzi´ciami. 
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Rozwa˝ania konserwatorskie – dotyczàce umiej-
scowienia w kulturze dziedzictwa pozamaterial-
nego, okreÊlenia jego roli oraz metod ochrony – 
spotykajà si´ ze wspó∏czesnymi tendencjami, obec-
nymi w historiografii – mikronarracja, przestrzeƒ 
pami´ci (les lieux de mémoire); socjologii –
przestrzeƒ spo∏eczna, wiedza poznawcza (cognitive
science); filozofii – postmodernizm z w∏aÊciwà 
sobie dowolnoÊcià interpretacyjnà i tworzeniem
semioforów.

Formalny powrót do wykorzystywania i nawiàzy-
wania w twórczoÊci do historycznych form i dziedzic-
twa kultury – jaki nastàpi∏ wraz z postmodernizmem 

5. Gettysburg. Oznaczenie historycznego wydarzenia. Koszmar
Disneylandu czy wzmocnienie oddzia∏ywania poprzez mo˝liwoÊç
osobistego kontaktu przez zwiedzajàcego? Fot. M. Baraƒski.
5. Gettysburg. Marking an historical event. A Disneyland night-
mare or the enhancement of impact by the possibility of the visitor’s
personal contact? Photo: M. Baraƒski.
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Przypisy

6. U˝ywanie historycznych narz´dzi i tradycyjnych technik
pozwala zaznaç doznaƒ pozamaterialnych. Fot. M. Baraƒski.
6. The application of historical instruments and traditional
techniques makes it possible to enjoy extra-material experiences.
Photo: M. Baraƒski.

Nale˝y zaznaczyç, ˝e wa˝na jest przede wszyst-
kim koncepcja prezentacji, która powinna stanowiç
prób´ zbli˝enia odbiorcy z dziedzictwem kultury 
w pe∏nym jego wymiarze. Jak zauwa˝ono, kreowanie
Êwiadomego korzystania z dóbr dziedzictwa kultury
jest sprz´˝one z oddzia∏ywaniem odpowiednio przy-
gotowanych programów edukacyjnych. Umiej´tnoÊç
Êwiadomego korzystania z dziedzictwa kultury mo˝e
sprawiç, ˝e zabytki przemówià do nas nowym, pe∏-
nym j´zykiem. W dzia∏aniach prezentacyjnych mo-
˝emy korzystaç z nowoczesnych technik multime-
dialnych, dajàcych olbrzymie mo˝liwoÊci sensorycz-
nego oddzia∏ywania na odbiorc´. Konserwatorzy za-
bytków majà zatem mo˝liwoÊç korzystania nie tylko
z technologii u˝ywanych w klasycznych metodach
ochrony materialnego dziedzictwa kultury, ale tak˝e
ze wspó∏czesnych osiàgni´ç techniki. Dzi´ki temu
mogà w∏àczaç w przestrzeƒ historycznà i kulturowà
elementy dziedzictwa pozamaterialnego. 

Potencjalne zagro˝enia dla utrzymania dzie-
dzictwa pozamaterialnego powinno rozbudziç w nas
g∏´bokie zrozumienie istoty problemu oraz potrze-
b´ ciàg∏ej ochrony tego, co istnieje jeszcze w za-
bytkach i przestrzeni historycznej, a tak˝e sk∏aniaç do
podejmowania wszelkich staraƒ, by formy koniecz-
nych kreacji nie zniekszta∏ca∏y wartoÊci historycz-
nych i kulturowych naszego dziedzictwa. 

Dr in˝. arch. Marek Baraƒski jest konserwatorem i ba-
daczem architektury, autorem licznych publikacji oraz
opracowaƒ teoretycznych. W swoich pracach zajmuje si´
ochronà dóbr kultury oraz problemami zwiàzanymi z wy-
korzystaniem zabytków w programach edukacyjnych. Jest
cz∏onkiem Stowarzyszenia Konserwatorów Zabytków, To-
warzystwa Opieki nad Zabytkami i ICOMOS.



THE NON-MATERIAL 
AND ABSENT CULTURAL HERITAGE

Heretofore conservation of cultural 
legacy monuments was concentrated

predominantly on the protection of their
material stratum. Non-material, extra-
material, and absent legacy was not
guaranteed proper attention despite the
fact that its co-existence was noticed.
Consequently, many monuments and sites
became deformed and even deprived of
this type of heritage. 

Upon the threshold of the twenty first
century, the ability to define and protect
the cultural qualities of the non-material
legacy, conceived as tradition, custom,
cultural space, as well as extra-material
legacy, in which sensitivity to colour,
scent, sound, and texture of material is 
a factor that characterises both the object
itself and historical space; it is decisive
for the new quality of the protection of
cultural legacy. In a wider range, analyses
and protection are due to absent heritage,
i.e. the sort which had been liquidated as 
a result of wars or for other reasons. 

The process of rendering this type of
legacy indelible in social consciousness
compels us to seek suitable forms of its
expression and presentation. A complex
approach in the protection of the material
and extra-material aspects of cultural
legacy will generate a new quality which,
presumably, will speak to the contempo-
rary recipient more comprehensively.



57

Tadeusz Morysiƒski 
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Krajowy OÊrodek Badaƒ i Dokumentacji Zabytków

ARCHEOLOGIA W PROCESIE REWALORYZACJI OGRODÓW
TRUDNE POCZÑTKI

Prace konserwatorskie w zespo∏ach pa∏acowo-
ogrodowych, wedle norm obowiàzujàcych w bar-

dziej rozwini´tych oÊrodkach badawczych Europy,
muszà byç poprzedzone wszechstronnymi badania-
mi, a ich wyniki w jak najszerszym stopniu wyko-
rzystane w projektach rewaloryzacji. W procesie ba-
dawczym uczestniczy tam z regu∏y zespó∏ sk∏adajàcy
si´ z przedstawicieli kilku dyscyplin naukowych. 
W przypadku zabytkowego za∏o˝enia ogrodowego
czy parkowego w zespole nie mo˝e zabraknàç

architekta, architekta krajobrazu, historyka, history-
ka sztuki, geodety, botanika, dokumentalisty i ar-
cheologa. 

W Europie Zachodniej, gdzie taka organizacja
prac badawczych ma d∏ugà tradycj´, wspó∏praca ar-
cheologów i innych specjalistów wydaje si´ naturalna.
Tymczasem w Polsce archeolodzy sà nadal rzadko
zapraszani do udzia∏u w realizacji zadaƒ konserwa-
torskich prowadzonych w za∏o˝eniach ogrodowych 
i parkowych. 

ARCHEOLOGIA

1. Hampton Court, widok na ogród od strony po∏udniowej po przeprowadzonym pe∏nym procesie rewaloryzacji. Fot. T. Morysiƒski.
1. Hampton Court, view of the garden from the south after complete revalorisation. Photo: T. Morysiƒski.
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Archeologia ogrodowa w Europie
Zachodniej
Za poczàtek archeologii ogrodowej uwa˝ane sà wy-
kopaliska przeprowadzone, na polecenie rzàdu w∏o-
skiego, na terenie ogrodów willi Hadriana w Tivoli 
w 1870 r. Podstawowym celem, jaki tam postawili
przed sobà archeolodzy, by∏o ustalenie pierwotnego
rozplanowania tzw. kana∏u Nilu. Kolejnych badaƒ ar-
cheologicznych, zakrojonych na zdecydowanie wi´k-
szà skal´, dokonano tak˝e we W∏oszech, w ogrodach
Pompejów w latach 1910-1923. Kontynuowa∏a je 
w latach 60. XX w. Wilhelmina Jashemski, która po
raz pierwszy zastosowa∏a metod´ rozpoznawania sza-
ty roÊlinnej na podstawie odlewów gipsowych sy-
stemów korzeniowych roÊlin1. 

W Europie Zachodniej badania archeologiczne
w∏àczono na sta∏e w proces badawczy i konserwator-
ski rewaloryzacji ogrodów i parków w latach 80. 
i 90. XX w. Najwi´cej tego typu prac wykonano 
w Wielkiej Brytanii, gdzie przebadane zosta∏y takie
obiekty, jak: Painshill, Wimpole Park, Audley End,
Biddulph Grange, Chatecherault czy Chiswick.
Badania prowadzono tak˝e w Niemczech w ogrodach
Poczdamu i Schlossgarten w Fuldzie. Ekspedycje
archeologiczne obecne by∏y równie˝ w Shoenbrunn

w Austrii, Het Loo w Holandii czy Schloss Waldegg
w Szwajcarii. 

O korzystnym wp∏ywie archeologii na proces re-
waloryzacji ogrodów ostatecznie przekona∏y history-
ków sztuki i architektów krajobrazu badania wykopali-
skowe przeprowadzone przez Briana Diksa w Hamp-
ton Court pod Londynem na terenie jednej z siedzib
królewskich (il. 2)2. Przynios∏y one rewelacyjne 
wyniki, na które z∏o˝y∏y si´ zarówno zastosowanie 
z ogromnà dok∏adnoÊcià badawczà metody szeroko
p∏aszczyznowej na terenie ca∏ego ogrodu, jak i bar-
dzo dobry stan zachowania warstw archeologicznych
obiektu. W przypadku ogrodu w Hampton Court to
w∏aÊnie wyniki obserwacji archeologicznych pozwo-
li∏y na ustalenie wielu szczegó∏ów dotyczàcych szaty
roÊlinnej, uk∏adu przestrzennego ogrodu czy te˝ jego
wyposa˝enia. Pozwoli∏o to architektom krajobrazu,
wspó∏pracujàcym z archeologami, na dokonanie mo-
˝liwie pe∏nej i wiarygodnej rewaloryzacji ogrodu (il. 1).

Poczàtki wspó∏pracy polskich 
archeologów i architektów krajobrazu
W krajach Europy Ârodkowo-Wschodniej, w tym tak-
˝e i w Polsce, metody archeologiczne w procesie po-
zyskiwania êróde∏ do studiów nad historià ogrodów

2. Widok od po∏udniowej strony ogrodu w Hampton Court w trakcie prowadzenia prac archeologicznych. Fot. B. Dix (za: The King’s Privy
Garden at Hampton Court Palace, s. 101).
2. View of Hampton Court gardens from the south in the course of archaeological excavations. Photo: B. Dix (after: The King’s Privy Garden
at Hampton Court Palace, p. 101).
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3. Widok na zespó∏ pa∏acowo-ogrodowy Branickich w Bia∏ymstoku. Fot. W. St´pieƒ.
3. View of the Branicki palace-garden complex in Bia∏ystok. Photo: W. St´pieƒ.

wykorzystywane by∏y do niedawna sporadycz-
nie. Do jednych z pierwszych, a zarazem najwi´k-
szych prac archeologicznych w tym zakresie na-
le˝y zaliczyç badania na terenie ogrodu Branic-
kich w Bia∏ymstoku, które odby∏y si´ w 1997 r.
(il. 3). Ich celem by∏a próba rekonstrukcji pier-
wotnej kompozycji ogrodu. Wykopaliska prze-
prowadzono w wybranych miejscach, a dotyczy-
∏y one zarówno architektury zieleni, jak i innych
antropogenicznych struktur tego barokowego
za∏o˝enia. Ze wzgl´du na znaczny stopieƒ znisz-
czenia warstw nie sta∏y si´ jednak prze∏omem 
w dziele rozpoznania pierwotnego rozplanowa-
nia przestrzennego ogrodu3. Ciekawszych wy-
ników dostarczy∏y dopiero kolejne dwa sezony
badawcze w latach 1998-1999. W ich trakcie
natrafiono na relikty p∏yt dennych fontann
barokowych (il. 4), ods∏oni´to tak˝e fundamenty
ogrodowych pawilonów4. I choç badania te, jak
ju˝ wspomnia∏em, nie przyczyni∏y si´ w znaczà-
cym stopniu do poznania pierwotnego za∏o˝enia
ogrodu Branickich, by∏y pierwszym w Polsce

4. Przyk∏ad prac archeologicznych w Bia∏ymstoku z odkrytymi fragmen-
tami zniszczonych barokowych elementów architektonicznych oraz z re-
liktami p∏yt dennych fontann barokowych. Fot. A. Kola.
4. Example of archaeological work in Bia∏ystok with unearthed damaged
fragments of Baroque architectural elements and relics of bottom plates of
Baroque fountains. Photo: A. Kola.



przypadkiem wykorzystania êróde∏ archeologicznych
w realizacji projektu rewaloryzacji za∏o˝enia ogro-
dowego (il. 5). 

Kolejnym przyk∏adem zastosowania metod ar-
cheologicznych by∏y badania prowadzone w parku 
w Pu∏awach. Archeolodzy poÊwi´cili w nich zdecy-
dowanie mniej uwagi kwestiom przestrzennym, kon-
centrujàc si´ na rozpoznaniu systemu wodociàgów 
i wodnych urzàdzeƒ ogrodowych5. Prace wykopa-
liskowe wykonano tak˝e na terenie parku w Nie-
borowie – Arkadii, w rezydencji biskupów kieleckich
w Wolborzu, gdzie celem badaƒ by∏o rozpoznanie
kompozycji tarasów ogrodowych, oraz w za∏o˝eniu
pa∏acowo-parkowym w Oporowie6. 

Prace archeologiczne prowadzono ponadto 
w 1995 r. na Tarasie Mauzoleum w Parku Mu˝ako-
wskim. Mia∏y one na celu rozpoznanie reliktów znisz-
czonego mauzoleum rodziny von Arnim, a w szcze-
gólnoÊci okreÊlenie jego formy przestrzennej, stanu
zachowania i mo˝liwoÊci ekspozycji. Archeolodzy
powrócili do parku w 2005 r. i rozpocz´li wykopa-
liska o charakterze rozpoznawczym na terenie tzw.
Domku Angielskiego. Brali udzia∏ tak˝e w pracach
rewaloryzacyjnych w parku w Mys∏akowicach, gdzie
skoncentrowali si´ na okreÊleniu przebiegu, szero-
koÊci i rodzaju nawierzchni alejek parkowych. 

Prze∏omowe dokonania
Do najwi´kszych, a zarazem najwa˝niejszych prac
archeologicznych nale˝à wykopaliska w ogrodzie 
i parku w Wilanowie rozpocz´te w 2003 r.7

Prowadzone by∏y na terenie dziedziƒca pa∏acowego,
tarasu górnego oraz groty. Docelowo objàç majà ca∏y

obszar tego wspania∏ego za∏o˝enia. Badania te, reali-
zowane przez Krajowy OÊrodek Badaƒ i Dokumen-
tacji Zabytków (KOBiDZ), majà na celu nie tylko
dok∏adne i kompleksowe przebadanie ogrodu i parku
wilanowskiego, ale przede wszystkim stworzenie
modelowej metody badawczej, którà w przysz∏oÊci
b´dzie mo˝na stosowaç z powodzeniem w innych
zespo∏ach pa∏acowo-ogrodowych. SpecjaliÊci KOBiDZ
przyk∏adajà szczególnà wag´ do opracowywania
i testowania nowych technologii dokumentacyj-
nych, dzi´ki którym mo˝liwe stanie si´ szybsze, bar-
dziej dok∏adne i obiektywne rejestrowanie wyników
badaƒ. 

Potrzeba wypracowania interdyscyplinarnej me-
tody badawczej w odniesieniu do ogrodów i parków
jest konieczna m.in. i z tego wzgl´du, ˝e w ostatnich
latach zwi´ksza si´ liczba inwestycji obejmujàcych
restauracj´ dworów, pa∏aców, zamków bàdê klaszto-
rów, których integralnà cz´Êcià sà ogrody czy parki.
W Polsce zarejestrowanych jest blisko 9 tys. parków
i ogrodów, wÊród których zespo∏y XIX-wieczne sta-
nowià a˝ 78 proc. Na drugim miejscu pod wzgl´dem
liczebnoÊci znajdujà si´ obiekty pochodzàce z XVIII w.
(10 proc.), na trzecim zaÊ parki z XX-wieczne (9 proc.).
Najmniej zewidencjonowanych jest obiektów Êrednio-
wiecznych, renesansowych i barokowych (zaledwie
po 1 proc.) (il. 6). 

Dane te trudno jest uznaç za w pe∏ni wiarygodne
z punktu widzenia archeologa, poniewa˝ za∏o˝enia te
datowane sà najcz´Êciej wedle zachowanego stylu
lub ostatniej kompozycji ogrodowej czy parkowej.
SpoÊród wszystkich 9 tys. obiektów tylko 28 proc.
jest wpisanych do rejestru zabytków, a zatem mniej
ni˝ co trzeci podlega pe∏nej ochronie prawnej.
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5. Przyk∏ad jednego
z parterów ogrodo-
wych po wykonaniu
prac rewaloryzacyj-
nych. Fot. D. Sikora.
5. Example of one of
the garden parterres
after revalorisation.
Photo: D. Sikora.



ARCHEOLOGIA

6. Mapa ukazujàca najcenniejsze za∏o˝enia pa∏acowo-ogrodowe 
w Polsce. Wyk. M. Rymkiewicz.
6. Map showing the most valuable palace-garden premises in
Poland. Prep. by: M. Rymkiewicz.

7. Przyk∏ad ikono-
grafii (Bernardo Bel-
lotto, Pa∏ac w Wi-
lanowie od strony 
ogrodu, 1776 r., zbio-
ry Zamku Królew-
skiego w Warsza-
wie).
7. Example of icono-
graphy (Bernardo
Bellotto, Palace in
Wilanów Seen from
the Gardens, 1776,
collections of the
Royal castle in
Warsaw).

gu∏y kompleksy zabytkowe o szczególnym znaczeniu
dla dziedzictwa kulturowego. Zatem ranga plano-
wanych prac badawczych powinna byç adekwatna do
znaczenia obiektu.

Podstawowym wymogiem wszelkich prac zwià-
zanych z poznawaniem historii zabytkowego obiektu
jest wykonanie kwerendy êróde∏ pisanych i ikono-
graficznych (il. 7, 8, 9). W przypadku zespo∏ów

Jedynie dla kilkunastu obiektów zieleni wykonano
cz´Êciowà lub pe∏nà koncepcj´ rewaloryzacji, 
a tylko w przypadku kilku w procesie tym bra∏ udzia∏
archeolog. W szeroko zakrojonym programie prac ar-
cheologicznych obejmujàcym g∏ównie badania ratow-
nicze i poprzedzajàce inwestycje liniowe, wykopali-
ska podejmowane w ogrodach i parkach stanowià,
niestety, jego znikomà cz´Êç. 

Warto jednak podkreÊliç, ˝e z roku na rok przy-
bywa miejsc, w których prowadzone sà takie w∏aÊnie
badania, a dzi´ki wspó∏pracy specjalistów wielu dys-
cyplin nauki wzrost wiarygodnoÊci otrzymywanych
wyników badaƒ przek∏ada si´ na jakoÊç wykonywa-
nych prac projektowych.

Interdyscyplinarny charakter prac 
i dokumentacji
Badania archeologiczne prowadzone w ogrodach czy
parkach muszà przybieraç interdyscyplinarny charak-
ter. Niedopuszczalne sà takie formy prac wykopali-
skowych, które proces badawczy upraszczajà do mi-
nimum, np. prace ratownicze czy te˝ polegajàce wy-
∏àcznie na nadzorze. Jest przecie˝ oczywiste, ˝e sà to
stanowiska specyficzne, do których badacze muszà
podchodziç w sposób szczególny. Pa∏ace, zamki,
dwory czy te˝ klasztory wraz z otoczeniem to z re-
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8. Przyk∏ad êróde∏ pisanych (za: The King’s Privy Garden at
Hampton Court Palace, s. 6).
8 Example of written sources (after: The King’s Privy Garden at
Hampton Court Palace, p. 6).

pa∏acowo-ogrodowych tego typu przekazów jest na
ogó∏ wiele, choç ró˝ny bywa ich stan zachowania.
Mozolna kwerenda, trwajàca cz´sto przez wiele
miesi´cy, pozwala poznaç i uporzàdkowaç dost´pne
êród∏a. Ich opracowanie stawia przed badaczem ko-
lejne pytania i nakazuje prowadzenie dalszych obser-
wacji naukowych, których celem jest odpowiedê: do
jakiego stopnia zebrane informacje odnoszà si´ do
sfery projektowej, a do jakiego dotyczà zrealizowa-
nej koncepcji. Odpowiedê mo˝e byç uwiarygodniona
przez archeologa, który na podstawie wyników prac
terenowych jest w stanie stwierdziç, które ze êróde∏
odpowiada historycznej prawdzie. Nale˝y jednak
przy tym pami´taç, ˝e choç nie tylko archeolog wy-
korzystuje informacje uzyskane dzi´ki przeprowa-
dzonej kwerendzie, to tylko on mo˝e zweryfikowaç
je w terenie. Warto zatem przestrzec konserwatorów
i projektantów ogrodów, aby nie ufali Êlepo zapisom
êród∏owym czy przekazom ikonograficznym, ale ko-
rzystali z ustaleƒ dokonanych podczas badaƒ archeo-
logicznych.

9. Plan Ogrodu Wilanowskiego, 2. po∏. XVIII w., 64 x 95 cm, akwarela, zbiory Biblioteki Narodowej w Pary˝u, sygn. Vd. 29T6.Ft.6.
9. Plan of Wilanów Gardens, second half of the eighteenth century, 64 x 95 cm, water colour, collections of the Bibliotheque Nationale in
Paris, call no. Vd. 29T6.Ft.6.
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10. Ogród Wilanowski, przyk∏ad inwentaryzacji za pomocà laserowego skanera 3D.
Wyk. K. Czajkowski.
10. Wilanów Gardens, example of inventories prepared with the help of a 3D laser
scanner. Prep. by: K. Czajkowski.

ner laserowy i tachimetr (il. 10),
q otrzymanie dokumentacji z zaznaczeniem wyskalo-

wanego, pozbawionego zniekszta∏ceƒ optycznych,
jednolitego, fotorealistycznego obrazu dokumento-
wanej powierzchni (il. 11, 12). 

inwentaryzacji i ocenie historycznego drzewostanu.
CzynnoÊci te wykonywane przez architekta krajo-
brazu, botanika i historyka ogrodów pozwalajà na
wst´pnà wycink´ drzewostanu chorego bàdê samo-
siewu. Archeologowi zabieg ten u∏atwi dost´p do

Zaznaczyç nale˝y, ˝e ogród wraz z jego otocze-
niem powinien byç zarejestrowany przed rozpocz´-
ciem prac, w trakcie ich prowadzenia, oraz po ich za-
koƒczeniu. Nie mo˝na bowiem zapominaç, ˝e ka˝dy,
nawet niewielki etap prac archeologicznych powi-
nien zostaç solidnie udokumentowany. Archeologia
bowiem w znacznie wi´kszym stopniu, ni˝ inne
dyscypliny nauk, niszczy w trakcie eksploracji swoje
podstawowe êród∏o wiedzy – warstwy historyczne.
Dlatego przed wykorzystaniem archeologicznej eks-
ploracji warstw nale˝y wykonaç wszystkie mo˝liwe
badania nieinwazyjne. 

Konieczne wydaje si´ przeprowadzenie rozpozna-
nia z wykorzystaniem urzàdzeƒ geofizycznych: kon-
duktometru, czy te˝ georadaru (il. 13). To dzi´ki wy-
nikom tych prac mo˝emy nie tylko lepiej i trafniej
planowaç badania wykopaliskowe, ale równie˝ otrzy-
mywaç dane przydatne do sporzàdzenia projektu rewa-
loryzacji za∏o˝enia (il. 14). Przed rozpocz´ciem badaƒ
archeologicznych nale˝y pami´taç o przeprowadzeniu

W archeologii olbrzymie znaczenie
majà dok∏adnoÊç i obiektywizm wykona-
nej dokumentacji polowej8. Jest to szcze-
gólnie istotne w przypadku archeologii
ogrodowej, udokumentowane elementy
uk∏adu przestrzennego wykorzystywane
sà bowiem w projekcie rewaloryzacyj-
nym. Dokumentacja archeologiczna nie
mo˝e pozostawaç w sprzecznoÊci z wy-
konanà przez architektów czy konserwa-
torów manualnych. Musi zatem istnieç
programowa integracja dokumentacji spo-
rzàdzanej przez wszystkich uczestników
procesu badawczego, a zw∏aszcza archi-
tektów, architektów krajobrazu, paleobo-
taników, historyków sztuki i projektantów.

W przypadku dokumentacji archeo-
logicznej szczególnie wa˝ne sà dwa ele-
menty:
q sporzàdzenie dokumentacji o sta∏ym

marginesie b∏´du, do czego s∏u˝y ska-

potencjalnego obszaru badawczego. Nale˝y mieç na
wzgl´dzie, ˝e – jak ju˝ wspomina∏em – badania ar-
cheologiczne majà charakter niszczàcy. Dlatego te˝
lokalizacja wykopów musi byç tak precyzyjnie zapla-
nowana, aby nie uszkodzi∏y one tych elementów
kompozycji ogrodowej, które ze wzgl´du na wartoÊç
artystycznà lub historycznà przewidziane sà do adap-
tacji w procesie rewaloryzacji ogrodu. Rozpocz´cie
badaƒ powinno poprzedziç wykonanie bardzo szcze-
gó∏owej dokumentacji stanu wyjÊciowego obszaru
obj´tego badaniami9.

Nowe doÊwiadczenia
Jak wskazuje praktyka w przypadku wykopalisk 
pro-wadzonych w ogrodach nale˝y stosowaç metod´
badaƒ szerokop∏aszczyznowych, a warstwy wybieraç
plastycznie, rejestrujàc z du˝à dok∏adnoÊcià ka˝dy
element ich topografii (il. 15). To w∏aÊnie dzi´ki 
zastosowaniu eksploracji szerokà p∏aszczyznà 

11. Przyk∏ad dokumentacji ortofotograficznej profilu wykopu w Wilanowie. Wyk. K. Czajkowski.
11. Example of orthophotographic documentation of an excavation profile in Wilanów. Prep. by: K. Czajkowski.
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12. Przyk∏ad dokumentacji ortofotograficznej bry∏y pa∏acu w Wilanowie, fragment fasady od strony ogrodu. Wyk. M. G∏adki.
12. Example of orthophotographic documentation of the palace solid in Wilanów, fragment of facade facing the garden. Prep. by: M. G∏adki.

14. Przyk∏ad wyników badaƒ
geofizycznych przeprowadzo-
nych w Hampton Court.
14. Example of the results of
geophysical research conduct-
ed at Hampton Court.

13. Ogród Wilanowski, badania za pomocà georadaru. Fot.
A. Go∏embnik.
13. Wilanów Gardens, research conducted with the help of a geo-
radar. Photo: A. Go∏embnik.

z równoczesnym rejestrowaniem stropu ka˝dej 
z warstw mo˝emy uzyskaç wyniki, które pozwolà na
rozpoznanie wiele istotnych zagadnieƒ zwiàzanych 
z rozplanowaniem, u˝ytkowaniem i szatà roÊlinnà
ogrodu. 

Do najwa˝niejszych odpowiedzi, jakie mo˝emy
uzyskaç dzi´ki badaniom archeologicznym, zaliczyç
nale˝y okreÊlenie:

q pierwotnego poziomu ogrodu i stropów kolejnych
faz jego u˝ytkowania, rozmieszczenia parterów
ogrodowych, szpalerów, alei, wg∏´bników, boskie-
tów, sal ogrodowych, teatrów, labiryntów oraz in-
nych form architektury ogrodowej;

q ukszta∏towania terenu parku lub ogrodu. W tym
przypadku obserwacje badaczy dotyczyç b´dà
ekspozycji plateau ogrodu, nachylenia skarp, tara-
sów lub parterów ogrodowych, czy te˝ sprecyzo-
wania z dok∏adnoÊcià do kilku milimetrów g∏´bo-
koÊci wg∏´bników;

q typów oraz uk∏adów kompozycyjnych w parterach
i wg∏´bnikach;

q rozmieszczenia baz pod dekoracje rzeêbiarskie,
wazy lub donice (il. 16);

q uk∏adu kompozycyjnego i rozmieszczenia drzew
w szpalerach, alejach, labiryntach czy salach ogro-
dowych; 

q rozplanowania i rozmieszczenia alejek ogrodo-
wych, z podaniem nie tylko kàtów, pod jakimi by∏y
nachylone, ale tak˝e ich szerokoÊci, d∏ugoÊci, kon-
strukcji oraz materia∏u, z jakiego zosta∏y wykonane;



q ukszta∏towania i przebiegu kana∏ów, w tym rów-
nie˝ kraw´dzi ich linii brzegowej; 

q lokalizacji oraz rozplanowania budowli ogrodo-
wych, takich jak: schody, rampy, mury tarasowe,
groty czy pomaraƒczarnie;

q lokalizacji oraz mo˝liwoÊci ustalenia form fontann,
kaskad czy wodotrysków. 

Odpowiednio prowadzona eksploracja umo˝li-
wia odnajdywanie miejsc, w których ros∏y roÊliny, 
a nast´pnie sporzàdzanie odlewów gipsowych ich

systemów korzeniowych. Dzi´ki temu jesteÊmy 
w stanie okreÊlaç m.in. ich gatunek, wielkoÊç, oraz 
z du˝à dok∏adnoÊcià wskazaç miejsce i poziom, 
w którym ros∏y. 

W przypadkach badaƒ o takim charakterze pa-
mi´taç nale˝y o bezwzgl´dnej koniecznoÊci pobiera-
niu próbek gleby pozyskanej w trakcie eksploracji
warstw i obiektów do badaƒ paleobotanicznych, po-
niewa˝ analizy ich treÊci umo˝liwiajà dok∏adniejszà
identyfikacj´ gatunków roÊlin.
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16. Dokumentacja ortofotograficzna odkry-
tych w trakcie badan wykopaliskowych w Wi-
lanowie fragmentów baz wraz z alejkami.
Wyk. R. Kamiƒski.

relikty ogrodu królewskiego z koƒca
XVII w.
relikty ogrodu z 2. po∏. XVII w.

16. Orthophotographic documentation of
fragments of vase bases discovered in the
course of excavations conducted in Wilanów.
Prep. by: R. Kamiƒski.

relics of the royal garden from the end of
the seventeenth century.
relics of the garden from the second half
of the eighteenth century.

15. Ogród Wilanowski, plan wykopu na 
poziomie XVII-wiecznej alejki ogrodowej,
widoczna XIX-wieczna fontanna. Wyk.
R. Kamiƒski.
15. Wilanów Gardens, plan of a dig at 
the level of a seventeenth-century garden
avenue, with a visible nineteenth-century
fountain. Prep. by: R. Kamiƒski.
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Zabytki ruchome w projektach
rewaloryzacyjnych ogrodów
Podczas prac wykopaliskowych prowadzonych na te-
renie ogrodów archeolodzy natrafiajà na wiele zabyt-
ków ruchomych, które sà wspania∏ym êród∏em po-
szerzania wiedzy z zakresu historii kultury material-
nej. Ich szczególny walor poznawczy wynika z faktu,
˝e wiele z nich pojawia si´ w êród∏ach pisanych 
i ikonograficznych. U∏atwia to ich rekonstrukcj´, 
datowanie, ustalanie proweniencji czy te˝ okreÊlenie
praktycznego zastosowania. Przedmioty te majà po-
nadto du˝à wartoÊç muzealnà, cz´sto bowiem sà one
dzie∏em wybitych artystów czy rzemieÊlników. 

Dzi´ki analizie takich przedmiotów, jak: fragmen-
ty rzeêb, donic, narz´dzi, elementów tzw. bednarki
ogrodowej, mebli ogrodowych czy treja˝y, mo˝emy
pozyskaç wiele wa˝nych informacji s∏u˝àcych re-
konstrukcji ogrodu. 

Do najcenniejszych zabytków pozyskiwanych
w wyniku badaƒ wykopaliskowych nale˝à fragmenty
rzeêbiarskie z wyposa˝enia ogrodu czy pa∏acu. Na
ich podstawie konserwatorzy mogà wykonywaç
kopie, które ponownie znajdà miejsce wÊród ogro-
dowej i parkowej zieleni, a oryginalne fragmenty
zasilà ekspozycje muzealne. 

Kolejnymi interesujàcymi znaleziskami sà u∏amki
kamiennych lub ceramicznych waz, donic i gazonów,

17. Waza w Hyde
Parku, Londyn. Fot.
T. Morysiƒski.
17. Vase in Hyde
Park, London. Photo:
T. Morysiƒski.
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18. Fragmenty waz znalezione
podczas badaƒ w Wilanowie.
Fot. P. Kobek.
18. Fragments of vases discover-
ed during excavations conducted
in Wilanów. Photo: P. Kobek.

które stanowi∏y niegdyÊ nieod∏àcznà cz´Êç wyposa-
˝enia reprezentacyjnych cz´Êci ogrodów (il. 17, 18).
Mo˝na je podzieliç na dwie grupy. Do pierwszej za-
liczamy pojemniki dekoracyjne, stawiane w repre-
zentacyjnych pomieszczeniach pa∏acu, które – po-
dobnie jak rzeêby – stanowià nierzadko unikatowe
pod wzgl´dem muzealnym zabytki. Za szczególnie
cenne uznaç mo˝emy obiekty znalezione w czasie
prac prowadzonych w grocie i na tarasie górnym 
w Wilanowie. Natrafiono tam bowiem na kilkadzie-
siàt fragmentów waz sprowadzonych ok. 1729 r. 
z terenów dzisiejszej Holandii (okolice Delft) na
specjalne zamówienie ksi´˝nej Sieniawskiej (il. 19).
Do drugiej grupy w∏àczyç mo˝na doniczki cera-
miczne wykonywane przez miejscowych garncarzy10.
S∏u˝à one nie tylko poszerzaniu wiedzy z zakresu
rzemios∏a garncarskiego czasów nowo˝ytnych, ale
tak˝e sà êród∏em cennych informacji, przydatnych 

w ustalaniu rodzaju roÊlin oraz u∏atwiajàcych od-
twarzanie uk∏adu kompozycyjnego ogrodu. 

Przeprowadzona analiza fragmentów donic z Wi-
lanowa wykaza∏a, ˝e u˝ywano ich do wielu celów. 
W przypadku donic o formie zbli˝onej do misy mo-
˝emy sàdziç, ˝e posadzono w niej roÊliny o systemie
korzeni wiàzkowych. Porównujàc t´ informacj´ z prze-
kazami zapisanymi w inwentarzach ogrodowych, je-
steÊmy w stanie ustaliç, ˝e ros∏y w nich prawdopo-
dobniedrzewka cytrusowe (il. 20). W ogrodzie wila-
nowskim natrafiono tak˝e na liczne fragmenty donic,
które wkopywano w ziemi´ a˝ po kraw´dê wylewu.
Analiza ich kszta∏tów wykaza∏a, ˝e sadzono w nich
roÊliny cebulowe, bulwiaste lub o korzeniach palo-
wych. Wkopywanie doniczek w pod∏o˝e mia∏o kilka
zastosowaƒ praktycznych. Do najwa˝niejszych na-
le˝a∏y oszcz´dnoÊç wody do podlewania oraz za-
bezpieczenie przed gryzoniami i grzybami. Nie bez

19. Fragment wazy fajansowej datowanej na ok. 1721 r. znaleziony w trakcie badaƒ w Wilanowie. Wyk. K. Czajkowski.
19. Fragment of a faience vase, dated as about 1721 and discovered in the course of excavations conducted in Wilanów. Prep. by:
K. Czajkowski.



znaczenia by∏a te˝ ∏atwoÊç wyjmowania roÊlin z do-
nic na okres zimowania czy ich mno˝enia. Prowadzàc
zatem badania nad odnalezionymi w trakcie prac
archeologicznych fragmentami donic, nie tylko po-
szerzamy wiedz´ o historii ogrodnictwa, ale te˝
uzyskujemy praktyczne informacje, niezmiernie wa˝-
ne dla projektantów ogrodów (il. 21). 

W trakcie wykopalisk natrafiamy tak˝e na inne
wyroby ceramiczne, takie jak fragmenty ceramicz-
nych kloszy. Dzisiaj wiemy, ˝e ogrodnicy u˝ywali ich
do nakrywania na noc szczególnie cennych roÊlin, co
chroni∏o je przed niskimi temperaturami i zwierz´-
tami, a w ciàgu dnia przed ˝arem s∏onecznym.

Z punktu widzenia historyka ogrodów najistotniejsza
jest informacja, ˝e klosze te najcz´Êciej u˝ywano do
upraw takich roÊlin, jak szparagi, seler naciowy czy
cykoria. 

W trakcie prac archeologicznych ods∏ania si´ rów-
nie˝ wiele wyrobów metalowych. SpoÊród nich za
szczególnie wa˝ne uznawane sà te, które umo˝liwia-
jà wierne odtworzenie elementów u˝ytkowych bàdê
dekoracyjnych historycznego ogrodu, takich jak np.
fragmenty balustrad czy mebli ogrodowych (il. 22).

Ka˝da, nawet najmniejsza próba ingerencji w za-
bytkowy ogród powinna wynikaç z za∏o˝onego pro-
gramu badawczego. W procesie tym nie powinno
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20. Donica z Wilanowa, 2. po∏. XIX w. Rys. K. Czajkowski.
20. Planter from Wilanów, second half of the nineteenth century.
Design by: K. Czajkowski.

21. Donica z Wilanowa, 2. po∏. XIX w. Rys. T. Morysiƒski.
21. Planter from Wilanów, second half of the nineteenth century.
Design by: T. Morysiƒski.

22. Fragment ∏awki znalezioy
w trakcie badaƒ w Wilanowie,
XIX/XX w. Fot. A. Go∏embnik.
22. Fragment of a bench from
the turn of the nineteenth 
century, found in the course 
of research conducted in
Wilanów. Photo: A. Go∏embnik.



zabraknàç specjalistów z wielu dziedzin, w tym
szczególnie archeologów ogrodowych. To dzi´ki ich
pracy mo˝emy zweryfikowaç przekazy historyczne
oraz uzyskaç wiele istotnych informacji z zakresu
architektury ogrodowej. Prace archeologiczne dostar-
czajà tak˝e wiedzy dotyczàcej szaty roÊlinnej i wy-
posa˝enia ogrodowego. Trud kilku lat badaƒ
wykopaliskowych w ogrodach oraz ˝mudne prace
gabinetowe – zweryfikowane i uzupe∏nione innymi

êród∏ami – powinny zaowocowaç powstaniem satys-
fakcjonujàcego i zgodnego z historycznym przes∏a-
niem projektu rewaloryzacji ogrodu (il. 23). 
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Przypisy

23. Ogród Wilanowski, wst´pny projekt rewaloryzacji tarasu górnego. Wyk. D. Sikora.
23. Wilanów Gardens, project of the revalorisation of the upper terrace. Prep. by: D. Sikora.

Mgr Tadeusz Morysiƒski, absolwent i pracownik Insty-
tutu Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jest za-
st´pcà dyrektora Krajowego OÊrodka Badaƒ i Doku-
mentacji Zabytków.



Conservation dealing with palace-garden complex-
es must be preceded by comprehensive studies

involving representatives of several fields of science:
architects, landscape architects, historians, art 
historians, geodesists, botanists, documentalists and
archaeologists. 

The revalorisation of the Hampton Court Gardens
was a symptomatic example of the cooperation of
landscape architects, art historians and archaeolo-
gists. The excavations conducted by Brian Dix 
produced extraordinary results, and contributed to 
a complete and satisfactory realisation of the under-
taking.

In Poland, archaeologists tend to take part in ven-
tures of this type much too rarely, but each year 
excavations are becoming increasingly frequently
appreciated as a source of knowledge about garden
and park premises expands; they are also employed in
revalorisation projects. The first instance of using
archaeological sources in implementing revalorisa-
tion projects relating to a garden premise consisted of

the excavations initiated in 1997 in the Branicki
Gardens in Bia∏ystok. 

The most prominent and largest-scale archaeo-
logical initiatives include the excavations conducted
since 2003 by the staff of the National Centre for the
Study and Documentation of  Historical Monuments
in the palace-park premise in Wilanów. Practical
research renders possible the creation and testing of
models of complex interdisciplinary studies resorting
to newest technologies. Great emphasis is placed on
registering  all the stages of the work as well as pro-
gramme-like integrated documentation prepared by
all the participants.  

The active presence of archaeologists in the
revalorisation of parks and gardens permits the veri-
fication of source material and supplies data about, 
i. a. the original spatial and compositional layout of
parks and gardens, the plants and their planning, as
well as types of garden outfitting and its distribution.
Most important, it facilitates the creation of revalorisa-
tion projects concurrent with the historical message.

ARCHAEOLOGY IN THE REVALORISATION OF GARDENS
DIFFICULT BEGINNINGS
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Marzena Bo˝ek-Zwierowicz
architekt krajobrazu

ODNOWIONE PARKI I OGRODY WARMII I MAZUR 
GALINY, WAJSZNORY, STOCZEK KLASZTORNY

G´sta sieç dawnych majàtków ziemskich na
Warmii i Mazurach, czyli majàtków o rodowo-

dzie wschodniopruskim, w swej powojennej historii
mia∏a kilka prze∏omowych okresów decydujàcych 
o formie przetrwania tych uk∏adów przestrzennych.
Dzia∏ania II wojny Êwiatowej, póêniej okres funkcjo-
nowania Paƒstwowych Gospodarstw Rolnych oraz
przemiany gospodarczo-spo∏eczne lat 90. XX w.
wp∏yn´∏y na stan ich zachowania. Przekszta∏cenia
czy wr´cz dewastacje dotkn´∏y wszystkich elemen-
tów sk∏adowych, zarówno siedzib mieszkalnych 
z otaczajàcymi parkami, jak i folwarków wraz 
z komponowanym niegdyÊ wokó∏ nich krajobrazem
rolniczym. 

Niekwestionowana magia i uroda tych miejsc
przyciàga jednak entuzjastów. Mobilizuje ich do
dzia∏aƒ na rzecz ratowania tej cz´Êci dziedzictwa kul-
turowego mimo ogromnych problemów i nak∏adów
finansowych. W ostatnich latach, po d∏ugim okresie
zapomnienia, dzi´ki nowym nabywcom, pojedyncze
pa∏ace i dwory wraz z parkowym sàsiedztwem od-
zyskujà nale˝ne im miejsce w krajobrazie regionu.
Choç niekiedy wyrwane z kontekstu otoczenia, wy-
dzielone z dawnych wielkoobszarowych gospodarstw
rolnych, odzyskujà swój reprezentacyjny charakter.
Przywracana jest ich funkcja mieszkalna, cz´Êciej
jednak adaptowane sà na obiekty o charakterze hote-
larsko-pensjonatowym. 

KRAJOBRAZY

1. Galiny. Brama wjazdowa do kompleksu pa∏acowego. Fot. M. Zwierowicz.
1. Galiny. Entrance gate to the palace complex. Photo: M. Zwierowicz.
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Rewaloryzacja historycznych zespo∏ów archi-
tektonicznych i za∏o˝eƒ parkowych napotyka proble-
my ró˝norodnej natury. Dawne dwory i pa∏ace,
wczeÊniej stanowiàce integralny element majàtku
ziemskiego, dziÊ nierzadko oddzielone sà od fol-
warku, a otaczajàce je parki cz´Êciowo wyci´te lub
zabudowane. Wewn´trzne, cz´sto skomplikowane po-
dzia∏y w∏asnoÊciowe utrudniajà stworzenie spójne-
go i logicznego uk∏adu przestrzennego za∏o˝enia.
Problemy konserwatorskie uzale˝nione bywajà tak˝e
od wielkoÊci majàtku i zakresu prowadzonych prac.
Brak materia∏ów êród∏owych, wieloletnie prze-
kszta∏cenia czy ograniczenia finansowe cz´sto unie-
mo˝liwiajà przywrócenie zabytkowym za∏o˝eniom
po˝àdanej formy historycznej. Poszukiwanie dla nich
turystyczno-rekreacyjnych funkcji niejednokrotnie
sk∏ania do zastosowania rozwiàzaƒ, które w pewnych
przypadkach skutkujà kszta∏towaniem nowych prze-
strzeni parkowych. Opracowane w latach 90. XX w.
trzy dokumentacje rewaloryzacji zieleni zabytkowej
przywracanej krajobrazowi kulturowemu Warmii 
i Mazur obrazujà powy˝szà problematyk´. Projekty
parków powsta∏y w oparciu o ogromnà dokumentacj´
projektowà i technicznà dotyczàcà rewaloryzacji
zabytkowej architektury zespo∏ów i adaptacji ca∏oÊci
do wspó∏czesnych wymogów.

Galiny
Majàtek ziemski i wieÊ Galiny (niem. Gallingen),
po∏o˝ony niedaleko Bartoszyc, by∏ od XV w. do 
1945 r. siedzibà rodowà przyby∏ych z Saksonii
Eulenburgów. Sam majàtek by∏ pierwotnie Êrednio-
wiecznym za∏o˝eniem obronnym. Jego obecny uk∏ad
przestrzenny tworzà: wielokrotnie przebudowywany
zespó∏ pa∏acowy o rozbudowanej i zró˝nicowanej
bryle, kompleks folwarczny w pewnym oddaleniu 
od pa∏acu oraz liczàcy ponad 3 ha park krajobrazowy,
za∏o˝ony w po∏owie XIX w. 

Park, po∏o˝ony w zakolu rzeki o stromych
skarpach, by∏ stosunkowo niewielki w skali majàtku,
zatem cz´Êciowo funkcje parku przejà∏ otaczajàcy
za∏o˝enie rozleg∏y las wzd∏u˝ brzegów rzeki po
pó∏nocnej stronie majàtku. Od po∏udnia park ∏àczy∏
si´ ze obszernymi ogrodami u˝ytkowymi – sadami,
warzywnikami. Widok od po∏udnia zamyka∏a bry∏a
koÊcio∏a z cmentarzem. Na potrzeby gospodarcze
(m∏yn, gorzelnia) ujarzmiono rzek´, budujàc skom-
plikowany system urzàdzeƒ wodnych i tym samym
w∏àczajàc jà do kompozycji parku. Powsta∏ malow-
niczy uk∏ad wodny z rozleg∏ym stawem z wyspami,

2. Galiny. Niemiecka mapa topograficzna z pocz. XX w.
2. Galiny. German topographic map from the beginning of the
twentieth century.

3. Galiny. Wytyczne konserwatorskie: strefy ochrony konserwa-
torskiej zaznaczone na mapie niemieckiej z pocz. XX w. Opr. 
M. Zwierowicz.
3. Galiny. Conservation directives: conservation protection zones
marked out on a German map from the beginning of the twentieth
century. Prep. by: M. Zwierowicz.
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jàtkowi uk∏ad przestrzenny zbli˝ony do historycz-
nego. Zdewastowany pa∏ac otoczony by∏ zaroÊni´tym
parkiem o nieczytelnej kompozycji, pe∏nym bu-
dynków gospodarczych pracowników PGR. Staw by∏
suchy, a uk∏ad wodny na rzece ca∏kowicie zrujnowany.
Wyeksploatowany folwark chyli∏ si´ ku upadkowi. 

W programie u˝ytkowym rewaloryzacji majàt-
ku za∏o˝ono przeznaczenie wyremontowanego pa∏a-
cu na luksusowy pensjonat (apartamenty), a folwarku
– na pensjonat ze stajniami, stadionem jeêdzieckim,
krytà uje˝d˝alnià, kortem tenisowym i du˝ym zaple-
czem gastronomicznym (restauracja, winiarnia i ka-
wiarnia) oraz zapleczem techniczno-gospodarczym.

Wkrótce przystàpiono do realizacji zamierzeƒ na ska-
l´ rzadko spotykanà, z wielkim  szacunkiem do za-
stanego dziedzictwa i ogromnà dba∏oÊcià o historycz-
ny detal.

Za∏o˝eniem podstawowym przyj´tym w koncep-
cji rewaloryzacji majàtku, w tym tak˝e parku, by-
∏o przywrócenie mu dawnego charakteru siedziby
junkierskiej nawiàzujàcego do stanu z prze∏omu 
XIX i XX w. Wynika∏o to zarówno z potrzeb inwes-
tora, jak i mo˝liwoÊci wykorzystania zachowanych
czytelnych przekazów kartograficznych pochodzà-
cych w∏aÊnie z tego okresu, a potwierdzonych przez
Êlady w parku. 

KRAJOBRAZY

4. Galiny. Projekt rewaloryzacji parku. Opr. M. Zwierowicz.
4. Galiny. Project of park revalorisation. Prep. by: M. Zwierowicz.

5. Galiny. Wn´trze par-
kowe przed wsch. ele-
wacjà g∏ównego korpu-
su pa∏acu. Fot. M. Zwie-
rowicz.
5. Galiny. Park interior
next to the northern 
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.

tamà i kaskadami. Ca∏e za∏o˝enie
leÊno-parkowe z nieregularnym uk∏a-
dem Êcie˝ek i duktów, ∏àkami i past-
wiskami, zielenià Êródpolnà, siecià
alei przydro˝nych, ∏àczàcych zespó∏
pa∏acowy z podleg∏ymi folwarkami 
i wsiami, tworzy∏o Êwiadomie kszta∏-
towany krajobraz rolniczy.

Po 1945 r. majàtek podzielono.
Na terenie gospodarczym, obejmujà-
cym folwark, m∏yn, wieÊ folwarcz-
nà, grunty rolne, utworzono Paƒ-
stwowe Gospodarstwo Rolne. Tereny
leÊne przesz∏y we w∏adanie Lasów
Paƒstwowych. Sam pa∏ac wraz z przy-
leg∏ymi budynkami, nale˝àcy na
przestrzeni lat do kilku w∏aÊcicieli,
zosta∏ przeznaczony m.in. na oÊro-
dek kolonijny. W 1995 r. rezydencj´
wraz z parkiem, lecz bez ogrodów
u˝ytkowych, naby∏ prywatny inwes-
tor. Rok póêniej zakupi∏ zasadniczà
cz´Êç folwarku, co przywróci∏o ma-



6. Galiny. Wn´trze par-
kowe przy p∏n. elewacji
kompleksu pa∏acowe-
go. Fot. M. Zwierowicz.
6. Galiny. Park interior
next to the northern 
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.

7. Galiny. Mostek nad
rzekà we wsch. cz´Êci
parku. Fot. M. Zwie-
rowicz.
7. Galiny. Bridge over 
a river in the eastern
part of the park. Photo: 
M. Zwierowicz.

8. Galiny. Widok na
stary spichlerz z polany
w zach. cz´Êci parku.
Fot. M. Zwierowicz.
8. Galiny. View of the
old granary in a meadow
in the western part 
of the park. Photo: 
M. Zwierowicz.
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Projekt rewaloryzacji parku zak∏ada∏ odtworzenie
i uczytelnienie krajobrazowych wn´trz parkowych 
z rozleg∏ymi trawnikami, otwarcie widoków wewn´trz-
nych i w miar´ mo˝liwoÊci zewn´trznych, co wyma-
ga∏o wyci´cia znacznej cz´Êci m∏odego samosiewu.
Odtworzono sieç spacerowych alejek o nawierzchni
brukowanej, ziemnej lub trawiastej w bezpoÊrednim
otoczeniu pa∏acu oraz na skarpach, a tak˝e malowni-
cze kamienne schodki. W obr´bie dziedziƒca
pa∏acowego i budynków sàsiadujàcych oraz na
tarasach wypoczynkowych – przy oran˝erii i nad kas-
kadami – zaprojektowano nawierzchni´ z kostki ka-
miennej. W celu odizolowania parku od zewn´trz-
nych tras komunikacyjnych zachowano skupiny sa-
mosiewów drzew i krzewów oraz dosadzono krzewy
z innych cz´Êci parku. S∏u˝y temu tak˝e wysoki mur
ogrodzenia, w którym nie mo˝na by∏o zrealizowaç
przewidywanych „okien widokowych” ze wzgl´du
na ucià˝liwoÊç wspomnianych dróg. 

Niemo˝liwe okaza∏o si´ odtworzenie g∏ównej osi
widokowej z tarasu pa∏acowego na koÊció∏ i cmentarz
ze wzgl´du na rozroÊni´ty starodrzew. Konieczne sta∏o
si´ wprowadzenie wzd∏u˝ po∏udniowej granicy parku
Êciany drzew przys∏aniajàcych widok na popegeerow-
skie osiedle bloków mieszkalnych w bezpoÊrednim

sàsiedztwie. Zaprojektowano odtworzenie, w oparciu
o rzek´, decydujàcej o charakterze parku skompliko-
wanej kompozycji uk∏adu wodnego: stawu z wyspà,
tamy i kaskad zbudowanych z kilkumetrowej wy-
sokoÊci kamiennych murów oporowych, z tarasami
kamiennymi oraz drewnianymi altanà i mostem nad
kaskadà. W dalszej cz´Êci parku brzegi rzeki ju˝ 
o naturalnym nurcie po∏àczy∏ drewniany ∏ukowy mo-
stek, a w pobli˝u kaskady kamiennej na zboczu jaru
poprowadzony zosta∏ kolejny mostek. Odtworzony 
w dawnym zarysie staw parkowy umo˝liwia urucho-
mienie lokalnej, nowoczesnej elektrowni wodnej od-
powiadajàcej potrzebom w∏aÊcicieli. Jej lokalizacja 
w jarze nie koliduje z kompozycjà parku. 

Zaprojektowano nowe nasadzenia drzew, krze-
wów, bylin. Wa˝ny by∏ dobór gatunków i odmian
uwzgl´dniajàcy, obok oczywistych walorów estetycz-
nych, tak˝e przystosowanie do trudnych warunków
klimatycznych p∏n.-wsch. Polski. Ozdobne krzewy,
takie jak magnolie i rododendrony zaprojektowano 
w miejscach eksponowanych, ale zacisznych; kwit-
nàce rabaty – w najbli˝szym otoczeniu pa∏acu, przy
oran˝erii, szklanej werandzie, tarasach. W dalszych
cz´Êciach parku przewidziano naturalistyczne grupy
bylin i krzewów. Âciany drzew wokó∏ poszczególnych

KRAJOBRAZY

9. Galiny. Altana parkowa nad spi´trzeniami wody. Fot. M. Zwierowicz.
9. Galiny. Park bower above a dam. Photo: M. Zwierowicz.



wn´trz wspó∏tworzà starodrzew, wyselekcjonowane
egzemplarze samosiewu oraz dosadzone gatunki
iglaste lub barwnolistne, wzbogacajàce kompozycj´.
Wzd∏u˝ zewn´trznych dróg dojazdowych do pa∏acu
zaprojektowano aleje lipowe.

Scalenie majàtku poprzez wykup cz´Êci gospo-
darczej pozwoli∏o na to, by folwark pe∏ni∏ wszelkie
funkcje rekreacyjno-sportowe i us∏ugowe. Powsta∏a
stadnina z bogatym zapleczem noclegowym, gastro-
nomicznym, sportowym, gospodarczym oraz parkin-
gami. Park przy pa∏acu, po likwidacji z jego terenu
placów rekreacyjno-sportowych, zachowa∏ reprezen-
tacyjno-ozdobny charakter.

Obecnie w∏aÊciciele nadal realizujà pasje ogrod-
nicze, wzbogacajàc przestrzeƒ parku oraz wprowa-
dzajàc ozdobnà zieleƒ tak˝e na terenie folwarku. 

Do opieki nad zielenià zatrudniono ogrodnika. Za
prace rewaloryzacyjne w parku w∏aÊciciele otrzy-
mali w 2001 r. z ràk Ministra Kultury z∏oty medal 
w konkursie na najlepsze prace z zakresu ochrony
zabytkowych za∏o˝eƒ ogrodowych.

Warto zauwa˝yç przy okazji od˝ywanie tradycji,
jakà by∏ niegdyÊ wp∏yw kultury dworskiej na kultur´
wiejskà. Uporzàdkowane zosta∏o otoczenie domów,
rozkwit∏y przydomowe ogródki wiejskie i nabra∏y
barw, jak park pa∏acowy. Lasy Paƒstwowe, drugi w∏aÊ-
ciciel fragmentu dawnego majàtku galiƒskiego, upo-
rzàdkowa∏y i zorganizowa∏y Êcie˝k´ rekreacyjno-edu-
kacyjnà w dawnej cz´Êci leÊnej parku. Zosta∏o to za-
uwa˝one w szerszym aspekcie, to Galiny zwyci´˝y∏y
bowiem w plebiscycie na najciekawszà wieÊ przepro-
wadzonym wÊród czytelników „Gazety Olsztyƒskiej”.

11. Galiny. Rabaty
kwiatowe przy altanie
w cz´Êci p∏d. parku.
Fot. M. Zwierowicz.
11. Galiny. Flower
beds near a bower 
in the southern part 
of the park. Photo: 
M. Zwierowicz.

10. Galiny. Kamienne
schodki przy p∏n. ele-
wacji kompleksu pa∏a-
cowego. Fot. M. Zwie-
rowicz.
10. Galiny. Stone steps
next to the northern
elevation of the palace
complex. Photo: M.
Zwierowicz.
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Wajsznory

Zespó∏ dworsko-parkowy w Wajsznorach (niem.
Weischnuren), po∏o˝ony w bliskiej odleg∏oÊci od
K´trzyna, to przyk∏ad jednego z licznych majàtków
ziemskich, jakie powstawa∏y w paƒstwie pruskim 
w XVIII-XIX w., a zachowa∏y si´ w formie ukszta∏-
towanej najcz´Êciej w 2. po∏. XIX w. Po 1945 r.
majàtek podzielono, przy czym dwór, park, cz´Êç fol-
warku, grunty rolne u˝ytkowa∏o Przedsi´biorstwo
Obrotu Zwierz´tami Hodowlanymi w K´trzynie.
Pozosta∏y teren rozparcelowano na dzia∏ki przydzie-
lone okolicznym rolnikom.

Uk∏ad przestrzenny majàtku tworzy∏y: droga do-
jazdowa z kolistym podjazdem prowadzàca od traktu
K´trzyn – Nakomiady; dwór sk∏adajàcy si´ z 2 cz´Êci:
starszej XIX-wiecznej i m∏odszej XX-wiecznej; 
3,5-hektarowy park po po∏udniowej i wschodniej
stronie dworu; folwark po∏o˝ony na zachód od niego,
bezpoÊrednio przy g∏ównym trakcie komunikacyj-
nym, oddzielony od cz´Êci dworskiej wàskim sta-
wem. Park podzielony by∏ na 2 cz´Êci ró˝niàce si´
charakterem zagospodarowania. Pierwsza, pó∏nocno-
wschodnia, po∏o˝ona w sàsiedztwie siedziby miesz-
kalnej, mia∏a charakter reprezentacyjny, który na-
dawa∏y mu atrakcyjne drzewa, krzewy ogrodowe,
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12. Galiny. Zabudowania folwarczne od strony wjazdu do cz´Êci gospodarczej. Fot. M. Zwierowicz.
12. Galiny. Farm buildings from the entrance to the farm. Photo: M. Zwierowicz.

13. Galiny. Zabudo-
wania folwarczne, 
w g∏´bi park. Fot. 
M. Zwierowicz.
13. Galiny. Farm
buildings, with the
park in the back-
ground. Photo: M.
Zwierowicz.
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rabaty kwiatowe oraz sieç swobodnych Êcie˝ek i alei. 
Cz´Êç druga, po∏udniowo-zachodnia, usytuowana na
skarpie, by∏a ogrodem u˝ytkowym z sadem i wa-
rzywnikami. Od wschodu park styka∏ si´ z rozleg∏ym 
pastwiskiem, natomiast od po∏udniowego zachodu 
z naturalnymi zadrzewieniami nad strumieniem.

Uk∏ad przestrzenny za∏o˝enia dworsko-parkowe-
go z folwarkiem zachowa∏ si´ w granicach zbli˝o-
nych do historycznych, ale z powa˝nymi stratami 
w liczbie budynków i wprowadzonymi nowymi po-
dzia∏ami w∏asnoÊciowymi. Zmiany w zagospodarowa-
niu majàtku, spowodowane przez wtórne wewn´trz-
ne podzia∏y w∏asnoÊciowe, niekorzystnie wp∏yn´∏y na
relacje funkcjonalno-kompozycyjne. Z zabudowaƒ
dworsko-folwarcznych zachowa∏y si´ jedynie: nowsza

cz´Êç dworu otoczona parkiem i stajnia przy dworze,
stanowiàce w∏asnoÊç obecnego w∏aÊciciela majàtku,
oraz cz´Êç kuêni przy podjeêdzie, jedna obora w sta-
nie ruiny, niewielki budynek gospodarczy.

Wi´ksza cz´Êç folwarku stanowi odr´bnà w∏as-
noÊç prywatnà ze wspó∏czesnà zabudowà. W czasach
gospodarowania Przedsi´biorstwa Obrotu Zwierz´-
tami Hodowlanymi na obrze˝ach parku wybudowano
du˝e budynki gospodarcze, a w jego Êrodku – hydro-
forni´ i studnie g∏´binowe.

Park zachowany w pierwotnych granicach, 
w wi´kszoÊci by∏ zaniedbany, u˝ytkowany jako 
pastwiska lub wybieg do prezentacji zwierzàt. 
Mimo zaniedbaƒ, zachowa∏y si´ czytelne Êlady daw-
nej kompozycji: ukszta∏towanie terenu, kompono-
wane formy roÊlinne – szpalery, aleje, grupy oraz
wspania∏y starodrzew parkowy w stosunkowo dob-
rym stanie zdrowotnym. Dawne ogrody u˝ytkowe za-
mieniono w pastwiska. Zachowa∏y si´ cz´Êciowo po-
wiàzania widokowe z krajobrazem rolniczym. Staw
mi´dzy parkiem a folwarkiem zosta∏ osuszony,
urzàdzenia wodne zdewastowane.

Teren za∏o˝enia dworsko-parkowego przezna-
czony przez obecnego w∏aÊciciela na cele miesz-
kalno-rekreacyjne (w powiàzaniu z pobliskim lot-
niskiem sportowym) oraz hodowlane (stadnina),
powi´kszony zosta∏ o cz´Êç po∏udniowo-zachodnià
(dawne nieu˝ytki). Planowana jest przebudowa 
dawnej hydroforni na baz´ noclegowà. Zagospo-
darowanie tego obszaru, okrojonego w stosunku do
stanu pierwotnego, musi pogodziç ró˝ne wymogi,
wynikajàce z wielu uwarunkowaƒ: historycznego
charakteru obiektu, jego znaczenia w regionie jako
atrakcji turystycznej, stanowiàcej jeden z wa˝nych
czynników jego rozwoju, a tak˝e potrzeb miesz-
kaƒców dworu i stadniny.

14. Wajsznory. Niemiecka mapa topograficzna z pocz. XX w.;
majàtek Wajsznory i sàsiedni w Wilamowie, obecnie lotnisko.
14. Wajsznory. German topographic map from the beginning of the
twentieth century: the Wajsznory estate and the neighbouring estate
in Wilamów, today: airstrip.

15. Wajsznory. Projekt re-
waloryzacji parku. Opr.
M. Zwierowicz.
15. Wajsznory. Project of
park revalorisation. Prep.
by: M. Zwierowicz.
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W zwiàzku z tym w projekcie rewaloryzacji za-
proponowano powi´kszenie parku i w∏àczenie do
kompozycji parkowej tak˝e dawnych ogrodów u˝yt-
kowych, niewykorzystywanej zdewastowanej cz´Êci
folwarcznej majàtku oraz sàsiadujàcych z parkiem
nieu˝ytków. W obr´bie tego ju˝ szeÊciohektarowego 
terenu koncepcja zak∏ada∏a wydzielenie kilku stref 
o ró˝nych funkcjach i sposobie zagospodarowania,
co wynika zarówno z kontekstu historycznego, jak 
i mo˝liwoÊci terenowych oraz koniecznoÊci przysto-
sowania do nowych funkcji. Wydzielono nast´pujà-
ce strefy:

q stref´ zagospodarowania historycznej cz´Êci parku
ozdobnego. Za∏o˝ono przywrócenie mu charakteru
reprezentacyjno-ozdobnego na potrzeby kameral-
nego wypoczynku, któremu s∏u˝à tarasy przy dwo-
rze i piwniczce-winiarni, altana parkowa, place wy-

poczynkowe, ∏awki. W tej cz´Êci przewidziana jest
rewaloryzacja parku zgodnie z dawnym charakte-
rem siedziby ziemiaƒskiej z prze∏omu XIX i XX w.
Polegaç ona b´dzie na odtworzeniu dawnych
wn´trz parkowych z tradycyjnym, stylizowanym
wyposa˝eniem (altany, tarasy, meble ogrodowe,
oÊwietlenie, rzeêby parkowe), nasadzeniu roÊlin 
ozdobnych wyst´pujàcych w parkach na terenie
dawnych Prus Wschodnich, odtworzeniu lub uczy-
telnieniu dawnych powiàzaƒ widokowych z otacza-
jàcym krajobrazem;

q stref´ zagospodarowania terenu dawnych ogrodów
u˝ytkowych. Zachodnio-po∏udniowa jej cz´Êç ma
byç przed∏u˝eniem parku ozdobnego i powiàzana 
z powi´kszonym stawem i strumieniem oraz takimi
atrakcjami, jak: rybaczówka z pomostem, altana 
na wyspie, „teatr na wodzie” nad strumieniem,
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16. Wajsznory. Za∏o˝enie dworsko-parkowe z lotu ptaka. Fot. M. Zwierowicz.
16. Wajsznory. Bird’s eye view of the manor-park premises. Photo: M. Zwierowicz.
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liczne ozdobne mostki. Elementem decydujàcym 
o charakterze tego wn´trza jest odtworzenie i prze-
kszta∏cenie stawu z formy „gospodarczej” na par-
kowà, charakteryzujàcà si´ urozmaiconà, malowni-
czà linià brzegowà, bogatà oprawà roÊlinnà i ar-
chitektonicznà. Cz´Êç po∏udniowa ma pe∏niç rol´
ozdobnego sadu i warzywnika oraz funkcje spor-
towo-rekreacyjne (korty tenisowe, uje˝d˝alnia);

q stref´ zagospodarowania fragmentu dawnego fol-
warku. Ma byç on zamieniony w mane˝ z wie˝ami
widokowymi i trybunami na potrzeby u˝ytkowni-
ków stadniny; 

q stref´ zagospodarowania dawnych nieu˝ytków 
nad strumieniem. Ma ono polegaç na w∏àczeniu ich
do kompozycji parkowej i nadaniu charakteru tere-
nu spacerowego z uroczyskami roÊlinnymi, most-
kami, ∏awkami. Jako ostoja ptactwa i drobnych
zwierzàt ma pe∏niç tak˝e funkcje dydaktyczno-
rekreacyjne oraz stanowiç os∏on´ przed p∏n.-zach.
wiatrami w celu stworzenia odpowiedniego mikro-
klimatu we wn´trzach parkowych.

Ca∏oÊç za∏o˝enia zostanie otoczona trwa∏ym
ogrodzeniem w miejscach eksponowanych nawiàzu-
jàcym do rozwiàzaƒ historycznych, a w pozosta∏ych
wyst´pujàcym w postaci metalowej siatki os∏oni´tej
k´pami zieleni. Do posiad∏oÊci prowadzi kontrolo-
wane wejÊcie z kordegardami. Aby zachowaç urod´
historycznego wn´trza parkowego, najpi´kniejsza
polana z pomnikowym szpalerem d´bów b´dzie od-
dzielona od ma∏o atrakcyjnych zabudowaƒ gospodar-
czych z 2. po∏. XX w. stylizowanym pe∏nym murem
z czerwonej ceg∏y.   

Prace rewaloryzacyjne w majàtku trwajà od
dwóch lat. Widoczne sà ich pierwsze efekty. Mo˝na
ju˝ stwierdziç, ˝e za∏o˝enie parkowe jest obecnie
bardziej atrakcyjne od jego historycznej formy.

17. Wajsznory. Widok z dworu na alej´ lipowà. Fot. M. Zwie-
rowicz.
17. Wajsznory. View of a linden avenue seen from the manor.
Photo: M. Zwierowicz.

18. Wajsznory. Widok
z dworu na staw par-
kowy. Fot. M. Zwie-
rowicz.
18. Wajsznory. View
of the park pond
seen from the manor.
Photo: M. Zwierowicz.



Stoczek Klasztorny

Stoczek Klasztorny (niem. Kloster Springborn) 
w gminie Kiwity to sanktuarium zwiàzane z kul-
tem Matki Bo˝ej Pokoju, jeden z kilku koÊcio∏ów 
pielgrzymkowych na Warmii. KoÊció∏ wybudowa-
ny zosta∏ w latach 1639-1641 przez biskupa Miko∏a-
ja Szyszkowskiego, który tu osadzi∏ zakon o.o. 
bernardynów. Zabudowania klasztorne wzniesiono 
w latach 1659-1677. Zespó∏ zosta∏ rozbudowany 
w poczàtkach XVIII w. Dobudowano wówczas m.in.
kru˝ganki z naro˝nymi kaplicami. By∏o to miejsce, 
w którym kult Matki Boskiej cieszy∏ si´ szczególnà
popularnoÊcià w XVII i XVIII w. Stoczek dorówny-
wa∏ wówczas znaczeniem Âwi´tej Lipce. W historii
najnowszej zapisa∏ si´ jako miejsce uwi´zienia

prymasa Stefana Wyszyƒskiego. Obecnie sanktu-
arium pozostaje pod opiekà Zgromadzenia Ksi´˝y
Marianów.

Ogród klasztorny, o powierzchni 1,60 ha, przy-
legajàcy do zespo∏u klasztornego od strony pó∏noc-
nej, ogrodzony jest z trzech stron murem z ceg∏y 
i kamienia polnego. Wzd∏u˝ muru po stronie wschod-
niej i pó∏nocnej roÊnie szpaler lip i klonów. W odle-
g∏oÊci ok. 5 m od muru poprowadzona jest aleja
grabowa, pierwotnie strzy˝ona, a obecnie rosnàca
swobodnie. Mur od strony zachodniej nie jest ob-
sadzony drzewami, w partii Êrodkowej obni˝ony,
dzi´ki czemu uzyskano otwarcie widokowe na ota-
czajàcy klasztor krajobraz. G∏ównà oÊ ogrodu sta-
nowi aleja z kilkoma zachowanymi starymi ˝ywot-
nikami zachodnimi, prowadzàca przez jego Êrodek,
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19. Stoczek Klasztorny.
Wytyczne konserwator-
skie: strefy ochrony kon-
serwatorskiej zaznaczone
na mapie niemieckiej 
z pocz. XX w. Opr. 
M. Zwierowicz.
19. Stoczek Klasztorny.
Conservation directives :
conservation protection
zones marked on a German
map from the beginning 
of the twentieth century.
Prep. by: M. Zwierowicz.

20. Stoczek Klasztorny. Plan
ogrodu. Opr. M. Zwierowicz.
20. Stoczek Klasztorny. Plan
of the garden. Prep. by: 
M. Zwierowicz.



od bramy wjazdowej w kierunku wzniesionej w la-
tach 60. XX w. kamiennej groty z figurà Matki Bos-
kiej. Przy alejach ustawiono kapliczki ró˝aƒcowe.

Wn´trze ogrodu w okresie powojennym cz´Êcio-
wo utraci∏o charakter u˝ytkowo-ozdobny. Zachowana
zosta∏a okresowo jedna z jego dawnych funkcji –
nadal s∏u˝y∏ jako ogród warzywny i sad, ale bez za-
chowania pe∏nej historycznej geometrycznej formy
przestrzennej. W pobli˝u klasztoru zachowa∏a si´
grupa starodrzewu, a tak˝e za∏o˝ono ma∏y ogród
ozdobny o wspó∏czesnej aran˝acji – z nieregularnym
stawem i rabatami bylinowymi.

Pod koniec lat 90. XX w., mimo trudnej sytuacji
finansowej klasztoru, zapad∏a decyzja o uporzàdko-
waniu przyklasztornego ogrodu. Podstaw´ prac
stanowi∏y wytyczne konserwatorskie, które powsta∏y
w oparciu o materia∏y kartograficzne z prze∏omu XIX
i XX w., badania terenowe ogrodu oraz informacje
opiekunów ogrodu. Za∏o˝eniem by∏y te˝ minimalne
koszty. 

Koncepcja rewaloryzacji zak∏ada∏a przywróce-
nie geometrycznego uk∏adu kwaterowego z podzia-
∏em ca∏oÊci terenu na dwie funkcje i zachowaniem
wszystkich elementów historycznych. G∏ówna aleja
˝ywotnikowa oddziela po∏udniowy ogród ozdobno-
wypoczynkowy, zwiàzany bezpoÊrednio z budyn-
kiem klasztoru, od pó∏nocnego ogrodu u˝ytkowego
przy budynkach gospodarczych. Wytyczono nowe
Êcie˝ki ogrodowe o nawierzchni ˝wirowo-ziemnej
wydzielajàce trawiaste kwatery, odtworzono alej´
˝ywotnikowà uzupe∏nionà rabatami kwiatowymi.
Koliste place na skrzy˝owaniu alei zosta∏y równie˝
podkreÊlone rabatami kwiatowymi, w przysz∏oÊci
majà byç uzupe∏nione rzeêbami sakralnymi. W cz´Ê-
ci u˝ytkowej planuje si´ odtworzenie sadu i wa-
rzywników. Na przekszta∏cenie w regularne kwatery
czeka ogródek skalny przy klasztorze, pilniejszà
kwestià jest bowiem remont nie tylko muru wokó∏
ogrodu, ale przede wszystkim ca∏ego kompleksu
koÊcielno-klasztornego.

21. Stoczek Klasztorny. Widok
ogrodu z wie˝y koÊcielnej. Fot.
w∏. Archiwum Ksi´˝y Maria-
nów w Stoczku Klasztornym.
21. Stoczek Klasztorny. General
view from the church tower.
Photo in the coll. of the Marian
Archive in Stoczek Klasztorny.

22. Stoczek Klasztorny. Widok 
z wn´trza ogrodu na klasztor.
Fot. w∏. Archiwum Ksi´˝y Maria-
nów w Stoczku Klasztornym.
22. Stoczek Klasztorny. View of
the monastery seen from the 
garden interior. Photo in the 
coll. of the Marian Archive in
Stoczek Klasztorny.
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23. Stoczek Klasztorny. Widok kompleksu klasztornego z ogrodem z lotu ptaka. Fot. w∏. Archiwum Ksi´˝y Marianów w Stoczku Klasztornym.
23. Stoczek Klasztorny. Bird’s eye view of the monastic complex with a garden. Photo in the coll. of the Marian Archive in Stoczek
Klasztorny.

W zwiàzku ze spo∏ecznym charakterem wyko-
nawstwa przy udziale parafian oraz ograniczeniami
finansowymi, nie zawsze by∏o mo˝liwe zastosowa-
nie zalecanych rozwiàzaƒ. W konsekwencji po kilku
latach pewne fragmenty wymagajà korekt. Dotyczy
to np. doboru roÊlin na obwódkowe rabaty kwiato-
we, umo˝liwiajàce zachowanie odpowiednich pro-
porcji poszczególnych elementów kompozycji roÊlin-
nych, czy wykorzystania powiàzaƒ ogrodu z otacza-
jàcym go krajobrazem poprzez „okno widokowe”. 

W wytycznych konserwatorskich wskazano tak-
˝e na koniecznoÊç rewaloryzacji wirydarza klasz-
tornego oraz obj´cia ochronà konserwatorskà otocze-
nia kompleksu wraz z alejami przydro˝nymi prowa-
dzàcymi do koÊcio∏a i klasztoru. Po pozytywnych
doÊwiadczeniach p∏ynàcych z zagospodarowania
ogrodu, ksi´˝a marianie podj´li decyzj´ o zagospo-
darowaniu otoczenia ca∏ego kompleksu. Dotyczy to

takiej aran˝acji przestrzeni, by zachowaç i wyekspo-
nowaç charakter sacrum, os∏oniç lub wyeliminowaç
elementy dysharmonijne (np. sieç s∏upów elektrycz-
nych na przedpolu kompleksu), stworzyç odpowied-
nià ekspozycj´ widokowà za∏o˝enia od „naprowadza-
jàcych” kapliczek przydro˝nych do dominanty wie˝y
koÊcielnej.

Starania klasztoru zosta∏y docenione. Zosta∏ on
nagrodzony w 2001 r. srebrnym medalem za najlep-
sze urzàdzenie nowej zieleni towarzyszàcej obiektom
zabytkowym w konkursie Ministra Kultury.

Przedstawione parki, ka˝dy o innym charakterze,
wymagajàce ró˝nego zakresu prac i nak∏adów finan-
sowych, zosta∏y przywrócone do ˝ycia. Odtworzono 
i wzbogacono ich dawne funkcje. Sta∏y si´ wa˝nym
punktem nie tylko na mapie turystycznej regionu, ale
tak˝e miejscem specjalistycznych spotkaƒ dotyczà-
cych problematyki architektury krajobrazu, ochrony
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In recent years, individual palace – and manorial-
park premises in Warmia and Mazuria, until recent-

ly degraded, are being revalorised and adapted for
hotels and boarding houses. These undertakings are
associated with various conservation problems. Three
documentations of the revalorisation of historical
greenery, conceived during the 1990s, illustrate the
issues in question. 

Since the fourteenth century the landed estate and
village of Galina have been the seat of the Eulenburg
family. The estate is comprised of an oft-rebuilt 
palatial complex, a farm, and a landscape park locat-
ed in a river meander and merging with the local 
forest. The woodland-park premise possesses an
expanded water configuration, and encompasses an
irregular network of paths and tracks, meadows and
pastures, balks, and lanes, all of which comprise an
intentionally shaped agricultural landscape. After
1945 Galina was divided between several users.
During the 1990s, the by then devastated estate was
purchased by a private investor. The original re-
valorisation and adaptation programme assumed the
establishment of a luxurious boarding house in the
palace, and a boarding house together with sports,
gastronomical and technical-utility facilities in the
farm. The revalorisation project relating to the park
foresaw the recreation of landscape interiors and 
a water configuration decisive for the park’s 
character. In 2001 the revalorisation of the park was
recognised by the Minister of Culture (a special
award). 

The manorial-park complex in Wajsznory originat-
ed in the eighteenth-nineteenth century. After 1945
the estate was assigned to numerous users, and sub-
jected to considerable unfavourable transformation.
In 2002 it was taken over by an investor. Its compo-
nents include a nineteenth – twentieth-century manor
house, a farm, and a park composed of a decorative
part, an orchard, and a vegetable garden. Today, the
whole premise is intended for residential-leisure pur-
poses and a stock farm; additionally, it encompasses
part of a wasteland. Within the available six-hectares
the new owners distinguished stately, leisure, sports
and forest areas. The revalorisation, conducted for the
past two years, has already rendered the park premise
much more attractive than its historical form. 

Stoczek Klasztorny is a Marian sanctuary associat-
ed with the cult of Our Lady of Peace. The church and
the monastic buildings come from the seventeenth
century, and the garden has preserved a row of linden
and maple trees, a hornbeam avenue, and the remnants
of a thuya lane along the main axis of the garden.
During the post-war period, the garden interior lost its
former utilitarian-decorative character; current efforts
aim at a restoration of the premise’s former features.
In 2001 the monastery was awarded a silver medal in
a competition held by the Minister of Culture. 

The above mentioned parks have become impor-
tant highlights on the tourist map of the region as well
as the site of meetings held by specialists dealing with
landscape architecture and the education of academic
students and secondary school pupils. 

RESTORED PARKS AND GARDENS IN WARMIA AND MAZURIA 
GALINY, WAJSZNORY AND STOCZEK KLASZTORNY

dziedzictwa kulturowego oraz
edukacji m∏odzie˝y szkolnej 
i studentów. Pociàga to za so-
bà korzyÊci materialne dla spo-
∏ecznoÊci lokalnej, co nie jest
bez znaczenia w regionie o du-
˝ym wskaêniku bezrobocia.
Nadal trwajà prace rewalory-
zacyjne i piel´gnacyjne w ob-
r´bie samych za∏o˝eƒ i stop-
niowo wykraczajà poza ich gra-
nice, by w sposób harmonijny
wpisywaç si´ w krajobraz
kulturowy Warmii i Mazur.

24. Stoczek Klasztorny. Widok na ogród ozdobny od strony wejÊcia do ogrodu. Fot. M. Zwierowicz.
24. Stoczek Klasztorny. View of the ornamental garden seen from the garden entrance. Photo: 
M. Zwierowicz.

Mgr in˝. Marzena Bo˝ek-Zwiero-
wicz, architekt krajobrazu, jest
autorkà opracowaƒ studialnych
krajobrazu kulturowego, doku-
mentacji konserwatorskich za-
bytkowej zieleni oraz projektów
rewaloryzacyjnych zabytkowych
parków, ogrodów i cmentarzy.
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Anna Marconi-Betka, Ewa Pop∏awska-Buka∏o
architekt krajobrazu                 konserwator zabytkoznawca
Krajowy OÊrodek Badaƒ i Dokumentacji Zabytków

ZA¸O˚ENIE PRZESTRZENNE WILLA KAROLIN-MARIANÓW
W ÂWIETLE NOWYCH DOKUMENTÓW
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1. Willa Karolin-Marianów. Elewacja
po∏udniowa. Fot. E. Pop∏awska-Buka∏o,
2005 r.
1. The Karolin-Marianów villa. Southern
elevation. Photo: E. Pop∏awska-Buka∏o,
2005.

Za∏o˝enie willowo-parko-  
we nazwane Willà Karo-

lin-Marianów po∏o˝one jest 
w Wiàzownie ko∏o Warszawy.
Ma∏o znane, chocia˝ orygi-
nalnie zakomponowane przez
znanego w XIX i na poczàtku
XX w. planist´ ogrodów Wa-
leriana Kronenberga, pozo-
staje w cieniu innego zespo∏u
w tej samej miejscowoÊci –
dawnego pa∏acu Radziwi∏-
∏ów. Barokowy pa∏ac zosta∏ 
w 2. po∏. XIX w. gruntownie
przebudowany przez jednego
z przedstawicieli zas∏u˝onego
warszawskiego rodu Szlen-
kierów – Jana Józefa. Brat
Józefa, Karol Jan, wzniós∏ 
w pobli˝u ok. 1880 r. swojà
letnià, podmiejskà rezydencj´
i za∏o˝y∏ wokó∏ niej park.

Dawna rezydencja Karola
Szlenkiera dotychczas nie do-
czeka∏a si´ ˝adnej dokumen-
tacji konserwatorskiej. Dla
parku w latach 70. XX w. wy-
konano opracowanie w ramach
Ewidencji Parków Wojewódz-
twa Sto∏ecznego, które przez
25 lat s∏u˝y∏o jako kompen-
dium wiedzy o za∏o˝eniu1. 
W szerszym zakresie tematy-
k´ za∏o˝enia, na tle genezy 
i rozwoju miejscowoÊci letni-
skowych po∏o˝onych na linii
otwockiej, podjà∏ Krzysztof
Oktabiƒski, autor cyklu mo-
nograficznego „Nad Mienià 
i Âwidrem”2.
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które umo˝liwi∏yby pe∏ne odtworzenie pierwotnego
wyglàdu dawnej siedziby Szlenkierów. Niemniej 
odnalezione materia∏y pozwalajà na sprostowanie 
i uzupe∏nienie dotychczasowych opracowaƒ, w któ-
rych nieznajomoÊç faktów skutkowa∏a b∏´dnà inter-
pretacjà zachowanych elementów za∏o˝enia, nazwy
oraz rangi obiektu.

Za∏o˝enie willowo-parkowe jest cz´Êcià pierwot-
nie wi´kszej ca∏oÊci: majàtku Wiàzowna, nale˝àce-
go w XIX w. najpierw do rodziny Radziwi∏∏ów, a po-
tem drogà licytacji wielokrotnie zmieniajàcego
swoich w∏aÊcicieli5. W latach 1864-1876 nastàpi∏a
parcelacja tego majàtku6. W cz´Êci po∏udniowej po-
wsta∏y osady o charakterze letniskowym i uzdro-
wiskowym, co bezpoÊrednio wiàza∏o si´ z poprowa-
dzeniem Kolei NadwiÊlaƒskiej w 1887 r. Cz´Êç
pó∏nocnà, w wyniku licytacji, zakupili w 1874 r.
Szlenkierowie, zamo˝ni warszawscy przemys∏owcy 
z bran˝y skórzanej. Podzielili jà na dwie nierówne
cz´Êci: dawny pa∏ac Radziwi∏∏ów wraz z najbli˝-
szym terenem7 przejà∏ Jan Józef, a pozosta∏à, mniej-
szà cz´Êç – Karol Jan. Na zakupionym terenie ok.
1880 r. Karol Jan Szlenkier i jego ˝ona Maria 
z Grosserów Szlenkier wznieÊli will´ i urzàdzili park.

Od imienia Karola Jana Szlenkiera posiad∏oÊç
zosta∏a nazwana Daczà Karolin, a póêniej Willà Ka-
rolin-Marianów8. Kolejni jej w∏aÊciciele, Chrzanow-
scy, spadkobiercy Szlenkierów, nazw´ t´ utrzymywa-
li i dopiero wspó∏czeÊnie zastàpiono jà nowà: Dwór
Chrzanowskich9, która zosta∏a wprowadzona w oder-
waniu od materia∏ów archiwalnych przez autorów
dokumentacji ewidencyjnej.

Po II wojnie Êwiatowej rozleg∏y niegdyÊ teren
posiad∏oÊci systematycznie ulega∏ parcelacji. W ostat-
nich latach  proceder ten nasili∏ si´ w takim stopniu, ˝e
w celu ochrony przed zabudowà wydzielonych w par-
ku dzia∏ek Wojewódzki Konserwator Zabytków
wszczà∏ z urz´du procedur´ wpisu do rejestru zabyt-
ków województwa mazowieckiego willi z parkiem.
Zwróci∏ si´ do Krajowego OÊrodka Badaƒ i Doku-
mentacji Zabytków o pomoc merytorycznà przy
okreÊleniu granic historycznego za∏o˝enia oraz ocen´
wartoÊci i stopnia zachowania willi. Wykonana na po-
trzeby WKZ kwerenda êród∏owa wykaza∏a istnienie
materia∏ów, które rzucajà nowe Êwiat∏o na histori´
obiektu, jego wartoÊç zabytkowà oraz granice, w któ-
rych powinien podlegaç ochronie. Niestety wykaza∏a
ona tak˝e, ˝e ksi´ga hipoteczna zatytu∏owana „Willa
Karolin-Marianów”3, która mog∏aby odpowiedzieç na
wiele pytaƒ zwiàzanych z najdawniejszà historià za-
∏o˝enia, uleg∏a zniszczeniu podczas II wojny Êwiato-
wej. Nie uda∏o si´ tak˝e odnaleêç ˝adnych planów
sytuacyjnych ani projektów architektonicznych4,

2. Plany z 1878 i 1891 r. zestawione w 1898 r. Sàd Rejonowy 
w Otwocku, KW Mieczys∏awów A nr 3052.
2. Plans from 1878 and 1891 amassed in 1898. Regional Court in
Otwock, KW Mieczys∏awów A no. 3052.

3. Plan z 1902 r. Sàd Rejonowy w Otwocku, KW Mieczys∏awów A
nr 3052.
3. Plan from 1902. Regional Court in Otwock, KW Mieczys∏awów
A no. 3052.
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Rozwój przestrzenny za∏o˝enia

Granice posiad∏oÊci Karola Jana widoczne sà na ma-
pie z 1898 r. Jest to teren w kszta∏cie zbli˝onym do
prostokàta, po∏o˝ony na wschód od trójkàtnego sta-
wu przylegajàcego do drogi na Lublin oraz na po∏ud-
nie od kana∏u zasilajàcego ten staw wodami z rzeki
Mieni10.

Oko∏o 1880 r. wzniesiono will´, a w 1881 r.
urzàdzono park11, o którym Maria Niklewiczowa,
wnuczka Karola Szlenkiera, pisa∏a: „Ogród dziad-
ków by∏ mniejszy ni˝ sàsiadujàcy z nim park, ale
przy∏àczono do niego cz´Êci parku, dzi´ki czemu by-
∏y w nim partie starodrzewu. Najs∏awniejszy w owym
czasie planista (Walerian Kronenberg) go zaprojek-
towa∏, a rzadkie, cz´sto egzotyczne drzewa i krze-
wy doskonale si´ rozwija∏y na tle starych topoli,
Êwierkowej alei i wspania∏ego kasztana ko∏o domu”12.

TrzydzieÊci lat póêniej Stefan Skawiƒski, cz∏o-
nek Towarzystwa Ogrodniczego Warszawskiego, tak
przedstawia∏ will´ i jej otoczenie: „Jest to wytworny,
lekki dworek, zbudowany na pagórku, panujàcym
nad ca∏à okolicà. Dom opleciony jest ca∏y pnàczami,
które wraz ze skalnemi roÊlinami, otaczajàcymi pod-
nó˝e pagórka, tworzà przeÊlicznà ca∏oÊç. Sam park,
za∏o˝ony w stylu angielskim, chocia˝ nie okaza∏y
rozmiarami, odznacza si´ pi´knoÊcià gibkich linji
dróg i niezmiernie gustownem rozmieszczeniem

zarówno skupin, jako te˝ i osobno stojàcych drzew 
i krzewów, tzw. soliterów. Przy zak∏adaniu parku
u˝yto obok znanych ju˝ dawniej drzew, tak˝e 
i wszelkich nowych naówczas odmian, przez co park
ten ma równie˝ du˝e znaczenie w zakresie drzewo-
znawstwa. Na szczególniejszà uwag´ wÊród tutej-
szej flory zas∏ugujà pi´kne d´by purpurowolistne 
o liÊciach wycinanych jak: Quercus americana coc-
cinea, Q. rubra, Q. palustris, Q. piramidalis i inne,
pi´knie rozroÊni´te Catalpa aurea, C. syringaefolia,
pi´kny tulipanowiec /Liriodendron tulipifera/, pstry
jesion amerykaƒski /Fraxinus americana aucubaefo-
lia/, purpurowa brzoza /Betula purpurea/, rzadki okaz
k∏´ka /Gymnocladus canadensis/, i wiele innych.
Ogólny podziw wzbudza∏y wielkie d´by i bia∏odrze-
wy, dawno ju˝ tu rosnàce, zw∏aszcza prastary dàb
obwodu przesz∏o 10 ∏okci majàcy. WÊród tego pi´k-
nego liÊciastego zadrzewienia przeÊlicznie odbijajà
ciemne grupy iglaste, pe∏ne ró˝nych odmian jode∏,
Êwierków, ˝ywotników i cypryÊników, roz∏o˝one 
na tle pi´knych trawników, na których ˝ywo rysujà
si´, uj´te w pi´kne formy, wzorzyste kobierce 
kwiatowe”13. 

Wed∏ug opisu Krzysztofa Oktabiƒskiego dom
mieszkalny wzniesiony zosta∏ na planie przecinajà-
cych si´ pod kàtem prostym prostokàtów, wyd∏u-
˝onych od wschodu i zachodu tarasami. Sta∏ na gro-
bli, ponad stawem, co do którego nie ma pewnoÊci,
czy wykopany by∏ przy zak∏adaniu parku, czy te˝

KRAJOBRAZY

4. Pa∏acyk w Wiàzownie, obroÊni´ty pnàczami. Fot. A. Maciejewski (w:) S. Skawiƒski, Wra˝enia z wycieczki cz∏onków Komisji Po∏àczonych
TOW do Wiàzowny, „Ogrodnik”, 1913, nr 34.
4. Palace in Wiàzowna, overgrown with climbers. Photo: A. Maciejewski (in:) S. Skawiƒski, Wra˝enia z wycieczki cz∏onków Komisji
Po∏àczonych TOW do Wiàzowny (Impressions from an excursion by members of the TOW Joint Commissions to Wiàzowna), “Ogrodnik”,
1913, no. 34.
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zosta∏ wtórnie wykorzystany w kompozycji parku.
Od strony zachodniej taras styka∏ si´ z lustrem wody
stawu, a jego mur oporowy mia∏ wysokoÊç ok. 1 m 
i stanowi∏ jednoczeÊnie obrze˝e zbiornika wodnego.
Z drugiego, wschodniego tarasu roztacza∏ si´ roz-
leg∏y widok na park, folwark i okolic´.

Zró˝nicowanie poziomów mi´dzy groblà a parko-
wym wn´trzem stwarza∏o dogodne warunki obser-
wacji, poszerza∏o i uatrakcyjnia∏o za∏o˝enie ogrodowe. 
W parku wa˝nà rol´ odgrywa∏ rozbudowany uk∏ad
wodny. Staw zasilany by∏ wodà za poÊrednictwem
kana∏u o d∏ugoÊci ok. 1300 m, prowadzàcego od
rzeki Mieni. Wzd∏u˝ stawu i kana∏u usypano groble 
o wysokoÊci dochodzàcej do 4 m. Na szerszej grobli 
usytuowano will´. Wn´trze parkowe, otoczone od
pó∏nocy i zachodu nasypami grobli, podporzàdko-
wane by∏o jej bryle, górujàcej nad terenem.

Park mia∏ charakter krajobrazowy, drzewa ros∏y
w wi´kszych skupiskach. Pomi´dzy nimi stworzono
polany parkowe, po∏àczone swobodnym uk∏adem
dróg. Na terenie parku umieszczono drobne elemen-
ty architektury ogrodowej: fontann´ przed domem,
mostek nad kana∏em. Uk∏ad komunikacyjny parku
sk∏ada∏ si´ z drogi biegnàcej od willi szczytem gro-
bli graniczàcej ze stawem do mostku nad kana∏em.
Druga droga przebiega∏a te˝ groblà nad kana∏em, 
ale os∏oni´ta by∏a szpalerem drzew. Dawa∏o to oso-
bie spacerujàcej mo˝liwoÊç obserwacji parku pod
Êwiat∏o.

RoÊlinnoÊç parku skomponowana by∏a z myÊlà 
o wykorzystaniu walorów dekoracyjnych poszcze-
gólnych gatunków roÊlin. M. Niklewiczowa pisa∏a:
„Ogród dziadków by∏ tak zwanym ogrodem angiel-
skim, urzàdzonym parkowo, tylko przy domu posia-
da∏ bardziej geometryczne rozplanowanie w∏aÊciwe
ogrodom francuskim. Drzewa i krzewy ros∏y swobod-
nie, usuwano jedynie dziczki, martwe ga∏´zie lub

5. Plan sytuacyjny za∏o˝enia. Stan
obecny: 1. Willa, 2. Zachowana
najstarsza cz´Êç za∏o˝enia projek-
tu W. Kronenberga, 3. Rozpar-
celowana wschodnia cz´Êç za∏o-
˝enia ze wspó∏czesnà zabudowà,
4. Cz´Êç za∏o˝enia przy∏àczona 
w 1903 r. ze wspó∏czesnà zabu-
dowà, 5. ¸àka – dawny staw, 
6. Rów – dawny kana∏ zasilajàcy
staw.
5. Situation plan of the premise.
Present-day state: 1. Villa, 2. Oldest
extant part of the premise design-
ed by W. Kronenberg, 3. Eastern
part of the premise divided into
plots with contemporary develop-
ment, 4. Part of the premise added
in 1903 with contemporary devel-
opment, 5. Meadow – former pond,
6. Ditch – former canal supplying
the pond.

6. Widok za∏o˝enia od ul. Parkowej. Fot. E . Pop∏awska-Buka∏o,
2005 r.
6. View of the premise from Parkowa Street. Photo: E . Pop∏awska-
Buka∏o, 2005. 
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zbytnie zag´szczenia. Klomby dywanowe znajdowa-
∏y si´ w pobli˝u domu, ale by∏o ich niewiele. Za
ogrodem ozdobnym by∏ niewielki warzywnik i sad”14.
Na grobli, na po∏udnie od willi zbudowano lodowni´.

Po Êmierci Karola Jana w 1900 r. oraz jego ma∏-
˝onki Marii w 1913 r. zarzàd nad majàtkiem spra-
wowa∏a rada familijna, a zw∏aszcza dwie m∏odsze
siostry: Zofia i Wanda, od 1899 r. ˝ona wybitnego
historyka literatury polskiej dr. Ignacego Chrzanow-
skiego. Po Êmierci ojca Zofia Szlenkierówna doku-
pi∏a ziemi´ po∏o˝onà na pó∏noc od kana∏u, którà po-
czàtkowo planowa∏a przeznaczyç pod budow´ sana-
torium dla dzieci z warszawskiego szpitala im. Ka-
rola i Marii. Ostatecznie jednak nie dosz∏o do reali-
zacji tego zamiaru i teren ten przy∏àczono do star-
szego parku jako „malowniczà, mniej zadrzewionà
jego parti´”15. Mapa z 1902 r., na której Dacza Ka-
rolin pokazana jest jeszcze w starych granicach, oraz
opis z czasopisma „Ogrodnik” pozwalajà datowaç t´
cz´Êç na 1903 r.16

Do dzisiaj zachowa∏ si´ jej opis z 1913 r.: 
„Z parkiem wykonanym przez W. Kronenberga, ∏à-
czy si´ nowsza cz´Êç jego za∏o˝ona przed 10-u laty
pod kierunkiem jednego z m∏odszych pejza˝ystów,
Antoniego Zaleskiego, obecnie instruktora Tow.
Roln. Kowieƒskiego. Cz´Êç ta obfitujàca w drobne
formy falistych trawników i liczne wàskie ulice, ro-
bi estetyczne wra˝enie, lecz jako utrzymana w guÊ-
cie miejskich skwerów, nie ∏àczy si´ harmonijnie 
z dawnym parkiem. Poza nià roztacza si´ du˝y sad
handlowy, posadzony przed dwoma laty na dwu-
dziestukilku morgach, który z kolei graniczy z la-
sem po∏o˝onym malowniczo nad wartkà rzeczkà”17. 
Nowe wn´trze, znajdujàce si´ poza kana∏em, po-
∏o˝one by∏o nieco wy˝ej i widokowo podporzàdko-
wane altanie stojàcej na wzgórzu. W owym czasie 
istnia∏a oÊ widokowa mi´dzy altanà a tarasami wil-

7. Willa Karolin-Marianów. Elewacja wschodnia. Fot. E. Po-
p∏awska-Buka∏o, 2005 r.
7. The Karolin-Marianów villa. Eastern elevation. Photo:
E. Pop∏awska-Buka∏o, 2005. 

li, utworzona przez celowo pozostawionà luk´ w na-
sadzeniu, co dodatkowo ∏àczy∏o ogród z otaczajà-
cym go naturalnym krajobrazem. 

W 1935 r. powódê zniszczy∏a stawid∏a na Mieni.
Melioracja pobliskich ∏àk spowodowa∏a, ˝e poziom
wód gruntowych obni˝y∏ si´ blisko o 1 m, co z ko-
lei przyczyni∏o si´ do wyschni´cia kana∏ów i stawu18.

Po Êmierci ciotki Zofii w 1939 r. i matki w 1951 r.
majàtek odziedziczy∏a Hanna Chrzanowska, córka
Ignacego i Wandy ze Szlenkierów19. W 1953 r. sprze-
da∏a ona majàtek w obce r´ce20. Od tamtej pory na-
stàpi∏y kolejne podzia∏y, w wyniku których obecnie
za∏o˝enie nale˝y do pi´ciu w∏aÊcicieli.

Charakterystyka stanu istniejàcego
za∏o˝enia
W zachowanej cz´Êci pierwotnego za∏o˝enia, zapro-
jektowanego dla Karola Jana Szlenkiera przez
Waleriana Kronenberga, ograniczonej od zachodu 
∏àkà (pierwotnie stawem), od pó∏nocy rowem

(pierwotnie kana∏em), od wschodu nowo wydzielonà 
drogà, a od po∏udnia ul. Parkowà, przetrwa∏a znacz-
na cz´Êç oryginalnych elementów kompozycji prze-
strzennej. Nale˝à do nich: 

q charakterystyczne ukszta∏towanie terenu z dwie-
ma groblami obsadzonymi alejowo;

q willa zlokalizowana w rozszerzeniu grobli nad sta-
wem (obecnie ∏àka) z szerokimi powiàzaniami wi-
dokowymi w kierunku zachodnim;

q znaczna cz´Êç starodrzewia tworzàcego osnow´
kompozycji wn´trz parkowych, kreujàcych przes∏o-
ny i otwarcia widokowe oraz uk∏ad alej;

q Êlady dróg parkowych przebiegajàcych po groblach;

q misa fontanny ogrodowej;

q skupiny krzewów ozdobnych w sàsiedztwie willi;

q lodownia usytuowana w pobli˝u willi;

q pozosta∏oÊci mostku nad kana∏em.
Zniszczeniu uleg∏a, niestety, rozparcelowana

wschodnia cz´Êç terenu. Na wydzielonych dzia∏kach
wzniesiono wspó∏czesne budynki i zmieniono ca∏-
kowicie zagospodarowanie terenu. 
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Na przy∏àczonej do za∏o˝enia w 1903 r. dzia∏ce
zachowa∏y si´ starodrzew oraz górka, na której sta∏a
altana. Zniszczeniu uleg∏a natomiast oÊ widokowa
∏àczàca will´ z altanà, gdy˝ przes∏oni∏ jà wspó∏czes-
ny budynek mieszkalny wzniesiony w Êrodkowej
cz´Êci tego terenu.

W dawnym uk∏adzie kompozycyjnym za∏o˝enia
wa˝nà rol´ odgrywa∏ sàsiadujàcy z nim staw (obecnie
∏àka), który sàsiadowa∏ bezpoÊrednio z tarasem za-
chodnim willi, stanowiàc dla niej pi´knà opraw´, 
a jednoczeÊnie otwiera∏ widok z willi na wieÊ i fol-
wark. Chocia˝ uk∏ad wodny nie funkcjonuje, jednak
dzi´ki zag∏´bieniu terenu obecnej ∏àki zachowa∏y si´
ówczesne relacje widokowe.

Willa Karolin-Marianów
Willa, stanowiàca letnià rezydencj´ Szlenkierów,
nies∏usznie nazywana jest w niektórych publika-
cjach dworem. Zbudowana zosta∏a przez Karola Jana
Szlenkiera dla ˝ony Marii i ich dzieci21 jako jedno-
rodzinny dom wolno stojàcy typu miejskiego, otoczo-
ny ogrodem. Malowniczo po∏o˝ona na wyniesieniu
terenu reprezentuje budowl´ o nieregularnej bryle
z∏o˝onej z prostokàtnego, pi´trowego korpusu i ni˝-
szej równie˝ prostokàtnej cz´Êci parterowej, przy-
krytej dachami dwuspadowymi.

Zbudowana zosta∏a ok. 1880 r., a jej projektan-
tem by∏ zapewne wspó∏pracujàcy z rodzinà Szlen-
kierów Witold Lanci22, syn Franciszka Marii Lan-
ciego, architekta w∏oskiego pochodzenia. Takà hi-
potez´ postawi∏ wspominany ju˝ Krzysztof Oktabiƒ-
ski23. Przypuszczenia te wydajà si´ doÊç prawdo-
podobne, lecz wàtpliwoÊci mo˝e rozstrzygnàç do-
piero wnikliwa analiza twórczoÊci Lanciego24. Za
autorstwem Witolda Lanciego mo˝e przemawiaç fakt
zatrudnienia go przez K. Szlenkiera do projektu swo-
jej warszawskiej rezydencji: pa∏acu przy placu

Zielonym (obecnie Dàbrowskiego) w latach 1881-
1883, jak te˝ zastosowany w podwarszawskiej willi
neorenesansowy repertuar form.

Murowanà will´, zwanà dawniej Willà Karolin-
Marianów cechuje nieregularna bry∏a, wzniesiona na
planie zbli˝onym do krzy˝a greckiego, w postaci – jak
wspomina∏yÊmy – przecinajàcych si´ pod kàtem pro-
stym dwóch prostokàtnych skrzyde∏, oraz skromny wy-
strój architektoniczny. Pierwotnie bry∏a domu wzboga-
cona by∏a dwoma, parterowymi, najprawdopodobniej
drewnianymi, werandami od wschodu i zachodu kor-
pusu (niezachowanymi do dziÊ)25. Decydowa∏y one 
o kompozycji budynku, akcentujàc jego pionowà oÊ.
Wschodnia weranda zbudowana by∏a na planie
wieloboku26. Na parterze stanowi∏a rodzaj a˝urowego,
otwartego na ogród ganku, poroÊni´tego pnàczami.
W jej dolnej cz´Êci mieÊci∏ si´ sk∏adzik narz´dzi
ogrodniczych27. Na pi´trze weranda zast´powa∏a ta-
ras. Taki widok utrwali∏ fotograf Antoni Maciejewski
w 1913 r. (il. 4)28. Ze wzgl´du na brak dostatecznych
przekazów ikonograficznych niewiele mo˝na powie-
dzieç o przeciwleg∏ej werandzie (lub mo˝e tylko ta-
rasie), która otrzyma∏a plan prostokàta29. Niewàtpliwie
w póêniejszym czasie elewacj´ z tej strony budynku
urozmaica∏ balkon. Jego pozosta∏oÊci widniejà do dziÊ.

Uk∏ad wewn´trzny willi jest dwuipó∏taktowy:
przez Êrodek biegnie korytarz zaprojektowany na 
osi pó∏noc-po∏udnie, mieszczàcy schody na pi´tro 
i strych, oraz g∏ówne wejÊcia do budynku. Pozosta∏e
dwa wejÊcia prowadzà od strony wjazdu na teren 
posesji i od ty∏u. W cz´Êci parteru znajdowa∏y si´
dawniej: salonik, jadalnia, dwie sypialnie, kuchnia ze
spi˝arnià, ∏azienka, ubikacje dla gospodarzy i s∏u˝by.
Pi´tro sk∏ada∏o si´ z czterech sypialni30. Wn´trze by-
∏o praktycznie urzàdzone i wygodne31. Po II wojnie
Êwiatowej pierwotny uk∏ad zatar∏y nieznaczne prze-
kszta∏cenia budynku32, lecz nadal jest on czytelny 
w swoim g∏ównym zarysie.

8. Willa Karolin-Marianów.
Elewacja po∏udniowa. Fot. 
E. Pop∏awska-Buka∏o, 2005 r.
8. The Karolin-Marianów
villa. Southern elevation.
Photo: E. Pop∏awska-Buka∏o,
2005.
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Willa Karolin-Marianów zaprojektowana zosta-
∏a w duchu w∏oskiego renesansu. Wyró˝niajà jà de-
tale w postaci gzymsów, frontonów i p∏ycin nad nie-
mal jednakowo ukszta∏towanymi prostokàtnymi
otworami okiennymi i drzwiowymi – (tylko nad
g∏ównymi wejÊciami okulusy). Dzi´ki plastycznoÊci
tych obramieƒ elewacje willi nie sà p∏askie i mono-
tonne. Do innych zachowanych elementów dekora-
cyjnych nale˝à a˝urowe wype∏nienia szczytów dachu
w postaci drewnianych wsporników. Odnajdujemy

je w architekturze domów letniskowych tzw. linii
otwockiej i sà one niewàtpliwie jednym z wyró˝ni-
ków, obok werand i ganków, stylu zwanego popu-
larnie Êwidermajerem. 

Wnioski konserwatorskie
Za∏o˝enie jest Êwiadectwem ˝ycia minionych po-
koleƒ, dawnà letnià siedzibà znanego i cenionego
warszawskiego rodu przemys∏owców Szlenkierów,

KRAJOBRAZY

9. Aleja na grobli ograni-
czajàca za∏o˝enie od pó∏-
nocy. Fot. E . Pop∏awska-
Buka∏o, 2005 r.
9. Avenue on a dike de-
marcating the premise 
from the north. Photo: 
E. Pop∏awska-Buka∏o,
2005.
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oraz zas∏u˝onej dla kultury i medycyny polskiej ro-
dziny Chrzanowskich i powinno podlegaç ochronie
konserwatorskiej pod historycznà nazwà Willa
Karolin-Marianów. W swojej g∏ównej cz´Êci zapro-
jektowane przez wybitnego planist´ ogrodów Wale-
riana Kronenberga, zachowa∏o wi´kszoÊç oryginal-
nych i wyró˝niajàcych je elementów kompozycji
przestrzennej. 

Elementy niezachowane powinny zostaç odtwo-
rzone, przy czym dla cz´Êci z nich (rabaty kwiato-
we i skupiny krzewów) charakteryzujàcych si´
krótkowiecznoÊcià i zmiennoÊcià jest to normalny
proces piel´gnacji historycznego parku. Ochronie po-
winny podlegaç tak˝e zachowane powiàzania wi-
dokowe willi z terenem dawnego stawu i ekspozycji
budynku od strony ul. Lubelskiej, b´dàce jednym 
z g∏ównych walorów usytuowania willi na grobli. 
Dla zapewnienia zabytkowi harmonijnego sàsiedz-
twa nale˝y w przemyÊlany sposób kszta∏towaç za-
gospodarowanie przestrzenne otoczenia.

Dawny podmiejski dom Szlenkierów jest ÊciÊle
zwiàzany z za∏o˝onym obok parkiem, stanowiàcym
niewàtpliwie jego ozdob´. Mimo póêniejszych zmian
budynek pozostaje g∏ównym akcentem za∏o˝enia.
Reprezentuje szlachetne proporcje i chocia˝ uleg∏ pe-
wnym modyfikacjom (pozbawiony werand), zachowa∏
harmonijne, nieprze∏adowane ozdobami elewacje. 

Mgr in˝. Anna Marconi-Betka, architekt krajobrazu,
absolwentka Oddzia∏u Architektury Krajobrazu Wydzia∏u
Ogrodniczego oraz Podyplomowych Studiów Ochrony 
i Konserwacji Zabytkowych Za∏o˝eƒ Ogrodowych
w SGGW w Warszawie. Jest pracownikiem Krajowego
OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji Zabytków.

Mgr Ewa Pop∏awska-Buka∏o, konserwator zabytkoznaw-
ca, absolwentka Instytutu Zabytkoznawstwa i Konser-
watorstwa Wydzia∏u Sztuk Pi´knych UMK w Toruniu.
Jest pracownikiem Krajowego OÊrodka Badaƒ i Doku-
mentacji Zabytków.
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The villa-park premise known as the Karolin-
Marianów Villa is located in Wiàzowno near

Warsaw. On land purchased in about 1880 Karol 
Jan Szlenkier and his wife, Maria Szlenkier, born
Grosser, built  their summer suburban residence and
laid out a park designed by Walerian Kronenberg, an
acclaimed garden specialist.

From the name of the owner the estate  became
known as the Karolin Dacha, and later – as the
Karolin-Marianów Villa. Its successive owners –
members of the Chrzanowski families, heirs of the
Szlenkiers – retained this name which only recently
has been replaced by the Chrzanowski Manor; this
new version has been created artificially by ignoring
archival material.  

The villa was designed in the spirit of the Italian
Renaissance, and despite later changes it remains the

main accent of the whole premise. Its noble propor-
tions have been preserved, and although it has been
subjected to certain modifications the building still
presents harmonious elevations unencumbered with
excessive decorations.

The Karolin Marianów Villa premise has retained
the majority of the original and distinctive elements
of its spatial composition.

The premise – symbol and testimony of the 
generations once inhabiting it as the former summer
residence of a renowned and  much valued family 
of Warsaw industrialists and members of the
Chrzanowski family – worthy contributors to Polish
culture and medicine, deserves to be guaranteed 
conservation protection under its historical name of
the Karolin-Marianów Villa.

SPATIAL PREMISE OF THE KAROLIN-MARIANÓW VILLA 
IN THE LIGHT OF NEW DOCUMENTS

10. Willa Karolin-Marianów. Widok od p∏n.-wsch. Fot. E . Pop∏awska-Buka∏o, 2005 r.
10. The Karolin-Marianów villa. View from the northt-east. Photo: E . Pop∏awska-Buka∏o, 2005.
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Bartosz Markowski
artysta plastyk, konserwator dzie∏ sztuki

KONSERWACJA MARMUROWEGO POSÑGU BOGINI KYBELE

Jednym z problemów wyst´pujàcych podczas kon-
serwacji antycznych rzeêb marmurowych jest za-

leganie na powierzchni obiektów nagromadzonych
przez wieki nawarstwieƒ, które stanowià nowà lub
obcà wartoÊç. Podczas ich usuwania konieczne jest
zastosowanie takiej metody, która nie naruszy 

powierzchni orygina∏u, umo˝liwi zachowanie na ka-
mieniu produktów wynikajàcych z procesu wietrze-
nia, okreÊlanych potocznie patynà. 

Tradycyjne metody fizyczne i chemiczne sà sku-
teczne w przypadku usuwania nawarstwieƒ o struk-
turze mniej odpornej ni˝ marmurowa powierzchnia

TECHNOLOGIE

rzeêby. Jednak w sytuacji, gdy rzeêba jest pokryta
substancjami twardszymi ni˝ marmur, konserwator
jest na ogó∏ zmuszony do zastosowania trudnych do
kontrolowania metod chemicznych lub czyszczenia
mechanicznego. Podczas konserwacji posàgu bogi-
ni Kybele ze zbiorów Muzeum Narodowego w War-
szawie wykorzystano lasery pozwalajàce na pe∏nà
kontrol´ procesu usuwania twardych nawarstwieƒ
zniekszta∏cajàcych form´ rzeêby i cechy materia∏u,
z którego zosta∏a wykonana. 

Innym, wcià˝ otwartym problemem jest rodzaj
substancji u˝ywanej do wype∏nienia ubytków w po-
wierzchni marmuru. Podczas prac przy posàgu
Kybele z powodzeniem zastosowano kit termoplas-
tyczny na bazie Paraloidu B-72 modyfikowanego 
ftalanem dibutylu.

Analiza zniszczeƒ i za∏o˝enia 
konserwatorskie
Rzeêba bogini Kybele powsta∏a pod koniec okresu
hellenistycznego lub w I w. n.e.1 SpoÊród wielu
staro˝ytnych posàgów tej bogini, zachowanych do
naszych czasów, Kybele ze zbiorów Muzeum
Narodowego w Warszawie wyró˝nia si´ wysokim
poziomem artystycznym. G∏ównym powodem pod-
j´cia prac konserwatorskich przy rzeêbie by∏o za-
leganie na jej powierzchni grubych, rozleg∏ych 
i ró˝norodnych nawarstwieƒ. W trakcie przeprowa-
dzonych badaƒ fizyko-chemicznych, a tak˝e na pod-
stawie fotografii wykonanych m.in. w luminescencji
wzbudzonej promieniami UV wykryto i zlokalizo-
wano pi´ç warstw tych substancji. 

Jednà z dwóch chronologicznie najstarszych by-
∏o nawarstwienie krzemianowo-kalcytowo-gipsowe 
z du˝à zawartoÊcià ˝elaza trójwartoÊciowego (il. 2).
Analiza jakoÊciowa przeprowadzona przy u˝yciu
dyfraktometru rentgenowskiego wykaza∏a w jego
sk∏adzie, oprócz kalcytu i gipsu pochodzàcych za-
pewne ze zwietrzeliny marmuru, zdecydowanà prze-
wag´ minera∏ów ilastych, a tak˝e w ma∏ych iloÊciach
chloryty, alit i hematyt. Bioràc pod uwag´ jego sk∏ad

1. Rzeêba w trakcie oczyszczania urzàdzeniem ReNOVALaser 3.
Wszystkie rysunki i zdj´cia B. Markowski, 2001-2003 r.
1. Statue in the course of cleaning by means of ReNOVALaser 3.
All drawings and photos: B. Markowski, 2001-2003.
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2. Posàg Kybele z Muzeum Narodowego w Warszawie.
Rozmieszczenie nawarstwieƒ.
2. Statue of Cybele at the National Museum in Warsaw.
Stratification pattern.

chemiczny – du˝à zawartoÊç minera∏ów ilastych –
oraz cienkowarstwowy charakter i zbità, twardà 
struktur´ mo˝na przypuszczaç, ˝e nawarstwienie to 
powsta∏o poprzez d∏ugotrwa∏y kontakt powierzchni
rzeêby z ziemià, przy jednoczesnym znaczàcym
wp∏ywie warunków atmosferycznych. Minimalne
Êlady alitu, minera∏u charakterystycznego dla cemen-
tu portlandzkiego, mogà Êwiadczyç o póêniejszym
kontakcie obiektu z zaprawà zawierajàcà cement
portlandzki. Musia∏ on byç jednak incydentalny, 
gdy˝ alitu nie wykryto w pozosta∏ych próbkach.

Druga z najstarszych substancji na powierzchni
rzeêby to pow∏oka woskowo-olejna z dodatkiem 
kalafonii widoczna w niektórych partiach, zw∏aszcza
na torsie i ramionach postaci, która nada∏a kamie-
niowi ˝ó∏te zabarwienie. Wosk wniknà∏ w drobne
sp´kania pomi´dzy kryszta∏ami marmuru, co mog-
∏oby Êwiadczyç o tym, ˝e zosta∏ naniesiony na rzeê-
b´ ju˝ w momencie cz´Êciowej dezintegracji po-
wierzchni kamienia. By∏ to wi´c Êlad po dawnej 
konserwacji posàgu, a nie pozosta∏oÊç oryginalnego
zabezpieczenia powierzchni marmuru. 

Kolejna, trzecia chronologicznie warstwa stano-
wi∏a pozosta∏oÊci zaprawy wapiennej z gruboziar-
nistym wype∏niaczem. W jej sk∏adzie znajdowa∏y si´
kalcyt, gips, chloryty i etryngit, Êwiadczàce o wa-
piennym charakterze spoiwa, a tak˝e kwarc, ska-
leƒ potasowy, minera∏y ilaste oraz Êlady hematytu 
i magnetytu, okreÊlajàce wype∏niacz jako mieszani-
n´ cz´Êciowo zwietrza∏ych ska∏ magmowych. 

Czwarte chronologicznie nawarstwienie to pozo-
sta∏oÊci po farbie na bazie gumy roÊlinnej zawierajà-
cej biel o∏owiowà. Jej resztki odkryto na froncie
rzeêby, g∏ównie w zag∏´bieniach fa∏d oraz na bocz-
nych p∏ycinach tronu, opracowanych fakturalnie gra-
dzinà. Na zdj´ciach rzeêby w promieniach UV Êlady
pow∏oki malarskiej, a w∏aÊciwie bieli o∏owiowej, wi-
doczne sà jako pomaraƒczowe plamki na powierzch-
ni obiektu (il. 3). By∏a to druga warstwa, b´dàca
Êladem po wczeÊniejszej konserwacji. Mo˝na przy-
puszczaç, ˝e zabiegi te mia∏y miejsce pod koniec
XVIII w. lub w XIX w., kiedy to posàg Kybele naj-
prawdopodobniej trafi∏ do jednej z kolekcji antyków.

Najm∏odsza, piàta chronologicznie substancja za-
legajàca na powierzchni rzeêby jest to naciekowe na-
warstwienie krzemianowo-kalcytowe. W jego sk∏a-
dzie wykryto du˝e iloÊci kalcytu, minera∏ów ilas-
tych i chlorytów, a tak˝e Êladowe iloÊci kwarcu. 
Jego powstanie by∏o wynikiem d∏ugotrwa∏ego dzia-
∏ania wody, sp∏ywajàcej najprawdopodobniej naj-
pierw po murze zbudowanym z zaprawy wapiennej, 
a póêniej, wraz z wyp∏ukanymi zwiàzkami, po rzeê-
bie. Woda odk∏ada∏a na powierzchni kamienia nie-
sione substancje, tworzàc w niektórych miejscach
zbite, jasnoszare nacieki. By∏ to trzeci rodzaj na-
warstwieƒ zawierajàcych w swoim sk∏adzie prze-
wag´ krzemianów. Substancje te, mimo ˝e zbli˝one
pod wzgl´dem chemicznym, mia∏y ró˝nà postaç 
i wyglàd – od szarych, twardych i g∏adkich do
brunatnych, luêno zalegajàcych. ¸àcznie nawar-
stwienia z przewagà krzemianów pokrywa∏y 90 proc.
powierzchni rzeêby. Wszystkie wykazywa∏y du˝à
zawartoÊç zwiàzków ˝elaza trójwartoÊciowego.

Wymienione substancje mia∏y szkodliwy wp∏yw
na rzeêb´. Marmur, pod wp∏ywem soli zawartych 
w nawarstwieniach oraz z powodu uszczelnienia je-
go powierzchni, w przyspieszonym tempie ulega∏
procesom wietrzeniowym. Nawet odpowiednie prze-
chowywanie obiektu z tak rozbudowanymi nawar-
stwieniami doprowadzi∏oby po pewnym czasie do 
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ich odpadni´cia razem z powierzchnià marmuru.
Znaczna gruboÊç nawarstwieƒ i ich brunatno-szare
zabarwienie sprawi∏y, ˝e zatarciu uleg∏a forma
rzeêbiarska i zafa∏szowana zosta∏a jasna barwa mar-
muru, z którego wykonano posàg. Stan zachowania
rzeêby przed konserwacjà, a przede wszystkim jej
ogólny wyglàd by∏ na tyle z∏y, ˝e uniemo˝liwia∏ jej
ekspozycj´ w muzeum.

Zdecydowano, ˝e rzeêba powinna zostaç oczy-
szczona z nawarstwieƒ przy mo˝liwie najmniej-
szym naruszeniu oryginalnej powierzchni kamienia.
Z tego powodu jednym z g∏ównych za∏o˝eƒ konser-
watorskich by∏o ograniczenie do minimum stosowa-
nia Êrodków chemicznych oraz wykluczenie metod
czyszczenia mechanicznego. 

Przebieg prac
Po usuni´ciu ˝elaznych elementów zamocowanych 
w marmurze, b´dàcych pozosta∏oÊciami po bolcach 
i klamrach, przystàpiono do prób oczyszczania 
powierzchni rzeêby metodami tradycyjnymi.
Wykonano próby Êrodkami uznanymi za bezpieczne
dla pod∏o˝a marmurowego: wodà, parà wodnà, pas-
tà Monumentique C oraz 20% roztworem wodnym
kwaÊnego w´glanu amonu. Sprawdzano, w jakim
stopniu te preparaty mogà oddzia∏ywaç na sk∏adniki
nawarstwieƒ kalcytowo-gipsowych oraz krzemia-
nowo-kalcytowo-gipsowych. 

Próby przeprowadzone na fragmentach rzeêby
nie przynios∏y zak∏adanych efektów. Nawarstwienia

pozosta∏y twarde, zbite i mocno przylegajàce do 
powierzchni kamienia. Jedynym efektem dzia∏ania
pasty Monumentique C by∏o nieznaczne rozjaÊnie-
nie naciekowych nawarstwieƒ na brzuchu postaci,
jednak nie mia∏o to wp∏ywu na ich rozmi´kczenie.
Zgodnie z wczeÊniejszymi przewidywaniami okaza-
∏o si´, ˝e sk∏adnik krzemianowy ma decydujàce zna-
czenie dla usuwalnoÊci nawarstwieƒ krzemianowo-
kalcytowo-gipsowych. 

W sytuacji, w której bezpieczne dla rzeêby Êrod-
ki okaza∏y si´ nieskuteczne, pozostawa∏o u˝ycie 
silnych Êrodków chemicznych (np. kwasu fluoro-
wodorowego HF lub pasty Monumentique Si, rów-
nie˝ zawierajàcej HF) lub mechaniczne usuwanie
nawarstwieƒ. Istnia∏o jednak du˝e niebezpieczeƒ-
stwo, ˝e metody te – oprócz usuni´cia nawarstwieƒ
– uszkodzà powierzchni´ marmurowego posàgu. 
W przypadku bogato rzeêbionych draperii, i tak ju˝
powa˝nie poobt∏ukiwanych, nale˝a∏o znaleêç inny,
mniej ingerencyjny sposób oczyszczania.

Alternatywà dla tradycyjnych metod okaza∏o si´
wykorzystanie technologii laserowej. Przy wspó∏pracy
z Mi´dzyuczelnianym Instytutem Konserwacji i Re-
stauracji Dzie∏ Sztuki, pod kierunkiem prof. Andrzeja
Kossa i dr. Jana Marczaka, wykonano próby oczysz-
czania laserem wszystkich typów nawarstwieƒ na po-
wierzchni rzeêby. Prace te przeprowadzono w ramach
grantu badawczego Eureka 2542! Próby wypad∏y
pomyÊlnie. Urzàdzenie ReNOVALaser 1 (parametry:
energia wyjÊciowa 110 mJ, czas trwania impulsu 8 ns,
repetycja 10 Hz, Êrednica wiàzki wyjÊciowej 6 mm)2  

3. Powierzchnia rzeêby
przed oczyszczeniem w lu-
miniscencji wzbudzonej
promieniami UV.
3. Surface of the statue
prior to cleaning in lumi-
nescence produced by UV
rays.
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pod lewym kolanem i na lewym udzie postaci.
Niestety, choç w próbach urzàdzenie spisywa∏o si´
zadowalajàco, w trakcie pracy okaza∏o si´, ˝e jest
zbyt s∏abe do oczyszczania wi´kszych powierzchni.
Praca przebiega∏a bardzo powoli – w ciàgu 5 godzin
oczyszczono zaledwie powierzchni´ o wymiarach 
10 x 10 cm. By∏o to spowodowane m.in. wykorzysta-
niem ze wzgl´dów technicznych jedynie w 60 proc.
nominalnych mo˝liwoÊci urzàdzenia. Próbowano
zwi´kszyç g´stoÊç energii, stosujàc soczewk´ sku-
piajàcà o ogniskowej f = 800 mm. Wówczas mo˝na
by∏o regulowaç g´stoÊç energii, zmieniajàc odleg∏oÊç
urzàdzenia od obiektu. Niestety, przy zadowalajàcej
sile usuwania nawarstwienia Êrednica wiàzki zmniej-
sza∏a si´ do ok. 2-3 mm i praca posuwa∏a si´ równie
wolno, co przed zastosowaniem soczewki. Ponadto,
przy nadmiernym zwi´kszeniu g´stoÊci energii, o co
by∏o bardzo ∏atwo, wystarczy∏o zbytnio oddaliç
urzàdzenie od obiektu, by pojawia∏y si´ symptomy
przeczyszczenia powierzchni w postaci ubytków 
w obszarze pojedynczych kryszta∏ów marmuru.

W zwiàzku z tym zastosowano urzàdzenie lase-
rowe ReNOVALaser 2 o parametrach: energia wyj-
Êciowa 600 mJ, czas trwania impulsu 8 ns, repe-
tycja 10 Hz, Êrednica wiàzki wyjÊciowej 8 mm. Ono
równie˝ wykorzystywa∏o oko∏o 60 proc. swojej no-
minalnej energii (ok. 360 mJ). Poniewa˝ moc tego
lasera równie˝ by∏a zbyt ma∏a w stosunku do Êredni-
cy jego wiàzki, ponownie zastosowano soczewk´
skupiajàcà o ogniskowej f = 800 mm. To zwi´kszy∏o
g´stoÊç energii, ale zmniejszy∏o Êrednic´ wiàzki do
ok. 5 mm. Z tym zestawem kontynuowano oczysz-
czanie nawarstwieƒ krzemianowo-kalcytowo-gip-
sowych, tym razem z ty∏u rzeêby. W ciàgu kilku
godzin pracy oczyszczono powierzchni´ o wymia-
rach oko∏o 15 x 15 cm (il. 4).

z powodzeniem usuwa∏o zarówno grube nawarstwie-
nia naciekowe, jak i si´gajàce w g∏àb struktury ka-
mienia za˝ó∏cenia woskowo-olejne. Po wykonaniu
prób zdecydowano powierzchni´ ca∏ej rzeêby oczyÊ-
ciç laserem.

Najpierw oczyszczano brunatne, cienkowarstwo-
we nawarstwienia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe

5. Powierzchnia marmuru
z naciekowym nawar-
stwieniem krzemianowo-
kalcytowym przed i po
oczyszczeniu urzàdze-
niem ReNOVALaser 3.
5. Marble surface with
encrustant silicate-calcite
stratification prior to and
after cleaning by means
of ReNOVALaser 3.

4. Nawarstwienia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe w trakcie
usuwania urzàdzeniem ReNOVALaser 2.
4. Silicate-calcite-gypsum stratification in the course of removal by
means of ReNOVALaser 2. 
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Jako kolejnego urzàdzenia u˝yto ReNOVA-
Lasera 3 o parametrach: energia wyjÊciowa 960 mJ,
czas trwania impulsu 12 ns, repetycja 10 Hz, Êredni-
ca wiàzki wyjÊciowej 8 mm. Mog∏o ono wykorzy-
stywaç oko∏o 90 proc. swojej energii nominalnej 
(ok. 860 mJ). Nie by∏o konieczne stosowanie so-
czewki skupiajàcej, dzi´ki czemu odleg∏oÊç urzàdze-
nia od obiektu nie mia∏a znaczenia, co bardzo
u∏atwia∏o prac´. Laser usuwa∏ bez trudu nawarstwie-
nia krzemianowo-kalcytowo-gipsowe. ˚ó∏te przebar-
wienia na ramionach i torsie wymaga∏y nieznacznego
(ok. 10%) zmniejszenia g´stoÊci energii ze wzgl´du
na przeczyszczanie powierzchni marmuru. Jasne 
i stosunkowo grube (0,5-1,5 mm) nawarstwienia na-
ciekowe, wbrew przypuszczeniom, ∏atwo odpryski-
wa∏y, pozostawiajàc nietkni´tà powierzchni´ rzeêby
(il. 4). Jedynie w dwóch miejscach, gdzie naciek by∏
bardzo gruby (ok. 2 mm), cz´Êciowo odspojone na-
warstwienie trzeba by∏o usunàç, podwa˝ajàc je do-
datkowo skalpelem. Pozosta∏oÊci pow∏oki malarskiej
z zawartoÊcià bieli o∏owiowej odparowywa∏y, wyda-
jàc g∏oÊny trzask. 

Jedynymi trudno usuwalnymi substancjami oka-
za∏y si´ pozosta∏oÊci zaprawy wapiennej. Na prawej
p∏ycinie tronu schodzi∏y one bardzo ∏atwo, podczas
gdy na lewej p∏ycinie wymaga∏y kilkakrotnego
„strza∏u” lasera, a i tak w miejscach, gdzie by∏a zapra-
wa, pozostawa∏y zielonkawe plamki, których nie mo˝-
na by∏o ca∏kowicie usunàç. W porównaniu z pierw-
szymi dwoma urzàdzeniami praca z ReNOVALa-
serem 3 przebiega∏a bardzo szybko. Po oko∏o 10 go-
dzinach pracy ca∏a rzeêba zosta∏a oczyszczona (il. 1). 

Dalsze dzia∏ania konserwatorskie

Po oczyszczeniu laserem oryginalna powierzchnia
rzeêby pozosta∏a nienaruszona. Umiej´tne zastoso-
wanie techniki laserowej pozwoli∏o uniknàç efektu
przeczyszczenia, który wiàza∏by si´ z nieodwracal-
nym uszkodzeniem rzeêby. JednoczeÊnie obiekt, któ-
ry powsta∏ 2 tys. lat temu, nie wyglàda jak nowy.
Dzi´ki pozostawieniu patyny uda∏o si´ zachowaç
jego szczególny charakter, w∏aÊciwy dla starego, an-
tycznego posàgu. Po ca∏kowitym oczyszczeniu oka-
za∏o si´, ˝e marmur, z którego wykonano rzeêb´, nie
jest – jak pierwotnie sàdzono – bia∏y, lecz w prze-
wa˝ajàcej cz´Êci szary lub bia∏y z szarym u˝yleniem.
Âwiadczy to najlepiej o tym, jak dalece nawarstwie-
nia na powierzchni rzeêby fa∏szowa∏y jej oryginalnà
kolorystyk´. 

W marmurze wykonano rekonstrukcj´ brakujà-
cego i niegdyÊ ju˝ uzupe∏nianego prawego kolana
postaci. Flek wklejono w istniejàce gniazdo przy u˝y-
ciu ˝ywicy poliestrowej, a spoin´ – podobnie jak
ubytki pozosta∏e po wyj´tych bolcach ˝elaznych –
wype∏niono kitem na bazie Paraloidu B-72 modyfi-
kowanego ftalanem dibutylu z wype∏niaczem z màczki
marmurowej i dodatkiem pigmentów syntetycznych
(w proporcjach: 11 cz. Paraloidu, 1 cz. ftalanu dibu-
tylu, 4 cz. màczki marmurowej). Paraloid topiono 
w emaliowanym naczyniu, dodawano ftalan dibuty-
lu, mieszano i dodawano màczki marmurowej. Ubytki
wype∏niano kitem na goràco, przy u˝yciu kautera
ustawionego na temperatur´ 100°C (il. 6). Przed
na∏o˝eniem kitu powierzchni´ kamienia pokrywano

6. Wype∏nianie spoiny
kitem z modyfikowa-
nego Paraloidu B-72.
6. Filling a joint with
putty made of modified
Paraloid B-72 
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Mgr Bartosz Markowski ukoƒczy∏ studia w Katedrze
Konserwacji Rzeêby Kamiennej, Ceramiki i Detalu
Architektury ASP w Warszawie. Bra∏ udzia∏ w licznych
pracach konserwatorskich w Polsce, m.in. w Pa∏acu Po-
tockich w Warszawie, pa∏acu w Wilanowie oraz w ratowa-
niu polskich zabytków na Bia∏orusi i Ukrainie, m.in. 
w NieÊwie˝u i Kamieƒcu Podolskim. Wspó∏pracuje 
z misjami archeologicznymi na Bliskim Wschodzie m.in. 
w Syrii (Palmyra, Hawarte) oraz w Egipcie (Baouit).

technicznych oraz spoiny przy rekonstrukcji ko-lana
bezpiecznym dla marmuru kitem na bazie mo-
dyfikowanego Paraloidu B-72. W∏aÊciwoÊci tej mie-
szaniny, a zw∏aszcza jej odwracalnoÊç sprawiajà, 
˝e mo˝e ona znaleêç zastosowanie w uzupe∏nianiu 
ubytków w obiektach marmurowych w zast´pstwie
u˝ywanych doÊç powszechnie kitów na bazie spoiw
poliestrowych5. 

50% Paraloidem B-72 w acetonie w celu zwi´kszenia
przyczepnoÊci. DoÊç ∏atwo mo˝na by∏o dobraç od-
powiednià barw´ kitów, a dzi´ki odpowiedniej trans-
parencji i mo˝liwoÊci nadania im faktury w wielu
miejscach, w zakresie Êwiat∏a widzialnego sà one pra-
wie niewidoczne. Na ma∏ym fragmencie spoiny pod
flekiem kolana wykonano unifikacj´ kolorystycznà
kitu, u˝ywajàc 3% Paraloidu B-72 w acetonie i pig-
mentów syntetycznych (il. 7, 8).

Kity termoplastyczne na bazie Paraloidu B-72
znane sà od dawna. Wykorzystujà w∏aÊciwoÊci Para-
loidu B-72, jednego z najlepszych Êrodków stosowa-
nych obecnie w konserwacji dzie∏ sztuki, takie jak
m.in. bardzo wysoka odpornoÊç na procesy starzenia
i ca∏kowita odwracalnoÊç. Jednak wadà tak nak∏a-
danego kitu jest jego temperatura uplastycznienia –
150°C, zbyt wysoka dla powierzchni marmuru, dla
którego górnà granicà ze wzgl´du na mo˝liwoÊç 
wystàpienia uszkodzeƒ w strukturze krystalicznej 
jest temperatura ok. 80°C. Zastosowanie plastyfika-
tora w postaci ftalanu dibutylu pozwoli∏o obni˝yç
temperatur´ uplastycznienia kitu do bezpiecznego
poziomu 80°C3. Teoretyczna analiza chemiczna wy-
kaza∏a, ˝e dodanie plastyfikatora – ftalanu dibuty-
lu w iloÊci oko∏o 8% nie spowoduje zmiany w∏aÊ-
ciwoÊci Paraloidu B-72, jak równie˝ ftalan dibutylu
nie wp∏ynie negatywnie na struktur´ marmuru4.

Na pilota˝owe zastosowanie powy˝szego kitu 
w konserwacji posàgu bogini Kybele zdecydowano
si´, bioràc pod uwag´ znakomite cechy Paraloidu 
B-72 oraz przewidywany brak niepo˝àdanego wp∏y-
wu plastyfikatora na marmur. 

W Mi´dzyuczelnianym Instytucie Konserwacji 
i Restauracji Dzie∏ Sztuki w Warszawie prowadzone
sà obecnie szczegó∏owe badania starzeniowe z mie-
szaniny Paraloidu B-72, plastyfikatora – ftalanu di-
butylu oraz ftalanu di (2-etyloheksylowego) zwane-
go dioktylowym i wype∏niacza w zale˝noÊci od ro-
dzaju i zawartoÊci procentowej plastyfikatora. Efekty
tych badaƒ pozwolà uÊciÊliç receptur´ oraz dobraç
optymalne proporcje sk∏adników kitu termoplastycz-
nego na bazie modyfikowanego Paraloidu B-72.

Posàg bogini Kybele jest niezwykle cennym
dzie∏em sztuki. G∏ówny problem konserwatorski –
oczyszczenie powierzchni obiektu z ró˝norodnych
nawarstwieƒ twardszych od marmuru i bardziej od
niego odpornych chemicznie – nie móg∏ byç roz-
wiàzany przy u˝yciu tradycyjnych metod i Êrodków.
Jedynà mo˝liwoÊcià by∏o zastosowanie do oczysz-
czenia promieni lasera. Rzeêba odzyska∏a swój anty-
czny charakter. Bezpieczne i kontrolowane oddzia-
∏ywanie laserów, wynikajàce g∏ównie z ró˝nicy efek-
tywnych wspó∏czynników odbicia warstwy wierz-
chniej i pod∏o˝a, potwierdza przewag´ tej metody 
nad stosowanymi równie˝ tradycyjnymi metodami,
zw∏aszcza w usuwaniu z powierzchni marmuru sub-
stancji z przewagà sk∏adników krzemianowych. 

Dla poprawy estetycznego wyglàdu posàgu mia-
∏o równie˝ znaczenie uzupe∏nienie dawnych otworów

7. Zrekonstruowane kolano postaci po konserwacji.
7. Reconstructed knee of the figure after conservation.
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Przypisy

8. Rzeêba po konserwacji. 
8. Statue after conservation.

1. Corpus Signorum Imperii Romani, Corpus des
sculptures du monde Romain, Pologne, vol. III,
fasc. 1, Les sculptures mytho-logiques et décora-
tives dans les collections polonaises par Tomasz
Mikocki, Warszawa 1994, s. 59-60.

2. Szczegó∏owe wyjaÊnienie procesów fizycznych,
jak i parametrów technicznych stosowanych urzà-
dzeƒ laserowych, patrz: J. Marczak, Zagadnienie
wykorzystania ablacji laserowej w usuwaniu
wtórnych nawarstwieƒ z powierzchni dzie∏ sztuki
i obiektów zabytkowych w architekturze, War-
szawa 2000.

3. Modyfikacj´ znanego od dawna w konserwacji
kitu termoplastycznego z Paraloidu B-72 ftalanem
dibutylu jako pierwszy – wg wiedzy autora tej
pracy – przeprowadzi∏ w roku 2002 Donat
Grzechowiak, absolwent Wydzia∏u Konserwacji 
i Restauracji Dzie∏ Sztuki ASP w Krakowie. Kit
ten zastosowa∏ m.in. w trakcie konserwacji portre-
tu ksi´˝nej Leopoldyny autorstwa Antonia
Canovy, przeprowadzonej na poczàtku 2003 r. 
w Wiedniu.

4. Prób´ teoretycznej analizy chemicznej prze-
prowadzi∏a dr hab. Irmina Zadro˝na z Politechniki
Warszawskiej wiosnà 2003 r.

5. Artyku∏ oparty zosta∏ na pracy magisterskiej,
poÊwi´conej zastosowaniu techniki laserowej oraz
kitów na bazie modyfikowanego Paraloidu B-72 
w konserwacji marmurowego posàgu bogini Ky-
bele ze zbiorów Muzeum Narodowego w War-
szawie. Praca powsta∏a w Katedrze Konserwacji 
i Restauracji Rzeêby Kamiennej i Elementów
Architektury ASP w Warszawie pod kierunkiem
prof. Andrzeja Kossa.

CONSERVATION OF THE MARBLE STATUE OF THE GODDESS CYBELE 
IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN WARSAW

The prime difficulty encountered during the con-
servation of the classical statue of the goddess

Cybele was the removal of secondary stratification
from its surface. Some, such as the silicate-calcite
stratification, were harder than the marble out of
which the statue had been executed. 

The application of laser beams proved to be 
a much more effective alternative to chemical and
physical methods. The laser technique facilitated

cleaning the marble surface while preserving the 
patina, a procedure impossible in the case of tradi-
tional methods. 

The supplementation of missing fragments used
thermoplastic putties based on modified Paraloid 
B-72. This modification made it feasible to lower the
temperature rendering Paraloid B-72 more flexible to
a level lower than 100°C, safe for the crystalline
structure of the marble. 
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DZIEDZICTWO POLSKICH HOLENDRÓW
holland.org.pl

Jerzy Sza∏ygin
etnograf
Stowarzyszenie Konserwatorów Zabytków

Fenomen osadnictwa holender-
skiego w Polsce nie doczeka∏

si´ niestety do tej pory pe∏nego
opracowania. Choç przyznaç trze-
ba, ˝e zainteresowanie badaczy
tym zagadnieniem w ostatnim
okresie wzrasta, niemniej dalecy
jesteÊmy od tego, aby stwierdziç,
˝e dysponujemy pe∏nà wiedzà na 
ten temat.

Nieznane sà przede wszys-
tkim ca∏kowite zasoby zabytków
ze zjawiskiem tym zwiàzanych
(wsie, zagrody, budynki). Na do-
brà spraw´ nie wiadomo dok∏a-
dnie, jaki zasi´g mia∏a koloniza-
cja, ile wsi i osad za∏o˝yli kolo-
niÊci, jak licznie przybyli na na-
sze ziemie. Brak rozeznania do-
tyczy wielu szczegó∏ów, choçby
tak zasadniczego, jak autentycz-
ne wyposa˝enie holenderskich
domów. Na szcz´Êcie pewne zbio-
ry obiektów ruchomych istniejà 
w kilku muzeach w Polsce, dajà
nam one jednak jedynie nik∏y
fragment wiedzy na interesujàcy

nas temat. Jeszcze mniej informa-
cji mamy o codziennym ˝yciu
osadników, ich zwyczajach i oby-
czajach, ubiorach itp.

Zarówno te materialne, jak 
i niematerialne pozosta∏oÊci po
osadnictwie stanowià wielkà war-
toÊç nie tylko dla kultury pol-
skiej, ale i dla holenderskiej oraz
niemieckiej. Niestety, jest ona
niedostrzegana, nara˝ona na
zniszczenie, a co gorsza – na za-
pomnienie. 

Aby chroniç konkretne obiek-
ty, ich zespo∏y czy te˝ krajobraz
kulturowy, konieczne jest roz-
poznanie skali osadnictwa holen-
derskiego w Polsce i jego pozo-
sta∏oÊci, jak równie˝ wartoÊci za-
chowanych obiektów zabytko-
wych. Wa˝ne jest zapoznanie 
z wagà tego zjawiska oraz wy-
nikami badaƒ decydentów i s∏u˝by

powo∏ane do ochrony zabytków,
a tak˝e zwrócenie uwagi spo∏e-
czeƒstwa na jego znaczenie dla
wspólnego dziedzictwa europej-
skiego.

KoloniÊci holenderscy – men-
nonici – pojawili si´ w Polsce 
w 1. po∏. XVI w. Kim byli i jakà
dysponowali wiedzà, która poz-
woli∏a im w stosunkowo krótkim
czasie zagospodarowaç nieu˝ytki
wzd∏u˝ Wis∏y, Warty czy Bugu,
obszary wcià˝ zachwycajàce swà
surowoÊcià? 

Przybyli z terenów dzisiejszej
Holandii (Flandrii i Fryzji). Ich
nap∏yw spowodowany by∏ prze-
Êladowaniami religijnymi i licz-
nymi pogromami nowochrzczeƒ-
ców i mennonitów. By∏y to sekty
wywodzàce si´ z czasów refor-
macji religijnej. Zasadà naczel-
nà mennonitów by∏a powszechna 

2. Marynowy, gm. Nowy Dwór Gdaƒski, podcieniowy dom ˝u∏awski.
2. Marynowy, commune of Nowy Dwór Gdaƒski, an arcade house in the ˚u∏awy region.

1. Zwarte obszary zasiedlone przez osad-
ników „ol´derskich” (kolor czerwony).
Wszystkie rys. i fot. J. Sza∏ygin.
1. Complex regions settled by “Dutchmen”
(Ol´derzy) (marked in red). All drawings
and photos: J. Sza∏ygin.
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równoÊç, przede wszystkim wobec
Boga. Mennonici praktykowali
prawdziwe braterstwo i mi∏oÊç
pomi´dzy cz∏onkami swego KoÊ-
cio∏a. Wyznawali koniecznoÊç
dzielenia si´ posiadanymi dobra-
mi w duchu wzajemnej pomocy,
dla zaspokojenia potrzeb innych.
Nie chrzcili niemowlàt, co wyni-
ka∏o z przyj´tej przez nich biblij-
nej koncepcji KoÊcio∏a. Chrzest
przyjmowali w wieku dojrza∏ym.
Nie wolno im by∏o sprawowaç
˝adnych urz´dów ani te˝ s∏u˝yç
w wojsku.

Przybysze reprezentowali wy-
soki poziom gospodarki i kultury
osadniczej, przez co stali si´

osadnikami wysoce po˝àdanymi.
Polska uwa˝ana by∏a wówczas za
kraj pe∏en swobód, w którym 
panowa∏a tolerancja religijna. Do
sprowadzenia mennonitów przy-
czyni∏ si´ prawdopodobnie naj-
wybitniejszy przedstawiciel pol-
skiej reformacji, Jan ¸aski.
Podczas swoich podró˝y do Fry-
zji zetknà∏ si´ on z Menno
Simonsem, duchowym przywód-
cà sekty, z którym toczy∏ pole-
miki na tematy doktrynalne.

Mennonici osiedlali si´ na 
˚u∏awach WiÊlanych i w okoli-
cach Gdaƒska. Za pierwszà osa-
d´ mennonickà uwa˝a si´ wieÊ 
Tujce (Trigenhof), za∏o˝onà przez

burmistrza gdaƒskiego, Fabera1. 
Fakt ten potwierdza przybycie do
Gdaƒska w 1549 r. Menno Si-
monsa, co mo˝e Êwiadczyç na 
korzyÊç teorii, ˝e osadzenie men-
nonitów na tych terenach mu-
sia∏o byç akcjà zorganizowanà.
Przedstawiciele Rady Miasta za-
gwarantowali mennonitom m.in.
swobody religijne, jak równie˝
inne przywileje, np. ulgi zwiàza-
ne z p∏aceniem czynszu i podat-
ku na rzecz w∏aÊciciela ziemi 
i paƒstwa, w zamian za co osad-
nicy zobowiàzali si´ do ró˝nora-
kich prac majàcych na celu inten-
syfikacj´ gospodarki rolnej oraz
zagospodarowanie podmok∏ych
terenów i nieu˝ytków2. Koloni-
zacji sprzyja∏y tak˝e czynniki po-
lityczne. Wprowadzona w 1573 r.
Konfederacja Warszawska zapew-
ni∏a innowiercom osiedlajàcym
si´ na terenach Rzeczypospolitej
wolnoÊç wyznania. Jednak naj-
wi´ksze znaczenie dla rozwoju
kolonizacji w jej poczàtkowym
okresie mia∏y kontakty gospodar-
cze Gdaƒska z Amsterdamem.
Najwi´cej kolonistów pochodzi-
∏o z Fryzji, ale sporo by∏o te˝
kolonistów dolnoniemieckich3. 
W 1568 r. przybysze holenderscy
zostali osadzeni przez starost´
rogoênickiego Jana Dulskiego na
Nizinie Sartawicko-Nowskiej:
„daje on 50 w∏ók Tomaszowi 
i Piotrowi Jansen, Leonardowi

3. Sady, gm. S∏ubice, nr posesji 15, rzut przyziemia dawnego zboru mennonickiego z 1806 r.
3. Sady, commune of S∏ubice, lot no. 15, ground plan of the ground floor of a former
Mennonite church from 1806.

4. Wilków nad Wis∏à, gm. Leoncin, nr posesji 21, rzut przyziemia cha∏upy typu niemieckiego (Langhof), najpowszechniej wyst´pujàcej m.in.
na Mazowszu. 
4. Wilków on the Vistula, commune of Leoncin, lot no. 21, ground plan of the ground floor of a German-type cottage (Langhof), the most
widespread in, i. a. Mazovia.
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von Pho, Bernardowi von Bayer,
Andrzejowi Unruh razem z ich
domownikami i krewniakami”4.
W 1577 r. w okolicach Malborka
istnia∏o ju˝ 12 miejscowoÊci za-
mieszkanych przez osadników.
Kolejne osady powstajà w latach
1600-1650 w okolicach Che∏ma 
i Âwiecia oraz w pocz. XVII w. 
w okolicach Torunia i W∏oc∏aw-
ka5. KoloniÊci docierajà równie˝
do Warszawy, gdzie w 1628 r.
osiedlajà si´ na Saskiej K´pie.

Obszar osadnictwa holender-
skiego w pierwszym okresie ko-
lonizacji nie ogranicza∏ si´ jedy-
nie do dolnej Wis∏y. W 1599 r. 
z inicjatywy starosty puckiego 
Jana Wejchera koloniÊci zostajà
osadzeni nad Regà, w dwóch
wsiach: Karwieƒskie i Kniewskie
B∏ota. Kolonizowane sà równie˝
tereny nad Bugiem (wsie Neu-
dorf i Neubrau)6, okolice S∏awa-
tycz7, a tak˝e obszary po∏o˝one 
z dala od wi´kszych rzek, jak np.
wsie na Ziemi Sochaczewskiej za-
siedlone przez Hieronima Radzie-
jowskiego w 1645 r. – Baranów,
Jaktorów, Kaski oraz Szczawinek8.

Pierwszymi kolonistami, jak
powiedziano wczeÊniej, byli

Holendrzy, w póêniejszym nato-
miast okresie (XVIII w.) g∏ównie
rolnicy niemieccy z Dolnych 
Niemiec oraz w∏oÊcianie polscy.
Stàd w∏aÊnie na okreÊlenie osad-
ników wzi´∏a si´ spolszczona
nazwa „ol´der”, oznaczajàca ju˝
nie tylko ich narodowoÊç, ale
równie˝ system gospodarowania
przyniesiony z Holandii, oparty
na du˝ej wolnoÊci i (w poêniej-
szym okresie) wieczystej dzier-
˝awie, obcià˝ony jedynie czyn-
szami pieni´˝nymi p∏aconymi na
rzecz w∏aÊciciela gruntów. 

Kolonistów osadzano zawsze
bàdê nad brzegami rzek, bàdê na
nieu˝ytkach i mokrad∏ach. Dzi´ki
wyniesionemu z ojczyzny wielo-
wiekowemu doÊwiadczeniu w wal-
ce z wodà potrafili oni drogà zak-
∏adania ca∏ego systemu rowów,
tam i grobli wspaniale zagospo-
darowaç nawet ca∏kiem nieu˝y-
teczne, z pozoru nienadajàce si´
do prowadzenia dzia∏alnoÊci gos-
podarczej obszary. Gospodarka
ich, w której dominujàcà rol´
odgrywa∏y hodowla byd∏a oraz sa-
downictwo, cechowa∏a si´ znacz-
nie wi´kszà wydajnoÊcià, nowo-
czesnoÊcià i lepszà organizacjà

pracy ni˝ gospodarka ch∏opów
paƒszczyênianych. Stàd te˝ kolo-
nizacja terenów le˝àcych dotàd
od∏ogiem przynios∏a ich w∏aÊci-
cielom wielkie korzyÊci, dopro-
wadzi∏a bowiem do rozszerzenia
area∏u ziem uprawnych, zasiedle-
nia pustek, osuszenia mokrade∏,
trzebienia lasów oraz intensyw-
niejszego wykorzystania past-
wisk i ∏àk. 

Kolonizacja holenderska by-
∏a w ca∏oÊci kolonizacjà rolnà9.
OdmiennoÊç gospodarki Holen-
drów by∏a tak oczywista i pow-
szechnie znana, ˝e w umowach
przewa˝nie tym si´ nie zajmo-
wano. Ukszta∏towanie zasiedla-
nego terenu oraz charakter i wy-
dajnoÊç gleby mia∏y wp∏yw nie
tylko na ˝ycie gospodarcze „ol´-
drów”, ale równie˝ na formy
osadnictwa i charakteryzujàce si´
oryginalnoÊcià wyglàdu budow-
nictwo. Niemal wszystkie osady
powstawa∏y na pe∏nych polodow-
cowych wód sandrach i wydmach
moreny czo∏owej. Uprawiana
przez kolonistów ziemia by∏a ró˝-
nej klasy, np. naj˝yêniejsze gleby
wyst´powa∏y na ˚u∏awach WiÊla-
nych, zaÊ w miar´ posuwania si´
w gór´ Wis∏y by∏y one coraz
s∏absze. Osadnicy mieszkali 
w rz´dówkach lub wsiach kolonij-
nych10. Rz´dówka, starsza z form
osadniczych, budowana by∏a nad 
rzekami czy zbiornikami wód.
Ka˝dy z osadników otrzymywa∏

5. Pomocnia, gm. Pomiechówek, nr posesji 16, zagroda holenderska z domem usytuowanym
od strony wschodniej, mieszczàcym pod wspólnym dachem cz´Êç mieszkalnà i obor´.
5. Pomocnia, commune of Pomiechówek, lot no. 16, Dutch farmstead with a house located
to the east with a residential part and a barn under a single roof.

6. Wilków nad Wis∏à, gm. Leoncin, nr po-
sesji 20, drewniane zwieƒczenie wy-
wietrznika z obory.
6. Wilków on the Vistula, commune of
Leoncin, lot no. 20, wooden crowning of 
a barn window vent.
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7. Drzwi wejÊciowe do cz´Êci mieszkalnej i gospodarczej w domach holenderskich z okolic
Warszawy.
7. Entrance door to the residential and farm part of Dutch houses in the region of Warsaw.

wàski pas gruntu, biegnàcy pro-
stopadle do cieku wodnego (rze-
ki). Gospodarstwo lokowano na
jednym koƒcu takiego pasa, 
w pobli˝u wody. Poszczególne
gospodarstwa ∏àczone by∏y drogà
biegnàcà wzd∏u˝ rzeki poprzecz-

nie do owych pasów. Droga ta
cz´sto znajdowa∏a si´ na wale
przeciwpowodziowym. Inaczej
wyglàda∏a wieÊ rozrzucona, loko-
wana najcz´Êciej w celu wykar-
czowania lasu oraz zagospodaro-
wania nieu˝ytków zalewanych

okresowo przez rzek´. Zazwyczaj
w∏aÊciciel gruntu zezwala∏ osad-
nikom na wykarczowanie pew-
nego fragmentu lasu, a ka˝dy ko-
lonista przewa˝nie sam wybiera∏
sobie miejsce dogodne na kar-
czunek. Uzyskane w ten sposób 
i przeznaczone pod upraw´ 
grunty zbli˝one by∏y do kwadra-
tu lub wieloboku. Budynki sta-
wiano najcz´Êciej poÊrodku owych
gruntów. Gospodarz prowadzi∏
od nich drog´ do traktu g∏ówne-
go, biegnàcego przez osad´ lub 
w jej pobli˝u. 

Mo˝na wyró˝niç dwa typy
gospodarstw holenderskich. Pier-
wszy to du˝e, bogate gospodar-
stwa, które powstawa∏y w po-
czàtkowym okresie kolonizacji 
w Prusach Królewskich i Ksià-
˝´cych, na dobrych glebach. Do
drugiego typu nale˝à osady za-
k∏adane w póêniejszym czasie 
w górze Wis∏y, ma∏e, mniej wy-
dajne, biedniejsze.

Najwa˝niejszym zadaniem
kolonistów by∏o osuszenie za-
siedlanych gruntów. Pierwsze
prace melioracyjne dokonywane
by∏y równolegle z budowà domu,
a w∏aÊciwie z przygotowywa-
niem miejsca pod jego budow´.
Podmok∏y, niegoÊcinny teren prze-
cinano odwadniajàcymi rowami 
i kana∏ami, wykopywano g∏´bo-
kie stawy, w których w czasie
opadów mia∏ si´ gromadziç nad-
miar wody, zaÊ wydobytà ziemi´
przewo˝ono na miejsce siedliska 
i usypywano wzgórek, na którym
stawiano dom, a cz´sto i ca∏à za-
grod´. Wszystkie dzie∏a meliora-
cyjne – kana∏y, stawy, zastawki,
Êluzy itp. wymaga∏y póêniej nie-
rzadko rozbudowy, a na pewno
konserwacji, naprawy i pog∏´bia-
nia, zw∏aszcza po powodziach,
kiedy to ulega∏y zamuleniu.

Charakterystyczne dla krajo-
brazu wsi holenderskiej by∏y,
obok rowów i stawów meliora-
cyjnych, wa∏y przeciwpowodzio-
we i wy˝ej wspomniane sztucz-
nie usypane wzgórki. Wa∏y chro-
niàce ziemie i gospodarstwa
osadników przed zalaniem by∏y
pierwotnie stosunkowo niewiel-
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seniorom rodziny za mieszkanie.
Za nià znajdowa∏ si´ w∏aÊciwy
budynek mieszkalny, dalej obora
i stajnia, za nimi stodo∏a. Mi´dzy
stodo∏à a stajnià dobudowywano
prostopadle do nich pomieszcze-
nie przeznaczone na pasz´. Tego
typu zabudowanie, majàce form´
zagrody kàtowej, charakterysty-
czne by∏o dla pierwszych kolo-
nistów, zasiedlajàcych tereny ˚u-
∏aw WiÊlanych. 

Drugi typ zagrody, niemiec-
ki, dominujàcy m.in. na Mazow-
szu, wià˝e si´ z póêniejszà fa-
là osadnictwa holenderskiego.
Zagroda ma kszta∏t rz´dówki, tj.
wszystkie budynki znajdujà si´
pod jednym dachem i stojà w jed-
nej linii (dom typu Langhof13).
Cz´Êç mieszkalna sk∏ada∏a si´
zwykle z czterech pomieszczeƒ
rozlokowanych wokó∏ centralnie
umieszczonego systemu ognio-
wego, dwie komory usytuowane
na granicy z oborà pe∏ni∏y rol´
Êluzy dla nieczystoÊci, dalej zaÊ
by∏a obora, a nast´pnie stodo∏a
(sporadycznie, gdy˝ najcz´Êciej
stawiano jà oddzielnie). Funkcje
gospodarcze pe∏ni∏ bardzo cz´sto
strych, przechowywano tam bo-
wiem p∏ody rolne, a nierzadko 
na wypadek powodzi wydzielano
pomieszczenia mieszkalne. Ten

typ zagrody sprawdzi∏ si´ w gos-
podarstwach ma∏orolnych ch∏o-
pów, gdzie nie trzeba by∏o budo-
waç osobnej stodo∏y.

Trzeci typ stanowi zagroda
polska, charakterystyczna dla ko-
lonistów pochodzenia polskiego,
osadzanych na prawie holender-
skim od XVIII w. W zagrodzie 
tej wszystkie budynki (dom, sto-
do∏a, obora) sytuowane by∏y od-
dzielnie, w rozproszeniu, naj-
cz´Êciej na planie czworoboku. 

kie i wiosenne wody cz´sto moc-
no je narusza∏y. Dlatego te˝ sa-
dzono wierzby i topole, które
mia∏y zabezpieczyç okolic´ przed
krà i czynionymi przez nià szko-
dami. Dopiero póêniej zacz´to
sypaç wi´ksze wa∏y, skuteczniej
opierajàce si´ naporowi wód
rzecznych. Powstawa∏y nawet
Zwiàzki Wa∏owe11, które za zada-
nie obra∏y sobie budow´ i kon-
serwacj´ wa∏ów przeciwpowo-
dziowych. Domy, aby zapobiec
ich ca∏kowitemu zalaniu, sta-
wiano na wy˝szych miejscach.
Temu w∏aÊnie s∏u˝y∏y sztuczne
pagórki, tworzone z braku natu-
ralnych wzniesieƒ. Holendrzy nie
bali si´ wody, a wylew nie by∏
uwa˝any przez nich za kl´sk´,
jeÊli tylko zalewa∏ dolne pi´tro
czy piwniczk´. Inwentarz ˝ywy,
zapasy i pasze przenoszono na
strych, pozostawiajàc na pastw´
wody puste pomieszczenia.
Czyni∏a ona wiele szkód, lecz
równie˝ i du˝o dobrego. Przede
wszystkim nanosi∏a ˝yzny namu∏,
zatrzymywany przez plecione
p∏oty, drzewa i krzewy, który
pozwala∏ osiàgnàç wysokie plo-
ny, a jednoczeÊnie wymywa∏a 
z obór na pola bydl´cy nawóz. T´
ostatnià czynnoÊç umo˝liwia∏o
odpowiednie ulokowanie domu.
By∏ on zawsze stawiany cz´Êcià
mieszkalnà w gór´ nurtu rzeki lub
prostopadle do jej biegu. Dlatego
powodziowa woda najpierw wp∏y-
wa∏a do cz´Êci mieszkalnej, a do-
piero potem do cz´Êci gospodar-
czej. Tym samym wszelkie nie-
czystoÊci by∏y z domu wymywa-
ne i zatrzymywa∏y si´ na stawia-
nych na polach plecionych wierz-
bowych p∏otach, rozciàgni´tych
pomi´dzy wierzbami i topolami.

We wsiach holenderskich
wyst´pujà trzy typy zabudowaƒ:
fryzyjski, niemiecki i polski.

Zagroda fryzyjska ∏àczy∏a
pod wspólnym dachem wszyst-
kie budynki, stykajàce si´ ze so-
bà pod ró˝nymi kàtami (domy 
typu Winkelhof i Kreuzhof12). 
Z przodu stawiana by∏a zwykle
ma∏a przybudówka mieszkalna,
nieraz pi´trowa, która s∏u˝y∏a

8. Sady, gm. S∏ubice, nr posesji 15, zbór mennonicki z 1806 r.
8. Sady, commune of S∏ubice, lot no. 15, Mennonite church from 1806.

9. Wilków nad Wis∏à, gm. Leoncin, nr
posesji 3, detal szczytu dachu w nieist-
niejàcym ju˝ domu.
9. Wilków on the Vistula, commune of
Leoncin, lot no. 3, detail of a roof gable in
a non-extant house. 
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Wyró˝nione typy zagród, 
z wyjàtkiem zagrody fryzyjskiej
w∏aÊciwej dla ˚u∏aw, nie by∏y
charakterystyczne dla konkret-
nego terenu, najcz´Êciej wyst´-
powa∏y obok siebie, a o ich ró˝-
norodnoÊci decydowa∏a przede
wszystkim narodowoÊç i zamo˝-
noÊç kolonisty.

Cz´Êç domów holenderskich
wyposa˝ano w naro˝ne lub fron-
towe podcienia. By∏y one zna-
kiem zamo˝noÊci gospodarza,
dlatego te˝ spotyka si´ je najcz´Ê-
ciej na nizinach nadwiÊlaƒskich,
szczególnie na ˚u∏awach, gdzie
wyst´powa∏y najwi´ksze i najbo-
gatsze gospodarstwa. Podcienia
owe stanowià nierzadko specjal-
nà pi´trowà przybudówk´, wysu-
ni´tà przed chat´ i wspartà na 
5-6 s∏upach. Jest ona tak wysoka
jak chata i tak szeroka, ˝e tworzy
podjazd dla wozów. Ca∏a górna
cz´Êç, s∏u˝àca za spichlerz lub
mieszkanie, jest z frontu i z bo-
ków obita deskami lub wykona-
na z litych bali i przykryta dwu-
spadowym daszkiem. S∏upy majà
wysokoÊç zr´bu chaty, w prze-
kroju sà koliste lub czworo-
boczne, po∏àczone zastrza∏ami 
z poziomà belkà dêwigajàcà
podcienie.

Budownictwo holenderskie
jest przede wszystkim budownic-
twem drewnianym. Podstawo-
wymi materia∏emi sà sosna, to-
pola (Êciany) i dàb (podwalina, 
s∏upy). Budynki stawiane by∏y 
w konstrukcji zr´bowej lub zr´-
bowo-sumikowo-∏àtkowej oraz
s∏upowo-ryglowej. Zràb budyn-
ku uk∏adano bezpoÊrednio na 
ziemi lub na fundamencie wyko-
nanym ze s∏upów d´bowych wbi-
tych w ziemi´, umieszczonych
pod wiàzaniami konstrukcyjny-
mi albo na polnych kamieniach
po∏o˝onych pod ca∏à d∏ugoÊcià
podwaliny. Bale zr´bu by∏y cio-
sane lub tarte, na w´g∏ach ∏àczo-
ne na „rybi ogon” lub „na za-
mek”, bale podwaliny natomiast
∏àczono „na zamek”, a na d∏ugo-
Êci na „piorunowy znak”. Âciany,
najcz´Êciej w oborze, stabilizo-
wano lisicami – pionowymi s∏up-
kami przymocowanymi z dwóch
stron bali lub podciàgiem (sos-
r´bem) – belkà biegnàcà wzd∏u˝
budynku pod belkami stropo-
wymi. Uszczelniano je glinà,
mchem, sporadycznie listwami.
Dom nakryty by∏ krokwiowo-
j´tkowym dachem opartym na
belkach stropowych lub ostatniej
belce zr´bu. Ze wzgl´du na du˝à

wysokoÊç dachu wzmacniano go
najcz´Êciej stolcem i krzepicami.
Mia∏ form´ dwuspadowà, rzadziej
naczó∏kowà, pokryty by∏ s∏omà,
dachówkà, gontem lub blachà.

Domy „ol´derskie” do dnia
dzisiejszego sprawiajà, w poró-
wnaniu z zabudowaniami wsi
polskiej, imponujàce wra˝enie.
Dzi´ki odmiennemu systemowi
gospodarowania, znacznej nieza-
le˝noÊci i samorzàdnoÊci, a prze-
de wszystkim zamo˝noÊci kolo-
nistów, staç ich by∏o na stawianie
du˝ych budynków, ozdobionych
bogatà stolarkà okiennà i drzwio-
wà, która do dziÊ potrafi zadziwiç
swoim pi´knem i profesjonaliz-
mem wykonania. 

Zasoby osadnictwa i archite-
ktury holenderskiej ulegajà po-
wolnym przeobra˝eniom. Na sku-
tek przerwania w 1945 r. ciàg-
∏oÊci kulturowej i historycznej 
terenów obj´tych kolonizacjà (wy-
siedlenie osadników), poszcze-
gólne zabudowania, zagrody 
i wsie „ol´derskie” przekszta∏ca-
ne sà wed∏ug nowych wzorców.
Obecni w∏aÊciciele nie czujà
przywiàzania do terenu, na któ-
rym ˝yjà, nie rozumiejà sensu 
i celowoÊci konkretnych rozwià-
zaƒ – czy to formy i rozplanowa-
nia cha∏up i zagród, czy te˝ ich
usytuowania na specjalnie usy-
panych wzgórkach, w oddaleniu
od g∏ównych dróg, poÊród sztucz-
nych nasadzeƒ.

W∏aÊnie ten brak zrozumie-
nia prowadzi do niedocenienia
dokonaƒ poprzednich w∏aÊcicieli.
Niekonserwowanie zabudowaƒ,
przebudowywanie ich, sytuowa-
nie nowych budynków na ni˝-
szych miejscach doprowadzi∏o do
zmiany krajobrazu kulturowego
wsi i powolnej destrukcji zacho-
wanych obiektów. Niewiedza,
jakim gospodarczym celom mia∏o
s∏u˝yç osadnictwo, niezrozumie-
nie jego naturalnego powiàzania
z otaczajàcà przyrodà, a zw∏asz-
cza jego Êcis∏ego zwiàzku z rze-
kà spowodowa∏y wiele niepo˝à-
danych przekszta∏ceƒ. MàdroÊç 
i doÊwiadczenie „ol´drów” po-
twierdzane jest co roku, kiedy to

10. Nowy Kazuƒ, gm. Czosnów, nr posesji 22, zbór mennonicki z 1892 r.
10. Nowy Kazuƒ, commune of Czosnów, lot no. 22,  Mennonite church from 1892.
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˝onych przez kolonistów osad
zachowa∏o swój tradycyjny his-
toryczny charakter. Dotyczy to
zw∏aszcza uk∏adów wiejskich.
Wsie sytuowane w pobli˝u rzek –

rz´dówki, ale równie˝ wsie ko-
lonijne, praktycznie nie uleg∏y
wi´kszym zmianom. Wszystkie
elementy je tworzàce (system
dróg, lokalizacja dzia∏ek, sztucz-

ne nasadzenia, melioracje itp.) sà
w dobrym stanie. Jest to spowo-
dowane znacznym oddaleniem 
od centrów administracyjnych –
lokalne drogi i d∏ugie dojazdy 
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zwi´kszajàcy si´ poziom wód
gruntowych zagra˝a podmaka-
niem nisko postawionych domów
lub, w wypadku Ênie˝nych zim,
wr´cz zalewaniem dolnych kon-
dygnacji budynków.

Nie wykorzystuje si´ starych
doÊwiadczeƒ kolonistów – wzgór-
ki sà niwelowane, wierzby, to-
pole, wikliny wycinane, rowy, 
a zw∏aszcza stawy gromadzàce
nadmiar wód niekonserwowa-
ne, przez co ulegajà zamuleniu.
Wszystko to prowadzi do nieko-
rzystnych zmian w krajobrazie
kulturowym obszarów nadrzecz-
nych. Zmienia si´ równie˝ przez-
naczenie wielu siedlisk, które 
w wyniku wyludniania si´ i sta-
rzenia wsi zaczynajà pe∏niç funk-
cje rekreacyjne. Powstajà nowe
domy, niemajàce zupe∏nie nic
wspólnego z zabudowà wiejskà,
teren ulega powolnej urbanizacji.

Pomimo to jednak wiele za∏o-

nie podlegajà szybkim zmianom.
Dzi´ki temu przeobra˝enia, jakie
mo˝emy obserwowaç, nie zak∏ó-
cajà zachowanych tradycyjnych
rozwiàzaƒ. Zabytkowa zabudowa
jest w takim stanie, ˝e w dalszym
ciàgu mo˝emy mówiç o istnieniu
jednego z ostatnich autentycz-
nych zespo∏ów historycznego 
budownictwa w Polsce.

Stanowi ono niewàtpliwy fe-
nomen i przyk∏ad udanego zwiàz-
ku cz∏owieka i natury (rzeki).
Ukazuje, jak wiele mo˝e nauczyç
si´ cz∏owiek, podpatrujàc przy-
rod´ i z nià wspó∏pracujàc. Jest 
to chyba najbli˝szy naturze typ
gospodarki, z jakà mieli do czy-
nienia mieszkaƒcy terenów zale-
wowych, przeniesiony bezpoÊred-
nio z ojczyzny pierwszych osad-
ników – Niderlandów. Dlatego
te˝ nale˝y chroniç i propagowaç
pozosta∏oÊci tej kultury, która 
w tak niewàtpliwy, niepowta-
rzalny i charakterystyczny sposób

12. Sady, gm. S∏ubice, nr posesji 17, dom typu holenderskiego z cz´Êcià mieszkalnà dla
seniorów rodziny dostawionà we wschodnim szczycie.
12. Sady, commune of S∏ubice, lot no. 17, Dutch-type house with a residential part intend-
ed for the elders of the family added to the eastern gable.

11. Pomocnia, gm. Pomiechówek, nr posesji 16, glinobitka holenderska.
11. Pomocnia, commune of Pomiechówek, lot no. 16, Dutch glinobitka (wall constructed out
of a mixture of wet clay and straw).
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wp∏yn´∏a na ukszta∏towanie
oblicza terenów nadrzecznych.
Widoczne jest to nawet tam,
gdzie dzisiaj nie pozosta∏y ju˝
materialne Êlady po osadnikach 
w postaci wsi czy zagród, lecz
jedynie nasadzenia drzew i krze-
wów oraz rowy osuszajàce teren.

W tym celu w ramach Sto-
warzyszenia Konserwatorów Za-
bytków opracowany zosta∏ ze
Êrodków Ministerstwa Kultury 
i Dziedzictwa Narodowego pro-
jekt Internetowego katalogu za-
bytków osadnictwa holender-
skiego w Polsce, który funkcjo-
nuje pod adresem: holland.org.pl.

Ze wzgl´du na ogromny
zakres planowanych prac (przy-
gotowanie serwisu internetowego
oraz prace dokumentacyjne w te-
renie), jak równie˝ koniecznoÊç
zgromadzenia odpowiednich do
zrealizowania zadania funduszy
na wykonanie projektu przewi-
dziano co najmniej dwa lata.

W roku 2005 opracowana 
i uruchomiona zosta∏a w interne-
cie strona poÊwi´cona kolonizacji
holenderskiej w Polsce, ukazujà-
ca jej histori´, zasi´g, sieç osad-
niczà, wsie i budynki oraz cmen-
tarze na terenie Mazowsza – jed-
nej z najwi´kszych naszych krain

terenów: Pomorza, Wielkopolski,
Kujaw i innych.

Tworzona obecnie strona pod-
legaç b´dzie w przysz∏oÊci roz-
budowie. Przewiduje si´, ˝e zgro-
madzony materia∏ b´dzie sukce-
sywnie uzupe∏niany relacjami 
i wspomnieniami osadników oraz
licznymi informacjami dotyczàcy-
mi archiwaliów i kartografii. Ma
on byç prezentowany w taki spo-
sób, aby mo˝na go by∏o wyko-
rzystaç np. w programach eduka-
cyjnych czy popularyzatorskich
przeznaczonych dla szkó∏ i uczelni.

Promocja projektu przepro-
wadzona zostanie przede wszyst-
kim w Internecie, ale równie˝ na
∏amach pism i wydawnictw po-
Êwi´conych ochronie zabytków. 

Mamy nadziej´, ˝e program
pozwoli nie tylko okreÊliç rodzaj
zabytków zwiàzanych z osad-
nictwem i wielkoÊç ich zasobów,
ale równie˝ przyczyni si´ do
opracowania polityki ochrony
oraz zabezpieczenia tych obiek-
tów przed zniszczeniem.

Tworzony portal spe∏niç ma
równie˝ inne, niezwykle wa˝ne
zadanie – upowszechniç wiedz´ 
o kolonizacji „ol´derskiej” w na-
szym kraju. Wi´kszoÊç Êwiato-
wych obcoj´zycznych stron in-
ternetowych poÊwi´conych osad-
nictwu holenderskiemu i menno-
nitom nie kojarzy faktu wyst´po-
wania tej kolonizacji w Europie
Ârodkowej i Wschodniej z Polskà
– pisze si´ o Holendrach w Pru-
sach i Rosji, a obrazuje mapami
Polski znajdujàcej si´ od koƒca
XVIII do pocz. XX w. pod zabo-
rami. Tymczasem Holendrzy po-
jawili si´ u nas w XVI w., spro-
wadzeni przez Polaków – w∏aÊ-
cicieli terenów zalewowych, za-
równo królewszczyzn, jak i koÊ-
cielnych oraz prywatnych. 

Wa˝nym celem projektu b´-
dzie gromadzenie wszelkich in-
formacji zwiàzanych z osadnict-
wem, dotyczàcych obiektów rucho-
mych i nieruchomych, zwyczajów
i obyczajów, kultury osadników,
przedstawienie jak najszerszego
obrazu tego zjawiska, a jednocze-
Ênie okreÊlenie najcenniejszych,

historycznych. To w∏aÊnie na
Mazowszu, choç zasiedlonym
stosunkowo póêno, bo dopiero 
w XVII w., koloniÊci za∏o˝yli
oko∏o 200 wsi.

Rok 2006, przy dzia∏ajàcej
ju˝ w Internecie bazie, dzi´ki 
pozyskanym nowym Êrodkom,
poÊwi´cony zostanie na dokoƒ-
czenie opracowania merytorycz-
nego serwisu, w którym umiesz-
czona ma byç dokumentacja
z pozosta∏ych kolonizowanych

W pierwszym etapie zak∏ada
si´ udokumentowanie material-
nego dziedzictwa kulturowego
zwiàzanego z osadnictwem ho-
lenderskim w Polsce, tj. wiejs-
kich osad, zagród, budynków, za-
równo mieszkalnych, jak i gospo-
darczych, a tak˝e zborów i cmen-
tarzy, oraz popularyzacj´ roli,
jakà spe∏niali osadnicy w naszej
historii – w formie dwuj´zycz-
nego, polsko-angielskiego porta-
lu internetowego.

13. Fragment obrazu namalowanego bezpoÊrednio na jednej ze Êcian w izbie s∏u˝àcej do
odprawiania modlitw.
13. Fragment of a painting executed directly on one of the walls of a prayer room.
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Mgr Jerzy Sza∏ygin, etnograf, kon-
serwator zabytków, absolwent Ka-
tedry Etnografii Instytutu Historycz-
nego Uniwersytetu Warszawskiego
(1987). Rzeczoznawca Stowarzyszenia
Konserwatorów Zabytków w dzie-
dzinie ochrony zabytków nierucho-
mych i oceny ochrony dóbr kultury.
Stypendysta Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego (1999, 2005).
Dwukrotnie nagrodzony Z∏otà Od-
znakà za Opiek´ nad Zabytkami.
Autor ponad stu prac z dziedziny
etnografii i ochrony zabytków.
Propagator ochrony drewnianej ar-
chitektury w Polsce, zw∏aszcza sa-
kralnej, ma∏omiasteczkowej i ludo-
wej. G∏ówny specjalista do spraw
ewidencji obiektów zabytkowych 
w OÊrodku Ochrony Zbiorów Pu-
blicznych w Warszawie.

ale i najbardziej reprezentatyw-
nych obiektów architektury, któ-
rych ochrona stanowiç b´dzie pod-
staw´ zachowania Êwiadectw ko-
lonizacji holenderskiej w Polsce.

W dalszej przysz∏oÊci zak∏a-
da si´, ˝e portal stanowiç b´dzie
forum wymiany informacji i po-
glàdów, miejscem gromadzenia
opracowaƒ i artyku∏ów poÊwi´-
conych „ol´drom”. Bezp∏atnie
umieszczaç b´dzie mo˝na w nim
informacje o wystawach, plene-
rach, konferencjach, prezento-
waç dokumentacje, projekty ar-
chitektoniczne obiektów nawià-
zujàce do tradycyjnych domów
kolonistów, publikowaç artyku∏y,
e-ksià˝ki, foldery itp. (oczywiÊ-
cie z zachowaniem praw autor-
skich do tych dzie∏). Na jego stro-
nach znajdà si´ równie˝ zawia-
domienia o kursach, szkoleniach,
spotkaniach, wycieczkach i wszel-
kich innych dzia∏aniach zwiàza-
nych z popularyzacjà i ochronà
zabytków. W przysz∏oÊci portal,
w miar´ rozbudowy i funkcjono-
wania, powinien zarabiaç na sie-
bie np. sprzeda˝à e-ksià˝ek czy
te˝ organizacjà objazdów-wy-
cieczek po terenach zwiàzanych 
z osadnictwem holenderskim. 

Nale˝y jednak ca∏y czas mieç
na uwadze fakt, i˝ podstawà dal-
szych rozbudowanych dzia∏aƒ 
b´dzie pe∏na ewidencja i opisa-
nie wszelkich przejawów koloni-
zacji holenderskiej – zarówno ist-
niejàcych, jak i niezachowanych
do dnia dzisiejszego. W chwili
obecnej jest to rzecz najwa˝niej-
sza. Wszyscy zajmujàcy si´ tà te-
matykà majà ÊwiadomoÊç, ˝e ko-
nieczne jest pilne opisanie tego
zjawiska i czynna ochrona jego

materialnych przejawów, póki
jeszcze post´p cywilizacyjny nie
zatar∏ ca∏kowicie jego Êladów.

Mamy nadziej´, ˝e idea stwo-
rzenia portalu spotka si´ z du˝ym
zainteresowaniem wielu osób,
które w∏àczà si´ czynnie w jego
rozbudowywanie i funkcjonowa-
nie. Opisanie i propagowanie
wiedzy o zabytkach zwiàzanych 
z kolonizacjà holenderskà w na-
szym kraju jest jedynà drogà do
faktycznej ich ochrony i zacho-
wania dla przysz∏ych pokoleƒ.
Nie mo˝emy dopuÊciç do tego,
by kolejny element tradycyjnej
kultury wiejskiej, tym bardziej
cenny, ˝e zwiàzany z trzema na-
rodami, odszed∏ w niepami´ç. 
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The Dutch settlement move-
ment in Poland in unused

floodlands located along the
Vistula, the Bug, the Wkra and
other rivers, originated in the
Commonwealth during the six-
teenth century. The influx of the
colonists who came from Flanders
and Friesland, was caused, on 
the one hand, by the religious
repressions suffered by the Men-
nonites in The Netherlands and,
on the other hand, by practical
reasons: the newcomers repre-
sented a high economic level and
thus were regarded as highly
desirable settlers. They were
always offered land either along
river banks or marshes and waste-
lands. Thanks to centuries-long
experiences in combating water,
won in their homeland, they were
capable of developing  terrains
which at first glance appeared to
be totally useless, by establishing
a whole system of ditches, dams.
and dikes. The farms of the first
settlers, with a dominant part
played by animal husbandry and
orchards, were characterised by
much larger productivity, the
application of modern solutions,
and a better organisation of
labour than those of the corvée
peasants. The economic basis

consisted of a cash rent payable to
the landowners in return for leas-
ing and cultivating the land. 

Due to the different system of
management, considerable inde-
pendence, self-governance, and
predominantly, prosperity, the
settlers could afford to erect
impressive buildings, decorated
with lavish window and door
joinery, and admired up to this
very day  for their  beauty and
professional execution. 

Both individual Dutch build-
ings and entire villages are suc-
cumbing to gradual transforma-
tion and destruction. Settlements
colonised according to Dutch law
have, in contrast to the surround-
ing villages, preserved their tradi-
tional and historical character;
furthermore, they include a multi-
tude of historical buildings repre-
senting various architectural styles.
Unfortunately, we possess only
fragmentary information about the
total resources as well as the size
of the settlement network. This lack
of data has led to the absence of
suitable protection for the remnants
of Dutch settlements in Poland
which, after all, are of value not
only for Polish culture, but also
for Dutch and German tradition;
unfortunately, all three remain

ignored and threatened with dev-
astation and, worse, oblivion. 

This is the reason why the
Association of Conservators of
Historical Monuments has propos-
ed an Internet catalogue of Dutch
settlement monuments in Poland,
available at: holland.org.pl.

The program in question
assumes a material documenta-
tion of the cultural heritage as-
sociated with the Dutch settle-
ments, i.e .villages, farmsteads,
residential and farm buildings, as
well as churches and cemeteries;
other tasks entail a popularisation
of the part played by the settlers
in our history in the form of 
a Polish-English Internet portal. 

We sincerely hope that the
idea of creating the such a portal
will interest numerous active par-
ticipants in its expansion and
functioning. The description and
propagation of knowledge about
historical monuments connected
with Dutch colonisation is the only
solutions enabling their actual
protection and preservation for
future generations. We cannot per-
mit yet another element of tradi-
tional rural culture to be doomed
to oblivion, especially consider-
ing that it is so closely connect-
ed with three worthy traditions.

THE HERITAGE OF THE POLISH DUTCH
holland.org.pl
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ZABYTKOWE BUDOWLE DREWNIANE I STOLARKA 
ARCHITEKTONICZNA WOBEC WSPÓ¸CZESNYCH ZAGRO˚E¡

Red. Emanuel Okoƒ, Wyd. Uniwersytetu Miko∏aja Kopernika, Toruƒ 2005

Karol Guttmejer
konserwator 
Biuro Sto∏ecznego Konserwatora Zabytków

artyku∏ów, które mo˝na podzie-
liç na trzy grupy: metodologia
konserwatorska architektury drew-
nianej oraz stolarki; przyczynki
do dziejów architektury i stolarki;
konserwatorstwo budownictwa
drewnianego i stolarki. Tematyka
ta przeplata si´ niejednokrotnie 
w poszczególnych artyku∏ach. 

Publikacj´ otwiera wypo-
wiedê wybitnego znawcy architek-
tury drewnianej, nie˝yjàcego ju˝
Mariana Korneckiego: „Drewnia-
ne koÊcio∏y w Polsce i ich zagro-
˝enia”. Autor przedstawia krótki
zarys dziejów budownictwa sa-
kralnego, a nast´pnie omawia
wczeÊniejsze i wspó∏czesne za-
gro˝enia tej unikatowej – w skali
Europy – grupy zabytków. Uwag´
skupia na zniszczeniach zabyt-
kowych Êwiàtyƒ, prowadzàcych
do unicestwienia obiektu, m.in.
poprzez Êwiadome podpalenia.
Zjawiskiem tym, niepokojàco
upowszechniajàcym si´, autor
zajmowa∏ si´ szczególnie, po-
Êwi´cajàc mu „samizdatowe”
wydawnictwa, w których bi∏ na
alarm. M. Kornecki w omawia-
nym artykule prezentuje kilka
konserwatorskich postulatów, na
zakoƒczenie opowiadajàc si´ za –
ma∏o popularnà do niedawna 
w metodologii konserwatorskiej
– mo˝liwoÊcià rekonstrukcji spa-
lonych koÊcio∏ów. Âwiatowe kon-
serwatorstwo od pewnego czasu
coraz ch´tniej stosuje t´ metod´.
„Precyzyjnie zrealizowana re-
konstrukcja po latach uto˝sami
si´ z utraconymi niegdyÊ auten-
tykami, a tragiczne katastrofy sta-
nà si´ epizodami d∏ugiego ciàgu
historii” – te s∏owa krakowskiego
uczonego zamykajàce jego wy-
powiedê nie sà w ˝adnym przy-
padku obrazoburcze.

przede wszystkim te najstarsze,
czy te˝ stolarka artystyczna.
W ostatnich latach obserwujemy
wyraênie, ˝e drewno staje si´
przedmiotem interdyscyplinarnych
badaƒ konserwatorskich. To nie
tylko historycy sztuki i architek-
tury czy te˝ konserwatorzy za-
bytków, ale tak˝e technolodzy
drewna, biolodzy i chemicy zaj-
mujà si´ problematykà konserwa-
torskà tego materia∏u. I chyba nie
pope∏ni´ nadu˝ycia, jeÊli po-
wiem, ˝e jest to m.in. zas∏uga
czo∏owego oÊrodka konserwator-
skiego w kraju, jakim jest Instytut
Zabytkoznawstwa i Konserwa-
torstwa Uniwersytetu Miko∏aja
Kopernika w Toruniu. 

Do powy˝szej refleksji sk∏a-
nia lektura publikacji, b´dàcej
pok∏osiem mi´dzynarodowej kon-
ferencji, zorganizowanej przez
wspomniany instytut we wrzeÊniu
1999 r. Ksià˝ka pt. „Zabytkowe
budowle drewniane i stolarka
architektoniczna wobec wspó∏cze-
snych zagro˝eƒ” sk∏ada si´ z 16

Drewno jako materia∏ budow-
lany towarzyszy cz∏owie-

kowi od zarania jego dziejów.
Wynika to z jego zalet – jest l˝ej-
sze od innych materia∏ów budow-
lanych, ∏atwiejsze w obróbce,
bardziej elastyczne, co pozwala
na stosowanie go w ró˝nych kon-
strukcjach. Mo˝na z niego zbu-
dowaç praktycznie ca∏y dom,
w∏àcznie z u˝ytkowym wyposa-
˝eniem, co jest ju˝ niemo˝liwe 
w przypadku takich materia∏ów,
jak kamieƒ, ceg∏a czy metal.
Zdarza∏y si´, co prawda, przy-
padki konstruowania wiàzarów
dachowych z ceg∏y, to jednak nie
sposób tu uniknàç drewna. 

Drewno, mimo tak wielu za-
let, ma istotnà wad´ – nie jest tak
trwa∏e, jak wspomniane inne
materia∏y budowlane, zw∏aszcza
w niekorzystnych warunkach at-
mosferycznych i biologicznych.
Stàd jako surowiec wyst´pujàcy
w ró˝nej postaci w wielkich dzie-
∏ach sztuki, od budownictwa koÊ-
cielnego i dworskiego – kiedyÊ
budowano z niego nawet du˝e
pa∏ace – poprzez stropy, wi´êby
dachowe i schody, do wykwint-
nego wyposa˝enia Êwiàtyƒ i do-
mów, jest od dawna przedmiotem
badaƒ konserwatorów zabytków.
I to przedmiotem z jednej strony
bardzo wdzi´cznym, gdy˝ obej-
mujàcym wielkie, zró˝nicowane
pole badawcze, z drugiej jednak
niezwykle trudnym. Nadal poka-
zuje, jak wiele obszarów poznaw-
czych i metodologicznych stoi
otworem przed badaczami, szcze-
gólnie w Polsce. 

Kilkadziesiàt lat temu wyda-
wa∏o si´, ˝e kràg badaczy i te-
matyka badawcza zaw´zi∏y si´ do
kilku podstawowych zagadnieƒ,
takich jak drewniane koÊcio∏y,
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1. KoÊció∏ z Komorowic przeniesiony do Krakowa na Wol´ Gustowskà w 1950 r., stan po
po˝arze w 1978 r. Fot. M. Kornecki. Wszystkie fot. repr. za zgodà wydawcy.
1. Church from Komorowice moved to Cracow at Wola Gustowska in 1950, burned in 1978
Photo: M Kornecki. All pictures used by the publisher’s consent.

2. KoÊció∏ z Komorowic przeniesiony do Krakowa na Wol´ Gustowskà w 1950 r., wiernie
odbudowany po po˝arze, stan po 1983 r. Fot. M. Kornecki.
2. Church from Komorowice moved to Cracow at Wola Gustowska in 1950, painstakingly
rebuilt until 1983. Photo: M Kornecki.

Artyku∏ Tadeusza Sadkow-
skiego „Stan i potrzeby badaƒ
nad drewnianà architekturà sa-
kralnà Polski Pó∏nocnej” nale˝y
do grupy prac historyczno-ba-
dawczych. Autor, po krótkiej
prezentacji dotychczasowego sta-
nu badaƒ, omawia rodzaj i ty-
pologi´ sakralnego budownictwa
z obszaru dawnych Prus Kró-
lewskich. Zaprezentowane wyni-
ki badaƒ sà nader interesujàce.
Przedstawiajàc regionalne ró˝-
nice w konstrukcjach (szkieleto-
we, zr´bowe), typach przestrzen-
nych i innych rozwiàzaniach for-
malnych (np. usytuowanie wie-
˝y), znacznie poszerza naszà do-
tychczasowà wiedz´ na temat –
prawie nieistniejàcej w literaturze
fachowej – architektury drewnia-
nej tego regionu Polski. Praca
zawiera tak˝e pewne „smaczki”,
jak np. informacj´ o historycznej
przemianie poj´cia „mur pruski”
na tym obszarze. 

Do tej samej grupy prac ba-
dawczych zaliczyç nale˝y artyku∏
Rudolfa von Öhsena „Historische
Holzbauten in der ländlichen
Siedlung an unterer und mittlerer
Weichsel”. Autor omawia ty-
pologi´ zagród ˝u∏awskich na 
tle dwóch etapów osadniczych.
Interesujàce sà rozwa˝ania 
na temat zale˝noÊci uk∏adu 

w budownictwie Êredniowiecz-
nym” Mariana Arszyƒskiego,
wieloletniego badacza i znawcy
tego regionu, to rzeczywiÊcie
znakomity przyczynek do dzie-
jów technik budowlanych w daw-
nych wiekach. O tej problema-
tyce, ma∏o rozpoznanej i niedo-
cenianej w badaniach historii
sztuki, nadal wiemy niewiele.
Zaprezentowany w artykule proces
przygotowywania drewna do
okreÊlonych celów w budownic-
twie, sposób jego wykorzystania,
nast´pnie narz´dzia i maszyny
budowlane, rusztowania to istot-
ne êród∏o wiedzy o budownictwie
Êredniowiecznym. Nie zawsze
rozumie si´ i w∏aÊciwie docenia
zale˝noÊç artystycznego rozwoju
architektury od aktualnej wiedzy
technicznej. Autor omawia po-
nadto problematyk´ gospodaro-
wania tym surowcem, wykorzy-
stywanym tak˝e poza budownic-
twem, np. w piecach ceglarskich,
szklarskich itp. Z tego powodu
zakon krzy˝acki wprowadzi∏ swo-
istà planowà gospodark´ leÊnà.
Wydaje si´, ˝e do znacznego

przestrzennego od warunków
ekonomicznych rzutujàcych na
rozwój gospodarki rolnej, a tak˝e
omówienie typów domów miesz-
kalnych oraz gospodarczych.

Praca „Drewno jako budulec
w Prusach Krzy˝ackich – przy-
czynek do badaƒ nad rolà drewna
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ubytku tego surowca przyczyni∏o
si´ jego codzienne zu˝ycie w go-
spodarstwie domowym do goto-
wania i ogrzewania w zimie. 

Praca Ulricha Schaafa „Sy-
stemy ciesielskich znaków mon-
ta˝owych jako êród∏o wiedzy 
o warsztacie ciesielskim i auten-
tycznej substancji zabytku na
przyk∏adzie KoÊcio∏a Pokoju 
w Âwidnicy” to prezentacja nie-
zwykle mozolnej, ale jak˝e
skutecznej metody badawczej.
Autor krótko przedstawia XVII-
wieczny warsztat ciesielski,
a nast´pnie w analityczny sposób
omawia konstrukcj´ tak niebywa-
∏ego obiektu, jakim jest szkiele-
towa Êwiàtynia w Âwidnicy. Taki
rozbiór na czynniki pierwsze
wykonany przez U. Schaafa przy-
nosi bogatà informacj´ o ówczes-
nym warsztacie ciesielskim,
sposobie ∏àczenia kolejnych ele-
mentów konstrukcyjnych, odwià-
zaniu poszczególnych ram i wià-
zarów. Analiza znaków monta˝o-
wych (przy okazji opis narz´dzi,
którymi by∏y wykonane) pozwo-
li∏a m.in. na wyodr´bnienie ory-
ginalnych i wtórnych elementów
konstrukcji. Schaaf pokazuje
istotnà, choç nie dla wszystkich
badaczy oczywistà, metod´: aby
zrozumieç drewnianà konstrukcj´
szkieletowà (a tak˝e wi´êb´), na-
le˝y w∏aÊciwie odczytaç funk-
cj´ poszczególnych elementów.
Wszak taki drewniany szkielet –
zwiàzek noÊnych i usztywniajà-
cych cz∏onów – to przemyÊlane
dzie∏o in˝ynierskie. Czytajàc ten
artyku∏, warto sobie uzmys∏o-
wiç, jak skomplikowana by∏a 
kolejnoÊç montowania omawia-
nego zabytku. Poza samym teks-
tem uznanie budzi rysunkowa in-
wentaryzacja konstrukcji i zna-
ków monta˝owych. 

Inny charakter, metodolo-
giczno-konserwatorski, ma praca
Aleksandra Koniecznego „Drew-
no jako wa˝ne êród∏o w komplek-
sowych badaniach architekto-
nicznych budowli murowanych”.
Jest to jeden z trzech artyku∏ów
zamieszczonych w omawianej
publikacji, który przedstawia 

autor prezentuje metod´ analizy
takich przyrostów i wynikajàce 
z tego wnioski, a tak˝e sposób
badania drewna na danym obiek-
cie (co najmniej 31 s∏oi przyrostu
i 10 próbek – zrzynków o szero-
koÊci 4 -5 cm lub wywiertów).
Pokazuje, jak wa˝ne jest tworze-
nie katalogów regionalnych dla
poszczególnych gatunków drew-
na. Brak takiego katalogu dla
modrzewia, natomiast dla Êwier-
ku na po∏udniu Polski katalog
si´ga m.in. do lat 1766, a nawet 
1641. A. Zielski podaje obszary
takich opracowaƒ katalogowych
dla d´bu w kilku cz´Êciach Pol-
ski, dla sosny – tylko dla Pomo-
rza NadwiÊlaƒskiego, a dla jod∏y
w po∏udniowej cz´Êci Polski – od
1106 r. do 1998 r.! Problemem 
w badaniach jest import drewna 
z innych obszarów. Mi´dzy inny-
mi w trakcie badaƒ w latach 80.
XX w. okaza∏o si´, ˝e drewno 
z Pomorza Gdaƒskiego wyst´pu-
je w wielu obiektach ca∏ej Europy
Zachodniej, m.in. w katedrze 
w Yorku, w zamku Vincennes 
w Pary˝u czy te˝ w katedrze
Helsigne w Danii. Tak wi´c ba-
dania dendrochronologiczne to

zastosowanie stosunkowo m∏odej
metody badawczej, jakà jest den-
drochronologia. Autor skupia si´
na zastosowaniu tej metody do
badania budynków murowanych.
Na przyk∏adzie koÊcio∏a w Or-
necie i katedry w Kwidzyniu, 
w oparciu o odpowiednio pobra-
ne i przebadane fragmenty ele-
mentów drewnianych – g∏ównie 
z wi´êby dachowej i konstrukcji
dzwonnej, autor weryfikuje da-
towanie poszczególnych cz∏o-
nów obu wspomnianych dzie∏
architektonicznych. Przy okazji
wskazuje inne elementy drewnia-
ne, które – po spe∏nieniu okre-
Êlonych warunków – mogà s∏u-
˝yç do analogicznych badaƒ. Sà
to pale fundamentowe, deski sza-
lunkowe zachowane w obiek-
cie itp.

T´ metod´ badawczà prezen-
tuje dok∏adnie Andrzej Zielski 
w artykule „Mo˝liwoÊci datowa-
nia metodà dendrochronologicz-
nà drewna budowlanego w Pol-
sce”. Po przedstawieniu w zarysie
narodzin tej dyscypliny nauko-
wej w Europie i Polsce i omówie-
niu precyzji sekwencji przyros-
tów s∏oi w rosnàcym drzewie,

2. Gàsawa, koÊció∏ parafialny p.w. Êw. Miko∏aja. Szkielet zachodniej Êciany. Stan z maja
1999 r. Fot. A. Jankowski.
2. The parish church of St. Nicholas. Frame of the west wall. Condition as of May 1999.
Photo: A. Jankowski.



114

nie tylko wa˝ne narz´dzie dla his-
toryków sztuki, ale tak˝e êród∏o
wiedzy z dziedziny historii go-
spodarczej. 

Drugi artyku∏ tego autora
„Datowanie dendrologiczne drew-
na konstrukcyjnego z koÊcio∏a
pw. Êw. Miko∏aja w Gàsawie” po-
s∏u˝y∏ do praktycznego zaprezen-
towania omówionej wczeÊniej me-
tody badaƒ dendrochronologicz-
nych. Wykazane w trakcie badaƒ
ró˝nice mi´dzy pobranymi prób-
kami a chronologià standardowà
wynikajà m.in. z pewnych ró˝nic
w opadach i temperaturze, któ-
rych wahania majà wp∏yw na
przyrost drzew w danym miejscu.
A. Zielski okreÊli∏ czas Êci´cia
drzew: dla pierwszej grupy d´bu 
i sosny by∏ to prze∏om lat 1697 
i 1698, dla drugiej zakres mi´dzy
1620 a 1636 r.

KoÊcio∏em tym zajà∏ si´ rów-
nie˝ Aleksander Jankowski w ar-
tykule „Drewniany koÊció∏ w Gà-
sawie. Uwagi o podwójnej kon-
strukcji Êcian w architekturze sa-
kralnej”. Omówi∏ rzadko spoty-
kanà podwójnà konstrukcj´: wieƒ-
cowà – sosnowà oraz szkieleto-
wà – d´bowà. Ta druga opasuje 
z zewnàtrz t´ pierwszà. Autor,

»moderne« Dachdeckungen um
1840 in Schlesien” stanowi pre-
zentacj´ ciekawych epizodów 
w dziejach XIX-wiecznego
budownictwa. Pierwszy dotyczy 
poczàtków „stylu tyrolskiego” na
Dolnym Âlàsku. Wzniesione 
w tym stylu w 1838 r. w Mys∏a-
kowicach osiedle dla tyrolskich
uchodêców religijnych autor wià-
˝e z Carlem F. Schinklem, który
ju˝ wczeÊniej projektowa∏ tego
typu architektur´, a w Mys∏ako-
wicach wzniós∏ dla króla Fryde-
ryka Wilhelma III pa∏ac i koÊció∏. 
Z pa∏acem tym wià˝e si´ drugi
epizod – ówczesne eksperymenty
nad nowymi, lekkimi i ognio-
trwa∏ymi pokryciami dachu.
Polega∏y one na wykorzystaniu
mieszanki gliny i kory d´bowej
pokrytej smo∏à w´glowà i posy-
panej piaskiem. T´ metod´ wpro-
wadzi∏ berliƒski przedsi´biorca
Dorn. Innà nieco metod´ zapro-
ponowa∏ jeleniogórski przedsi´-
biorca Carl Samuel Häusler. By∏a
to mieszanka dziegciu, smo∏y 
i siarki pokryta warstwà ˝wiru 
i gliny, której zadaniem by∏a
ochrona przed dzia∏aniem s∏oƒca
(szkoda, ˝e w polskim streszcze-
niu cz´Êç oryginalnego tekstu –
dotyczàca osoby Carla S. Häus-
lera – zosta∏a pomini´ta). Obie 
te metody, doÊç awangardowe 
w tym czasie, nie sprawdzi∏y si´
jednak w praktyce.

„Profilaktyka i interwencja –
wybrane problemy konserwator-
skie wi´êb dachowych” Marka R.
Gogolina to ju˝ praca stricte kon-
serwatorska. Autor krótko omawia
chemiczne metody zwalczania
owadów, ich zalety, ale tak˝e man-
kamenty, a przede wszystkim nis-
kà skutecznoÊç. Obszerniej zosta∏y
zaprezentowane czysto konstruk-
cyjne metody wzmacniania os∏a-
bionych wi´êb. Jest to przeprowa-
dzony na konkretnych przyk∏adach
ciekawy przeglàd takich metod,
praktykowanych od XIX w. Ju˝
wtedy – g∏ównie ze wzgl´dów
ekonomicznych, ale i technicz-
nych – wymieniano odcinki ele-
mentów wi´êb albo wprowa-
dzano dodatkowe wzmocnienia 

pos∏ugujàc si´ uporzàdkowanà 
i poprawnà terminologià – co nie-
cz´sto si´ zdarza w piÊmiennict-
wie omawiajàcym budownictwo
drewniane – precyzyjnie przedsta-
wia konstrukcje obydwu ustrojów
budowlanych. Przeprowadzajàc
analiz´ obu konstrukcji Êcian
oraz wi´êby, s∏usznie wnioskuje,
˝e konstrukcja szkieletowa, acz-
kolwiek chronologicznie bliska
wieƒcowej, powsta∏a wtórnie (nie
by∏a zamierzona pierwotnie), ale
za to równoczeÊnie z wi´êbà.
Wnioski te zosta∏y poparte ba-
daniami dendrochronologiczny-
mi (por. artyku∏ powy˝ej), które 
z kolei znalaz∏y potwierdzenie 
w zapiskach archiwalnych (odpo-
wiednio: 2. çw. XVII w. i ok.
1699 r.). Artyku∏ jest dobrym przy-
k∏adem dog∏´bnych, wszechstron-
nych badaƒ, jakim powinny pod-
legaç zabytki architektury. Do ka-
talogu zabytków o podwójnej kon-
strukcji wieƒcowej i szkieleto-
wej, omówionego przez autora,
warto jeszcze dodaç XVIII-wiecz-
ny dwór w Kotlinie ko∏o K´pna. 

Artyku∏ Jochena Georga
Güntzela „Königsschloß und
Tirolerhaus im Dorf Erdmanns-
dorf. Über traditionelle und

4. Herburtowo, koÊció∏ p.w. Matki Boskiej Siewnej. Widok ogólny od po∏udnia. Fot. 
A. Jankowski.
4. Herburtowo. Church of the Holy Mother. View from the south. Photo: A Jankowski.
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w postaci ram, dêwigarów itp. Te
tradycyjne metody mogà spraw-
dziç si´ w praktyce i dziÊ. Autor
nie pomija tak˝e wspó∏czesnych
metod, wykorzystujàcych m.in.
elementy stalowe. Na zakoƒcze-
nie porusza krótko mo˝liwoÊci
eksponowania wi´êb we wspó∏-
czesnych funkcjach obiektów, co
ma istotne walory dla u˝ytkowni-
ków zabytków. 

Kolejne artyku∏y dotyczà his-
torycznej stolarki. Artyku∏ Janu-
sza Krawczyka „Charakterystycz-
ne cechy zabytkowej stolarki
drzwiowej i jej problematyka
konserwatorska” wype∏nia pewnà
luk´ w badaniach nad tym deta-
lem budowlanym. W dotychcza-
sowych badaniach konserwatorzy
wi´kszà uwag´ skupiali na sto-
larce okiennej ni˝ na drzwiowej.
W pewnym stopniu wydaje si´ to
zrozumia∏e. Okna w znacznie
wi´kszym stopniu kszta∏tujà wy-
raz elewacji ni˝ – na ogó∏ poje-
dyncze – drzwi wejÊciowe. A ju˝
drzwi wewnàtrz budynku, choçby
kamienicy, niejednokrotnie ma∏o
dost´pne oraz nieb´dàce ze-
wn´trznà wizytówkà budynku,
nie „musia∏y byç problemem”.
Autor zwraca uwag´ na pewne
zawi∏oÊci konstrukcyjne drzwi

deskowych czy ramowo-p∏ycino-
wych, które sà niezwykle istotne
do badaƒ stolarki nie tylko budo-
wlanej, ale i meblowej. Przedsta-
wia w krótkim zarysie typy kon-
strukcji i dekoracji oraz zwiàzane
z tym zagadnienia konserwacji.
Ciekawe sà rozwa˝ania na temat
wartoÊciowania tego tak wa˝nego
komponentu dzie∏a architekto-
nicznego oraz wspó∏czesnych
konfliktów na styku zabytkowe
drzwi a ich codzienna funkcja
u˝ytkowa.

Interesujàca praca Ireny Swa-
czyny i Paw∏a Kononiuka „Boa-
zerie domu Uphagena w Gdaƒsku
– ich konstrukcja, stan zachowania
i problematyka konserwatorska”
stanowi unikatowà w literaturze
przedmiotu publikacj´ zajmujàcà
si´ konserwatorskà problematykà
tego rzadkiego elementu wystro-
ju wn´trza. Autorzy poprzez do-
k∏adny, analityczny opis inwen-
taryzatorski zaprezentowali kon-
strukcj´ boazerii, która by∏a pre-
cyzyjnà strukturà o przemyÊlnym
systemie wyci´ç i ∏àczeƒ, a przy
tym wykonanà ze stosunkowo
cienkich desek. Nast´pnie przed-
stawili metod´ konserwacji i uzu-
pe∏nienia brakujàcych partii oraz
konserwacji polichromii.

Nie dziwi mnie, ˝e artyku∏
Jana Tajchmana – pioniera badaƒ
nad zabytkowymi oknami w Pol-
sce – „Dawna stolarka okienna 
i jej problematyka konserwator-
ska wobec nowych zagro˝eƒ” ma
alarmistycznà wymow´. W ca∏ym
kraju post´puje w du˝ym tempie
niszczenie historycznych okien
na rzecz „praktycznych”, ale tan-
detnych okien z PCV. Postulat
autora: „We wszystkich miastach
zabytkowych powinien obowià-
zywaç zakaz wymiany dawnych
stolarek na okna plastikowe” jest
istotny, ale czy mo˝liwy do reali-
zacji? Po syntetycznej prezentacji
historycznego rozwoju okien 
J. Tajchman szeroko omawia pro-
blematyk´ konserwatorskà kilku
wybranych grup tematycznych:
zabytkowej stolarki w koÊcio-
∏ach, architekturze Êwieckiej, sto-
larce niezabytkowej w histo-
rycznych obiektach, rekonstruk-
cji okien w odtwarzanych ele-
wacjach, okien w obiektach ma-
gazynowych i gospodarczych
wymagajàcych nowej stolarki.
Przedstawia postulaty konserwa-
torskie oraz mo˝liwoÊci pogo-
dzenia zabytkowej drewnianej
stolarki i wspó∏czesnej drewnia-
nej czy plastikowej na konkret-
nych realizacjach. 

W artykule pt. „Problemy
ochrony i konserwacji dawnej
stolarki okiennej na przyk∏adzie
realizacji w zespole pa∏acowym
Sanssouci w Poczdamie” Jan
Tajchman wraz z Jerzym Otrzà-
skiem ju˝ na konkretnym przy-
k∏adzie szczegó∏owo omawiajà
wzorcowà konserwacj´ okien 
w znanym zabytku.

Publikacj´ zamyka praca Do-
minika Màczyƒskiego „Wady i za-
lety nowych okien”. Autor – wy-
chodzàc z za∏o˝enia, ˝e proces
wymiany historycznej stolarki 
na nowà w wi´kszoÊci budyn-
ków w kraju jest nieunikniony – 
szczegó∏owo, punkt po punkcie,
przedstawia kilkanaÊcie zagad-
nieƒ zwiàzanych z tym procesem.
Omawia problemy, jakie nale˝y
braç pod uwag´ przy takiej za-
mianie.

5. Chojna, koÊció∏ parafialny
p.w. Êw. Ma∏gorzaty. Frag-
ment konstrukcji zr´bowo-
szkieletowej w górnej partii
p∏n.-zach. naro˝nika nawy.
Stan z paêdziernika 2000 r.
Fot. A. Jankowski.
5. Chojna, parish church of
St. Margaret. Fragment of
the skeletal framework on
the upper part of the north-
western corner of the nave.
Condition as of October
2000. Photo: A. Jankowski.
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Powy˝sze, krótkie omówienie
16 artyku∏ów pokazuje, jak ró˝no-
rodne i bogate narz´dzie pomoc-
ne w naszej pracy otrzymaliÊmy
w postaci tej publikacji. Rzadko
si´ zdarza, aby na rynek ksi´gar-
ski trafi∏a publikacja prezentujàca
tak szerokie spektrum istotnej
problematyki konserwatorskiej.
Istotnej – bo dotyczàcej codzien-
nej, praktycznej dzia∏alnoÊci kon-
serwatorów zabytków. Oprócz ma-
teria∏ów o tematyce historyczno-
badawczej, mamy tu wa˝ki g∏os 
w sprawie rekonstrukcji zniszczo-
nych zabytków oraz praktycznà
wiedz´ dotyczàcà budownictwa
drewnianego i stolarki. Publikacja
ta – wype∏niajàca dotkliwà luk´
w tzw. podr´cznikowym warszta-
cie konserwatora zabytków – to
kompendium wiedzy niezb´dnej
dla badaczy i konserwatorów za-
bytkowego drewna. Ale przede
wszystkim ksià˝ka ta powinna
byç lekturà obowiàzkowà dla
tych, którzy pracujà w urz´dach
konserwatorskich i w szeroko
poj´tej s∏u˝bie konserwatorskiej. 

Istotna wartoÊç tej publikacji
to poprawna terminologia stosowa-
na przez autorów. Obecnie na kie-
runkach szkolàcych potencjalnych

przysz∏ych pracowników s∏u˝by
konserwatorskiej historyczne fa-
chowe nazewnictwo jest prawie
zapomniane (z wyjàtkiem uczelni
toruƒskiej). W swoim artykule 
o stolarce drzwiowej Janusz
Krawczyk zwróci∏ uwag´ na ko-
niecznoÊç stosowania precyzyj-
nej i poprawnej terminologii.
Uwaga ta odnosi si´ tak˝e do
ca∏oÊci problematyki konserwa-
torskiej, choç szczególnie w∏a-
Ênie do budownictwa drewnia-
nego i jego komponentów.
Niewàtpliwie pilnie nale˝a∏oby
opracowaç poprawne s∏owniki. 
O ile prace prof. Jana Tajchmana
poÊwi´cone stolarce okiennej
uporzàdkowa∏y t´ wiedz´ i na-
zewnictwo, o tyle w pozosta∏ych
dziedzinach nadal mamy cz´sto
do czynienia z pewnà dowolnoÊ-
cià, niejednokrotnie jeszcze popar-
tà regionalizmami (tak˝e uczelni!).
Powszechne jest b∏´dne stosowa-
nie okreÊlenia „budownictwo, kon-
strukcja (sic!) szachulcowa” na
konstrukcj´ szkieletowà wype∏nio-
nà ceg∏ami. Pracownicy urz´dów
konserwatorskich mówià na oÊ-
cie˝nic´ drzwiowà „futryna”, du-
˝ym problemem jest w∏aÊciwe
odczytanie konstrukcji wi´êby

dachowej i opisanie jej elementów
(„co to jest rozpór?”). Pilnym po-
stulatem skierowanym do oÊrod-
ka toruƒskiego jest, aby jak naj-
szybciej zakoƒczy∏ prace nad dal-
szymi s∏ownikami terminologicz-
nymi dotyczàcymi budownictwa1. 

Inny wniosek nasuwa si´ po
artykule Jana Tajchmana, który
omawiajàc katastrofalne zagro-
˝enie historycznej stolarki, po-
stuluje: „Warto tak˝e pomyÊleç 
o gromadzeniu wyrzucanych okien
i opracowaniu specjalnej ekspo-
zycji, jak praktykuje si´ to w nie-
których oÊrodkach w Niemczech”.
Nieprzypadkowo postulat ten jest
zbie˝ny z tym, co ok. 15 lat temu
Ryszard Brykowski wnioskowa∏
na jednej z konferencji konser-
watorskich, aby przy urz´dach
konserwatorskich zorganizowano
swoiste sk∏adnice detalu drewnia-
nego i stolarki pochodzàcych 
z rozbieranych, zniszczonych za-
bytków architektury i budownict-
wa drewnianego. Postulat ten po-
zosta∏ wówczas bez echa, z po-
wodów doÊç oczywistych – ˝aden
urzàd nie móg∏ pozwoliç sobie na
zorganizowanie takiej placówki.
Ale dziÊ potrzeba stworzenia co
najmniej dwóch takich oÊrodków
konserwatorsko-badawczych –
dla po∏udniowej oraz pó∏nocnej
cz´Êci Polski – wydaje si´ tym
bardziej konieczna. Trzeba si´
niestety pogodziç z faktem, ˝e
zabytki drewnianego budownict-
wa oraz historycznej stolarki
b´dà ulega∏y destrukcji i znisz-
czeniu. Samo dokumentowanie
takich zabytków budownictwa
drewnianego i detalu nie wystar-
czy. Nale˝y nad tà koncepcjà 
i postulatem Jana Tajchmana po-
wa˝nie pomyÊleç.

Kolejnà zaletà publikacji jest
fakt, ˝e wszystkie artyku∏y posia-
dajà nie bezwartoÊciowe obcoj´-
zyczne abstrakty, ale majà rze-
czywiÊcie obszerne i rzeczowe
streszczenia w j´zyku niemiec-
kim, a teksty napisane przez nie-
mieckich badaczy majà d∏ugie
streszczenia polskie. 

Nale˝y jeszcze dodaç, ˝e
ksià˝ka ukaza∏a si´ w starannej

6. Kamienica przy ul. Szerokiej 16 w Toruniu. Wi´êba o stolcach le˝àcych jako element
wystroju pomieszczenia biurowego. Fot. M.R. Gogolin.
6. Building at 16 Szeroka Street in Toruƒ. Rafter beams placed as a decorative element in an
office space. Photo: M.R. Gogolin.
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PIÂMIENNICTWO

1. Ju˝ po oddaniu niniejszego tekstu po
korekcie do wydawnictwa ukaza∏ si´ wa˝-
ny artyku∏ Jana Tajchmana pt. Propo-
zycja systematyki i uporzàdkowania 

terminologii ciesielskich konstrukcji da-
chowych wyst´pujàcych na terenie Pol-
ski, „Monument. Studia i materia∏y Krajo-
wego OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji

Zabytków”, 2005, nr. 2. Tam tak˝e kilka
innych artyku∏ów dotyczàcych zabytkowej
architektury drewnianej.

The publication under discus
sion, “Historic Wooden Con-

structions and architectonic wood-
work in relation to contemporary
threats”, is the effect of an inter-
national session which was organ-
ized by the Institute for the Study,
Restoration and Conservation of
Cultural Heritage at the Univer-
sity of Nicholas Copernicus in
Torun, in the fall of 1999.

It contains 16 articles which
may be divided into three groups:

the methodology of conserving
wooden architecture and wood-
work, contributions to the history
of architectural and woodworking,
and conservation work on wooden
constructions and woodwork.

It is the first book in many
years which has been devoted 
to such important conservation
problems, and it fills an acute gap
in writings in this area. Its prep-
aration in a leading academic cen-
ter, which is connected with the

conservation of historic sites, elev-
ated the content of the publication
as a compendium of knowledge
about historic wooden buildings
and wooden architectonic details,
so that it may serve as a conserva-
tor’s handbook in its area.

Extensive synopses in German
(articles by German researchers
were provided in Polish transla-
tions), allow foreign conservators
to become familiar with the
book’s content.  

HISTORIC WOODEN CONSTRUCTIONS AND ARCHITECTONIC WOODWORK IN RELATION
TO CONTEMPORARY THREATS

Przypisy

Prenumerat´ „Ochrony Zabytków” mo˝na zamówiç za poÊrednictwem:

y 1. RUCH SA
Informacji o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania udziela „RUCH” SA Oddzia∏ Krajowej Dystrybucji Prasy, 
01-248 Warszawa, ul. Jana Kazimierza 31/33; tel. (0-22) 532-87-31, 532-88-20, 532-88-16, fax 532-87-32; www.ruch.pol.pl,
prenumerata@okdp.ruch.com.pl

y 2. Wydawnictwo DiG
01-525 Warszawa, ul. Wojska Polskiego 4; tel. (0-22) 839-08-38; zamowienia@dig.pl

y 3. Firma AMOS
01-806 Warszawa, ul. Zuga 12; tel. (0-22) 834-65-21

y 4. GARMOND PRESS SA
01-106 Warszawa, ul. Nakielska 3; tel./fax (0-22) 836-69-21; prenwarszawa@garmond.com.pl

y 5. INMEDIO Sp. z o.o. 
90-446 ¸ódê, ul. KoÊciuszki 132; tel./fax (0-42) 636-44-47; prenumerata@inmedio.com.pl

y 6. KOLPORTER SA
05-080 Izabelin, MoÊciska, ul. Bakaliowa 3; tel. (0-22) 355-05-65(66), fax (0-22) 355-05-67(68); prasowa.sc@kolporter.com.pl

INFORMACJA O PRENUMERACIE

Wydawnictwa Krajowego OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji Zabytków do nabycia w siedzibie przy ul. Szwole˝erów 9, 
00-464 Warszawa, pok. 14, w godz. 9.00-15.00.
Zamówienia mo˝na tak˝e sk∏adaç telefonicznie: (0-22) 622-60-92 w. 125, za poÊrednictwem faksu (0-22) 622-65-95 
i poczty e-mailowej: wydawnictwa@kobidz.pl. Spis dost´pnych publikacji na stronie internetowej: www.kobidz.pl

szacie edytorskiej, z ciekawym,
zró˝nicowanym krojem czcionki,
z dobrej jakoÊci ilustracjami, 
o których dobór autorzy zadbali
nadzwyczaj starannie, a wydaw-

nictwo o ich technicznà jakoÊç.
Ksià˝k´ wydano na papierze 
kredowym, w wersji dro˝szej 
w twardej ok∏adce oraz w wersji
taƒszej – w oprawie mi´kkiej.

Wielka tylko szkoda, ˝e publi-
kacja tak wartoÊciowych materia-
∏ów konferencyjnych nastàpi∏a
dopiero po 5 latach...
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ZAPROSZENIE DO WSPÓ¸PRACY

WYMOGI DOTYCZÑCE ARTYKU¸ÓW DRUKOWANYCH W „OCHRONIE ZABYTKÓW”

„Ochrona Zabytków”, czasopismo o ponadpi´çdzie-
si´cioletniej tradycji, podejmuje szeroko rozumianà
problematyk´ ochrony i konserwacji zabytków, za-
gadnienia z zakresu historii sztuki, architektury, 
historii, archeologii, prawa oraz innych nauk za-
anga˝owanych w ochron´ dóbr kultury. Wiele uwagi
poÊwi´ca piel´gnacji i konserwacji zabytkowego 
krajobrazu – zespo∏ów pa∏acowo-ogrodowych, par-
ków, cmentarzy itp. – oraz zagospodarowaniu obiek-
tów zabytkowych. Porusza ponadto tematyk´ zwià-
zanà z zastosowaniem nowoczesnych technologii 
do konserwacji, rekonstrukcji i zabezpieczenia 
dzie∏ sztuki. Dzi´ki temu czasopismo obejmuje
ca∏okszta∏t spraw dotyczàcych ochrony dziedzictwa
kulturowego. 

Liczymy na wspó∏prac´ nie tylko oddanych
„Ochronie Zabytków” autorów, zwiàzanych z czaso-
pismem od dawna, ale tak˝e tych naukowców i prak-
tyków, którzy dotàd nie zdecydowali si´ na publi-
kacj´ swego dorobku na jego ∏amach. Zapraszamy do
wspó∏pracy ponadto m∏odych pracowników nauki,

którzy artyku∏y w „Ochronie Zabytków” mogà zali-
czaç do dorobku naukowego (punkty w klasyfikacji
Komitetu Badaƒ Naukowych). W przypadku autorów
debiutujàcych w publicystyce o charakterze nauko-
wym ch´tnie widzimy rekomendacje od ich starszych,
doÊwiadczonych opiekunów. 

Artyku∏y o wysokim poziomie merytorycznym
winny charakteryzowaç si´ precyzjà wypowiedzi 
i j´zykiem zrozumia∏ym – w miar´ mo˝liwoÊci – nie
tylko dla kolegów po fachu, ale tak˝e przeci´tnych
mi∏oÊników zabytków. Sprzyja to rozszerzaniu si´
kr´gu czytelników „Ochrony Zabytków”. Mamy
bowiem nadziej´, ˝e dzi´ki temu czasopismo trafiaç
b´dzie nie tylko do Êrodowiska akademickiego, ale
tak˝e do firm zajmujàcych si´ konserwacjà i adap-
tacjà zabytków, za∏o˝eniami budowlano-ogrodowy-
mi nawiàzujàcymi do historycznych wzorców oraz –
w szerszym ni˝ dotychczas zakresie – do ksi´garzy,
muzealników, kolekcjonerów, nauczycieli, w∏aÊcicieli
i zarzàdców obiektów zabytkowych oraz wszystkich
osób zainteresowanych ochronà dóbr kultury. 

� Przyjmujemy teksty zapisane na dyskietkach w systemie Microsoft Word wraz z wydrukiem tekstowym
(1800 znaków na stronie, czcionka 12 pkt., interlinia 1,5). Materia∏y nie mogà przekraczaç obj´toÊci 
30 stron znormalizowanych. Preferujemy krótsze formy wypowiedzi. Redakcja zastrzega sobie prawo do
dokonywania skrótów (w porozumieniu z autorami). 

� Artyku∏y powinny byç opatrzone ilustracjami takimi, jak: zdj´cia, rysunki, mapy (zapisy na p∏ytach CD
w rozdzielczoÊci minimum 300 dpi, w rozmiarach minimum 10 x 15 cm, opatrzone numeracjà
odpowiadajàcà numeracji podpisów; diapozytywy, odbitki papierowe), tabele, wykresy.

� Ka˝dy artyku∏ musi byç opatrzony krótkim streszczeniem (od 1/3 do 1 strony proporcjonalnie do
obj´toÊci materia∏u) oraz notkà biograficznà o autorze. 

� Przypisy winny byç umieszczone na koƒcu artyku∏u.

� Decyzja o przyj´ciu do druku artyku∏u zapada po zaznajomieniu z jego treÊcià oraz materia∏em ilustra-
cyjnym redaktora naczelnego i recenzentów. O publikacji zaakceptowanego materia∏u w konkretnym
numerze decyduje jego zawartoÊç merytoryczna.

� Redakcja nie przyjmuje do druku artyku∏ów publikowanych w innych czasopismach.

� Redakcja nie zwraca niezamówionych materia∏ów.

� OdpowiedzialnoÊç wynikajàcà z praw autorskich i wydawniczych (przedruk ilustracji, tabeli, wykresów, 
cytatów êród∏owych) ponosi autor.

� Informacje o autorach zawierajàce – imi´, nazwisko, zawód, tytu∏ naukowy, miejsce pracy, dok∏adny
adres, tel., fax, e-mail – u∏atwià niezb´dne kontakty mi´dzy autorami i redakcjà.

Zamieszczone w „Ochronie Zabytków” teksty sà recenzowane przez specjalistów,
tak˝e spoza grona cz∏onków Rady Redakcyjnej.

Informacja o prenumeracie znajduje si´ na str. 117
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Zdj´cia na ok∏adkach:
I. Hampton Court, widok na ogród od strony po∏udniowej po przeprowadzonym pe∏nym procesie rewaloryzacji. Fot. T. Morysiƒski.
I. Hampton Court, view of the garden from the south after complete revalorisation. Photo: T. Morysiƒski.

IV. Zamek w ¸aƒcucie. Sala Kolumnowa z rzeêbà A. Canovy „Henryk Lubomirski”. W tle tkanina chiƒska „Wszystkie ptaki sk∏adajà 
ho∏d cudownemu ptakowi Feng”. Fot. Z. ˚yburtowicz.

IV. ¸aƒcut Castle. Column Hall with Henryk Lubomirski, a sculpture by A. Canova. In the background: “All Birds Paying Homage 
to the Wondrous Feng Bird”, a Chinese fabric. Photo: Z. ˚yburtowicz.

Uwaga! Przedsi´biorcy, w∏aÊciciele firm ma∏ych i du˝ych,
dystrybutorzy i sprzedawcy wyspecjalizowanych towarów i us∏ug!

Szanowni Paƒstwo
Zapraszamy do zamieszczania na ∏amach „Ochrony Zabytków” reklam i tekstów sponsorowanych.

„Ochrona Zabytków” dociera do ÊciÊle okreÊlonego grona odbiorców zainteresowanych problematykà opieki i kon-
serwacji zabytków zarówno z racji wykonywanego zawodu, jak i osobistych pasji. Trafia do mi∏oÊników sztuk wszel-
kich, kolekcjonerów, uczelni, szkó∏, najwi´kszych bibliotek, muzeów, urz´dów konserwatorskich, samorzàdów.
Naszymi autorami sà autorytety Êwiata nauki, znakomici praktycy w dziedzinie ratowania dziedzictwa kulturowego,
m∏odzi pracownicy nauki, których zamieszczane u nas artyku∏y liczà si´ w dorobku naukowym.

„Ochrona Zabytków” jest kwartalnikiem o wieloletniej tradycji. Ukazuje si´ od 1948 r. i utrzymuje wysoki poziom
merytoryczny. Jest cenionym w Êrodowisku forum wymiany myÊli mi´dzy naukowcami ró˝nych dyscyplin nauki,
których ∏àczy jeden cel – ratowanie dóbr kultury narodowej. Czasopismo to tak˝e znakomite êród∏o wiedzy dla stu-
dentów uniwersytetów, akademii sztuk pi´knych, wydzia∏ów architektury politechnik, uczelni rolniczych.

Dane o czytelnikach
Naszymi czytelnikami sà:
r studenci i pracownicy nauki – historycy, historycy sztuki, konserwatorzy, architekci, architekci ogrodów i parków,
archeolodzy, biolodzy, in˝ynierowie, których warsztat pracy stanowià m.in. farby, emulsje, werniksy, kity, zaprawy,
oleje, Êrodki do konserwacji p∏ócien, drewna, kamienia i metali, niwelatory, teodolity, aparaty fotograficzne, kompu-
tery, specjalistyczne oprzyrzàdowanie komputerowe. Czekajà na przydatne dla nich oferty firm; 
r w∏aÊciciele zabytkowych obiektów, którzy starajàc si´ doprowadziç je do stanu dawnej ÊwietnoÊci, poszukujà
wspó∏pracy z wyspecjalizowanymi firmami;
r mi∏oÊnicy zabytków, zainteresowani preparatami, które posiadanym przez nich dzie∏om sztuki – obrazom, grafikom,
porcelanie, przedmiotom ze srebra i innych materia∏ów – przed∏u˝à ˝ywot i przywrócà blask.
To osoby reprezentujàce ró˝ne grupy wiekowe, z wykszta∏ceniem wy˝szym, mieszkajàce w wi´kszoÊci w du˝ych miastach.

Wymiary reklam:
1 strona w formacie A4 – do spadu 200x290 mm + 5 mm spady; obszar zadruku 170x230 mm

Przewidujemy tak˝e mniejsze modu∏y reklamowe (1/2 strony, 1/3 strony, 1/4 strony i inne).

Cennik reklam:
1 strona A4 – 2 000 PLN (netto)
1/2 strony A4 – 1 200 PLN (netto)
1/3 strony A4 – 750 PLN (netto)
1/4 strony A4 – 600 PLN (netto)
Ok∏adki: II i III – 2 600 PLN (netto)

IV – 2 800 PLN (netto)

Ceny promocyjne! Mo˝liwoÊç negocjacji cenowych!

Rabaty:
Udzielamy rabatów w przypadku zamówieƒ reklam w 2 kolejnych numerach 

lub uiszczenia przedp∏aty w wysokoÊci 30 proc. ceny reklamy.

Kontakt:
Je˝eli b´dà mieli Paƒstwo pytania dotyczàce reklamy na stronach „Ochrony Zabytków”,

z przyjemnoÊcià odpowiedzà na nie osoby z dzia∏u wydawniczego. 
Na ˝yczenie doÊlemy ofert´ z bardziej szczegó∏owymi informacjami.

Dzia∏ Wydawnictw Krajowego OÊrodka Badaƒ i Dokumentacji Zabytków, 
ul. Szwole˝erów 9,  00-464 Warszawa,

tel. (0-22) 628 48 41, 622 60 92, fax (0-22) 622 65 95, e-mail: wydawnictwa@kobidz.pl

Nasze atuty: niskie ceny, szerokie grono sta∏ych czytelników, otwarcie na sugestie i propozycje klientów!
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