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+PARKI ZABYTKOWE - OCHRONA I KONSERWACJA”
Seminarium, Warszawa, 16-17 czerwca 2009 r.

dniach 16-17 czerwcea 2009 r.

odbylo sie w Warszawie semi-
nartum ,,Parki zabytkowe - ochro-
na 1 konserwacja”, ktdrego organi-
zatorem byl Krajowy Odrodek
Badaii 1 Dokumentacp Zabytkéw.
W seminarium wzieli udzial pra-
cownicy wojewddzkich urzedéw
ochrony zabytkéw 1 ich delegatur
zajmujacy si¢ zielenig zabytkowa,
przedstawiciele $rodowisk nauko-
wych oraz pracownicy KOBIDZ.

Celem seminarium bylo omé-
wienie wielu istotnych kwestii doty-
czacych ochrony 1 konserwacji par-
kéw 1 ogrodéw zabytkowych, stanu
ich zachowania, sposobdw zarza-
dzania 1 uzytkowania. W wystapie-
niach poruszono zagadnienia wza-
jemnych relacji wartosci kulturo-
wych 1 przyrodniczych w parkach
zabytkowych, oméwiono problemy
konserwatorskie na przykladzie wy-
branych parkéw wojewédziwa ma-
zowieckiego oraz problematyke wpi-
séw parkéw do rejestru zabytkéw.
Odniesiono sie do zagadnieni praw-
nych zwigzanych z kompetencjami
wojewddzkich konserwatoréw zabyt-
kéw w zakresie udzielania zezwolerd
na wyci¢cie drzew 1 krzewéw oraz
z niespdjnoscig przepiséw o ochro-
nie przyrody 1 ochronie zabytkéw.
Przedstawiono zasady sporzadzania
dokumentacji konserwatorskich, pro-
wadzenia badari w parkach 1 ogro-
dach zabytkowych oraz opracowy-
wania doboréw materialowych.

Na przyktadzie Ogrodu Brani-
ckich w Bialymstoku zaprezentowa-
no proces organizacji komplekso-
wych dziatari konserwatorskich, ze
szczegdlnym zwrdceniem uwagi na
mozliwodel pozyskiwania srodkéw
finansowych 1 prowadzenia dzialani

1. Wystapienie powitalne dyrektora KOBIDZ, dr. inz. arch. Marcina Gawlickiego.
Wszystkie fot. H. Gatka.
1. Welcome by Dr. engineer architect Marcin Gawlicki, head of the National Heritage

Board of Poland. All photos: H. Gatka.

z zakresu promocji spoleczne;.
Omoéwiono réwniez problemy zwia-
zane z tworzeniem przez KOBiDZ
nowej Listy preferencyjnej zabyt-
kowych parkéw i ogrodéw dla
Narodowego Funduszu Ochrony
Srodowiska i Gospodarki Wodne,
za$ przedstawiciel Funduszu uscis-
lif, jakie zadania mstytucja ta moze
dofinansowad.

Jeden z blokéw seminarium
poswiecono sprawie pielegnacji
drzew, dyskutujgc nad zasadami
cigcia, metodami oceny zagrozeri,
jakie moga powodowad drzewa
w parkach zabytkowych, problema-
mi odnawiania alei zabytkowych
oraz sposobami bezinwazyjnego
wykrywania defektéw wewnatrz pni.
Zwrécono réwniez uwage na mozli-

wosé podnoszenia kwalifikacji w ra-
mach szkoleri uwzgledniajgeych
europejskie normy dotyczace prac
przy drzewach.

Na zakoriczenie przedstawiono
przyklady parkéw 1 ogroddw zabyt-
kowych, w ktérych w ostatnich la-
tach przeprowadzono dziatania kon-
serwatorskie - park w Laricucie,
FLazienki Krélewskie w Warszawie
oraz ogréd na Wawelu.

Wygloszone w trakcie obrad
wystgpienia zostang opublikowane
w ., Kurierze Konserwatorskim”.
Organizatorzy zaproponowali, aby
seminarium miato charakter cyk-
liczny. Kolejne spotkanie poswieco-
ne zieleni zabytkowej planowane
Jest na 2010 r.

Dorota Sikora
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"HISTORICAL PARKS - PROTECTION AND CONSERVATION”
Seminar, Warsaw, 16-17 June 2009

he organiser of the seminar on
"Historical Parks - Protection
and Conservation,” held in Warsaw
on 16-17 June 2009, was the Nation-
al Heritage Board of Poland. The

seminar was attended by the staff

of the voivodeship offices for the
protection of historical monuments
and their delegatures dealing with
historical vegetation, representatives
of science, and employees of the
National Heritage Board of Poland.

2. Ueczestnicy seminarium: pracownicy stuzb konserwatorskich zajmujacy sie zielenig
zabytkowa, przedstawiciele srodowisk naukowych oraz specjalisci z KOBiDZ.
2. The seminar participants: conservation services staff dealing with historical vegetation,

representatives of scientific circles and National Heritage Board specialists.

The purpose of the seminar
was to discuss numerous essential
questions pertaining to the protec-
tion and conservation of historical
parks and gardens, the state of
their preservation, and the ways of
their administration and use. The
participants also considered prob-
lems associated with the creation
by the National Board of a new
reference list of historical parks
and gardens for the National Fund
for the Protection of the Natural
Environment and Water Manage-
ment, while a representative of the
Fund defined the tasks that this
institution can finance. One of the
seminar blocks dealt with tree cult-
vation, and the debates ended with
a presentation of examples of his-
torical parks and gardens, which in
recent years were subjected to con-
servation.

The next meeting will be held

i 2010.

SEMINARIUM ,,CYFROWE DZIEDZICTWO
- KULTURA DLA PRZYSZL.OSCI”
Warszawa, 17 czerwea 20009 r.

nia 17 czerwca 2009 r. w Sali

Kolumnowej Sejmu RP, w ra-
mach obchoddéw Svﬁatowcgo Dnia
Spoleczenistwa Informacymego, od-
bylo sie Semimarium ,,Cyfrowe dzie-
dzictwo - kultura dla przysztoder”
pod honorowym patronatem Mar-
szatka Seymu RP Bronistawa Ko-
morowskiego, Wicepremiera 1 Mi-
nistra Spraw Wewnetrznych 1 Ad-
ministracji Grzegorza Schetyny, Mi-
nistra Kultury 1 Dziedzictwa Naro-
dowego Bogdana Zdrojewskiego.
Seminarium zorganizowane zostato
przez Polski Komitet ds. UNESCO
oraz Ministerstwo Spraw Wewnetrz-
nych 1 Administracji, Ministerstwo

0

Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego,
Biblioteke Narodowa, Naczelng
Dyrekcje Archiwéw Paristwowych,
Polskie Towarzystwo Informatycz-
ne we wspdlpracy z Kino Polska
Dystrybucja Sp. z o.o.
Seminarium, skierowane do
przedstawicieli wladz 1 administra-
cji paristwowe] oraz instytucji maja-
cych wplyw na ksztaltowanie polity-
ki w dziedzinie ochrony 1 udostep-
niania dziedzictwa, mialo na celu
prezentacje problematyki digitali-
zacji débr kultury, przechowywania
1 udostepniania zasobdéw cyfrowych,
w powlgzaniu z zagadnieniami
polityki paristwa, a w szczegdlnosci

z przyjeta przez rzad w grudniu
2008 r. ,Strategia rozwoju spole-
czetistwa informacyjnego w Polsce
do 2013 roku”. Kluczowe znacze-
nie strategiczne majg takze doku-
menty, takie jak: Komunikat Ko-
misji do Parlamentu Europejskie-
go, Rady, Europejskiego Komitetu
Ekonomiczno-Spolecznego oraz Ko-
mitetu Regionéw z dnia 24 sierpnia
2000 r. w sprawie digitalizacji 1 udo-
stepnienia w Internecie dorobku
kulturowego oraz w sprawie ochro-
ny zasobéw cyfrowych (2006/585/
WE), Komunikat Komisji do Parla-
mentu Europejskiego, Rady i Euro-
pejskiego Komitetu Ekonomiczno-



-Spolecznego z dnia 14 lutego
2007 r. w sprawie informacji nauko-
wej w epoce cylrowej: dostep, rozpo-
wszechnianie i konserwacja (SEC
[2007]181), Rezolucja Parlamentu
Europejskiego z dma 27 wrzeénia
2007 r. w sprawie 12010: europej-
ska biblioteka cyfrowa (2006/2040
[IN1]) oraz Karta w sprawie zacho-
wania dziedzictwa cylrowego przy-
Jeta na 32. sesji Konferencji Gene-
ralne] UNESCO w dniu 15 paz-
dziernika 2003 r.

Obrady rozpoczely sie od wy-
stapieri przedstawicieli Rzadu RP,
ktérzy podkreshili wage digitalizacyt
dziedzictwa narodowego oraz wlas-
ciwego przechowywania 1 udostep-
niania przez Internet polskich
obiektéw cyfrowych dla obecnode
polskiej kultury w obiegu europej-
skim 1 $wiatowym oraz dla tozsa-
moscl  polskiego  spoleczeristwa.
Podsekretarz Stanu w MKiDN To-

masz Merta, Generalny Konser-

wator Zabytkéw, okreslit cyfryzacje
jako potezne narzedzie wspomaga-
jace ochrone dziedzictwa kulturo-
wego, jako szanse na dobra edu-
kacje 1 popularyzacje. Wskazal tak-
ze problemy wymagajace rozwigza-
nia, takie jak: kwestia praw autor-
skich przy udostepnianiu zasobdéw
w Internecie; problem kosztéw -
proces digitalizacji jest bardzo kosz-
towny, a liczba danych dostepnych
w sieci bedzie sie zwigkszala; prob-
lem autentycznoscl 1 percepcii.
Ponadto, nawiazujac do Karty
UNESCO, zwréeil uwage na nowy
obszar zwigzany z archiwizacjg
stron internetowych jako dziedzic-
twa, aby nastepne pokolenia mialy
dostep do zrédel wiedzy tworzo-
nych w naszych czasach.
Nastepnie przyblizone zostaly
podstawowe problemy zwigzane
z digitalizacja, w podziale na trzy
grupy tematyczne: potrzeby finan-
sowe 1 zwigzane z tym budzetowe

finansowanie digitalizacji oraz bu-
dowy repozytoriéw cyfrowych, zmia-
ny legislacyjne pozwalajace na
archiwizacje stron internetowych
1 zmiany w zakresie prawa autor-
skiego oraz dziedzictwo audiowi-
zualne.

Kolemng sesje poswigcono pre-
zentacji praktycznych przykladéw
podeimowanych dzialari - projek-
téw realizowanych w Polsce w dzie-
dzinie digitalizacji oraz udost¢pnia-
nia 1 przechowywania dziedzictwa
cylrowego w bibliotekach, archi-
wach, muzeach.

W podsumowaniu seminarium
podkreslono znaczenie otwartosci
1 dostepnosci zasobdéw cyfrowych.
Kluczowa dla podejmowania de-
cyzjt jest swiadomosé, ze cylryzacja
to nie plan na pigé czy siedem lat,
ale permanentne dzialanie zwigza-

ne ze zmiang cywilizacyjna.

Anetta Kepezyriska-Walczak

SEMINAR ON "DIGITAL HERITAGE - CULTURE FOR THE FUTURE”

he "Digital Heritage - Culture

for the Future” seminar held
on 17 June 2009 in the Column
Hall of the Seym of the Republic
of Poland was part of the celebra-
tuons of World Information Day.
The event was addressed to repre-
sentatives of the authorities and the
state administration as well as insti-
tutions that mfluence policies con-

Warsaw, 17 June 2009

cerned with the protection and
access of the national heritage. The
intention of the seminar was to
present the digitalisation of the
national heritage and the suitable
storage and access of Polish digital
objects via the internet for the sake
of the presence of Polish culture in
Europe and the world as well as for
the identity of Polish society.

The seminar discussed funda-
mental problems associated with
digitalisation and examples of
projects mmplemented in Poland.
The summary stressed that digitali-
sation 1s not tantamount to plans
for the next five or seven years, but
signifies permanent activity con-
nected with civilisational transfor-
mation.

33. SESJA KOMITETU SWIATOWEGO DZIEDZICTWA UNESCO
Sewilla, 22-30 czerwea 2009 r.

deia(:h 22-30 czerwea 2000 r.
w Sewilli w Hiszpanii odbyta
si¢ 33. sesja Komitetu Swiatowe-
go Dziedzictwa UNESCO. Wzieto

w niej udzial ponad 1000 oséb,
oficjalnych przedstawicieli poszcze-
gélnych krajéw-sygnatariuszy Kon-

wencji UNESCO w sprawie ochro-

ny $wiatowego dziedzictwa kultu-
ralnego 1 naturalnego z 1972 r.
oraz organizacjl i stowarzyszeni zaj-

mujacych si¢ ochrong dziedzictwa.
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1. Obrady Komitetu Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Wszystkie fot. K. Piotrowska-

-Nosek.

1. Debates of the UNESCO World Heritage Committee. All photos: K. Piotrowska-Nosek.

W sesji wzigla udzial szescioosobo-
wa delegacja polska pod przewod-
nictwem dr. inz. arch. Marcina
Gawlickiego, dyrektora KOBiDZ
1 przewodniczgcego Komitetu ds.
Swdatnwego Dziedzictwa Kulturo-
wego w Polsce.

Gléwnym wydarzeniem, ktére
zdominowalo tegoroczne posiedze-
nie bylo skreglenie z Listy Swia-
towego Dziedzictwa drezdeniskiej
doliny Ebaby, wpisanej na Liste
w 2004 r. jako krajobraz kultu-
rowy. Powodem skreélenia byla
budowa czteropasmowego mostu
w samym sercu doliny, co zdaniem
ekspertéw ICOMOS 1 Komitetu
Swialuwcgu Dziedzictwa UNESCO
sprawilo, ze miejsce utractto okre-
$long w momencie wpisu ,,wyjatko-

/a uniwersalng wartosé¢”. Decyzje
poprzedzila szedciogodzinna dysku-
sja, bedaca kontynuacjg dyskusp

z poprzednich sesji, poczynajac od
sesji w Wilnie w 2006 r. Byl to
niezwykle czytelny sygnal méwiacy

o tym, ze Komitet bardzo powaznie
traktuje wszelkiego rodzaju zobo-
wigzania paristw-stron Konwencji
do zapewnienia wladciwego stan-
dardu konserwatorskiego 1 odpo-
wiedniej ochrony miejscom gwia-
towego dziedzictwa.

Obecnie, po zakoriczeniu tego-
roczne] sesji Komitetu, Lista Swia-
towego Dziedzictwa liczy 890 débr.
Wéréd 13 nowych miejsc znalazty
sic m.in.: holenderska 1 niemiecka
czesé Morza Wattowego, Dolomi-
ty we Wloszech, Stoclet House
w Brukseli, Wieza Herkulesa w Hisz-
panii, La Chaux-de-Fonds - miasto
w Szwajcarit slynace z tradycy
zegarmistrzowskich oraz akwedukt
1 kanal Ponteysyllte w Wielkie)
Brytani.

Kolejna sesja odbedzie si¢ w sto-
licy Brazyli - Brasilii.

Katarzyna Piotrowska-Nosek

2. Tajne glosowanie nad skresleniem drezderiskiej doliny Laby z Listy Swiatowego
Dziedzictwa.
2. Secret voting on deleting the Dresden Elbe valley from the World Heritage List.

33rd SESSION OF THE UNESCO WORLD HERITAGE COMMITTEE

he 33rd Session of the

UNESCO World Heritage Com-
mittee held on 22-30 June 2009
in Seville added 13 new entries
to the World Heritage List.
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Seville, 22-30 June 2009

The main event, which domi-
nated the session, was the deletion
from the List of the Dresden Elbe
valley, mcluded in 2004 as a cul-
tural landscape. The decision was

motivated by the construction of
a four-lane bridge in the very heart
of the valley. At present, after this
year’s session, the World Heritage
List contains 890 entries.



WOLONTARIUSZE RATUJA DZIEDZICTWO KULTUROWE

okresie wakacymym Krajowy

Odrodek Badari 1 Dokumen-
tacji Zabytkéw, we wspdlpracy z in-
stytucjami 1 organizacjami pozarzg-
dowymi, zorganizowal pod hastem
,Przyjedz, odkryj 1 ocal od zapom-
nienia” dwa obozy archeologiczno-
-konserwatorskie, ktérych uczestni-
kami byli wolontariusze, osoby
w wieku 18-26 lat. Mogli oni zna-
lezé sie w grupie, ktérej celem bylo
ratowanie (oczyszczanie, uczytelnia-
nie) reliktéw mazurskich wiosek
w lasach Puszczy Piskie], w woj.
warmirisko-mazurskim, opuszczo-
nych 1 zniszezonych po 1945 r., lub
zdecydowad sie na udziat w klasycz-
nych badaniach archeologicznych
odbywajacych sie w okolicach pa-
tacu Koniecpolskich w Koniecpolu,
w woj. $laskim. Obydwa obozy
trwaly po dwa tygodnie.

Partnerami projektu realizowa-
nego pod nazwa ,Zaginione wioski
Puszczy Piskie” byly: Stowarzysze-
nie ,,Sadyba”, Fundacja ,,Borussia”
oraz Nadlesnictwo Pisz, natomiast
do drugiego, przeprowadzonego
w Koniecpolu, wlaczyl si¢ Instytut
Archeologii Uniwersytetu F.ddzkie-
go. Za realizacj¢ poszczegolnych
projektéw odpowiadaty Regionalne
Osrodki Badan 1 Dokumentacji Za-
bytkéw, odpowiednio w Olsztynie
1 Katowicach.

Na ogloszenie o zapisach na
obozy odpowiedziato okoto 130 oséb
z calej Polski, z ktérych wybrano
dwie dziesigtki, gléwnie studentéw
z kierunkéw nie zwigzanych z ar-
cheologia czy historia, a wiec peda-
gogdw, polonistéw, socjologbw, kul-
turoznawcéw 1 mnych. W obozie
w Puszezy Piskiej udzial wzieh tak-
ze, na zaproszenie Fundacp ,Bo-
russia”, wolontariusze z Niemiec
oraz Rosji, a w obozie w Koniec-
polu studenci archeologii z Uniwer-
sytetu L.odzkiego.

1. Wolontariusze przy pracy na opuszezonym mazurskim cmentarzu w Puszezy Piskiej.
Fot. I. Lizewska.
1. Volunteers working in an abandoned Mazurian cemetery i Piska Forest. Photo:
L. Lizewska.

Czesdé programu obozdw stano-
wily warsztaty. Dzieki nim wolon-
tariusze mogli wymieniaé si¢ spo-
strzezeniami na temat stanu zabyt-
kéw 1 opieki nad nimi, zrozumieé,
czym Jest zabytek, dowiedzie¢ sie,
jakie problemy dotykaja dziedzictwo
kulturowe, np. prowadzac wéréd
okolicznych mieszkaricéw badania
socjologiczne. Niezwykle ciekawie
przebiegala dyskusja nad powszech-
nym obecnie problemem wspdt-
istnienia nowoczesnych konstrukeji
i zabytkowe] zabudowy. Jako pod-
klad do rozmowy stuzyla makieta
miasta zrobiona z kartonéw przez
wolontariuszy. W czasie dyskusjt
wolontariusze odgrywali role kon-
serwatoréw zabytkéw, dewelope-
réw oraz mieszkaicow.

Oprécz osiagnietych celéw dy-
daktycznych praca wolontariuszy
przyniosta takze i mnne, konkretne
efekty: badania archeologiczne po-
zwolily okreslié przebieg murdw ota-

czajacych zabytkowy patac w Ko-
niecpolu, a dzieki pracom konser-
watorskim w lasach Puszczy Piskiej
przywrécona zostala pamieé o opusz-
czonych wsiach 1 cmentarzach.
W ten sposéb wolontariusze mogli
dorzuci¢ swojg cegietke do ratowa-
nia polskiego dziedzictwa kulturo-
wego.

Ci mlodzi ludzie beda w przy-
szloder decydowad o losach zabyt-
kéw. Celem obozéw bylo uswiado-
mienie im, ze kazdy zabytek to nie-
powtarzalna czastka naszego dzie-
dzictwa. Znane zabytki z pewnodcig
dadzg sobie rade, co jednak z za-
bytkami lokalnymi: z dworkami,
kamienicami, cmentarzami, ktére
nie majg szans na zaistnienie w me-
diach? Ratunkiem dla tych zabyt-
kéw jest spoleczeristwo swiadome
ich wartoder.

Obydwa obozy okazaly sie nie-
zwykle udane, a praca z ich uczest-
nikami spelnita swoje zadanie -
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wolontariusze wracali do domdw
z przekonaniem, ze los zabytkdw
zalezy od kazdego czlowieka, nie
tylko od stuzb konserwatorskich.
Warto wiec kontynuowadé ten pro-
lekt, dazac przy tym do tego, aby

taki ob6z - co$ w rodzaju szkoly
kultury - organizowany byl w kaz-
dym wojewddztwie. Do realizacyi te-
go pomystu potrzeba jednak wspél-
pracy lokalnych instytucyi, zaintere-
sowanych opieka nad dziedzic-

twem kulturowym, tak jak to sie
stalo w przypadku Puszczy Piskie;.

Adam Lisieckt,
Twona Lizewska

VOLUNTEERS SAVE CULTURAL HERITAGE

During the summer vacations
the National Heritage Board
of Poland, cooperating with non-
-government organisations and
mstitutions, held two archaeological-
-conservation camps intended for
volunteers, and organised under
the slogan: "Come, discover and
save from oblivion”. The partici-
pants, aged 18-26, could choose

between saving the relics of
Mazurian villages in Piska Forest
or studying the Koniecpolski palace
in Koniecpol. Both camps lasted for
a fortnight.

The camp programmes includ-
ed workshops. Alongside the attain-
ed didactic objectives, the work
performed by the volunteers pro-
duced also other concrete effects:

INFORMACJA O PRENUMERACIE

Prenumerate ,,Ochrony Zabytkéw” mozna zaméwié za posrednictwem:

1. RUCH SA

the archaeological investigations
made it possible to determine the
walls surrounding the palace in
Koniecpol, and the conservation
carried out in Piska Forest restored
recollections about abandoned
villages and cemeteries. In this
fashion, the volunteers could make
their contribution to saving Polish
cultural heritage.

Informacji o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania udziela ,RUCH” SA Oddzial Krajowej Dystrybucji Prasy,
01248 Warszawa, ul. Jana Kazmmierza 31/33; tel. (0 22) 532 87 31, 532 88 20, 532 88 16, fax (0 22) 532 87 32;

www.ruch.pol.pl, prenumerata@okdp.ruch.com.pl

2. Firma AMOS

01-785 Warszawa, ul. Broniewskiego 8a; tel. (0 22) 639 73 67; biuro@amos.waw.pl

3. GARMOND PRESS SA

01-106 Warszawa, ul. Nakielska 3; tel. /fax (0 22) 836 69 21; prenwarszawa@garmond.com.pl

4. INMEDIO Sp. z o.0.

90-4406 L.6dzZ, ul. Kodciuszki 132; tel. /fax (0 42) 636 44 47; prenumerata@inmedio.com.pl

5. KOLPORTER SA

05-080 lzabelin, Modciska, ul. Bakaliowa 3; tel. (0 22) 355 05 65(60), fax (0 22) 355 05 67(68); prasowa.sc@kolporter.com.pl

6. DOM HANDLOWY NAUKI Sp. z o.0.
02-352 Warszawa, ul. Szczeshiwicka 2/17; tel. (0 22) 658 15 58, tel./fax (0 22) 822 98 69; ksiegarnia@dhn.pl,

czasopismakraj@dhn.pl

Wydawnictwa Krajowego Osrodka Badaii 1 Dokumentacji Zabytkéw do nabycia w siedzibie przy ul. Kopernika 36/40,
00-328 Warszawa, pok. 123, w godz. 9.00-14.00, tel. (022) 826 93 52.
Zamdéwienia mozna skladaé za posrednictwem poczty elektronicznej: wydawnictwa@kobidz.pl.

Spis dostepnych publikacji na stronie mternetowej: www.kobidz.pl
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Margerita Szulinska

historyk sztuki
Regionalny Osrodek Badan
i Dokumentacji Zabytkéw w Warszawie

realizacje

0OSSOW - WROTA BITWY WARSZAWSKIE]J 1920 ROKU
- PARK KULTUROWY NA HISTORYCZNYM SZI.AKU

I3

1. Schematyczne przedstawienie pola bitwy pod Ossowem 1 Lesniakowizng (kolorem niebieskim oznaczono ruchy wojsk polskich, kolorem

czerwonym - wojsk bolszewickich). Rys. A. Dymek.

1. Schematic depiction of the battlefield at Osséw and Ledniakowizna (blue marks the movement of the Polish armies, red - of the

Bolshevik armies). Drawing: A. Dymek.

T worzenie parkéw kulturowych jest wyrazem
troski lokalnej spolecznosci 1 samorzadéw o za-
chowanie wystepujacego na danym terenie cennego
krajobrazu kulturowego, rozumianego zgodnie z za-
pisem w Ustawie o ochronie 1 opiece nad zabytkami
jako .,przestrzeri historycznie uksztaltowana w wyni-
ku dziatalnodci czlowieka, zawierajaca wytwory cy-
wilizacji oraz elementy przyrodnicze”. Jak pokazuje
plecioletnia juz praktyka tworzenia parkéw kulturo-
wych, tego rodzaju umowa spoleczna, jako Scidle zwig-
zana z zarzadzaniem przestrzenig, wymaga duzego
zaangazowania wszystkich jej uczestnikéw, jak réw-
niez pogodzenia, przy uzyciu wielu formalnopraw-
nych narzedzi, réznorodnych, czesto sprzecznych ze
sobg intereséw, czego efekty zwykle sg rozlozone

w czasie. Taka sytuacja powoduje, ze wiele z podej-
mowanych na Mazowszu préb utworzenia parkéw
kulturowych w rezultacie nie przyniosto usankcjo-
nowanych prawnie skutkéw. Powolany w kwietniu
2009 r. park kulturowy Osséw - Wrota Bitwy War-
szawskie] 1920 Roku jest zatem pierwszym parkiem
kulturowym w woj. mazowieckim. Stanowi on réw-
niez interesujacy przyklad wspdlpracy samorzado-
we] miedzy gminami 1 powiatem. Nazwa parku:
Osséw - Wrota Bitwy Warszawskie] 1920 Roku,
zwigzana z wydarzeniami historycznymi, odwoluje
si¢ jednoczesnie do niezwykle istotnego dla regionu
przedsiewzigeia polegajgcego na organizowaniu
systemu ochrony i upamietnienia wielu waznych
miejsc Bitwy Warszawskiej 1920 r.
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Bitwa Warszawska byla przelomowym momen-
tem w wojnie polsko-bolszewickiej (1919-1921). Dla
podkredlenia jej rangi zwyklo si¢ nazywad ja osiem-
nastg decydujaca bitwa w dziejach $wiata lub cudem
nad Wista. Polska, ktéra dopiero odzyskala niepo-
dleglosé, stanowita dla bolszewikéw zaledwie cel
taktyczny, ich gléwna bowiem misja bylo udzielenie
pomocy komunistom, ktérzy w tym czasie prébowali
wszezad rewolucje w Niemezech 1w krajach powsta-
tych z rozpadu Austro-Wegier. Szlak zacietych walk
ze znacznie liczniejszym 1 silniejszym napastnikiem
zajmuje terytorium o powlerzchni przekraczajacej
40 tysiecy km?. Teren samej bitwy obejmuje swym
zasiggiem wickszos¢ obecnych wojew6dztw mazo-
wieckiego, podlaskiego, lubelskiego oraz, w mniej-
szym stopniu, wojewddztw kujawsko-pomorskiego
1 warmirisko-mazurskiego. Dzialania wojenne pro-
wadzono zasadniczo na trzech obszarach bojowych:
plerwsza armia zajela linie obrony ciagnaca sie od
przedmiesé Warszawy, poprzez Radzymin 1 okolice,
Osséw, Wolomin, Ttuszez, po Mirisk Mazowiecki
1 Wyszkéw; pigta armia operowala nad Wkra w pa-
sie od Modlina do Ploriska, w rejonie miejscowosci:
Borkowo, Wrona, Sochocin, Nowe Miasto, Ciecha-
néw, Nasielsk, Dzialdowo, Brodnica, Sierpe, Plock,
Miawa, Chorzele; manewr grupy uderzeniowej znad
Wieprza obemowal m.in.: Garwolin, Kotbiel, Fu-
kéw, Parczew, Cycéw, Kock, Kolno, Bialystok 1 wiele
mnych mniejszych miejscowodei’.

Dziatania bojowe w okolicach Ossowa, niewiel-
kiej wst w gminie Wolomin, toczyly si¢ 13-14 sierp-
nia 1920 r. Byly to walki o przelamanie polskiej obro-
ny, rozpoczete przez rosyjska 79. brygade strzelcow
1 prowadzone w dwdch réwnoleglych kierunkach:
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2. Plan okolic Ossowa z zazna-
czonymi miejscami upamiet-
niet. Ze zbioréw archiwum
Urzedu Miasta w Wolominie.

2. Plan of the region of Osséw
with marked commemoration
sites. From the collections of the
archive of the Town Office in
Wolomin.

na Wolomin oraz na Leéniakowizne 1 Osséw?.
Z taktycznego punktu widzenia wigksze znaczenie
dla polskiej strony posiadat bé; pod Wolominem,
jednak w tradycji range przefomowego dla dalszych
loséw bitwy zyskal béj pod Lesniakowizng 1 Osso-
wem. Tam wlasnie polegl ksigdz Ignacy Skorupka,
kapelan 236. ochotniczego putku piechoty, ztozone-
go w duzej mierze z uczniéw warszawskiego Liceum
m. Kréla Wladystawa [V na Pradze Pélnoc. Zapisane
we wspomnieniach uczestnikéw stowa ksiedza Sko-
rupki o zwyciestwie, ktére wyglosit podcezas mszy po-
lowe] w Zabkach oraz bohaterska $mieré kapelana
nadaly sukcesom polskich oddzialéw pod Ossowem
wymiar niemal nadprzyrodzony’. Taka tez ocene
tych walk odnajdujemy w opisie miejscowosci za-
wartym w przewodniku turystycznym z 1932 r.,
gdzie czytamy: ,,Osséw nie dal rezultatu, lecz jednak
zatrzymal ruch nieprzyjaciela™.

Pole bitwy pod Ossowem zajmowalo teren bar-
dzo rozlegly, przy czym nie bylo specjalnie uzbrojo-
ne okopami ani innymi budowlami militarnymi,
dlatego tez w dzisiejszym krajobrazie wsi, ktéry, co
warto zaznaczy¢, pozostal w niewielkim stopniu
zmieniony, wystepuja gléwnie réznego rodzaju fomy
upamietnienia konkretnych wydarzed. Nalezy do
nich potezny drewniany krzyz ustawiony w miejscu
$mierci ksigdza Ignacego Skorupki na polach os-
sowskich®. Ksiedzu Skorupce poswigcony jest réw-
niez pomnik w ksztalcie obelisku ustawiony w Osso-
wie przy ul. Matarewicza, w poblizu chatupy, do
ktérej przeniesiono po bitwie zwloki kapelana.
W kompleksie lesnym nalezacym do poligonu woj-
skowego, juz na terenie gminy Zielonka, znajduje si¢
cmentarz wojenny. Powstal on w miejscu, gdzie po



3. Krzyz upamig¢tniajgcy miejsce
$mierci ksigdza Ignacego Skorupki
pod Ossowem, 1933 r. Fot. ze zbio-
réw  Archiwum  Dokumentacji Me-
chanicznej w Warszawie.

3. Cross commemorating the site of

realizacje

the death of Rev. Ignacy Skorupka 4. Krzyz upamietniajacy miejsce émierci ksiedza Ignacego Skorupki pod Ossowem, 2008 r. Fot.

at Osséw, 1933. Photo: from the col- M. Szuliriska.

lections of the Archive of Mechani- 4. Cross commemorating the site of the death of Rev. Ignacy Skorupka at Osséw, 2008. Photo:

cal Documentation in Warsaw. M. Szuliriska.

5. Uroczystosé odstoniecia obelisku ku czci
ksiedza Ignacego Skorupki w Ossowie, 1939 r.
Fot. ze zbioréw Archiwum Dokumentacji Me-
chanicznej w Warszawie.

5. Ceremony of unveiling an obelisk in honour of
Rev. Ignacy Skorupka in Osséw, 1939. Photo:
from the collections of the Archive of Mechanical
Documentation in Warsaw

6. Obelisk ku czei ksigdza Ignacego Skorupki
w Ossowie, 2008 r. Fot. M. Szuliiska.

6. Obelisk in honour of Rev. Ignacy Skorupko in
Ossdw, 2008. Photo: M. Szuliriska.

bitwie w 9 zbiorowych mogitach zlozono ciata
zolnierzy polskich. Ustawiono tu krzyz, po-
swigcony we wrzesniu 1920 r., a w 1924 r.
w rocznice bitwy odstonieto pomnik ku czci
polegltych pod Ossowem. Obecng kaplice pw.
Matki Boskiej Zwycieskiej zbudowano w 1928 r.
wedlug projektu prof. Brunona Zborowskie-
go, a cmentarz otoczono murem ceglanym.
W 1929 r. wzniesiono obelisk z wyrytymi




7. Cmentarz wojenny pod Ossowem, odslonigcie pomnika ku
czel poleglych w bitwie, 1924 r. Fot. ze zbioréw Archiwum
Dokumentacji Mechanicznej w Warszawie.

7. War cemetery at Osséw, the unveiling of a monument in
honour of those fallen in battle, 1924. Photo: from the col-
lections of the Archive of Mechanical Documentation in
Warsaw.

cmentarza. W ramach prac porzadkowych odbudo-
wano zniszczong kaplice cmentarna, ktdra w 1982 r.
zostala rozbudowana wedlug projektu prof. Lecha
Dunina 1 Feliksa Dzierzanowskiego. W 1996 r. od-
stonieto glaz poswiecony gen. Jézefowi Hallerowi,
na ktérego miejscu zbudowano nastepnie pomnik
generala autorstwa Stanistawa Szwechowicza.

W Ossowie wystepuja jeszcze inne formy
upamietnienia bitwy. Sa to dwa krzyze: jeden,
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8. Cmentarz wojenny pod Ossowem, pomnik ku czci poleglych w bitwie oraz pomnik gen. Jézefa Hallera (po lewej), 2008 r. Fot.

M. Szuliniska.

8. War cemetery at Osséw, monument in honour of those fallen in battle and a statue of General Jézef Haller (to the left), 2008. Photo:

M. Szuliiska.

nazwiskami poleglych. W 1932 r. w kaplicy cmen-
tarne] umieszczony zostal obraz Matki Boskiej
Czestochowskie] pedzla paulina o. IFranciszka
Jedrzejezyka. W 1933 r. obok kaplicy zbudowano
dzwonnice. Po Il wojnie $wiatowe| cmentarz wla-
czono w obreb poligonu, co przyczynilo sie do jego
zaniedbania 1 zniszczenia. Dopiero w 1977 r.
oficjalnie przesunieto granice poligonu poza teren
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usytuowany przy ul. Matarewicza, od strony Turo-
wa, z wyryta datg ., 19207, wedlug mieszkaricéw stoi
w miejscu, do ktérego najdale; doszli Rosjanie,
drugi, przy zbiegu ul. Matarewicza 1 drogi prowa-
dzace] na cmentarz, stoi tam, gdzie po bitwie zno-
szono zabitych. W obecnych czasach powstaly m.in.:
pomnik ksiedza lgnacego Skorupki oraz pawilon
ekspozycyjny z Panoramg Ossowska, zlokalizowane



9. Osséw, pawilon ekspozycyny z Panorama Ossowska. Fot.
A. Dymek.
9. Osséw, exposition pavilion with the Osséw Panorama. Photo:
A. Dymek.

przed szkolg podstawowa. W pawilonie znajduje si¢
model plastyczny terenu walk 1920 r., a takze ma-
Py, zdjecia 1 pamigtki zwigzane z bitwa. Przed remi-
zq strazackq ustawiono zegar stoneczny, na obelis-
ku ktérego umieszczono tablice z oznaczonymi od-
leglodciami do miejsc chwaly oreza polskiego 1 miejsc
martyrologiit w Europie. Rodzajem upamie¢tnienia
jest réwniez nadanie jedynej ulicy w Ossowie mmie-
nia ppor. Stanistawa Matarewicza, zmarlego pod-

czas boju dowdédcey 236. putku piechoty.

Ze wzgledu na opisany powyzej charakter miej-
sca, a takze na jego walory przyrodnicze 1 krajo-
brazowe, teren upami¢tmajacy Bitwe Warszawska
1920 r. zostal uwzgledniony w studium uwarunko-
wail 1 kierunkéw zagospodarowania przestrzennego
gminy Wolomin z 2002 r. Obszar ten, wystgpujacy
jako strefa ochrony konserwatorskiej, wylaczony
zostal spod mozliwosci zabudowy, rezerwujgc dosé
rozlegly przestrzen po poludniowej stronie drogi do

_V-‘

10. Osséw, pomnik ksiedza Ignacego Skorupki. Fot. A. Dymek.
10. Osséw, statue of Rev. Ignacy Skorupka. Photo: A. Dymek.

11. Osséw, zegar sfoneczny z obeliskiem. Fot. A. Dymek.
11. Osséw, sundial with an obelisk. Photo: A. Dymek.
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12. Plansza z propozycja granic parku kulturowego 1 zaznaczeniem innych istniejgcych form ochrony. M. Barszcz, A. Dymek, A. Mar-
coni-Betka, M. Szuliiska, Studium wartosci kulturowych obszaru ., Pola Bitwy Warszawskiej 1920 Roku™ w Ossowie, KOBIDZ, 2005.

12. Plate with a proposal of the borders of a cultural park and marking other existing forms of protection. M. Barszcz, A. Dymek,
A. Marconi-Betka, M. Szuliviska, Studium wartosci kulturowych obszaru ., Pola Bitwy Warszawskiej 1920 Roku™ w Ossowie, KOBIDZ,
Warsaw 2005.

organizacjl uroczystosci. Corocznie 15 sierpnia
odbywaja si¢ w Ossowie oficjalne obchody tego $wie-
ta. Przyjeta juz ,ossowska” tradycja jest uroczysta
procesja prowadzona przez arcybiskupa diecezjt
warszawsko-praskiej od krzyza upamietniajgcego
gmier¢ ksiedza Skorupki do sanktuarium na cmen-
tarzu poleglych, gdzie celebrowana jest msza 1 skla-
dane sg wierice. Po czesci oficjalnej organizowane sg
na polach ossowskich inscenizacje historyczne 1 po-
kazy z udziatem wojska. Program ten cieszy si¢ du-
zym zainteresowaniem zaréwno okolicznych miesz-
karicéw, jak 1 licznych turystéw, przyczyniajge si¢ do
promocji samego miejsca.

Dlatego tez, majac na uwadze specjalny, . histo-
ryczny” charakter okolic Ossowa, a takze rozwdj
miejscowoscl, w tym wykorzystanie jej atrakcynego
polozenia w poblizu aglomeracji warszawskiey,
samorzad gminy Wolomin zwrécit si¢ w 2004 r. do
Krajowego Oérodka Badari 1 Dokumentacyi Zabyt-
kéw o opracowanie sposobu ochrony i zagospodaro-
wania miejsca historycznego w Ossowie. W 2005 r.
powstalo studium wartoder kulturowych, obeymuja-
ce rejon wsi Osséw wraz z otoczeniem: rejonami wsi
Turéw, Lednmiakowizna, Nowy Osséw oraz terenem
Laséw Panstwowych z poligonem wojskowym®. Na
podstawie wykonanych wéwczas szczegblowych wa-
loryzacji krajobrazu, m.in. pod katem historycznym
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1 krajobrazowo-przyrodniczym, opracowano szereg
wytyeznych 1 wnioskéw ze wskazaniem na mozli-
wosé utworzenia nowe| formy ochrony tego cennego
obszaru, wedlug standardéw zarzadzania, jakie
nadaje organizacja parku kulturowego. Wspélpraca
z KOBiDZ, w ramach idei powolania w Ossowie
parku kulturowego, rozwija si¢ nadal 1 dotyczy tak
funkeji doradezych, jak 1 réznorodnych programaéw
merytorycznych, m.in. opracowano pilotazowy pro-
gram ewidencji 1 sposobéw ochrony pdl bitewnych,
w ktéry zostaly wpisane sondazowe 1 archeologiczne
badania Polakéwej Gérki - niewielkiego wyniesienia
polozonego na fakach pomiedzy Czarng Strugg
a stawami. Prace badawcze, przeprowadzone z za-
stosowaniem specjalistycznej aparatury do badan
geofizycznych, zakoriczyly si¢ odnalezieniem dwdéch
zbiorowych mogit zolnierzy bolszewickich oraz wie-
lu zachowanych w nich przedmiotéw. Wyniki tych
badari zostaly zaprezentowane na wystawie zorgani-
zowane] w ramach programu edukacyjnego Euro-
pejskich Dni Dziedzictwa 2009 w Ossowie.
Propozycja stworzenia parku kulturowego zo-
stala przyjeta, czemu towarzyszyly liczne uzgodnie-
nia 1 wpisy poczynione w dokumentach strategicz-
nych gminy, powiatu 1 wojewddztwa. Idea parku
promowana jest w réznorodny sposéb wéréd
mieszkaricow wsi. Nalezy przy tym zaznaczyé, ze




program ten odpowiada réwniez propozycji Stowa-
rzyszenia Przyjaciél Ossowa, zlozone; w formie
wnioskéw do strategii rozwoju gminy, w ktérych
zawarto postulat otwarcia centrum edukacynego
o profilu historycznym, etnograficznym 1 ekologicz-
nym oraz utworzenia bazy turystyczne] w Ossowie’.

Zagadnienia zwigzane z potencjalem 1 partner-
stwem tego projektu byly tematem dwdéch spotkari
dyskusynych, zorganizowanych przez Regionalny
Osdrodek Badari 1 Dokumentacj Zabytkéw w War-
szawie w ramach Piatkdw Konserwatorskich na
Zamku Krélewskim w Warszawie w 2007 1 2009 r.
Pierwsze z nich poswi¢cone bylo prezentacy zalozend
utworzenia parku, ktéry reprezentowany byl przez
powolany do tego Zwiazek Gmin Wolomin, Zielon-
ka 1 Kobylka oraz Powiatu Wotomin. Na spotkaniu
tym zadeklarowano réwniez wspétprace w ramach
utworzenia szlaku dziedzictwa zwigzanego z Bitwg
Warszawska 1920 r. Drugie spotkanie poswiecono
prezentacji proponowanego przez Zwiazek Gmin
Wolomin, Zielonka 1 Kobyltka oraz Powiatu Wolo-
min muzeum, ktérego koncepcje urbanistyczno-
-architektoniczng wykonalo studio projektowe Nizio
Design International. Projektantom, znanym z ta-
kich realizacyi, jak aranzacja wnetrz 1 wystré; Mu-
zeum Powstania Warszawskiego, projekty gmachdéw
muzealnych w Michnowie, Betzcu czy Wroctawiu,
postawiono ogdélne warunki lokalizacjt obiektu oraz
zalozenia programowe budynku, pozostawiajac du-
zo swobody przy wymysélaniu koncepcji. Dzieki te-
mu powstal pomyst na utworzenie nowego wnetrza
urbanistycznego, podkreslajacego w terenie hierar-

13. Ekspozycja zrekonstruowanej kurtki zotnierskiej odnalezio-
nej podczas badari archeologicznych w rejonie Polakdwej Gérki.
Fot. A. Niemirka.

13. Exposition of a reconstructed soldier’s tunic discovered in
the course of archaeological excavations in the region of

Polakéwa Gérka. Photo: A. Niemirka.

chi¢ miejsc pamieci. Zaproponowano cickawg zabu-
dowe 1 mteresujacy uklad bryl proponowanego kom-
pleksu muzealno-recepeyjnego. Obiekt moze pelnié
réwniez role centrum informacyjno-edukacymego,
sprawujgcego opleke merytoryczng nad calym
szlakiem upamigtniajacym Bitwe Warszawska.
Majac na uwadze réznorodnosé 1 wielosé inicja-
tyw stuzgcych upamietnieniu walk 1920 r., organi-
zowanych w ostatnich 20 latach przez lokalne sa-
morzady 1 organizacje spoleczne, konieczne stalo si¢

14. Wystawa prezentujaca
wyniki badari archeologicz-
nych w rejonie Polakdéwej
Gorki. Fot. A. Niemirka.

14. Exhibition showing the
outcome of archaeological

excavations in the region
of Polakéwa Gérka. Photo:
A. Niemirka.
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15. Koncepcja centrum informacyjno-edukacyjnego Bitwy Warszawskie] 1920 r. w Ossowie, wyk. studio projektowe Nizio Design
International, 2008-2009.
15. Conception of an information-educational centre of the Battle of Warsaw 1920 in Osséw, proposed by Nizio Design International,
2008-2009.

podjecie dziatari koordynujgeych na skale regional-
ng 1 krajowa. Takie czynniki jak utworzenie spdj-
nych zasad oraz ustalenie odpowiednich standar-
déw 1 norm jakosdciowych elementéw towarzysza-
cych (odpowiednie oznakowanie, informacje o miej-
scu bitwy umieszczane przy drogach), ktére powin-
ny integrowad poszezegdlne dzialania, odpowiadajg
regulom budowy produktu turystycznego 1 two-
rzenia szlakéw dla turystyki opartej na dziedzictwie
kulturowym. Takg propozycje opracowala Mazo-
wiecka Regionalna Organizacja Turystyczna, pod
hastem ,,Szlak Cudu nad Wista”. Mozliwosé skorzy-
stania z tych sprawdzonych juz narzedzi pozwoli
projektom proponowanym dla Radzymina, Wyszko-
wa czy Ossowa zaistnie¢ w szerszym kontekécie, nie
ograniczonym tylko do dnia obchodéw 15 sierpmia.
Zapewnienie odpowiedniego do zadama aparatu
organizacyjnego moze zachecié¢ do udzialu w pro-
gramie réwniez inne miejscowoscl, wpisane w dzia-
lania bojowe Bitwy Warszawskie]. Dzicki pamigel
1 trosce ich mieszkaricéw miejsca te wraz z za-
chowanymi reliktami upamietnieri owych wydarzen
czy cmentarzami przetrwaly do naszych czaséw.
Dlatego tez w roku poprzedzajgeym 90. rocznice
bitwy, a majac w perspektywie obchody 100-lecia
bitwy, nalezy podjaé wspdlne 1 zintegrowane dziala-
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nia, w ktére zaangazowani byliby wszyscy partnerzy.
Wymaga to stworzenia juz teraz odpowiednich roz-
wiazan organizacyjno-prawnych, ktére bedg chronié
poszezegdlne miejsca upamigtnien, a takze przyczy-
nig si¢ do rzetelnej 1 profesjonalnie przygotowanej
prezentacji wiedzy na ich temat. Odpowiednia infor-
macja oraz edukacja majg kluczowe znaczenie w do-
bie mtegracp krajéw Unit Furopejskie;, szezegdlnie
w kwestii wspdlnoty historii 1 dziedzictwa.

Margerita Szulifiska, historyk sztuki, absolwentka
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynala
Stefana Wyszyniskiego. W latach 1999-2003 praco-
wala w Wojewédzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw

w Warszawie, obecnie jest dyrektorem Regionalnego
Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Warszawie.
W ramach dzialalno$ci zawodowej zajmuje sie wyk o-
nywaniem dokumentacji i prac studialnych dotyeza-
cych obszaréw o wartoéciach historycznych, a takze
propagowaniem wiedzy na temat sprawowania ochro-
ny i opieki nad zabytkami oraz promocja dziedzictwa
kulturowego. Sporzadzala réwniez dokumentacje
dawnych Kreséw RP dla Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Bierze udzial w organizowaniu
cyklu spotkann w ramach Piatkéw Konserwatorskich
na Zamku Kroélewskim w Warszawie. Jest wspélautor-
ka ksigzki ,,Skala nad Zbruczem - dzieje, architektu-
ra, budownictwo”.



realizacje

16. Koncepeja centrum informacyjno-edukacyjnego Bitwy Warszawskiej 1920 r. w Ossowie, wyk. studio projektowe Nizio Design
International, 2008-2009.

16. Conception of an information-educational centre of the Battle of Warsaw 1920 in Ossdw, proposed by Nizio Design International,
2008-2009.

17. Koncepcja centrum in-
formacyjno-edukacyjnego
Bitwy Warszawskiej 1920 r.
w Ossowie, wyk. studio pro-
jektowe Nizio Design Inter-
national, 2008-20009.

17. Conception of an infor-
mation-educational centre of
the Battle of Warsaw 1920
i Osséw, proposed by Nizio
Design International, 2008-
20009.
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0SSOW - GATES OF THE BATTLE OF WARSAW 1920
- A CULTURAL PARK ON A HISTORICAL TRAIL

he Osséw - Gates of the Battle of Warsaw 1920

cultural park established on 20 April 2009 to
commemorate the battle waged near Warsaw in
1920 is the first example of this sort of cultural land-
scape protection in the voivodeship of Mazovia. The
battles waged on 13-14 August 1920 in the region
of the villages of Osséw and Leéniakowizna possess
a symbolical dimension associated with the first
during that war withdrawal of the enemy and the
heroic battlefield death of Rev. Ignacy Skorupka, an
army chaplain.

The victorious Battle of Warsaw of 1920 was a
breakthrough in the Polish-Bolshevik war of 1919-
1921. Poland, which had only recently regained her
mdependence, was envisaged by the Bolsheviks as
a mere tactical target since at the time they were
mvolved in attempts at starting a revolution in
Germany and countries that emerged after the dis-
solution of Austro-Hungary.

In 2004 the self-government of the commune of
Wolomin turned to the National Heritage Board of
Poland with a request to devise the protection and
administration of the historical site in Osséw as well
as its historical, natural and landscape assets. A
study on the cultural properties of the region of the
village of Osséw and its environs, conducted in
2005, proposed a cultural park as a form of protec-
tion together with a delineation of its area and
motions for the future plans of the commune.
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The establishment of the cultural park was
maugurated by three neighbouring communes:
Wolomin, Salonika and Kobytka as well as the
county of Wolomin. The outcome of these under-
takings was presented at, ia. two discussions
organised by the Regional Centre for the Study
and Documentation of Historical Monuments in
Warsaw as part of the Conservation Fridays held at
the Royal Castle in Warsaw (2007 and 2009). The
participants proposed, i.a. building in the village
a museum that would fulfil the function of an infor-
mation-educational centre along the trail of the
Battle of Warsaw of 1920, a project prepared by
Nizio Design International. A cultural park and the
conception of the centre were suggested for the
“Miracle on the Vistula Trail”, devised by the
Mazovian Regional Tourist Organisation.

The cooperation programme relating to the cre-
ation of a cultural park encompassed also archaeo-
logical excavations carried out in Polakéwa Gérka.
Research conducted with the application of special-
1st geophysical apparatus ended with the discovery
of two mass graves of Bolshevik soldiers and numer-
ous preserved objects. A presentation of the results
of the excavations took place in Osséw as part of the
European Heritage Days 2009 educational pro-
gramme at an exhibition held with the participation
of the National Heritage Board of Poland.



Leszek Wawrykiewicz

konserwator zabytkow, zabytkoznawca

Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Olsztynie
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ODKRYCIE GOTYCKIEGO KOSCIOEA O UNIKATOWE],
MUROWANO-SZKIELETOWE]J KONSTRUKCJI W KANIGOWIE!

1. Koscidl w Kanigowie - widok od potudnia. W glebi, po lewey budynek plebanii. Wszystkie fot. L. Wawrykiewicz, 2008 r.
1. Church in Kanigowo - view from the south. In the background, on the left: the rectory. All photos: L. Wawrykiewicz, 2008.

Zapomniany zabytek

Niewielki kosciél parafialny pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Kanigowie polozony jest malo-
wniczo w centrum wsi, w rozwidleniu drég, przy
starym, wybrukowanym trakcie, prowadzacym z Ni-
dzicy na Mazowsze. Wie$ w typie owalnicy, o dobrze
zachowanym, éredniowiecznym ukladzie przestrzen-
nym, oddalona o 5 km na poludnie od Nidzicy, usy-
tuowana jest po zachodniej stronie trasy Warszawa -

Gdarisk. Orientowany, salowy kosciél, nie wyréznia-
Jacy si¢ na pierwszy rzut oka niczym szczegdlnym,
wzniesiony zostal na planie nieregularnego, wydtu-
zonego prostokata, z kwadratowg kruchta od zacho-
du oraz niewielka, prostokatng zakrystia od strony
potnocney. S(:iany korpusu nawowego w narozach
wzmocniono skognie ustawionymi szkarpami. W za-
chodniej $cianie nawy zlokalizowano ostrotukowy,
uskokowy portal wejsciowy. Podobny ostrotukowy
portal znajduje sie réwniez w przejsciu z nawy do
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zakrystii. W elewacji poludniowe] widnieje nato-
miast ostrolukowa wneka - dawny portal, obecnie
zamurowany. Przysadzista budowla o zwartej bryle
nakryta jest wysokim dachem tréjspadowym, ponad
ktérym od strony zachodniej wznosi si¢ niewysoka
wieza, zlicowana ze szczytem zachodnim kosciola
1 zwiericzona blaszanym helmem. Niska zakrystia
nakryta jest dachem pulpitowym, kruchte zachod-
nig nakrywa natomiast niewysoki dach dwuspado-
wy. Wszystkie dachy kryte sq dachéwka ceramiczng
eséwka. Przysadzistosé calej budowli dodatkowo
podkredlaja stosunkowo niskie, a jednoczesnie ma-
sywne szkarpy narozne. Elewacje koéciola, rozczlon-
kowane prostokatnymi, duzymi oknami, wykoriczo-
ne sg mocnym, malo estetycznym tynkiem cemen-
towym. Salowe wnetrze przekryte zostalo stropem
belkowym, podobnie jak kruchta oraz zakrystia.
W zachodniej cze¢der nawy znajduje si¢ drewniana
empora, wsparta na czterech parach drewnianych
stupéw. Opisujac kosdciél w Kanigowie, najwieksza
uwage nalezy zwrécié jednak na rzecz zupetnie inng
- na jego konstrukcje.

Kosciot wzniesiono przy zastosowaniu dwdéch
rodzajéw konstrukeji. Sciany w 3/5 wysokosci wy-
murowane sg z kamienia polnego oraz cegly cera-
miczne| pelnej na zaprawie wapiennej 1 obustronnie
otynkowane. W gérnej partit (ok. 2/5 calkowitej

wysokosel) $ciany wzdluzne wykonane sa z dwéch
réwnoleglych konstrukep szkieletowych z uzyciem
drewna sosnowego - od zewnatrz z wypelnieniem
ceglanym, od wewnatrz z wypelnieniem szachul-
cowym. Szkieletowe partie $cian wzdluznych stano-
wig jednolitg konstrukeje ciesielskg z sosnowa, stor-
czykowa wiezba dachowa kodciota 1 posiadajg jeden
system ciesielskich znakéw montazowych. Jak sie¢
okazato w trakcie prowadzenia badaii architekto-
nicznych obiektu, zachowane fragmenty zdwojo-
nych, szkieletowych $cian podluznych kosciota
stanowig integralny element jego gotyckiej, jeszcze
XIV-wiecznej konstrukejt, co jednoznacznie potwier-
dzily wykonane w nastepnej kolejnosct przez prof.
Marka Krapca badania dendrochronologiczne. Na
ich podstawie date budowy murowano-szkieleto-
wego kodciola w Kanigowie okreslono na 1386 r.”
Zachowane partie szkieletowych $cian umozliwiaja
dos¢ dokladne odtworzenie pierwotnej kompozycp
jego pdtnocnej 1 poludniowe; elewacyi. Stopient za-
chowania $redniowieczne] wiezby dachowe] po-
zwala z kolei na ustalenie pierwotnego ksztaltu da-
chu. Na podstawie tych elementéw mozna zatem
okregli¢ forme architektoniczng gotyckiego, muro-
wano-szkieletowego kosciota o zdwojonej konstruk-
cjt szkieletowe], czego préba jest wlasnie niniejszy
artykut.
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2. Widok kosciota od stro-
ny polnocno-zachodniej.
2. View of the church
from the north-west.
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3. Elewacja potud-
niowa 1 wschodnia
kosciota w trakcie
wykonywania odkry-
wek.

3. Southern and
eastern elevation of
the church in the
course of excava-
tons.

Stan badan

Nieco zapomniany kosciél parafialny w Kanigowie
nie doczekal sie dotad odrebnego opracowania.
Zaréwno w polsko-, jak 1 niemieckojezyczney litera-
turze przedmiotu zabytek ten traktowano zazwyczaj
hastowo, poswiecajgc mu jedynie krétkie noty. Co
wiece], w wiekszosci dotychczasowych opracowari
czas powstania szkieletowe] konstrukeji widocznej
we wnetrzu kodciola wigzano, nie bez pewnego
uporu, z XVIll-wieczng barokowa przebudowg
$wiatyni’. Najpelniejszy opis obiektu wraz ze wstep-
ng analiza jego substancyi zabytkowe] zawarl w swej
obszernej pracy o sredniowiecznej architekturze Prus
Christofer Herrmann®*. Krétkie opisy kosciola oraz
Jjego wyposazenia wraz z przyblizonym datowaniem
znalazly si¢ w sztandarowych katalogach zabytkéw
Adolfa Boettichera® i Georga Dehio®, a takze w pra-
cach badaczy zajmujacych sie dziejami Kodciola
ewangelickiego w Prusach’. Krétkie wzmianki o ko-
$ciele oraz wsi Kanigowo znalazly si¢ réwniez w pol-
skojezycznych opracowaniach historyeznych, doty-
czacych dziejéw Nidzicy 1 jej okolic® oraz historii die-
cezji warmiriskie]”. Informacje dotyczace dziejéw ko-
$ciota w Kanigowie zawarte w tych pracach ograni-
czajq sie jednak jedynie do powtérzenia dotycheza-
sowych ustaleri z niemieckojezycznej literatury
przedmiotu.

W ramach badani architektonicznych kosciota
przeprowadzono réwniez kwerende archiwalnag, kté-
re] wyniki po czescl zawarto ponizej'".

Stow kilka o historii

Po zajeciu 1 skolonizowaniu przez paristwo zakonne
polozonej w samym sercu Puszezy Galindzkiej prus-
kiej osady plemienia Sasinéw, powstala na jej zrebie
warownia krzyzacka, ktérg nazwano Neidenburg -
Zamek nad Nidg. Nidzica - siedziba komornika,
podlegtego najpierw komturii dzierzgoniskiej, a od
polowy XIV w. komturowi w Ostrddzie, stanowila
mocno wysuniety na poludnie osrodek nadgraniczny
sgsiadujacy z Mazowszem oraz wazny punkt tran-
zytowy na szlaku prowadzacym z ziemi mazowiec-
kiej w kierunku Ostrédy 1 Olsztyna. Tak jak na pozo-
stalym terytorium podbitych Prus - ziemiach tzw.
Oberlandu, tak 1 na tych terenach najwickszy rozwa,
osadnictwa przypadl na 2. pol. XIV w., kiedy to lo-
kowano wickszo$é wsi w obrebie tegoz komornictwa.

Wieé Kanigowo istniala juz w XIV w. 1 po raz
pierwszy byla wzmiankowana pod nazwa Kanegaw/
Canegaw w dokumencie lokacyjnym wsi Kamionka,
wystawionym w 1371 r. przez wielkiego mistrza
krzyzackiego Winricha von Kniprode. Znaczenie
stare] pruskie] nazwy miejscowosct nie jest do
korica jasne'. Dopiero w XV stuleciu, w 1420 r.,
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w odnowionym dokumencie lokacyjnym dla Nidzicy
pojawia sie nowa nazwa miejscowosci - Candien. Po
wielkie] wojnie polsko-krzyzackiej, a nawet w trakcie
koleinych walk z polskim 1 litewskim sgsiadem,
Zakon prowadzil nieustannie akeje kolonizacyna,
polegajaca na ponownym zasiedlaniu terenéw

na 55 fanach, na prawie chelmiriskim. Na mocy
przywileju proboszcz parafii otrzymal 4 fany - tzw.
wolne wiéki, stanowigce uposazenie kosciola para-
fialnego™. Z tym tez okresem wigzano do tej pory po-
wstanie budowli koscielne) w Kanigowie, datowanej
ogélnie na XV w. Po dokonaniu analizy stylistycznej

4. Wnetrze kosciola — widok na czesé prezbiterialng. W gérnych partiach $cian podtuznych widoczna gotycka wewnetrzna konstrukeja

szkieletowa, ktdra w obrebie wschodniej $ciany nawy zostala usunieta w trakcie barokowej przebudowy.
4. Interior of the church - view of the presbytery. The upper parts of the walls feature the Gothic mner skeleton construction, which in

the eastern nave wall was removed during the Baroque redesignin

wyludnionych w wyniku dziatari wojennych®™. Liczne
powtdrne lokacje wsi na terenach podleglych Zako-
nowl, a zwlaszcza na jego poludniowych rubiezach,
mialy miejsce po kolejnym polsko-krzyzackim kon-
flikcie zbropnym w 1422 r., ktéry tym razem zostal
dosé szybko przerwany 1 w tym samym roku zawarto
pokdj nad jeziorem Melno™. W owym przeciagajacym
si¢ konflikcie polsko-krzyzackim ucierpiala zapew-
ne takze 1 niewielka wie$ Kanigowo, skoro w 1426 r.
wielki mistrz krzyzacki Hans von Tiefen odnowit dla

nie] przywilej lokacyjny. Wie$ powtérnie lokowano
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oraz konstrukcypne] éredniowiecznych elementdw
w trakeie badan architektonicznych postawiono jed-
nak hipoteze, 1z murowano-szkieletowa $wigtynia
istniala juz najprawdopodobniej w momencie po-
wtdrne] lokacji wsi. W zwiazku z tym, mimo dosé
skapych Zrédel archiwalnych, datowanie kosciota
przesuni¢to na koniec XIV w. Koécidl - jak juz
wspomniano - zlokalizowany jest w $cistym, histo-
rycznym centrum wsi, w rozwidleniu drég, wokdt
ktérych wyksztaleil sie jej éredniowieczny, owalnicowy

uklad przestrzenny. Biorac pod uwage polozenie przy



starym trakcie z Nidzicy na Mazowsze oraz fakt, 1z
w 1426 r. mialo miejsce jedynie odnowienie lokacji
Kanigowa, przyjeto, ze wzmiankowana w XIV w. wie$
Tuz wtedy posiadala w znacznym stopniu wyksztal-
cony uklad przestrzenny, ktérego zasadniczym, cen-
tralnym elementem musiala byé¢ budowla koscielna.

. Wnetrze kosciota - widok na barokowa empore z 1761 r.
I

5
5

Po sekularyzacj Paristwa Krzyzackiego w 1526 1.
powstala w Kanigowie parafia ewangelicka. Koscioly
Zakonu staly sie miejscem ewangelickich nabozeristw.
W Nidzicy ewangelicki proboszez byl wzmiankowany
juz od 1527 r., w Kanigowie natomiast - w 1649 r."
Od 1660 r. proboszczem byl tu pastor Jakub
Szczupliriski herbu Leliwa, wywodzacy si¢ z polskie)
szlachty™.

Wprowadzenie reformacyi poczatkowo nie przy-
niosto wickszych zmian w sposobie urzgdzania
1 wyposazania wnetrz koscioléw - gotyckie oltarze,
ambony 1 mne sprzety zostaly w wigkszoscer zacho-
wane 1 wykorzystane. Z reguly, w celu dostosowania

5. Interior of the church - view of the Baroque gallery from 1761.

wnetrz koscielnych do aktualnych potrzeb, ograni-
czano sie jedynie do wprowadzenia solidnej, ozdob-
nej fawy i empory. I tak, w 1. pol. XVII w. réwniez
we wnetrzu kosciola w Kanigowie pojawily si¢ pro-
ste, oszczedne w formie, manierystyczne stalle, z kt6-
rych do dnia dzisiejszego zachowal sie jedynie

rzezbiony gzyms zwiericzenia, przechowywany na
poddaszu. Stalle te, ustawione przy poludniowej
$cianie nawy, koto oltarza, widoczne sg jeszcze na
archiwalnej fotografii wnetrza kosciola, wykonane;j
na pocz. XX w. przez Antona Ulbricha”. W kosciele
znajdowaly si¢ wéwcezas jeszcze dwie gotyckie rzez-
by, stanowigce jego pierwotne wyposazenie - rzezba
blizej nieokreslonego $wietego biskupa, pochodzaca
z 2. ¢éw. XV w. oraz figura Madonny z Dziecigtkiem,
datowana na ok. 1500 r. Jak wynika z akt parafial-
nych, w latach 1747-1748 wykonywano dorazne na-
prawy w budynku pastoréwki, nie prowadzono zag
wiekszych prac remontowych w samym kosciele.
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W rachunkach kasy koscielnej z tego okresu odnoto-
wano jedynie niewielkie wydatki dla stolarza za na-
prawe zamkéw 1 sprzetéw koécielnych™. W 1747 r.
proboszczem w Kanigowie byt Michael Horn,
wezesnie] natomiast funkeje t¢ sprawowal najpraw-
dopodobniej pastor Johann Heinrich, wymieniany
jako ,,drugi proboszcz”"”. W latach 1763-1769 od-
notowany byl proboszcz Georg Rumer oraz organi-
sta Michael Ambrosius. Wéwczas pojawia sie tez
wzmianka o objeciu kodeiola w Kanigowie patrona-
tem krélewskim®. Na podstawie badar dendro-
chronologicznych udalo si¢ ustalié dokladny czas
barokowe] przebudowy kosciota, dokonanej przez
ewangelikéw w 1761 r., podczas ktérej $rednio-
wieczna $wigtynia zyskala obecny ksztalt®'.

Od 18009 r. parafia w Kanigowie byla powigza-
na z parafig w Nidzicy poprzez urzad jednego z pas-
toréw. Koseiét w Kanigowie stal sie niejako filialnym

parafii nidzickiej, siedzibg pastora kanigowskiego
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bylo jednak Kanigowo. W XIX stuleciu mialy
miejsce kolejne remonty $wiatyni, polegajgce m.in.
na wymianie stolarki okiennej i drzwiowej oraz prze-
budowie empory w zwigzku z wprowadzeniem no-
wego instrumentu organowego. Obecnie zachowa-
ne, lecz zdekompletowane, szedcioglosowe organy
z cynowymi piszezatkami wykonano w 1886 r.*
W 1902 r. kodcidl otrzymal trzy nowe dzwony -
o $rednicy 70, 65155 cm, odlane w tymze roku®. Po
1917 r. zostaly one przetopione 1 wykorzystane przez
niemiecki przemyslt zbrojeniowy. Jednakze po 1 woj-
nie $wiatowe], w 1921 r., w wiezy kosciota z po-
wrotem zawisly trzy dzwony, odlane - jak glosi in-
skrypcja - z ,,materialu wojennego” 1 zwrécone kos-
ciolowi. Niedlugo potem przy elewacji wschodniej
kosciola wzniesiono z blokéw ociosanego granitu
pomnik ku czci poleglych w I wojnie $wiatowej
mieszkaricéw wst 1 okolic. Najprawdopodobniej
réwniez po wojnie przeniesiono z kosciota do zamku

6. Rzut przyziemia - rozwarstwienie chro-
nologiczne. Rys. oprac. na podkladzie wy-
konanym przez arch. A. Wojciechowska-
-Grygo, 2008 r. Wszystkie rys. L. Wawry-
kiewicz.

6. Ground plan of the ground floor
- chronological stratification. Drawing
based on a plan by architect A. Woj-
ciechowska-Grygo, 2008. All drawings:
L. Wawrykiewicz.
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7. Rzut na poziomie empory - rozwarst-
wienie chronologiczne. Kolorem czerwo-
nym oznaczono zakres wystepowania
gotyckiej konstrukeji szkieletowey Scian
podtuznych nawy. Rys. oprac. na podkta-
dzie wykonanym przez arch. A. Wojcie-
chowska-Grygo, 2008 .

7. Ground plan upon the level of the gal-
lery - chronological stratification. Red
marks the range of the Gothic skeleton
construction of the nave walls. Drawing
based on a plan by architect A. Woj-
ciechowska-Grygo, 2008.
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8. Przekrd) podtuzny - rozwarstwienie chronologiczne.
Kolorem czerwonym oznaczono zakres wystgpowania
gotyckiej konstrukeji wiezby dachowej, niebieskim - za-
kres barokowej przebudowy kosciota z 1761 r. Rys.
oprac. na podkladzie wykonanym przez arch. A. Woj-
ciechowska-Grygo, 2008 r.

8. Cross-section - chronological stratification. Red marks
the range of the Gothic roof truss, blue - the range of the
Baroque redesigning of the church in 1761. Drawing bas-
ed on a plan by architect A. Wojciechowska-Grygo, 2008.

nidzickiego gotycka figure Madonny z Dziecigtkiem,
skoro w 1930 r. dwezesny prowincjonalny konser-
wator zabytkéw, dr Richard Dethlefsen, otrzymat od
ewangelickiego konsystorza prowineji wschodnio-
pruskie] pismo w sprawie zwrotu gotyckie figury
Madonny, przeniesione] ,,bez pytania parafii o zgo-
de” z Kanigowa do muzeum na zamku nidzickim™.
Jak wynika z korespondencji prowadzonej z pro-
wincjonalnym konserwatorem zabytkéw w Krdleweu,
w 1936 r. planowano zalozenie w koéciele ogrzewa-
nia - sporzadzono kosztorys na wykonanie ogrzewa-
nia gorgeym powietrzem, uzyskano tez opini¢ oraz
wytyczne konserwatora®. Plany te nie zostaly jednak
zrealizowane. Po 1945 r. parafia ewangelicka upad-
la, a koscidt przejeli katolicy. Na przelomie lat 60.
170. XX w. prowadzone byly kolene dorazne prace
remontowe. Ostatnie szerze] zakrojone prace prze-
prowadzono w 1999 1 2000 r., kiedy to wykonano
remont drewnianej wiezy oraz szczytu zachodniego
kosciola.

Rozwarstwienie chronologiczne
I faza - gotycka (1386 r.)

Jak wynika z dokonanego rozpoznania, kosciél
w Kanigowie od razu zostal wzniesiony przy zasto-
sowaniu dwéch rodzajéw konstrukeji - murowanej

JE 1

V38 4 8w
[} 1 ] ] ] L]
Frev 9. Przekrd) poprzeczny - rozwarstwienie chronologiczne.
e Korpus kodciola wraz ze storczykowa wiezba dachowa
T w wickszosel pochodzi ze $redniowiecznej fazy budowla-
com x| €], datowanej na 1386 IRVS oprac. na podkladzie wy-
konanym przez arch. A. Wojciechowska-Grygo, 2008 r.

2 pol XX w Y M)

9. Cross-section - chronological stratification. A major part
of the church corps with the king-post roof truss comes
from the mediaeval stage of the erection, dated as 1386.
Drawing based on a plan by architect A. Wojciechowska-
-Grygo, 2008.

oraz posadowione] na niej, zdwojonej konstrukep
szkieletowej (il. 9). Sciany do wysokosei ok. 3 m wy-
murowano z kamienia polnego 1 recznie formowa-
nej cegly ceramiczne] na zaprawie wapiennej z wi-
docznymi grudkami nieprzereagowanego wapna, po
czym je otynkowano wewnatrz, a prawdopodobnie
takze 1 zewnatrz. Wigksze partie ceglane wymuro-
wano w watku gotyckim. Jak wynika z analizy odkry-
wek wykonanych na elewacjach kosciota, kamienno-
-ceglany (a zwlaszcza ceglany) watek éredniowiecz-
nych muréw obwodowych prezentuje zbyt niski
poziom wykonawstwa pod wzgledem starannoset 1
regularnodci ukladu, aby mozna bylo stwierdzié, iz
plerwotnie byl on przeznaczony do ekspozycji. Na
doéé nieregularnej powierzchni kamienno-ceglanych
muréw obwodowych zapewne od razu wykonano
cienka, wapienng zacierke, maskujac wieksze nieréw-
nosct 1 zaklécenia watku, zwlaszeza na styku partit
kamiennych oraz ceglanych (np. w obrebie portah
czy szkarp). Do stwierdzenia takiego skiania réwniez
fakt, 1z w odkrytych partiach ceglanych muru po-
szczegdlne warstwy ceglel nie sa ze soba zlicowane,
a przesuniecia niektérych warstw wzgledem lica mu-
ru sg na tyle duze, ze musialy by¢ one zamaskowane
1wyréwnane przynajmniej cienkg warstwg wyprawy.
Na odstonietym ceglanym licu elewacyt zachodniej
oraz osciezach potudniowego portalu, pod wtdrnymi
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tynkami stwierdzono ponadto wystepowanie bezpo-
$rednio na cegle mocnej 1 doéé¢ grubej warstwy wa-
piennej pobialy. Cegla gotycka uzyta do murowania
omawianych partii $cian posiada dosé typowe dla
tego okresu wymiary: 29-30x14x8 cm. Wewnatrz
otynkowane $ciany byly wykoriczone cienka warst-
wa pobialy wapiennej 1 - przynajmniej w obrebie
$ciany pdtnocnej - dekorowane polichromig. W trak-
cie prowadzenia badari architektonicznych przy go-
tyckim portalu zakrystit odkryto bowiem fragment
gotyckie] dekoracji malarskiej w postaci polichromii
ornamentalno-figuralney (il. 157, Jak nalezy przy-
puszezad, fragment ten, utrzymany w cieplej, czer-
wono-ugrowe] kolorystyce, stanowi zapewne jedynie
cze$é wieksze] kompozycp malarskie], wykonanej
wokdt portalu zakrysti.

Stosunkowo dobry stan zachowania - tak malo-
widet, jak 1 niemal w catodci oryginalnych tynkéw
wewnetrznych nawy - pozwala sadzié, iz w trakcie
wykonywania kompleksowych badari konserwator-
skich na obecnosé polichromii nalezy spodziewad sie
odkrycia kolejnych elementéw pierwotne] gotyckiej
dekoracji malarskiej kosciofa.

S

Konstrukcja szkieletowa

W gérnej partii, od wysokosci ok. 3 m wzwyz, $ciany
kosciota wykonano z dwéch réwnoleglych konstruk-
cp szkieletowych - zewnetrzne) - z wypelnieniem
ceglanym (il. 17-18) oraz wewnetrzne] - z wypelnie-
niem szachulcowym, wykonanym na pionowych
zerdziach, mocowanych w podwalinie 1 oczepie (il. 4
1 19). Konstrukeje wypelnienia stanowig pionowe,
okantowane zerdzie o zaostrzonych gérnych kon-
cach, zaczopowanych w oczepie, dolem wpuszczone
we wrege w podwalinie. Sg one szkieletem dla wa-
pienne] wyprawy szachulcowego wypelnienia przes-
la. Szkieletowe partie $cian stanowig jednolitg kon-
strukcje ciesielskq z drewniang wiezbg dachowq kos-
ciola 1 posiadajg jeden system ciesielskich znakéw
montazowych (il. 19). Cegla gotycka uzyta do wy-
konania wypelnienia zewnetrznych $cian szkiele-
towych posiada takie same wymiary jak cegla
w dolnych partiach muréw, t.: 29-30x14x8 cm.
Szkieletowe $ciany zewnetrzne usztywniono jednym
poziomem rygli montowanych w polowie wysokosci
konstrukeji oraz parg skrzyzowanych zastrzaléw
w kazdym przedle (il. 17-18). Zastrzaly - spinajace
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10. Rzut poddasza - ciesielskie znaki montazowe gotyckiej wiezby dachowej. Rys. oprac. na podktadzie wykonanym przez arch.

A. Wojciechowska-Grygo, 2008 .

10. Ground plan of the attic - joiners” assembly signs on the Gothic roof truss. Drawing based on a plan by architect A. Wojciechowska-

-Grygo, 2008.
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11. Pin. elewacja kodciola - zakres wystepowania gotyckiej konstrukeji szkieletowej. Rys. oprac. na podkladzie wykonanym przez arch.
A. Wojciechowska-Grygo, 2008 r.

11. Northern elevation of the church - range of the Gothic skeleton construction. Drawing based on a plan by architect
A. Wojciechowska-Grygo, 2008.
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12. Pld. elewacja kosciola - zakres wystepowania gotyckie] konstrukeji szkieletowej. Rys. oprac. na podktadzie wykonanym przez arch.
A. Wojciechowska-Grygo, 2008 r.
12. Southern elevation of the church - range of the Gothic skeleton construction. Drawing based on a plan by architect

A. Wojciechowska-Grygo, 2008.
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dolne partie stupéw z oczepem - zostaly dodatkowo
polaczone na przekladke réwniez z ryglem, co po-
zwolifo na uzyskanie bardzo sztywnej 1 stabilnej
konstrukejt, ktéra - jak si¢ okazalo - jeszcze na prze-
fomie XVII 1 XVIII w. byla w na tyle dobrym stanie,
ze w trakeie barokowe] przebudowy $wiatyni zostala
jedynie przykryta tynkiem na podlozu trzcinowym
1 niemal w calodel zachowana. Szkieletowa konstruk-
cja zostala usunieta praktycznie tylko w przebudo-
wywanych partiach kodciola - tam, gdzie zmianom
ulegla bryla - w szczycie zachodnim oraz wschod-
nmm (il. 11-12). Jak sie wydaje, w momencie gdy
z jakiego$ powodu zarzucono dalsze murowanie

gcian nawy z kamienia i cegly, zdecydowano o wyko-
naniu niezwykle interesujacej, zdwojone] konstruk-
cji szkieletowe] wyzszych partii muréw - konstrukeji
zewnetrzne] - zlicowane] z murowanymi partiami
elewacji oraz wewnetrzne) - zlicowanej z murami
kodciola od wewnatrz. Rodzaj zastosowanego roz-
wigzania konstrukeyjnego uwarunkowany byl za-
tem dazeniem do zachowania zaplanowanej po-
czatkowo grubodci $cian w celu uzyskania jednolitego
1 mozliwie monumentalnego charakteru wnetrza
$wiatyni, mimo odstapienia w trakcie jej budowy
od wykonania $cian w calosci murowanych. Obie
konstrukcje szkieletowe - zewnetrzna 1 wewnetrzna
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13. Fragment zewnetrzne konstrukeji szkieletowe nad zakrystia. Dla ukazania sposobu obrébki oraz asortymentu drewna budowla-
nego na przekrojach pokazano réwniez uslojenie stupéw i zastrzaltéw. Gléwne elementy konstrukeji - stupy - ciosano z . catego drzewa”
(okrgglakéw), podobnie jak belki wigzarowe. Zastrzaly wykonano z krawedziakéw potéwkowych (z pozostawieniem duzych ofliséw),
natomiast rygle uzyskano ze znacznych rozmiaréw belek éwiartkowych (z tzw. drewna krzyzowego - belek poléwkowych tartych jeszcze
raz na pol). Ceglane wypelnienie zewnetrznej konstrukeji szkieletowej wykonano jedynie na grubosdé V2 cegly, murujac je zewnatrz, bez
obmurowywania zastrzatéw. Rozwigzanie to zapewnialo bardzo dobra wentylacje przy jednoczesnym uzyskaniu stosunkowo dobrej izo-
lacyjnodei termicznej przedzielonych pustka powietrzng $cian szkieletowych. Aktualny dobry stan zachowania konstrukeji szkieletowej
wynika wlasnie z jej dostatecznej wentylacji wewnatrz. Rys. 2008 .

13. Fragment of the outer skeleton construction above the sacristy. In order to show the manner of the working and the assortment of
the building timber, the cross-section features also the rings of the pillars and the struts. The main construction elements - the pillars -
were hewn out of "whole timber”, similarly as the truss beams. The struts were made out of half scantlings, while the noggins were
obtained from large quarter beams (so-called cross timber - half beams once again hewn in half). The width of the brick filling of the
mner skeleton construction is half a brick, used from the outside and omitting the struts. This solution guaranteed excellent ventilation
with a simultaneous achievement of a thermal insulation of the skeleton walls separated by empty spaces. The present-day satisfactory
preservation of the skeleton construction stems precisely from the sufficient ventilation from the inside. Drawing 2008.
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14. Préba rekonstrukeji pierwotnego wygladu ptd. elewacji kosciota z 1386 r. XIV-wieczna salowa budowla nakryta byla wysokim, dwu-
spadowym dachem z pokryciem ceramicznym i szkieletowymi szczytami, stanowigeymi jednolita konstrukeje ciesielska z wiezba dacho-
wa. Oszkarpowane, murowane przyziemie nawy posiadalo dwa portale wejsciowe - zachodni i poludniowy. Zewnetrzna konstrukeja
szkieletowa z ceglanym, nietynkowanym wypelnieniem byla skontrastowana z bielonymi murami przyziemia, stanowiac gléwny akcent
plastyczny elewacji. Nawe doswietlaly trzy okna rozmieszczone w elewacyi poludniowej. Rys. 2008 r.

14. Attempted reconstruction of the original appearance of the southern church elevation in 1386. The fourteenth-century construction
was covered with a high gable roof with ceramic covering and skeleton gables, comprising a uniform construction with the roof truss.
The escarped brick ground floor of the nave possessed two entrance portals - western and southern. The outer skeleton construction
with a brick, non-plastered filling contrasted with the whitened walls of the ground floor, comprising the prime visual accent of the ele-
vation. The nave was additionally lit by three windows in the southern elevation. Drawing 2008.

- zostaly stezone poprzecznie z wiezba dachowg
kosciota. Wszystkie stupy szkieletowych $cian po-
laczono z belkami wiazarowymi za pomoca krétkich
mieczy - zewnetrznych oraz wewnetrznych - sto-
sujac mocne polaczenia na nakladke z zaczepami.
Kazde przesto szkieletowych $cian podtuznych kos-
ciola powigzano z wiazarem wiezby dachowe;,
tworzac w efekcie jednolitg, skomplikowang kon-
strukeje ciesielska, ktéra - jak wynika z zachowa-
nych znakéw montazowych - wykonano 1 odwigza-
no od razu w calosci - Sciany szkieletowe lgcznie
z ustrojem dachowym.

Na szczegblng uwage zastuguje jednak forma
zewnetrzne] konstrukeji szkieletowej $cian kosciola.
Dzieki zastosowaniu duzej liczby krzyzujacych sie
elementéw usztywniajgcych w obrebie jednego po-
wtarzalnego przesta uzyskano dekoracyjny, niemal
wornamentalny” uklad drewnianej konstrukeji, skon-
trastowane] z ceglanym wypelnieniem. Rysunek ze-
wnetrzne] konstrukeji szkieletowej o znacznych wa-
lorach estetycznych stanowil zatem swego rodzaju
dekoracyjne zwiericzenie murowanych elewacj

kosciota, ktére mozna by poréwnaé do szerokiego
fryzu obiegajacego elewacje. Ceglane wypelnienie
zewnetrznego szkieletu z opracowana podciety
spoing nie bylo tynkowane, co dodatkowo wyrdz-
nialo te partie elewacji na tle otynkowanych lub
przynajmniej bielonych muréw kosciola w dolnej
czeser (il 14).

Wnetrze

Salowe wnetrze kosciola przekryto stropem belko-
wym. Przypuszcezalnie kosciél nie posiadal pierwotnie
zadne] empory, a przynajmniej nie na calg szero-
koéé nawy. Na poziomie obecne] empory, na zachod-
nim kraiicu $ciany potudniowe] sq bowiem widocz-
ne w drewniane] podwalinie szkieletu 2 gniazda
- najprawdopodobniej po pierwotnych schodach na
poddasze. Po przeciwnej stronie nawy, na zachod-
nim kraricu $ciany pétnocnej nie odnotowano takich
gniazd - podwalina jest na tym odcinku zachowana
w calosci, co pozwala wykluczy¢ istnienie drewnia-
nej empory przy zachodnie] $cianie nawy kosciota
w jego pierwsze] sredniowieczne] fazie powstania.
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7 kolei nawet po wykonaniu odkrywek klopotliwe
staje si¢ ustalenie czasu powstania zakrystii, przyle-
gajace] do nawy kosciola od strony pdinocne;. Jak
sie wydaje, istniala ona juz w $redniowieczu, czego
potwierdzeniem moze byé forma ostrotukowego, us-
kokowego portalu, dekoracynie opracowanego wia-

énie od strony nawy kosciola - wejscia do zakrysti,

16. Pld. $ciana kosciola z wtérnie
obnizonym otworem okiennym.
Widoczne polaczenie stupa z pod-
waling na czop kryty, odkryte
w wyniku wtérnego wyciecia pod-
waliny.

16. Southern wall of the church
with a lowered window. The visi-
ble connection of the pillar with
the foundation was discovered
due to the secondary incisions of
the foundation.
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15. Fragment gotyckiej
polichromii  odkryte;
w trakcie badan archi-
tektonicznych przy por-
talu zakrystii.

15. Fragment of the
Gothic polychrome dis-
covered in the course of
architectural studies of
the sacristy portal.

a nie od strony zewnetrznej (il. 15). Sciany zakrystii
w czesel nadziemne] pochodza natomiast z okresu
poézniejszego 1 nie sg przewlgzane z murami nawy
kosciota (il. 6). Nalezy jednak przypuszezaé, ze przy-
najmniej fundamenty zakrystii sq gotyckie, aczkol-
wiek wymaga to potwierdzenia w badaniach archeo-

logicznych.




17. Zewnetrzna konstrukcja szkieletowa
z 1386 r. - poddasze zakrystii. Precyzy}-
nie dociete zastrzaly w formie krzyzy $w.
Andrzeja stanowig dodatkowe wzmocnie-
nie polaczen slupéw z ramg ryglowa,
tworzac na styku tych elementéw sztywne
wezly konstrukeymne. W gérnych polach
widoczne gotyckie wypelnienie ceglane
z oryginalnie opracowanym spoinowa-
niem. Dolne fachy z wtérnym wypelnie-
niem barokowym.

17. Outer skeleton construction from
1386 - the sacristy attic. The precisely
executed struts in the form of St. Andrew
crosses comprise an additional reinforce-
ment of the pillars with the truss frame,
creating rigid construction hitches. The
upper parts feature visible Gothic brick
filling with the original binding. The
lower parts contain secondary Baroque
filling.

Jak wynika z relacji najstarszych mieszkaricéw
wsl, jeszeze pod koniec lat 60. XX w. w koéciele za-
chowana byta takze stara, bardzo zniszczona, ,,ce-
glana” posadzka - wykonana najprawdopodobniej
z duzych, plaskich, kwadratowych plytek ceramicz-
nych. Posadzka ta mogla pochodzié jeszcze z pier-
wotnego wyposazenia kodciota.

Okna

Na podstawie analizy zachowanych szkieletowych
partii écian mozliwe jest réwniez ustalenie pier-
wotne] liczby otworéw okiennych w elewacjach

red

izacje

podtuznych kosciota. Gotyckie otwory okienne znaj-
dowaly sie wysoko, w szkieletowych partiach $cian.
W elewacji poludniowej zlokalizowane byly jedynie
trzy - w trzecim, siddmym 1 dwunastym przesle
konstrukejt szkieletowey, liczac od strony zachodnie)
(il 12 1 14), co znajduje potwierdzenie zaréwno
w analizie wewnetrzne) konstrukeji szkieletowe) oraz
w odkrywkach wykonanych na elewacjach (il. 22
1 23). W elewacji pélnocnej natomiast pierwotnie
w ogdéle nie bylo okien. Wewnatrz nawy, we wszyst-
kich przestach w obrebie wtérnych otworéw okien-
nych sa bowiem widoczne w belce oczepu okragle

18. Gotycka konstrukeja szkieleto-
wa - poddasze zakrystii. Uwage
zwraca dobry stan zachowania do-
ktadnie ociosanych, drewnianych
elementéw konstrukeji.

18. Gothic skeleton construction
- the sacristy attic. Attention 1is
drawn to the good condition of the
preserved carefully hewn wooden
elements of the construction.
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otwory po drewnianych zerdziach, stanowigcych
plerwotng konstrukcje wypelnienia szkieletowych
gcian wewnetrznych. Zatem péinocna Sciana szkie-
letowa kodciota byla poczatkowo pelna 1 nie posia-
data zadnych otworéw okiennych. W chwili obecnej
nie jest juz natomiast mozliwe ustalenie zakresu
wystepowania ewentualnych otworéw okiennych
w $cianach szezytowych kosciola, choé nalezy przy-
puszczad, iz we wschodniej $cianie (w partii szkiele-
towe]) moglo si¢ znajdowaé jedno okno. Jak wynika
z analizy otworéw okiennych elewacji poludniowe;,
w obrebie jednego, dosé szerokiego przesta kon-
strukeji szkieletowe] pierwotnie wstawiono zapewne
okno dwudzielne (drewniane oboknie z dwoma otwo-
rami okiennymi), tworzac swego rodzaju okno bifo-
ryjne (il. 14). Prawdopodobnie otwory okienne po-
siadaly takze ostrotukowo wyciete nadproza, co po-
twierdzalyby znane przyklady drewnianej stolarki
okiennej, pochodzace; z XV w.*” Okna te byly za-
pewnie stale 1 szklone w oléw.

Wiezba dachowa

Wiezbe dachowq kodciola wykonano jako storczy-
kowa (pelng). Typ konstrukeji nalezy okreshi¢ jako
wiezbe jednostorczykowa, dwujetkowa, ze storczy-
kiem zawieszonym na jedne| parze zastrzaléw
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19. Dwunasty wiazar (od wschodu),
wnetrze pln. podwdinej Sciany szkieleto-
we]. Po prawe| wewnetrzna konstrukcja
szkieletowa, po lewe| zewnetrzna, z wy-
pelnieniem ceglanym. Na stupie, mieczu
oraz belce wigzarowe] widoczne ciesiel-
skie znaki montazowe (,\V” 1.,<” z dwo-
ma dlutowanymi tréjkgtami). W glebi mur
wtdrnego osdcieza okiennego, wykonany
z gruzu ceramicznego oraz pierwotnej
dachéwki ceramiczne) mnich-mniszka.
19. Twelfth tie beam (from the east),
mterior of the northern double skeleton
wall. On the right: an inner skeleton con-
struction, on the left: the outer one with a
brick filling. On the pillar, the bracket
and the truss beam: visible joiners’
assembly signs (V7 and "<” with two
chiselled triangles). In the background:
the wall of the secondary window, made
out of ceramic rubble and the original
ceramic monk-nun roof tiles.

(ramion) (il. 9). Rame storczykowa ustawiono bez-
posrednio na belkach wigzarowych, stezajac |q jed-
nym poziomem rygli 1 dodatkowo zastrzatami (il. 8).
Pomocnicze usztywnienie poprzeczne konstrukejt
stanowla miecze stopowe wigzara. Miecze te usta-
wiono dokladnie nad slupami wewnetrznych Scian
szkieletowych, co w jeszcze wiekszym stopniu za-
pewnilo sztywnosé 1 stabilnodé wigzarom wiezby da-
chowej (il. 9). Na wschodnim kraricu oraz w partii
szczytu zachodniego storczykowa wiezba dachowa
zostala w pdézniejszym okresie wtérnie przeksztalco-
na. Od wschodu wprowadzono dodatkowe krokwie
wschodniej potact dachowej, oparte na pochylej ra-
mie stolcowe]. Od zachodu, w obrebie trzech skraj-
nych wigzaréw wbudowano szkieletows konstrukceje
wiezy dzwonnej. Dwuspadowy dach kosciola byl
plerwotnie kryty masywna, diuga na 40 cm dachéw-
ka ceramicznag mnich-mniszka (il. 14). Fragmenty
gredniowiecznych dachéwek tego typu odnaleziono
wewnatrz zdwojone] konstrukeji szkieletowe] podtuz-
nych $cian kosciola. Cale dachdéwki, w wiekszoscl
mniszki, zostaly ponadto wtérnie uzyte do wymuro-
wania osciezy okiennych w trakcie przebudowy ko-
sciola 1 sa obecnie dobrze widoczne od strony we-
wnetrzne] szkieletowych Scian (il. 19). Jeszcze pod
koniec XIX stulecia $redniowieczne dachéwki mmnich-



-mniszki widzial takze na czedei polact dachu koéeio-
la konserwator zabytkéw Adolf Boetticher, o czym
wspomnial w swoim krétkim opisie kosciota™.

Ciesielskie znaki montazowe

Wiezba dachowa oraz szkieletowe Sciany kosciola
posiadajg niemal kompletny, dobrze zachowany sy-
stem ciesielskich znakéw montazowych (il. 10 1 19).
Zréznicowany jest on na czesé pélnocna 1 potudnio-
wa konstrukei. Poszezegdlne elementy Scian szkiele-
towych oraz elementy wigzaréw wraz z ramg stor-
czykowa znajdujace si¢ po pdlnocney stronie posia-
daja ten sam rodzaj oznakowania oraz kolejng nu-
meracje. Krokwie, miecze stopowe oraz wszystkie
elementy $cian szkieletowych po poludniowe; stro-
nie posiadajg natomiast odmienny rodzaj oznako-
wania. Dodatkowo system znakéw montazowych
zréznicowany jest na wschodnig 1 zachodnig czesé
konstrukejt, co wynika ze sposobu wykonania 1 od-
wigzywania wiezby - sze$é¢ wschodnich wigzardw
byto odwigzywanych 1 montowanych od wschodu,
podczas gdy pozostale wiazary konstrukeji dachowe;j
byly odwigzywane 1 montowane od strony zachod-
niej (jetki, zastrzaly 1 miecze stopowe bite do krokwi
1 storczykéw od zachodu). Znaki montazowe wyste-
puja przy koricach belek wigzarowych, na dolnych

20. Czwarty wiazar (od wscho-
du), rama storczykowa - po-
laczenie zastrzaléw ze storczy-
kiem na nakladke. Widoczne
gotyckie znaki montazowe:
porzadkowe - z dlutowanymi
trojkatami oraz symboliczne
- kreskowe w ksztalcie cho-
ragiewki lub grotu, wyréznia-
Jace te wiazary wiezby, ktdre
byly odwiazywane od strony
wschodniej.

20. Fourth tie beam (from the
east), frame - the struts and
the king-post have dovetail joint.
Visible Gothic assembly signs:
serial - with chiselled triangles
and symbolic - linear m the
shape of a flag or a fluke, distin-
guishing the struts of the truss
from the east.

czedciach storczykéw, krokwi 1 mieczy stopowych,
w okolicach stykéw krokwi z jetkami oraz stykéw
storczykéw z zastrzatami, a takze na stupach, mie-
czach 1 zastrzalach konstrukeji szkieletowe] Scian
kosciota. W obrebie pierwszych szedciu wschodnich
wigzaréw umieszczono je po stronie wschodniey,
a w obrebie pozostalych - po stronie zachodniej po-
szczegblnych elementéw. Numeracja odpowiada ko-
lejnym wigzarom 1 jest ciagla od 2 do 13 (pierwotnie
od 1 do 15), liczac narastajaco od wschodniej $ciany
kosciota (il. 10).

Zaréwno po pdinocnej, jak 1 poludniowej stro-
nie konstrukep szkieletowej écian oraz wiezby da-
chowe] zastosowano oznaczenia symboliczne, na-
wigzujace do uktadu cyfr rzymskich, rézmace sie
jednak sposobem wykonania. Po stronie péinocnej
oraz na ramie storczykowej umieszczono znaki skla-
dajace si¢ z lintowych nacieé oraz stykajgcych sie
z nimi tréjkatéw, wycietych dlutem. 1 tak: dwdjke
stanowl jedno naci¢cie drewna w formie poziome;j
linii 1 stykajace sie z nig bokiem dwa tréjkaty wyciete
dlutem, tréjke - jedno naciecie drewna 1 trzy tréjka-
ty, czwdrke — naciecie 1 cztery tréjkaty. Piaty wigzar
oznaczony Jest wedlug tej samej zasady - naci¢cie
w formie linii 1 pieé tréjkatéw (nie zastosowano tu
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rzymskiej .,V”). Analogicznie oznaczono nastepne




wigzary - az do dziewiatego wlacznie. Oznaczenie
wigzara dziesigtego to utworzony z dwéch lintowych
nacie¢ znak X7 w ukladzie poziomym, bez
zadnych tréjkatéw. Jedenasty wigzar oznaczono
znakiem ., V"7 w ukladzie poziomym oraz jednym
tréjkatem, dwunasty wigzar - znakiem ,,V” z dwo-
ma tréjkgtami, trzynasty - znakiem ,,V” z trzema
wréjkatami. Analogicznie zostaly oznakowane stupy
oraz miecze obydwu szkieletowych $cian péinoc-
nych (zewnetrznej 1 wewnetrznej).

Po stronie poludniowe] konstrukeji wystepuja
natomiast znaki montazowe wykonane jedynie
w formie liniowych nacieé (kresek) w réznych ukla-
dach. I tak: dwdjke stanowig dwa naciecia w formie
réwnoleglych linii, tréjke - trzy réwnolegle nacigcia,
czworke - cztery itd. Oznaczenie dziesigtego wigza-
ra - podobnie jak po stronie péinocnej - stanowi
znak , X", z tym ze w ukladzie pionowym. Jedenasty
wigzar oznaczono trzema nacieciami w formie sty-
kajacych sie linii, tworzacych ksztalt tréjkata, dwu-
nasty wigzar - nacleciami w formie tréjkata oraz
jedna dodatkowa kreska, a trzynasty wigzar - nacie-
ciami w formie tréjkata oraz dwoma dodatkowymi
kreskami.

Najciekawsze symboliczne znaki montazowe wy-
stepuja na pieciu wschodnich wigzarach dachowych
oraz przestach $cian szkieletowych. Dla odréznienia
te] czedel konstrukept (odwigzywane] 1 montowane]

od strony wschodniej - przeciwnie do pozostalej

czescl drewniane) konstrukeyt), oprécz wyzej opisa-
nych znakéw porzadkowych zastosowano tu dodat-
kowo znaki symboliczne. Wykonano je w formie
liniowych nacieé¢ w réznych uktadach, tworzacych
ciekawe ksztalty - mne po stronie péinocnej 1 potu-
dniowej. Po stronie pdlnocne) naciecia te tworzg
znaki przypominajace swym ksztaltem choragiewke
lub grot strzaly (il. 20), natomiast po stronie polu-
dniowe] sg jeszeze bardziej interesujace 1 przypomi-
naja napiety tuk ze strzalq (il. 10).

Whrew dotychczasowym ustaleniom napotyka-
nym w literaturze przedmiotu nalezy przyjaé, 1z
obecna bryla kodciola w swym podstawowym za-
rysie (bez wiezy 1 wschodniej potaci dachu) pochodzi
z jednej fazy budowlanej, co potwierdzaja réwniez
wyniki badani dendrochronologicznych. Koseiét za-
planowano 1 wzniesiono w takiej formie w trakcie
jednej, choé byé moze przerywanej, kampanii budo-
wlanej. Zastosowanie dwdéch rodzajéw konstrukejt
moglo byé¢ spowodowane brakiem odpowiedniego
budulca w dostatecznej ilosci. Ewentualnie, juz
w trakeie budowy murowanej partii $cian zmienio-
no pierwotna koncepcje budowl (zapewne z braku
wystarczajgce] ilosci dobrego materialu budo-
wlanego lub fachowego warsztatu murarskiego),
zarzucajgc murowanie $cian na rzecz wykonania
lzejsze), tarisze] 1 wcigz przeciez popularne; -
zwlaszeza w budownictwie $wieckim - konstrukeji
szkieletowej.

21. Szkieletowa konstrukcja pltd.
elewacji - polaczenie podwaliny ze
stupem oraz stupa z dwoma za-
strzatami: A - gotycka konstrukeja
szkieletowa, B - wtérny tynk wa-
pienny na trzcinie, C - wtérny tynk
cementowy.

21. Skeleton construction of the
southern elevation - connection
between the foundation and the
pillar and the pillar with two struts:
A - Gothic skeleton construction,
B - secondary lime plaster on
rushes, C - secondary cement
plaster.



22. Szkieletowa konstrukeja pld.
elewacji, okno nad portalem - od-
krywka potwierdzajgca istnienie
pierwotnego otworu okiennego
w tym miejscu (brak zastrzaléw
w przesle, w ktérym wystepuje
okno).

22. Skeleton construction of the
southern elevation, window above
the portal - excavation confirm-
ing the existence of an original
window (the absence of struts in
the span featuring the window).

realizacje

Rozwarstwienie chronologiczne
Il faza — barokowa (1761 r.)

Najwieksze pietno na bryle i formie architektonicznej
koéciota wycisnela barokowa przebudowa z 1761 r.
Doéé¢ doktadnie mozna okreslié jej zakres. W trakcie
prac czesciowo przebudowano wschodnig 1 zachod-
nig czesé dachu, wprowadzajge drewniang wieze
dzwonng oraz nowy szczyt zachodni, oszalowane

deskami. Zmieniono wéwczas takze pierwotny
ksztalt dachu - z dwuspadowego na tréjspadowy,
wprowadzajac trzecig pola¢ od wschodu. Przemuro-
wano gérne partie zachodniej 1 wschodniej elewacyi
szezytowe] kodciola, usuwajgc w tych $cianach
pierwotng konstrukeje szkieletowa (il. 8). Barokowe
partie $cian wymurowano ze stosunkowo plaskie;
cegly ceramicznej o wymiarach 28 x 13 x 6,5 cm,
na zaprawie waplenno-piaskowej. Zastosowano

23. Szkieletowa konstrukcja pld.
elewacji, okno nad portalem - od-
krywka potwierdzajgca istnienie
pierwotnego otworu okiennego
w tym miejscu (brak zastrzatéw
w przesle, w ktérym wystepuje okno;
w stupie widoczny takze otwér po
kotku - élad po mocowaniu okna).
23. Skeleton construction of the
southern elevation, window above
the portal - excavation confirming
the existence of an original window
(the absence of struts in the span
featuring the window; the pillar
also displays a visible opening for
a cleat - a trace of installing the
window).
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watek blokowy, dosé niedbale - ze wzgledu na wy-
konywanie muru od razu pod tynk. W tym tez cza-
sie, w zwigzku z przebudowsq $cian szczytowych kos-
ciola, wymienione zostaly réwniez wypelnienia nie-
ktérych przesel wewnetrzne) konstrukep szkieleto-
wej. Nowe wypelnienia wewnetrznych fachéw wyko-
nano z pionowych zerdz okrecanych stoma 1 po-
lepionych gling, miedzy zerdziami wtykajac takze
fragmenty gruzu ceglanego. Kolejna zasadniczy
zmiang wprowadzong w tym czasie bylo zamuro-
wanie poludniowego portalu wejsciowego, wybicie w
gcianach duzych otworéw okiennych oraz powiek-
szenie (rozkucie w dot) istniejacych w elewacyi potud-
niowe] okien pierwotnych (por. il. 14 1 3). Wéwczas
to po raz pierwszy otynkowano szkieletowe partie
gcian.

O oszezednodel 1 pomystowoser dwezesnych uzyt-
kownikéw $wiatyni moze $wiadczyé dosé interesu-
Jace rozwigzanie przez nich zastosowane, o ktérym
wspomniano juz wyzel. Do wymurowania osciezy
nowych otworéw okiennych w partiach pomiedzy
zewnetrzng a wewnetrzng konstrukejg szkieletowq
$cian wykorzystano mianowicie sredniowieczng da-
chéwke mnich-mniszke, zdemontowang z przebu-
dowywanych wéwczas kraricéw dachu. Z tej samej
oszczednosci musiano jednak w duzej czesci po-
zostawi¢ stare pokrycie dachowe, skoro jeszcze pod
koniec XIX stulecia dachéwke mmnich-mniszke na
dachu kosciota widzial Adolf Boetticher™. 7 okresu
barokowe] przebudowy pochodza réwniez kamien-
no-ceglane $ciany kruchty zachodniej oraz analo-
gicznie wykonane $ciany zakrystii, choé te ostatnie
wymurowano zapewne od nowa na gotyckich jeszcze
fundamentach. Do wymurowania tych $cian uzyto co
prawda wtérnie gotyckiej cegly rozbiérkowey, stosu-
jac jednak réwnoczesnie plaskq cegle barokowsg. We
wnetrzu $wigtyni wprowadzono istniejgce obecnie
empory.

Barokowa przebudowa kosciola - mimo 1z prze-
prowadzona doéé oszczednie, przy maksymalnym
wykorzystaniu  $redniowieczne] substancji budow-
lane] - zmienita w tak znacznym stopniu jego
wyglad, ze w dotychezasowej literaturze zdazyl si¢
juz utrzeé¢ poglad o XVIll-wiecznym pochodzeniu
zaréwno korony murdw, jak 1 calego dachu kosciola.
Na podstawie niniejszego rozpoznania, potwier-
dzonego wynikami badari dendrochronologicznych,
ustalono jednak, iz obecna bryla budowl w swym
podstawowym zarysie - bez wiezy 1 wschodniej
polaci dachu - pochodzi jeszcze ze Sredniowieczne,
X1V-wiecznej fazy.
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Wiek XIX i XX

W XIX stuleciu mialy miejsce kolejne remonty $wia-
tyni, jednakze prace te - z reguly ograniczajgce si¢
jedynie do biezacych napraw i remontéw - nie
wplynely juz znaczaco na jej wyglad. Wymieniono
wowezas mun. stolarke okienng 1 drzwiowa, remon-
towano dachy przybuddéwek (kruchty 1 zakrysti),
a we wnetrzu przebudowano empore, poszerzajac ja
o jedno srodkowe przesto, na ktérym umieszczono
nowy instrument organowy. Obecnie zachowane, choé
zdekompletowane organy wykonano w 1886 r.”
7 2. éwierct XX w. pochodzi zas pomnik ku czci
poleglych w I wojnie $wiatowej mieszkaricéw wsi
1 okolic, wzniesiony w formie obelisku przy wschod-
nie] elewacyi kodciola z blokéw ociosanego granitu.
Na pomniku wykuto réwnoramienny krzyz z datg
»1914-18". Prace prowadzone w kosciele po 1945 r.
nie mialy juz znaczacego wplywu na jego bryle
1 forme 1 polegaly gléwnie na biezacych naprawach
$cian, wiezy oraz dachu. Przyczynily sie one jednak
do niemal zupelnego zatarcia zabytkowego charak-
teru obiektu, zwlaszcza w obrebie jego elewacyi.

Wartos¢ zabytkowa

Ta wyrazona powyzej opinia, by¢ moze zbyt dobit-
nie sformulowana, stanowié¢ bedzie punkt wyjscia
do koricowej analizy. Koscidl parafialny w Kanigo-
wie - z zewnatrz niepozorny, z malo estetycznymi,
cementowymi tynkami na elewacjach - posiada
bowiem wyjatkows - tak w skali regionu, jak 1 kraju
- wartos$é zabytkowa. Decyduje o niej wiele elemen-
téw, z pozoru drugorzednych 1 nie od razu widocz-
nych, ale niezmiernie istotnych z punktu widzenia
historii sztuki 1 architektury - zaréwno dla dziejéw
gredniowiecznej architektury sakralnej Prus, jak
1 historit technik budowlanych.

Kosci6t w Kanigowie stanowi prawdopodobnie
jedyny zachowany na terenie dawnych Prus
Wschodnich przyklad redniowieczne; murowano-
-szkieletowe] budowli sakralnej o zdwojonej kon-
strukeji szkieletowe]. Wstepne rozpoznanie upowaz-
nia réwniez do stwierdzenia, iz kosciél ten nie po-
siada analogii na terenie catego kraju, a by¢ moze
1w Europie. Starsze koscioly z czedciowo zachowang
XIV-wieczng konstrukeja szkieletowa przetrwaly
jedynie na Zulawach. Stosunkowo najlepiej zacho-
wane fragmenty gotyckie] konstrukeji szkieletowej
z 1347 r. posiada koseidl $w. Jerzego w Elblagu,
a takze - bedacy w stanie czedciowe] ruiny - kosciot



w Gnojewie kolo Malborka o jednej z najstarszych
konstrukey szkieletowych, datowanej na okres przed
1323 r. (il. 24)". Obydwa te kodcioly zostaly jeszcze
w déredniowieczu obmurowane od zewnatrz. Bardzo
dobrze zachowana, choé nieco mlodsza konstrukeje
szkieletowq z 1403 r. posiada takze kosciél w Kru-
pach w powiecie Stawno na Pomorzu®™. Szkieletowe
$ciany nawy, usztywnione dekoracyjnie wycinanymi
zastrzalami, przybraly tu juz forme o znacznych wa-
lorach artystycznych, w ktére| duzy nacisk potozono
zaréwno na sztywnosé konstrukeyi, jak 1 ey dekora-
cyjny, maswerkowy rysunek, decydujacy o odbiorze
wizualnym wnetrza $wigtyni. Jednak i w Gnojewie,
1w Elblagu - a takze w Krupach - usztywnienie kon-
strukeji szkieletowe] za pomoca cieriszych zastrza-
16w wykonano od strony wewnetrznej, co sprawialo,
ze pierwotnie na zewnatrz widoczne byly jedynie
stupy 1 rygle, tworzace prosty uklad kratownicowy.
W Kanigowie natomiast wszystkie elementy usztyw-
niajgee zewnetrzng konstrukcje szkieletows byly
montowane z zewnatrz. Wynikalo to przede
wszystkim z zastosowanego rozwigzania konstruk-
cyjnego w postaci zdwojenia Scian szkieletowych.
Obie Sciany szkieletowe - zewnetrzng 1 wewnetrzng
- wznoszono réwnoczesnie, gdyz facznie stanowily
podbudowe pod belki wigzaréw dachowych.
Zewnetrzne Sciany  szkieletowe usztywniono wiec
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realizacje

w jedyny mozliwy w tym przypadku sposéb - przy-
byjajac zastrzaly na nakladki od strony zewnetrz-
nej. Zastosowanie w Kanigowie zdwojonej kon-
strukeyi szkieletowe] écian przyezynilo si¢ zatem
- moze nawet w sposdb nie do korica niezamierzo-
ny - do uzyskania wyjatkowe] plastyki szkieleto-
wych partii elewacji kosciola, nie majacych ana-
logii w znanych przykladach gotyckich koscioléw
szkieletowych.

Dla ukazania pelniejszego obrazu nalezaloby
Jeszcze zaznaczyé, 1z pozostalodel sredniowiecznych
konstrukeji szkieletowych z XIV 1 XV w. zlokalizo-
wano ostatnio takze w kosciotach na terenie Me-
klemburgii-Pomorza Przedniego w Niemczech.
Resztki éredniowiecznych konstrukeji szkieletowych
zachowaly sie we wnetrzach koscioléw w Landow
na Rugi, Beggerow koo Demmin oraz Japenzin
koto Anklam™. Jednak w poréwnaniu do omawia-
nych przykladéw z terenu Polski, w kosciolach tych
gredniowieczne konstrukcje przetrwaly jedynie frag-
mentarycznie, najezescie] w postaci samych stupdw
badz jedynie odciskéw w murze po nieocalatych ele-
mentach drewnianych. Podobnie jak znane przykla-
dy kodcioléw zutawskich, wszystkie te konstrukcje
szkieletowe zostaly jeszcze w XV-XVI w. wtdrnie
obmurowane ceglanymi lub kamienno-ceglanymi
gclanami™.

T

s i

24. Gnojewo, pow. Malbork, d. kodcidt parafialny (ob. opuszczony) - przekrd) podtuzny z widokiem na pld. Sciane nawy. Widoczna
czesciowo przemurowana pierwotna konstrukcja szkieletowa z XIV w., skladajgca si¢ z oémiu segmentéw wzmocnionych dwoma
rzedami rygli oraz dwoma parami krzyzujacych sie zastrzaléw w formie krzyzy $w. Andrzeja w kazdym przedle. Stupy i zastrzaly do
wysokosci pierwszego poziomu rygli posiadaja ozdobnie fazowane krawedzie. Pierwotnie na zewnatrz szkieletowego korpusu kosciota
widoczne byly jedynie stupy i rygle, tworzace prosty uktad kompozycyjny $cian, wewnatrz natomiast mozna bylo zobaczyé wszystkie

elementy konstrukcji. Rys. 2003 r.

24. Gnojewo, commune of Malbork, former parish church (today: abandoned) - horizontal cross-section with a view of the southern
nave wall. Visible partially re-bricked original skeleton construction from the fourteenth century composed of eight segments reinforced
with two rows of spans and with decoratively phased edges in the shape of the St. Andrew cross. The pillars and the edges possess
decorative edges up to the first level of the spans. Originally, the outside of the skeleton corps of the church showed only the pillars and
the spans, comprising a simple arrangement of the walls, while the inside featured all the construction elements. Drawing 2003.
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Na tym tle kosciét w Kanigowie jawi sie jako
obiekt zupelnie wyjatkowy - kryjacy w swoich mu-
rach dobrze zachowane gotyckie $ciany podluzne,
w gérne] partii wykonane z dwéch réwnolegtych
konstrukeji szkieletowych. Obie konstrukcje - ze-
wnetrzna 1 wewnetrzna - sg jednorodne z wiezba
dachowq kodciola 1 razem z nig pozwalajg okreslié
jego pierwotng forme architektoniczng. Stan zacho-
wania $redniowiecznych partii obiektu umozliwia
réwniez wykonanie w trakcie przyszltych prac restau-
ratorskich odpowiednie] aranzacji konserwatorskiej
jego elewacji bocznych, uwzgledniajace] wyekspono-
wanie niezwykle warto$ciowej 1 stosunkowo dobrze
wytrzymujace] uplyw czasu konstrukeji szkieletowe;
gcian.

Na wyjatkowa wartoéé obiektu sklada sie réw-
niez dobrze zachowane wnetrze nawy kosciola ze
gredniowiecznymi tynkami oraz - jak sie okazalo
w trakcie niniejszych badani - gotyckimi malowidla-
mi, ocalalymi przynajmniej czesciowo na péinocnej
cianie kodciola. Stosunkowo dobry stan zachowa-
nia tak malowidel, jak 1 niemal w calosci oryginal-
nych tynkéw wewnetrznych nawy pozwala przy-
puszczad, iz w trakcie wykonywania kompleksowych
badari konserwatorskich odkryte zostang kolene
elementy pierwotnej dekoracji malarskiej.

Kosciot w Kanigowie - oprécz niekwestiono-
wane] wartodct historyczne] 1 naukowej - posiada
réwniez walory artystyczne, choé zapewne w chwili
obecnej nie do korica dostrzegalne. Forma gotyckiej
zewnetrzne] konstrukeji szkieletowej $cian - mimo iz
w wiekszodci ukryta pod tynkiem 1 widoczna jedynie
na poddaszu zakrystii - zastluguje jednak na

Przypisy

1. Artykul stanowi omdéwienie wynikéw badari architektonicz-
nych gotycko-barokowego kosciota parafialnego w Kanigowie.
Badania te zostaly przeprowadzone w 2008 r. na zlecenie
Warmirisko-Mazurskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kéw przez autora niniejszego artykulu we wspdtpracy z arch.
Agata Wojciechowska-Grygo, ktéra wykonala inwentaryzacje po-
miarowg obiektu 1 ktérej w tym miejscu skfadam serdeczne po-
dziekowania. Po zakoriczeniu badan architektonicznych Woje-
wodzkt Konserwator Zabytkéw sfinansowal takze wykonanie ba-
dari dendrochronologicznych kosciota. Potwierdzily one wezeé-
niejsze ustalenia 1 umozliwily ich doprecyzowanie. Badania den-
drochronologiczne przeprowadzit prof. AGH dr hab. inz. Marek
Krapiec, dzieki uprzejmosei ktérego miatem mozliwosé opubli-

kowania ich wynikéw. Ze wzgledu na ramy niniejszego artykulu
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szczegdlng uwage. Dzieki zastosowaniu w kazdym
powtarzalnym przesle krzyzujacych sie 1 jedno-
czednie przechodzacych przez rame ryglowg ele-
mentéw usztywnienia, uzyskano niezwykle dekora-
cyjny, niemal ,,ornamentalny” rysunek drewnianego
szkieletu, skontrastowanego z ceglanym wypelnie-
niem. Uklad zewnetrzne] konstrukeji szkieletowej
nie ogranicza sie zatem w tym przypadku tylko do
roli technicznej. Stanowi on jednoczesnie swego
rodzaju dekoracyjny fryz wiericzacy murowane
$ciany kodciola. Z tego wzgledu wlasciwe wyekspo-
nowanie pierwotnej konstrukcji szkieletowe] $cian
kosciola podezas przyszlych prac restauratorskich
nalezy wskazadé jako zadanie priorytetowe w proce-
sie rewaloryzacji tego zabytku, tak aby przywrécié
wszystkie jego walory historyczne, architektoniczne
1 artystyczne.

Mgr Leszek Wawrykiewicz jest absolwentem Instytutu
Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. W 2004 r. uzyskal
wyréznienie Dziekana Wydzialu i Dyrektora Instytutu
Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa za prace magis-
terska nt. Problematyka historyczno-architektonicz-
na i konserwatorska klasycystycznego drewnianego
kosciola p.w. sw. Michata Archaniota w Czarnem
ktorej promotorem byl prof. dr hab. inz. arch. Jan
Tajchman. Autor i wspélautor opracowai oraz doku-
mentacji konserwatorskich, jego zainteresowania
badawcze skupiajg sie wokél historii technik budo-
wlanych oraz architektury sakralnej, ze szczegélnym
uwzglednieniem historycznych konstrukeji dacho-
wych z terenu dawnych Prus Wschodnich.

1 prébe przedstawienia problematyki historyczno-architektonicz-
nej kosciola w sposéb mozliwie kompleksowy, celowo pominiete
zostaly zagadnienia zwigzane z problematyka konserwatorska
1 szezegdtowymi - wytycznymi - konserwatorskimi,  zawarte
w dokumentacji badan architektonicznych.

2. M. Krapiec, Datowanie dendrochronologiczne drewna = kos-
ciola Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Kanigowie, Krakéw,
15.01.2009 r., mpis w archiwum WUOZ w Olsztynie.

3. G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmciler -
Deutsch-ordensland Preussen, neu bearb. von Ernst Gall,
Miinchen-Berlin 1952, s. 262; W. Hubatsch, Geschichte der
evangelischen Kirche Ostpreussens, Bd. 11, Bilder ostpreussisch-
er Kirchen, Gottingen 1968, s. 126; Nidzica. 7 d=ziejéw miasta
i okolic, praca zbiorowa pod red. A. Wakar i in., Olsztyn 1976,



s. 97; Rocznik Diecezji Warmuriskiej, Rok 1985, Olsztyn 1985,
s. 320; Archiwum WUOZ w Olsztynie, Karta ewidencyjna za-
bytkéw architektury i budownictwa, nr 6905, Kanigowo, Koscidt
parafialny pw. Podwyzszenia Krzyza Sw., oprac. mgr D. Chod-
kowski, 2002; C. Herrmann, Mittelalterliche Architektur im
Preussenland. Untersuchungen zur Frage der Kunstlandschaft
und Kunstgeographie, Petersberg 2007, s. 502; W. Knercer,
B. Zalewska, Architektura sakralna konstrukeyi szkieletowej na
terenie Warmit, Mazur i Powisla, (w:) Architektura ryglowa -
wspdlne dziedzictwo. Antikon 2007, Materialy konferencyjne,
Szczecin 2008, s. 269.

4. C. Herrmann, jw., s. 501-502. W katalogu stanowigcym za-
sadnicza czedé tegoz opracowania autor zestawil najwazniejsza
literature przedmiotu oraz dotychczasowe datowanie kosciola.
Wskazal réwniez na potrzebe przeprowadzenia bardziej szcze-
golowych badari obiektu.

5. A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmdiler der Provinz
Ostpreussen, zesz. 111, Das Oberland, Konigsberg 1893, s. 96.

6. G. Dehio, jw., s. 262.

7. A. Harnoch, Chronik und Statistik der evangelischen Kirchen
in den Provinzen Ost- und Westpreussen, Neidenburg 1890,
s. 190-192; W. Hubatsch, jw., s. 126, il. 584-536.

8. Nidzica. Z d=ziejow miasta..., jw., s. 97-98, 115.

9. Rocznik Diecezji..., jw., s. 319-320.

10. W Archiwum Paristwowym w Olsztynie [dalej: APO] dostepne
sa m.in. akta kosciota ewangelickiego w Kanigowie, z ktérych po
czesel przydatne dla celéw niniejszej pracy okazaly si¢ rachunki
kasy koscielnej za lata 1747-1748 oraz 1768-1769. Niewielki
zbiér ciekawych dokumentdw oraz materialéw ikonograficznych,
pochodzacych z 1. pol. XX w., a dotyczacych kosciota ewange-
lickiego w Kanigowie, zawiera takze zespdt akt Urzedu Konser-
watora Zabytkéw Sztuki 1 Historii Prowineji Prus Wschodnich.
Zbiér akt zakonnych, zawierajgcy m.in. mformacje dotyczace
lokacyi wsi oraz uposazenia parafii w Kanigowie w XV w. znaj-
duje si¢ natomiast w Geheimes Staatsarchiv Preussischer Kultur-
besitz w Berlinie-Dahlem [dalej: GStA PK].

11. Jak sugeruja niektérzy badacze, prawdopodobnie nalezy tu
odniesé sie do jakiego$ blizej nieokreslonego .,robactwa” - jak
mole, roztocza i ,inne kagliwe stworzenia”. Zob. R. Przybytek,
Hydronymia Europaea. Ortsnamen baltischer Herkunft im siid-
lichen Teil Ostpreufsens, Stuttgart 1993, s. 97.

12. Niszezycielskie najazdy stwarzaly zazwyczaj silng motywacje
do rychlej odbudowy sieci osadniczej. U podstaw tego rodzaju
decyzji lezal przede wszystkim aspekt ekonomiczny - chodzito
o zachowanie ciaglodci 1 ochrone lokalnego osadnictwa wiejskie-
go, o zapobiezenie wyludnieniu wsi. Na poczatku XV stulecia,
wobec braku perspektyw na dalszg nieograniczona ekspansje
terytorialna, 6w aspekt ekonomiczny stanowil najwazniejszy ele-
ment polityki paristwa zakonnego, ktére aby przetrwaé dalszg
konfrontacje ze sprzymierzonymi przeciwko niemu sasiadami,
musialo stale rosngé w sile 1 nie moglo sobie pozwolié¢ na ostabie-
nie gospodarki. Najwazniejszym celem Zakonu stawalo sie juz
wiwezas utrzymanie za wszelka cene ciagloei paristwa stworzo-
nego na podbitym terytorium Prus.

13. ). Gregorovius, Die Ordensstadt Neidenburg in Ostpreussen,
Marienwerder 1883, Als Nachdruck fiir Quellen zur Geschichte
des Kreises Neidenburg Ostpreussen, Neu Herausgegeben mit
Zusiitzen von Gerhard Knief3, Bremerhaven 1981, s. 35.

14. GStA PK, Ordensfolianten 120, 58 f.
15. A. Harnoch, jw., s. 190-192.

16. Znany jest portret pastora z 1711 r., na ktérym zostal przed-
stawiony w wieku 77 lat [,aetatis suae 777], zob. E. Celiriska,
K.Wréblewska, Nad ikonografiq polskich pastoréw ewangelickich,
Komunikaty Mazursko-Warmiriskie” 1969, nr 106, s. 478-479.
17. APO, Urzad Konserwatora Zabytkéw Sztuki 1 Historii Pro-
wincji Prus Wschodnich, Evangelische Kirche in Kandien [1917-
1937, sygn. 367/76.

18. APO, Evangelische Kirche zu Candien (Ditzese Neidenburg)
(1747 - 1748], sygn. 1339/1/1, s. 42, 46, 52.

19. Tamze, s. 40.

20. APO, Evangelische Kirche zu Candien (Di6zese Neidenburg)
[1768 - 1769], sygn. 1339/1/2, s. 1, 43, 45.

21. M. Krapiec, jw.

22. APO, sygn. 367/76, 5. 5.

23. Tamze, s. 1.

24. Tamze, s. 7.

25. Tamze, s. 14-17.

26. Przed przystapieniem do badari architektonicznych kosciota
wykonano wprawdzie wezesniej badania konserwatorskie na-
warstwied malarskich, jednak - jak si¢ okazalo - na tyle po-
bieznie, ze w $wietle omawianych tu odkryé nalezy podkresli¢
koniecznosé ponownego przeprowadzenia kompleksowych ba-
dani na obecnodé polichromii. W tym miejscu cheiatbym réwniez
zozy¢ serdeczne podzigkowania pp. Justynie Dziecigtkowskiej
1 Szymonowi Konecko z Pracowni Konserwacy Zabytkéw
LSTIUK” w Olsztynie za pomoc w zabezpieczeniu fragmentu
gotyckich malowidel, odkrytych w trakcie prowadzenia badari

architektonicznych kosciola.

27. ). Tajchman, Stolarka okienna w Polsce. Rozwdy ( prob-
lematyka konserwatorska, Biblioteka Muzealnictwa 1 Ochrony
Zabytkéw, Seria C, Studia 1 Materialy, t. V, Warszawa 1990, 1l.
14, 15, 48. Nalezy zaznaczy(, ze wskazane przyklady gotyckiej
stolarki okiennej pochodza z obszaru poludniowej Polski, nie
znamy natomiast przykladdéw sredniowiecznej drewnianej stolar-
ki okiennej z terenéw péinocnych.

28. A. Boetticher, jw., s. 96.

29. Tamze.

30. APO, sygn. 367/76, s. 5.

31. J. Tajchman, Kosciél w Krupach. Préba odtworzenia pier-
wotnej postact, (w:) Ocali¢ dla przyszlosci. Studia ofiarowane
profesorowt Ryszardowi Brykowskiemu, pod red. P. Paszkiewicz,
G. Ruszcezyk, M. Diutek, Warszawa 2003, s. 90 - tam dalsza
bibliografia. Na terenie Zulaw takie $redniowieczne konstrukcje
zachowaly sie jeszcze fragmentarycznie w kosciolach w Konicze-
wicach, Matowach Wielkich, Krzyzanowie, Jezierniku 1 Leszko-
wach. Zob. Gnojewo, pow. Malbork, Gotycki koscidl $§. Szymo-
na i Judy. Badania architektoniczne, oprac. Robert Paszkowski
pod kierunkiem mgr inz. arch. Bozeny Zimnowody-Krajewskiej,
Uniwersytet Mikofaja Kopernika w Toruniu, Instytut Zabytko-
znawstwa 1 Konserwatorstwa, Torurd 2004, mpis.

32. J. Tajchman, Koscidél w Krupach, yw., s. 85.

33. ). Amelung, Fachwerkkirchen in Mecklenburg und Vor-
pommern/Koscioly ryglowe w Meklemburgii i na Pomorzu Przed-
nim, (w:) Architektura ryglowa - wspdlne dziedzictwo. Antikon
2007. Materialy konferencyjne, Szczecin 2008, s. 13-14, 20, 33,
35-36.

34. Tamze.
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THE DISCOVERY OF A GOTHIC CHURCH
WITH A UNIQUE BRICK-SKELETON CONSTRUCTION IN KANIGOWO

he article 1s an attempt at recreating the

original appearance of a Gothic brick-skeleton
church in Kanigowo near Nidzica upon the basis
of architectural research. The preserved parts of
the skeleton walls made it possible to recreate the
original composition of the northern and southern
elevation, and the retention of the mediaeval roof
truss permitted the establishment of the shape of the
roof. Upon the basis of these elements it became
feasible to define the architectural form of a church
with a unique wall construction.

Up to now the church has not been the topic of
a separate monograph and has been examined only
m brief mentions and notes. More, the majority of
the heretofore publications have associated the
origin of the skeleton construction visible inside the
building with an eighteenth-century Baroque recon-
struction. Upon the basis of conducted architectural
studies 1t has been ascertained that the basic outline
of the present-day solid of the church originates
from the fifteenth-century. Apparently, the preserv-
ed fragments of the skeleton church walls comprise
an integral element of its Gothic construction un-
ambiguously confirmed by the dendrochronological
research performed by Prof. Marek Krapiec, and
made 1t possible to establish the date of the erection
of the brick-skeleton church as 1386.

The ttular church was built from the onset with
the application of two types of construction. Three-
-ifths of the walls were made of stones and ceramic
brick, plastered on both sides. The upper part of the
church walls was made out of parallel wooden
constructions - from the outside with brick filling,
and from the mside with timber framing. The skele-
ton parts of the wall comprise a uniform construc-
tion with the king-post roof truss and possess a single
system of joiners’ assembly signs. The fourteenth-

-century construction was covered with a high gable
roof with monk-nun tiles and probably had skeleton
gables, which constituted a uniform construction
with the roof truss. The brick ground floor of the
nave featured two entrance portals - western and
southern. The nave was additionally lit with three
windows arranged in the southern elevation wall
while the northern elevation was devoid of all win-
dows. The outer construction with the brick, non-
plastered filling contrasted with the whitened walls
of the ground floor, comprising the prime visual
accent of the Gothic church elevations.

The monument possesses exceptional values on
a regional and national scale. Quite probably, it 1s
the only preserved example of a mediaeval brick-
-skeleton sacral building in former eastern Prussia.
Presumably, there is no analogous edifice m the
whole of Poland and possibly in Furope. Its other
distinguishable features include artistic assets,
which at present are not totally discernible. The
form of the Gothic outer construction of the walls
- despite the fact that a major part was concealed
beneath plaster - 1s particularly noteworthy. Thanks
to the application in each repeated span of cross-
-crossing elements it was possible to attain a decora-
tive, almost “ornamental” design of the wooden
skeleton, contrasted with the brick filling. The
configuration of the outer skeleton construction
does not limit itself to a mere technical role, but
comprises a sui generis decorative frieze crowning
the brick church walls. For those reasons, suitable
emphasis on this extremely valuable original
construction of the church wall in the course of
future conservation is to be regarded as a priority
task during the revalorisation of the monument in
question.
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CYKL WIDOKOW BUDOWLI STARORUSKICH GIACOM A
QUARENGHIEGO A PROBLEM STOSUNKU ROMANOWOW
DO DZIEDZICTWA RUSI PRZEDPIOTROWE]J'

1. Choragiew z herbem Romanowdw i datg koronacji Pawla I na cara Rosji. Fragment widoku Palacu Teremowego na Kremlu
G. Quarenghiego, ok. 1797 r. Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu. Fot. ze zbioréw Ermitazu.

1. Flag with the Romanovs’ coat of arm and the coronation date of tsar Paul L. Part of the view of the Tower Palace in Kremlin by
G. Quarenghi, ca. 1797. The State Hermitage Museum in St. Petersburg. Copyright The State Hermitage Museum.

Sztuka to forma i ekspresja, uwarunkowana
po czescl wewnelrznie, a po czescl zewnelrznie;
nigdy nie kroczy ona drogq samodzielnqg
{ nigdy nie jest zdana w zupelnosci na okolicznosci
zewnelrzne.

Arnold Hauser?

S eria widokéw budowli moskiewskich stanowi
najbardzie] interesujaca czeéé bogate] twérczo-
$ci rysunkowe] Giacoma Quarenghiego, wloskiego
architekta pracujacego w Rosjt na przetomie XVIII
1 XIX w. Cykl sklada si¢ z o$miu wyobrazend budowl
Moskwy 1 okolic wzniesionych w koricu XV w. oraz
w ciagu dwéch kolemych stuleci. Jednakze w do-
tychczasowey literaturze dziefa te nie doczekaly sie¢
wyczerpujacego opracowania. Informacji o nich

zmuszent jestesmy szukaé w licznych publikacjach,
dotyczacych giéwnie dziatalnoder architektonicznej
wloskiego artysty. Istotne informacje na temat twér-
czodcl rysunkowe] Quarenghiego znalezé mozna
przede wszystkim w niektérych opracowaniach mo-
nograficznych. Najstarsze z nich pochodza z polowy
lat 50. ubieglego stulecia. Ich autorzy: Vladimir
N. Taleporovskij® oraz Vitalij A. Bogoslovskij* nie-
wiele napisali o samych rysunkach, zamieécili jednak
znaczng liczbe ich reprodukep. Zainteresowanie
Quarenghiego architekturg dawnej; Rusi badacze
tlumaczyli jej cechami narodowymi oraz egzotyka,
ktéra urzekla przybysza z dalekiej Italii. W pracach
tych zabraklo glebsze) analizy twdrezoéer rysunko-
wej architekta, jak réwniez préby datowania wido-
kéw budowh staroruskich®.
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Pierwszym 1 jedynym badaczem, ktéry z rysun-
kéw Quarenghiego uczynit przedmiot swoich szcze-
gélowych badar, byl German G. Grimm. Na podsta-
wie zgromadzonych przez niego materialéw 1 z wy-
korzystaniem kilku wezedniejszych artykuléw wyda-
no, juz po émierci uczonego, obszerng prace pt.
Graficeskoe naslede Kvarengi®. W publikacyi te za-
mieszczono katalogi rysunkéw Quarenghiego znaj-
dujacych si¢ w zbiorach rosyjskich oraz dokonano

charakterystyki twdrczoder rysunkowej artysty.

J

Postugujac si¢ metoda analizy formalnej, Grimm wy-
réznit w niej cztery okresy. Czas powstania widokdéw
budowli moskiewskich zostal okreslony na 2. pot. lat
90. XVIII w. Zasluga Grimma bylo takze uznanie
ich za osobny cykl.

Autorzy kolejnych monografii, w élad za Grim-
mem, uznawali serie wzbogaconych akwarela rysun-
kéw budowli staroruskich za odrebny zespdl prac
powstalych w jednym czasie. Maria F. KorSunova
jako pierwsza zwrécila uwage na date 1 kwietnia
1797 umieszczong na jednym z rysunkéw (il. 115),
przedstawiajacym Palac Teremowy na terenie mo-
skiewskiego Kremla. Data ta, wyznaczajaca dzier
koronacpi Pawla | na cara Rosji, nasunela badaczce
przypuszczenie, 17 seria stworzona zostala przez
Quarenghiego w Scislym zwiazku z ta wlasnie uro-
czystosclg’. Poglad ten powtérzyl Vladimir L. Piljav-
skij®, ktéry rysunkom Quarenghiego poswiecil weze-
niej krétki artykut”.

Zaréwno walory artystyczne, jak réwniez nie-
zwykle mteresujaca warstwa ikonograficzna cyklu
widokéw budowli staroruskich sktania do podjecia
bardziej szczegélowych badan. Zainteresowanie wlo-
skiego architekta-klasycysty budowlami staroruski-
mi wymaga interpretacjt wykraczajace] poza samo
dzieto sztuki. Konieczne wydaje sie zwrécenie uwagi
na zwigzki badanego cyklu widokéw z kultura ro-
syjska korica XVII w., w szczegdlnoscl zas z recep-
cja epoki przedpiotrowe]. W tym zakresie interesuja-
cy moze okazaé sie rozwd] historiografii rosyjskiej
w XVIII stuleciu, a takze stosunek poszczegdlnych
caréw do sztuki minionych wiekéw. Szczegélnie is-
totna bedzie za$ postawa Pawla I, dla ktérego naj-
prawdopodobniej wykonane zostaly rysunki.

Poszukiwanie tak szerokiego kontekstu ideowego
wigze sie z préba poglebione| interpretacyt widokdw
budowli staroruskich, czyli z metoda okreslang przez
Panofsky’ego mianem ikonologii". Niewatpliwie
cykl Quarenghiego traktowad trzeba jako dokument
kultury swojego czasu, w ktérym zawierajg sie
ywewnetrzne tresci”, trudne do odczytania na
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podstawie samego tylko ogladu tych dziel. Trzeba
w tym zakresie odwotaé sie do koncepcyi dziela sztu-
ki jako przekazu, w ktérym oprécz formy zewnetrz-
nej istotna jest jego tresé¢', oraz do spolecznych
uwarunkowari wyznaczajacych funkcje sztuki jako
nosnika przekazu ideologicznego”. Wydaje sie, ze
w przypadku wykonanych przez Quarenghiego wi-
dokéw budowli staroruskich wladnie ukryty przekaz
jest wazniejszy lub co najmniej réwnie istotny jak
forma 1 artystyczny wyraz tych dziel.

Giacomo Quarenghi
- architekt i rysownik

Giacomo Quarenghi (1744-1817) pochodzit z okolic
Bergamo w péinocnej Italii. Edukacje artystyczng
odbyt w Rzymie, do ktérego po raz pierwszy przybyt
na poczatku 1762 r. Poczatkowo ksztalcit sie na ma-
larza, pobierajac przez krétki czas nauki u Antona
Rafaela Mengsa. Mlody artysta szybko wyrobit w so-
bie zainteresowanie teorig sztuki oraz zamilowanie
do antyku, nie tylko rzymskiego zreszta, ale - za
posrednictwem oddzialywania pogladéw Winckel-
manna i samego Mengsa - takze greckiego". Wkrétce
Quarenghi postanowil porzucié malarstwo 1 ksztal-
ci¢ si¢ na architekta. Przebywal kolejno w pracow-
niach architektonicznych Paola Posiego, Antoine’a
Deriseta 1 Niccola Giansimoniego. Zlecano mu odry-
sowywanie licznych, zdaniem samego Quarenghie-
go nie zawsze najlepszych”, rzymskich budowli.
Zajecie to nie do korica odpowiadalo ambitmemu ar-
tyscie, ale pozwolito mu rozwijaé talent rysunkowy'™.

W czasie studiéw rzymskich Quarenghi zapo-
znal si¢ z traktatem Palladia Cztery ksiegi o archi-
tekturze. Dzielo to w znacznym stopniu zawazylo na
jego osobowosct artystyczne). Oddal sie samodziel-
nym studiom zabytkéw klasycznej architektury sta-
rozytnego Rzymu oraz wloskiego renesansu. Przez
dziesieé lat podrézowal po calej Italii, mierzac 1 od-
rysowujac budowle antyczne 1 renesansowe, w szcze-
gélnoder Palladia, ale takze Albertiego, Bramantego,
Antonia da Sangalla Mlodszego 1 mnnych®. Wydaje
sie, ze owe rysunki przedstawiajace budowle antycz-
ne 1 renesansowe mozna jednoczeénie traktowaé ja-
ko forme studiéw nad architekturg (zalecana przez
wielu teoretykéw) oraz wyraz pewnych pasji ko-
lekcjonerskich, a moze takze podrézniczych.

We wezesnym etapie swojej kariery artystycznej
Quarenghi nie projektowal zbyt wiele. Jako najwaz-
niejszg realizacje wymienia si¢ przebudowe wnetrza
kodciota Santa Scholastica przy benedyktyriskim
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2. 1. Saunders, portret Giacoma Quarenghiego.
Miedzioryt wg rysunku A. Wigi, 1802. Paristwowe
Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu. Fot. ze
zbioréw Ermitazu.

2. 1. Saunders, portrait of Giacomo Quarenghi.
Copperplate after a drawing by A. Wigi, 1802. The
State Hermitage Museum in St. Petersburg.
Copyright The State Hermitage Museum.

klasztorze w Subiaco w latach 1771-
1777, Wiadomo réwniez, ze w 1771 r.
zostal wyrézniony przez Akademie $w.
Fukasza druga nagroda w pierwsze)
klasie Konkursu Klementyriskiego (pro-
jekt kodciola katedralnego z komplek-
sem mieszkaniowym dla czlonkdw
kapituly)"”.

W 1779 r., korzystajac z zaprosze-
nia carycy Katarzyny I, Quarenghi pod-
jat decyzje o wyjezdzie do Rosp. Kontrakt
gwarantujgcy architektowr 2 360 rubli
rocznie oraz darmowe mieszkanie obo-
wigzywad mial przez 3 lata®. Quarenghi
spedzil jednak w Petersburgu reszte swo-
jego zycia (w sumie 37 lat), jedynie kilka
razy odwiedzajgc w tym czasie rodzinng
Italie.

W ciggu pierwszych lat pobytu

Oroarrv ey,
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w Rosji artysta zmuszony byl pracowad
nad wieloma projektami jednoczesnie. W 1783 r.
pisal do jednego ze swych przyjacidl, iz ma tak duzo
pracy, ze z trudem znajduje czas na to, aby jesé
1 spac"”. Wérdd najwazniejszych dziel architektonicz-
nych Quarenghiego powstalych za czaséw Katarzy-
ny I wymienié nalezy: tzw. Patac Angielski w Peter-
hofie (1780-1785), gmach Akademii Nauk (1783-
1785), Partistwowy Bank Asygnacymy (1783-1799),
przebudowe wnetrza Ermitazu oraz wzniesienie
nowego teatru przy Palacu Zimowym (1783-1787).
Na zlecenie carycy Quarenghi wystawil takze caly
szereg cerkwi przy drodze z Petersburga do Peter-
hofu, zaprojektowal liczne budowle parkowe w Car-
skim Siole, a takze prowadzit prace przy moskiew-
skim Kremlu. Wznosit ponadto budowle dla przed-
stawicieli dworu oraz wyzszych warstw spolecznych
Petersburga 1 Moskwy™.

Mimo natloku zajeé, jakie wigzaly si¢ z licznymi
zleceniami, Quarenghi znajdowat czas na twérezosé
rysunkowa. Korzystajae ze swojego talentu rysowat

szybko, nanoszgc na kartki papieru ksztalty wybra-
nych budowli przy uzyciu oléwka, pidra i1 tuszu.
Architektura stanowila najwazniejszy temat jego ry-
sunkéw. Wiadomo, iz Quarenghi zawsze nosit przy
sobie kieszonkowy album niewielkiego formatu (12
x 25 em), w ktérym uwiecznial wszystko, co przycia-
galo jego uwage. Te forme artystyczne] wypowiedzi
architekta nalezy traktowad jako najbardziej osobis-
ta, rysunki wykonywal bowiem najczescie] dla sie-
bie, niekiedy tylko robiac kopie, ktére wysytal sworm
wloskim przyjaciolom®.

Rysunki wykonywane przez Quarenghiego w la-
tach 80. oraz na poczatku lat 90. XVII w. to gléwnie
widoki Petersburga 1 okolicznych zalozen patacowo-
-parkowych. Uwage artysty przyciagaly przede
wszystkim budowle z czaséw Piotra Wielkiego
(Gmach Dwunastu Kolegidéw, sobér $w. Andrzeja,
Twierdza Pietropawlowska, Lawra Aleksandra New-
skiego, Twierdza Szlisselburg, palac w Peterhofie
1 nne) oraz dziela wspdlczesnie z nim dzialajacych
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3. G. Quarenghi, Panorama Kremla, ok. 1797 r. Paristwowe Muzeum Architektury im. A.W. Szezusiewa w Moskwie. Zrodlo: ftal janskie
architektory dlja Rossii XV = XX vo. Architekturnye proekty italjanskich zod¢ich iz sobrania Muzeja Architektury imieni A.V. Séuseva,

Moskva 2000.

3. G. Quarenghi, Panorama of Kremlin, ca. 1797. Schusev State Museum of Architecture in Moscow. Source: ltal janskie architektory
dlja Rossti XV - XX vv. Architekturnye proekty ital janskich zod¢ich iz sobrania Muzeja Architektury imieni A.V. Séuseva, Moskva 2000.

architektéw, sposrdéd ktérych szezegdlnie cenit
Charlesa Camerona. Quarenghi tworzyl réwniez
fantazje architektoniczne, a takze wykorzystywat
swoje zdolnodci rysunkowe do uwieczniania wias-
nych budowli. Forma promocy wlasnej twérczosel
architektoniczne| byly albumy graficzne z projekta-
mi Quarenghiego, ktére ukazaly si¢ w Petersbur-
guw 1787, 1791, a pézniej jeszcze w 1810 r.*
W okresie panowania Katarzyny Il architekt nie
przejawial natomiast zainteresowania budowlami
epoki przedpiotrowe;.

Po $mierci Katarzyny Il Quarenghi projektowat
znacznie mniej, choé nadal byly to znaczace bu-
dowle, jak chocby Instytut Jekatermiski (1804-1806)
oraz Instytut Smolny (1805-1808) w Petersburgu.
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Spadek aktywnosci na polu twérczoser architekto-
niczne| przyczynt sie za to do rozkwitu sztuki ry-
sunkowe] Quarenghiego. Artysta wprowadzil wiek-
sze formaty oraz na szerszg skale zaczal stosowad
akwarele, wykazujac staranie o malarski wyraz swo-
ich prac. Powstaly wéwczas najlepsze 1 najbardzie;
mtrygujace jego dziela rysunkowe - seria widokdéw

budowli moskiewskich.

Seria widokoéw budowli
moskiewskich epoki przedpiotrowej

Seria rysunkéw przedstawiajgcych dawne zabytki
architektury moskiewskie] stanowi najbardziej
niezwykla 1 frapujaca czedé twirezosdel rysunkowey
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Giacoma Quarenghiego. Jej odmiennosé 1 wyjatko-
wy charakter przejawia si¢ nie tylko w zaskakujgcym
wyborze odtwarzanych budowli, ale takze w tech-
nice 1 precyzji wykonania oraz w znacznie wigk-
szym, w poréwnaniu z innymi rysunkami artysty,
formacie.

Na cykl sklada si¢ osiem rysunkdéw, ktérych
tematem sg budowle moskiewskie z korica XV oraz
z XVI1 XVII stulecia. Pi¢é z nich znajduje si¢ w zbio-
rach Ermitazu. Sa to widoki: Palacu Teremowego
(tzw. Tieriemnoj Dworiec), placu Soborowego w ob-
rebie moskiewskiego Kremla, soboru Wasyla Blo-
gostawionego 1 Bramy Spasskiej, soboru w Nowej
Jerozolimie pod Moskwg oraz panorama wsi
Kolomienskoje 1 Djakowo. Pozostale trzy akwarele
przechowywane sa w Paristwowym Muzeum Archi-
tektury mm. Aleksieja W. Szczusiewa w Moskwie.
Przedstawiajg one: widok cerkwi Zasni¢cia na Po-
krowkie w Moskwie, Woskriesieriskg Brame oraz
panorame Kremla.
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Okolicznosdcei powstania tych dziet oraz ich p6z-

niejsze losy nie sg nam dokladnie znane. Na Zréd-
fowa informacj¢ na temat widokéw budowli mo-
skiewskich natrafiamy dopiero na poczatku 2. pol.
XIX w. W Ermitazu zachowal si¢ zapis, 1z 23 stycz-
nia 1857 r. zakupiono seri¢ odmiu widokéw Mos-
kwy od niejakiego kapitana Saundersa za 480 rubli.
German G. Grimm zwrécit uwage na zbieznosé na-
zwiska z jednym z bardziej znanych rytownikéw pe-
tersburskich poczatku XIX w., ktéry wykonal m.in.
w miedziorycie portret Quarenghiego (il. 2), ale nie
ma pewnosci, czy to wlasnie on sprzedal rysunki
Ermitazowi®. Nie wiadomo takze czy do Ermitazu
wafita kompletna seria wykonanych przez Qua-
renghiego widokéw budowli moskiewskich. Wobec
braku zrédel pisanych trzeba przyjac i taka ewentual-
nosé, ze pierwotnie rysunkéw moglo byé wiecej, choé
ich obecna liczba wydaje si¢ tworzyé spéng catosé.
Wszystkie osiem rysunkdw przechowywano
w Ermitazu do 1934 r. Wéwezas to sprzedano do
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4. G. Quarenghi, plac Soborowy na Kremlu w Moskwie, ok. 1797. Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu. Fot. ze zbioréw

Ermitazu.

4. G. Quarenghi, Cathedral Square at the Moscow Kremlin, ca. 1797. The State Hermitage Museum in St. Petersburg. Copyright The

State Hermitage Museum.

Muzeum Akademii Budownictwa 1 Architektury
ZSRR w Moskwie dwa z nich, mianowicie widoki Wos-
kriesieriskie] Bramy oraz cerkwi Zasnigcia na Pokrow-
kie. Jeszcze w tym samym roku sprzedana zostala
do Muzeum Rosyjskiego panorama Kremla, wkrét-
ce jednak 1 ten rysunek trafit do Muzeum Akademii
Budownictwa 1 Architektury (obecnie Muzeum Archi-
tektury im. Aleksieja W. Szczusiewa w Moskwie)™.
Rysunki przedstawiajace zabytki architektury
staroruskiej zostaly wykonane na kartach papieru,
z wykorzystaniem charakterystycznej dla Quareng-
hiego techniki. Artysta rysowal kontury oféwkiem,
a nastepnie dopracowywal wstepny szkic pidrem
1 tuszem oraz akwarelg®”. Widoki te wyrdzniaja sie
sposréd mnych dziet rysunkowych wloskiego artysty
znacznymi rozmiarami. Obydwie panoramy maja
wymiary 42.2 x 114,5 cm, a pozostalych szesé ry-
sunkdéw jest niemal identycznych rozmiaréw - ok.

43 x 57 em.
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Wszystkie widoki sa sygnowane przez Quareng-
hiego z prawej strony u dolu: Quarenghi eques fec.
Jest to dosy¢ niezwykle, zwazywszy na fakt, ze arty-
sta prawie nigdy nie podpisywal swoich rysunkéw™.
Kolemnym charakterystycznym elementem opisywa-
nych dziel jest obecnodé umiejetnie wplecionych
w kompozycje opiséw w jezyku rosyjskim, ktére tak-
ze decydujg o reprezentacyjnym charakterze cyklu.

Skladajace sie na serie moskiewska kompozycje
mozna w sposéb najbardzie] ogdlny okredlié jako
spokojne, statyczne, wyraziste. Artysta umiejetnie roz-
nicuje plany poszczegélnych przedstawier. Najblizej
umieszcza zwykle skupione w niewielkich grupkach
postaci ludzkie, dalej rzeke, droge lub otwarty krajo-
braz, w koricu architekture. Taki uktad kompozycyj-
ny wzmaga efekt monumentalizacji przedstawianych
budowli. Sporo miejsca zajmuje jasne niebo, na
ktérego tle architektura rysuje si¢ dosé wyraziscie,
nabiera niemal charakteru pomnika. Budowle sg
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5. G. Quarenghi, widok Patacu Teremowego na Kremlu w Moskwie, ok. 1797. Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu. Fot.

ze zbioréw Ermitazu.

5. G. Quarenghi, view of the Tower Palace in the Moscow Kremlin, ca. 1797. The State Hermitage Museum in St. Petersburg. Copyright

The State Hermitage Museum.

przedstawiane wiernie 1 dokladnie, choé bez zagle-
biania si¢ w zbedne szczegily. Opréez klarownego
podziatu na plany artysta stosuje réwniez perspek-
tywe powietrzng, ktéra powoduje wrazenie oddale-
nia przestrzennego architektury 1 wzmaga efekt jej
monumentalizacji. Posluguje si¢ takze delikatmym
swiattocieniem. Bierze pod uwage kierunek padania
promieni stonecznych, rozjadniajac czeset koput 1 da-
chéw budowli, a zaciemniajge zaglebienia. Idylliczny
charakter przedstawieri uzyskany zostaje poprzez
zastosowanie jasnych 1 stonowanych koloréw.
Przewazaja réze, z6lcienie, jasne blekity oraz przeta-
mana zielend 1 czerwien. Quarenghi unika zaréwno
jaskrawych plam barwnych, jak i ciemnych koloréw.

Liryczny nastré] wprowadzony jest takze poprzez
sztafaz ludzki 1 rodlinny. Przedstawiani przez artys-
te ludzie nie zajmujg sie codziennymi sprawami.
Sa to najczescie] wytwornie ubrane damy 1 kawale-
rowie, skupieni w parach lub kilkuosobowych grup-

kach. Oddaja si¢ beztroskim rozmowom, przechadz-
kom 1 wypoczynkowi. Pogodny 1 nieco odrealniony
charakter przedstawiendl uzupelnia typowa dla
Quarenghiego rodlinnosé, czyli obficie oblepione lisé-
mi krzewy 1 drzewa. Zdajg sie one przywodzié¢ na
myél racze) pejzaz srédziemnomorski, a nie surowy
krajobraz rosyjski.

Wybdér zabytkéw do serit moskiewskiej z pewno-
$cig nie byl przypadkowy. Quarenghi ukazal budow-
le stanowiace symbole epoki przedpiotrowe). Wiele
z nich wiaze sie z osobami samodzierzawcow: Iwana
[T i Iwana IV. Niektére pelnig role waznych pamia-
tek narodowych. Quarenghi szczegdlna uwage po-
$wiect moskiewskiemu Kremlowi, tworzac ogdlng
panorame tego ideowo najwazniejszego miejsca sta-
rej Rosji (il 3), jak 1 dwa bardziej szczegélowe wi-
doki, odnoszace si¢ do placu Soborowego (il. 4) oraz
carskiego palacu (il. 5). Dwa rysunki poswiecone zo-
staly budowlom placu Czerwonego (il. 6 1 7). Artysta
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6. G. Quarenghi, widok soboru Pokrowskiego i Wiezy Spasskiej w Moskwie, ok. 1797. Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt
Petersburgu. Fot. ze zbioréw Ermitazu.

6. G. Quarenghi, view of the Pokrovsky (Intercession of the Virgin) Cathedral and the Spasskaya (Saviour) Tower in Moscow, ca. 1797.
The State Hermitage Museum in St. Petersburg. Copyright The State Hermitage Museum.

R

7. G. Quarenghi, widok Ma-
gistratu 1 Woskriesieniskie)
Bramy przy placu Czerwo-
nym w Moskwie, ok. 1797 r
Paristwowe Muzeum Archi-
tektury im. A.W. Szczusiewa
w Moskwie. Zrédio: V.1 Pil
javskij, Russkaja architektu-
ra v risunkach Kvarengt,
LArchitektura SSSR”, 1971,
nr 39.

7. G. Quarenghi, view of the
Town Hall and the Resur-
rection Gate at the Red
Square in Moscow, ca. 1797.

Schusev  State  Museum
of Architecture in Moscow.
Source: V.I. Piljavskij, Rus-
skaja architektura v risunkach
Kvarengi, "Architektura SSSR”,
1971, no. 39.
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8. G. Quarenghi, widok cerkwi Zasnigcia na Pokrowkie 1 domu Gagarina w Moskwie, ok. 1797 r. Paristwowe Muzeum Architektury im.

AW. Szezusiewa w Moskwie. Zrédlo: Ttal janskie architektory dlja Rossii XV - XX vv. Architekturnye proekty ital janskich zodcich iz

sobrania Muzeja Architektury imieni A.V. Séuseva, Moskva 2000.

8. G. Quarenghi, view of the church of the Dormition and the Gagarin’s house in Moscow, ca. 1797. Schusev State Museum of
Architecture in Moscow. Source: ltaljanskie architektory dlja Rossii XV - XX vv. Architekturnye proekty ital janskich zoddcich iz

sobrania Muzeja Architektury imieni A.V. Séuseva, Moskva 2000.

w bardzo reprezentacyjny sposéb ukazal zwlaszcza
sobdér Wasyla Blogostawionego, wystawiony w poto-
wie XVI stulecia jako pamigtka zdobycia Kazania
przez Ilwana IV, Wazng role w historti Rosji przed-
piotrowe] odgrywalo takze podmoskiewskie Koto-
mienskoje bedace wielkoksiazeca rezydencja. W szeze-
gdtowo odtworzonej przez Quarenghiego panoramie
(il. 9) widoczna jest m.in. cerkiew $w. Jana Chrzci-
ciela znajdujaca sie w sasiadujacym z Kotomien-
skoje Djakowie. Swigtynia ta wzniesiona zostala przez
Iwana IV jako dzigkczynienie za uzyskanie tytutu
carskiego®™. Najwazniejsza rola w te] kompozycj
przypadia jednak cerkwi Wozniesieriskiej (Wniebo-
wstgplenia), ktére] namiotowy dach 1 szezegdly ar-
chitektoniczne oddane zostaly z wielkim pietyzmem.

Widoki wchodzace w sktad serii moskiewskiej mo-
zemy takze interpretowad jako prébe przedstawienia
narodowych cech architektury ruskiej. Quarenghi

z upodobaniem odtwarza namiotowe dachy oraz
réznobarwne kopuly $wigtyri. W pomnikowy sposéb
ukazuje wybrane budowle moskiewskie: sobory 1 pa-
tace Kremla 1 placu Czerwonego, barokows cerkiew
Zasniecia na Pokrowkie, cerkiew Wniebowstapienia
w Kolomienskoje czy monastyr w Nowej Jerozo-
limie. Interesujgce jest, ze architektura antyczna,
wpleciona do niektérych kompozycji, ukazana zo-
stala jako rozsypujace sie ruiny lub wrecz poroste
rodlinnoseig gruzowiska, podezas gdy zabytki staro-
ruskie przedstawiane sg w pelnej krasie, pozba-
wione jakichkolwiek znamion uptywu czasu.
Kompozycja rysunkéw jest bardzo staranna.
Odtwarzajgc drobiazgowo poszczegélne budowle ar-
tysta staral sie stworzy¢ rodzaj ich reprezentacynego
portretu. Dlatego nie zawsze oddal wiernie wzajem-
ne polozenie zabytkéw wzgledem siebie. Na jednym
rysunku umiescit na przykiad cerkiew Zasdni¢cia na

51



9. G. Quarenghi, panorama wsi Kolomienskoje 1 Djakowo pod Moskwa, ok. 1797, Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu.
Fot. ze zbioréw Ermitazu.

9. G. Quarenghi, panorama of the villages Kolomenskoye and Dyakovo, ca. 1797. The State Hermitage Museum in St. Petersburg.

Copyright The State Hermitage Museum.

Pokrowkie 1 dom kniazia Gagarina (il. 8), choé¢ bu-
dowle te znajduja si¢ w réznych czesciach Moskwy.
W ich identyfikacji pomaga napis umieszczony na
kamiennej plycie widocznej w prawym rogu przed-
stawienia: ,,Vid [cerkvi] Uspenija, ¢to na Pokrovke
1 doma k[njazja] Gagarina, ¢to na Tverskoj [ulice]”
(Widok [cerkwi] Zasniecia na Pokrowkie 1 domu knia-
zia Gagarnia na Twerskiej [ulicy]). Topografia naru-
szona zostala takze w rysunku wyobrazajacym so-
bér Wasyla Blogostawionego 1 Brame Spasska (il. 6).
Obie budowle zostaly przedstawione obok siebie,
choé w rzeczywistosci znajdujg si¢ w wigkszym od-
daleniu. W podobny sposéb postapit Quarenghi
w przypadku widoku Kotomienskoje (il. 9), gdzie sta-
ral sie przedstawié wszystkie obiekty architektury
w mozhiwie reprezentacyjny sposéb. Dzigki temu
w prawe] czesci kompozycji widzimy calodciowo uka-
zang cerkiew Kazariska, ktéra przy wiernym oddaniu
rozmieszezenia poszcezegolnych budowli w terenie
bytaby zastonigta przez inne.

W panoramie te] Quarenghi dokonal innego jesz-
cze, dodé niezwyklego zabiegu. Mianowicie wpro-
wadzil do przedstawienia dawny patac wielkoksig-
zecy, ktéry zostal z micjatywy Katarzyny 1l rozebra-
ny w latach 60. XVIII w. Artysta wiernie odtworzyt
formy drewnianej architektury palacu ze spiczasto
zwieiczonymi wiezyczkami oraz cebulastymi przy-
czotkami. Prawdopodobnie musial korzystaé z wy-
konanego przed rozbiérka budowli rysunku lub
drewnianego modelu, ktéry przechowywany byl

20

wowezas w Kremlu®.
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Warto zastanowié¢ sie nad funkcja, jaka petnié
miala seria widokéw budowli staroruskich. Maria
F. KorSunova wyrazila przypuszczenie, ze rysunki te
mogly by¢ przeznaczone do wykonywania rycin®.
Wydaje sie to jednak malo prawdopodobne. Jak
znacznie wezesnie] zauwazyl German G. Grimm,
mozliwosé taka zdajg sie wykluczaé napisy objasnia-
jace, wlaczone w poszczegblne kompozycje (ryciny
za$ podpisywano z reguly na dolnym marginesie)”'.
Dziela te maja ponadto zbyt duzy format (dtugosé
panoram przekracza znacznie 1 m), aby mogly byé
uzyteczne jako podstawa do sporzadzenia matrye
graficznych. Trzeba raczej traktowad te widoki jako
skoriczone 1 zupelnie samodzielne dziela, ktére - choé
wykonane na niezbyt dobrej jakosci podlozu - cechu-
1a si¢ wysokimi walorami rysunkowymi 1 malarskimi.

Wyraz formalny rysunkéw serii moskiewskiej
pozwala doszukiwaé sie zwiazkéw tych dziel za-
réwno ze sztukq europejska, jak réwniez rosyjska.
Szczegdlnie silne powiazama lacza akwarele Qua-
renghiego z wloskim rysunkiem 1 grafika architekto-
niczng oraz malarstwem wedutowym. Odtwarzajace
budowle staroruskie, Quarenghi skupial si¢ przede
wszystkim na ich monumentalizacji. Podobne daze-
nia zaobserwowaé¢ mozna w pracach graficznych
Giambattisty Piranesiego, z ktérym Quarenghi utrzy-
mywal kolezeriskie relacje jeszcze przed wyjazdem
do Rosj™. Obaj artysct stosujg jednak mne srodki
formalne w celu uzyskania zamierzonego efektu.
Piranesi czesto nadaje architekturze wieksza niz
w rzeczywistoscl skale poprzez jej skontrastowanie



z malerikimi figurami ludzkimi (il. 11). Przedstawiane
budowle wypelniaja zwykle wigkszg czesé jego kom-
pozycji, co wzmaga wrazenie ich wielkodcei 1 potegi™.
Quarenghi natomiast sytuuje swoje budowle na dru-
gim planie, czesto na lekkim podwyzszeniu terenu.
Postugujac sie akwarela, stosuje czysto malarskie
$rodki, odpowiednio operujac $wiattocieniem.
Zabytki w jego dzielach wydajg si¢ by¢ zlocistym
wiattem. Sciany przedstawianych budowli utrzy-
muje w bardzo jasnej gamie barwnej, zaciemniajac
jednoczesdnie okna, nisze 1 portale.

Wydaje sie, ze od Piranesiego przejal Quarenghi
takze niektére elementy rodzajowe. Zwracajg zwlasz-
cza uwage male pieski towarzyszace przedstawia-
nym figurom ludzkim. Pojawiajg si¢ one na przy-
ktad w przedstawieniach placu Soborowego w Krem-
lu, Woskriesieriskiej Bramy, a takze w panoramie

Kolomienskoje oraz widoku soboru w Nowej Jerozoli-
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mie. Takze charakterystyczny sposdéb przedstawiania
porostych rodlinnodcia rumn antycznych wykazuje
duzg zaleznoé¢ od grafik Piranesiego, choé¢ elemen-
ty te u Quarenghiego wystepuja jedynie jako sztafaz,
nie zas gléwny temat przedstawienia.

Ukazana w reprezentacyjny sposéb architektura
pojawiala si¢ takze na plémach wloskich wedutys-
téw. Wiadomo, ze Quarenghi znal ich obrazy, szcze-
goélnie zas centl twérczosé Antonia Canala za jej
dokumentacymy charakter™. Budowle ruskie spel-
niajg jednak zasadniczo inng role w akwarelowych
rysunkach Quarenghiego anizeli architektura We-
necji na ptétnach Canaletta 1 jego uczniéw. Niemal
na wszystkich wedutach widoczne sg préby oddania
gwarnego zycia miasta, waznych wydarzen 1 uro-
czystosci, rozgrywanych na tle miejskiego krajobra-
zu. Dla Quarenghiego natomiast najwazniejszym

elementem kompozycji jest sama architektura.

10. G. Quarenghi, widok soboru Zmartwychwstania w Nowej Jerozolimie, ok. 1797. Paristwowe Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu.
Fot. ze zbioréw Ermitazu.

10. G. Quarenghi, view of the Voskresensky (Resurrection) Monastery in New Jerusalem, ca. 1797. The State Hermitage Museum in St.

Petersburg. Copyright The State Hermitage Museum.
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Sztafaz ludzki jest jedynie dekoracyjnym dodatkiem.
Nawet szerokie panoramy Kremla 1 wioski Kofo-
mienskoje wydaja sie przede wszystkim obrazem
wiernie oddanej architektury. Mistrzowie weduty, od
Lievina Cruyla 1 Gaspara van Wittela poczynajac,
najczescie] malowali swoje obrazy z wysokiego punktu
widzenia, niemal z lotu ptaka (il. 12), Quarenghi
wprowadza natomiast punkt widzenia znacznie
nize| polozony. Dzigki temu zabiegow1 dochodzi do
monumentalizacji usytuowanych na drugim planie
zespoléw architektonicznych.

Od wedutystéw rézni takze Quarenghiego bar-
dziej swobodne podejscie do oddawania topografi
terenu. Malarze weneccy, szczegdlnie Antonio Canal,
zadawali sobie duzo trudu, stosujac m.n. camera
obscura, aby wiernie oddaé stosunki przestrzenne
pomiedzy poszczegélnymi budowlami®. Quarenghi
rysowal od reki, nie stosujac zadnych urzadzer po-
mocniczych, gdyz wiernosé¢ topograficzna nie byla
dla niego az tak istotna.

Wyraznie nawigzuje natomiast do wedutystéw
sam pomysl serii przedstawiajgce] widoki architek-
tury. Tego typu zbiory widokéw przymowaly we Wio-
szech czesto forme obszernych albumdw graficz-
nych. W XVII w. albumy takie tworzyli znani archi-
tekel, na przyklad Giovannmi Battsta Falda™. Cykl
Quarenghiego liczy jednakze zaledwie osiem przed-

stawleri 1 pod tym wzgledem mozna go raczej poréw-
na¢ do mniej licznych serii obrazéw tworzonych
przez Bernarda Bellotta w Dreznie 1 Warszawie™.
Zbieznosci ze sztukg Bellotta jest zreszta wigcey.
Podobnie jak nadworny malarz Marn Teresy,
Augusta 11l 1 Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
Quarenghi ukazywal czasem budowle z drugiego
brzegu rzeki. Znane sq takze dziela obydwu artys-
téw, w ktérych uwiecznili oni samych siebie w czasie
odrysowywania zabytkéw (Widok Warszawy od stro-
ny Pragi Bellotta oraz akwarela przedstawiajgca Pa-
tac Teremowy Quarenghiego).

Pomyst, aby tematem widokéw uczynié zabytki
minionych wiekéw o znaczeniu narodowych pamia-
tek nasuwa natomiast skojarzenia z pracami pol-
skiego ucznia Bellotta, Zygmunta Vogla. Artysta éw,
jak wiadomo, pracowal na zlecenie kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Wéréd utrwalanych przez
Vogla budowli istotna rola przypadla zabytkom
architektury $redniowieczne), zwlaszcza silnie sym-
bolizujgeym narodowe tresci zamkom obronnym
(Teczyn, Ojcéw, Pieskowa Skata)”. Uderzaja zatem
tozsame u obydwu artystéw ideowe nawigzama do
okreséw $wietnoéei kraju. Podobieristwa dotyczg tak-
ze techniki oraz sposobu komponowania widokdéw,
choé zaznaczyé trzeba, 1z u Vogla wiekszg role
odgrywal krajobraz.

O T R R

11. G.B. Piranesi, widok
Swigtyni  Antoniusza
1 Faustyny. Kwasoryt.
17491750 r. Zrodlo:
J. Garms, Vedute di
Roma. Dal Medioevo
all’Ottocento, Napoli
1995.

11. G.B. Piranesi, view
of the temple of Antonius
and Faustine. Etching,
1749-1750. Source: J.
Garms, Vedute di Roma.
Dal Medioevo all’Otto-
cento, Napoli 1995.
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12. G. van Wittel, Piazza del Quirinale w Rzymie. 1682 r. Muzea Kapitoliiskie. Zrédto: J. Garms, Vedute di Roma. Dal Medioevo
all’Ottocento, Napoli 1995.
12. G. van Wittel, Piazza del Quirinale in Rome. 1682. The Capitoline Museums. Source: J. Garms, Vedute di Roma. Dal Medioevo
all’Ottocento, Napoli 1995.

Podobieristwo artystycznego wyrazu cyklu rysun-
kéw Quarenghiego z akwarelowymi dzielami Vogla
nakazuje zadaé sobie pytanie, czy wloski architekt
mégl zetknad sie z twdrezodeig malarza gabinetowego
ostatniego polskiego kréla. Nie jest to pytanie bez-
zasadne, wiadomo bowiem, ze przebywajacemu od
1795 r. w Grodnie, a nast¢pnie w Petersburgu
Stanistawowi Augustowi przysylano prace Vogla.
Nie byly to wprawdzie widoki pamigtek narodowych,
lecz akwarele przedstawiajgce warszawskie Fazien-
ki. Juz po dmierci kréla, w pazdzierniku 1798 r.
staly si¢ one przedmiotem licytacji. Cykl skladajacy
si¢ z 24 widokéw Fazienek zostal zakupiony przez
hrabiego Stroganowa. W XX w. wigkszoéé tych
akwarel trafita do LErmitazu®™. Teoretycznie wiee
utrzymujacy kontakty towarzyskie z elitami Peters-
burga Quarenghi mégl zapoznaé si¢ z tymi pracami
w koricowym okresie zycia Stamslawa Augusta.
Niewykluczone, 1z byl réwniez obecny na wspom-
nianej aukeji, choé miala ona miejsce zapewne juz
po wykonaniu serit widokéw budowlt staroruskich.
Mozemy na ten temat snué jedynie przypuszczenia.
Warto jednak zwrdcié uwage na jeszcze jedng
zbieznodé pomiedzy wloskim a polskim artysta.
Quarenghi poczatkowo uczyl si¢ malarstwa, a pdoz-

nie] zostal architektem, Vogel - odwrotnie, naj-
pierw ksztalcit si¢ na architekta, a ostatecznie wy-
specjalizowal sie w akwarelowych widokach archi-
tektury®. Niewatpliwie przebyta edukacja artystycz-
na w przypadku obydwu twércéw wywarta wplyw
zaréwno na postrzeganie architektury, jak 1 na jej
obrazowanie.

Analizujgce serie widokéw budowli staroruskich
daje si¢ takze zauwazy¢ znajomosé przez Quareg-
hiego malarstwa XVII-wiecznego. Przejawia si¢ ona
w stosowaniu podobnych motywéw, takich jak wy-
twornie ubrane figury ludzkie, ruiny budowli, malo-
wniczo rozrzucone glazy oraz bujna roghinnosé, nie-
kiedy w romantyczny sposéb spowijajaca resztki
starych muréw. Byl to staly repertuar takich malarzy
krajobrazu, jak Salvador Rosa czy Claude Lorrain.
Jednym z weneckich kontynuatoréw tego malarstwa
w XVII w. byt Marco Ricer*', zamieszezajacy czesto
na pierwszym planie swoich kompozycjt fragmenty
antycznych ruin oraz elementéw architektonicz-
nych, jak polamane kolumny czy lezace w niefadzie
kapitele (il. 13). Podobne zabiegi stosowali takze
architekct w swoich fantastycznych rysunkach.
Umieszezone w dolnej czesci kompozycji elemen-
ty architektoniczne czy stare glazy pozwalaly
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wprowadzad tam réznego rodzaju napisy, najczes-
cie] dedykacyne lub o charakterze mformacyjnym.
Wystepowaly one m.in. u Piranesiego, Filippa Ju-
varry, Filippa Cesariego, Huberta Roberta.

Niewykluczone iz pewne inspiracje w zakresie
sposobu ukazywania architektury staroruskiej za-
wdzieczal wloski architekt takze znajomoscer sztuki
rosyjskiej. Architektura Moskwy pojawiala si¢ bo-
wiem w réznego rodzaju przedstawieniach na dlugo
przed tym zanmim zainteresowal si¢ nig Giacomo
Quarenghi. Szczegdlnie czesto wyobrazano budowle
Kremla oraz przylegajacego dori placu Czerwonego.
Mozna wymienié¢ kilka typéw zrédet ikonograficz-
nych, w ktérych wystepuja budowle centrum Mos-
kwy. Do najstarszych nalezg miniatury z XVI-wiecz-
nych kronik staroruskich. Nastepnie wyréznié na-
lezy aksonometryczne plany Moskwy, zawierajace
widoki najwazniejszych budowli. Kolejna kategorie
stanowlg ryciny zamieszczane w opisach miasta,
sporzadzanych w XVII 1 XVIII w. przez zagranicz-
nych podréznikéw. Wreszcie w XVIII stuleciu poja-
wila si¢ w Rosjt grafika architektoniczna, popierana
przez Piotra 1 1 jego nastepcow ze wzgledu na jej
zalety propagandowe™.

Mimo 1z w 1714 r. oficjalnie przeniesiono sto-
lice Rosji do Petersburga, Moskwa nadal odgrywala
wazng role w zyciu politycznym 1 gospodarczym kra-
ju. Na Kremlu czesto godeili carowie. Kontynuowano
takze tradycje koronacji kolejnych wladcéw w so-
borze Zasniecia Marii®. Wlasnie sceny uroczystosci
koronacyjnych byly czesto utrwalane w postact albu-
méw z rycinami. W ten sposéb uwieczniono cere-
monie koronacji Elzbiety Pietrownej w 1744 r. Na
jednej z rycin, wykonanej przez Iwana A. Sokofowa,
ukazany zostal thum ludzi zgromadzony na placu
Soborowym (il. 14). W centrum kompozycji widocz-
ny jest Sobdér Zasniecia, po lewej stronie Granowitaja
Palata, za$ po prawej dzwonnica Iwana Wielkiego.
W poréwnaniu z obfitodcig malerikich figurek ludz-
kich ukazane budowle wydajq sie wieksze niz w rze-
czywistoscl. Podobny sposdb przedstawiania archi-
tektury widoczny jest w rysunku Quarenghiego (il. 4),
na ktérym plac Soborowy pokazany zostal z innej
strony, z wlaczeniem do kompozycji niewidocznego
na rycinie Sokolowa soboru Archangielskiego.
W 2. pol. XVII stulecia podobne ryciny architek-
toniczne tworzyl Michait M. Machajew, ktéry w po-
réwnaniu do Sokolowa znacznie ograniczyl liczbe
przedstawianych figur ludzkich. Machajew wykonat
m.in. cykl przeznaczonych do rytowania rysunkéw,
upami¢tniajacych koronacje Katarzyny Il w 1763 r.*
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Cykl rysunkéw Quarenghiego wpisuje si¢ zatem
w tradycje wykonywania widokéw zwigzanych z car-
skimi koronacjami. W stosunku do wezesniejszych
tego typu przykladéw dziela wloskiego architekta
wyréznia, opréez techniki wykonania, znaczne ogra-
niczenie sztafazu oraz polozenie wiekszego nacisku
na przedstawiang architekture. Quarenghi wprowa-
dzit takze do swoich przedstawieri budowle okolic
Moskwy, ktére nie byly bezpodrednio zwigzane
z carskimi koronacjami, ale mialy duze znaczenie ze
wzgledu na ich zwigzki z wladcami Rusi przed-
piotrowe] oraz istotny wplyw na rozwdj architektury
w calym paristwie.

Wykonane przez Giacoma Quarenghiego akwa-
rele skladajace si¢ na cykl widokéw budowl staro-
ruskich pozwalaja zaliczy¢ tego artyste do pionieréw
pejzazu architektonicznego w Rosji. Jego rola w tym
zakresie niewgtpliwie nie jest wystarczajgco docenio-
na w opracowaniach naukowych. Wydaje sie bar-
dzo prawdopodobne, ze dziela Quarenghiego znat
najwybitniejszy twérca pejzazu miejskiego w Rosji,
jakim byl w owym czasie Fiodor J. Aleksiejew. Ten
zafascynowany wedutami wloskimi malarz, ktéry
uwiecznial gléwnie reprezentacymne fragmenty
Petersburga, w pierwszych latach XIX w. wykonat
na zlecenie Pawla 1 seri¢ widokéw Moskwy*.
Ewentualny wplyw wezesniejszego cyklu Quaren-
ghiego na wybér oraz sposéb przedstawiania zabyt-
kéw Moskwy przez Aleksiejewa maglby okazaé si¢
mteresujacym problemem badawczym, ktéry warto
w tym miejscu zasygnalizowad.

Rysunki Giacoma Quarenghiego
wobec recepcji sztuki epoki
przedpiotrowej w Rosji w XVIII w.

Za najbardzie] niezwykla ceche¢ serii widokéw
budowli moskiewskich uznaé nalezy w pierwszej
kolejnoéci jej tematyke. Jak wiadomo, zdecydowana
wickszosé spuscizny rysunkowe) Quarenghiego odno-
st sie do wspdtezesnych artyscie budowli klasycys-
tycznych Petersburga 1 okolic. Wloski architekt zdra-
dzal réwniez pewne zainteresowanie architektura
okresu panowania Piotra Wielkiego. Znane sa jego
rysunki przedstawiajace sobdr $wéw. Piotra 1 Pawta,
palac w Peterhotie czy Lawre Aleksandra Newskie-
go™. W przypadku serii moskiewskie] postanowit
jednak uwieczni¢ budowle powstale w zamierzch-
tych czasach epoki przedpiotrowej, a wige przyklady
architektury malowniczej, dekoracyjnej 1 zupelnie
antyklasyczne;.
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13. M. Ricei, Capriccio
= ruinami rzymskimi. |\
National Gallery of Art,
Waszyngton. Zrédio: The b
Glory of Venice. Art in
the Eighteenth Century,
red. J. Martineau 1 A. Ro-
binson, New Haven-Lon-
don 1994.

13. M. Ricci, Capriccio
with roman ruins. The
National Gallery of Art,
Washington. Source: The
Glory of Venice. Art in the
Eighteenth Century, ed.
J. Martineau i A. Robin-
son, New Haven-London
1994,

Jak to juz zostalo wzmiankowane, bezposred-
nim powodem wykonania serit widokéw Moskwy
byla zapewne koronacja Pawla 1. Znamienny jest
fakt, iz uznano, ze dla uczczenia carskiej koronacjt
najbardziej odpowiednie bedg weduty przedstawia-
jace architekture epoki przedpiotrowej. Bylo to
niewgtpliwie zwigzane z wyrazng zmiang postawy
w stosunku do czaséw sprzed reform Piotra Wielkie-
go, jaka dokonala si¢ w bezposrednim otoczeniu
cara Pawla 1. Ten istotny zwrot ideologiczny mozna
odczytywaé jako wynik $cierania sie dwdéch ten-
dencji w rosyjskiej historiografii 1 mysh spolecznej
XVIUI stulecia: okeydentalnej 1 konserwatywnej.

Juz w okresie panowania Piotra | wzrosto
w Rosji zainteresowanie przeszlodcig wlasnego kraju.
Towarzyszyly temu pierwsze powazne badania his-
toryczne, prowadzone z wykorzystaniem bogatey li-
teratury obcej oraz materialéw zrédtowych. Duze
zastugl polozyt na tym polu Wasyl N. Tatiszczew
(1686-1750), ktéry poczawszy od 1720 r. pracowal
nad monumentalna Historiq rosyyskq od czaséw nay-
dawniejszych. Dokonal w niej periodyzacji historii
Rosji, wydzielajge 3 gléwne okresy: paristwo samo-
wladzy (862-1132), okres, w ktérym nastapito osta-
bienie samowladzy (1132-1462) oraz okres przywré-
cenia samowladzy (od 1462 r.)”". Kontynuacjg owego
trzeciego okresu dziejéw Rosp byly rzady Piotra L.
Sam Tatiszczew zaliczal si¢ do apologetéw reforma-
torskiej dziatalnosci imperatora™.

W Historii rosyjskiej wyczuwalny jest duzy sza-
cunek dla pomnikéw $redniowiecznej kultury rus-
kiej. Autor wymienia daty licznych fundacji archi-
tektonicznych. Rzadko opisuje przy tym wzmianko-
wane budowle, co nalezy tlumaczy¢ faktem, iz lato-
pisy, z ktérych korzystal, byly z reguly pozbawione
elementéw deskryptywnych. W szerszy sposéb opi-
sal Tatiszczew okolicznodel powstania najwazniej-
szych budowli Kremla, w przypadku ktérych zamie-
scil takze oceny wartosciujace. Bardzo szczegélowo
zrelacjonowal na przyklad perypetie zwigzane ze
wznoszeniem soboru Zasniecia Marii (problemy rus-
kich budowniczych z przekryciem budowl oraz spro-
wadzenie wloskiego architekta Aristotela Fiorovan-
tiego). Sobdr, ktérego budowe zakoriczono 19 czerw-
ca 1479 r. zostal przez Tatiszczewa okreslony jako:
scerkiew cudna swoja wielkodcig, wysokodcia,
Jasnodcia 1 przestrzennoscia. Drugiej podobnej w ca-
fej Rusi wezednie] nie bylo, poza cerkwig wlodzi-
mierskg ™. Za dosé znamienne uznaé nalezy, ze ro-
syjski historyk doby Piotra I nie dostrzegal w sobo-
rze Zasniecia elementéw wloskiego renesansu, lecz
podkreslal tradycje architektury wlodzimierskie;.

Charakterystyczna dla Tatiszczewa byta ambi-
walentnosé postaw: z jednej strony fascynacja osoba
Piotra I 1 sposobem sprawowania przez niego wla-
dzy, z drugiej za$ akcentowanie bogatych tradycp
1 przeszlodci swoje ojezyzny. Historiografowie 1 my-
gliciele 2. pol. XVIII w. przewaznie zajmowali jedno
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z tych dwéch skrapnych stanowisk, aczkolwiek bez-
wzglednych krytykéw dzieta Piotra Wielkiego bylo
bardzo niewielu.

Wiéréd zwolennikéw wprowadzonego przez Pio-
tra I nowego porzadku znalezli si¢ uczeni 1 oswiece-
niowl intelektualidci, ktérzy podnosili argument ra-
cjonalnego urzgdzenia paristwa przez cara oraz jego
zastugi w zakresie upowszechniania wiedzy 1 kultu-
ry. Najwybitniejszy rosyjski uczony tego czasu, Mi-
chait W. Lomonosow, wyglosit na posiedzeniu Aka-
demii Nauk w 1755 r. ,,Stowo pochwalne dla Piotra
Wielkiego”. Wielbicielka imperatora byla réwniez,
jak wiadomo, caryca Katarzyna Il. Bliskie wladczyni
bylo rozumowanie Denisa Diderota, ktéry podkre-
slat zastugi Piotra I w zwalczaniu ograniczeri narzu-
conych przez tradycje. Dzieki temu XVIll-wieczna
Rosja jawita sie myslicielom o$wieceniowym jako
kraj mtody, majacy przed soba nieograniczone per-
spektywy rozwoju™.

Jednoczegnie jednak rozwijal sie nurt krytyczny
w ocenie rzadéw Piotra Wielkiego, a tym bardzie;
kolejnych wladeéw absolutnych zasiadajacych na
tronie Imperium. Jak trafnie zauwazyl Andrze; Wa-
licki: ,,czedciowo wybaczono Piotrowi jego despotyzm,
ale nie wybaczono go juz jego nastgpcom™'. Michat
M. Szczerbatow w dziele O zepsuciu obyczajow
w Rosji dostrzegal wprawdzie wzrost znaczenia kraju

za czas6w panowania Piotra Wielkiego, uznal jednak,

iz sukces ten zostal okupiony zbyt wysoka cena,
a mianowicie zepsuciem obyczajéw, powierzchow-
noscig reform 1 wzrostem biurokracji™. Szczerbatow
bardzo mocno krytykowal dziatalnosé Katarzyny 11,
twierdzac, 17 rzady powinna sprawowad arystokra-
cja rodowa (sam chwalil si¢ swoim pochodzeniem
od Ruryka). Najwickszym bodaj krytykiem samo-
dzierzawia byl Aleksander M. Radiszczew, autor
stynnej Podrézy = Petersburga do Moskwy (1790).
W caracie upatrywal on wszystkiego, co najgorsze.
Pisal: ,car to zlodziej srozszy od wszystkich zlodzie-
16w, przestepca ze wszystkich najpierwszy”. Jako
przedstawiciel rosyjskie] mysh liberalnej za najlep-
szy ustrd) uwazal Radiszezew republike™.

Warto zauwazyé, ze znaczna czesé przytoczo-
nych wyzej pogladéw zawiera w sobie pozytywny
stosunek do epoki przedpiotrowe]. W zaleznosei od
potrzeb akcentowano w starej Rosji albo absoluty-
styczne dazenia wladcéw, od Iwana 1l poczynajac,
albo szlachecka wolnosé. Wydaje sie, ze w koncu
XVIII stulecia, na skutek rosnacego niezadowolenia
z rzaddéw Katarzyny 1l, nastepowala coraz wigksza
idealizacja czaséw przed Piotrem L

Stosunek poszezegdlnych wladcow XVI-wiecz-
nej Rosji do przeszlodei 1 tradycji starego paristwa
réwniez ulegal zmianom 1 nie byl jednoznaczny.
Swiadczq o tym wyraznie fundacje architektoniczne
kolejnych caréw.

14. L. Sokotow, widok pla-
cu Soborowego, 1744 r.
Zrédto: ltal janskie archi-
tektory dlja Rossi XV -
XX v, Architekturnye
proekty ital janskich zod-
Cich iz sobrania Muzeja
Architektury imieni A.V.
Scuseva, Moskva 2000.

14. I. Sokolov, view of the
Cathedral Square, 1744.
Source: ltal janskie archi-
tektory dlja Rossi XV -
XX wvv. Architekturnye
proekty ital janskich zod-
Sich iz sobrania Muzeja
Architektury imieni A.V.
Sc¢useva, Moskva 2000.




15. Sobdr $w. $w. Piotra i Pawla w Sankt Petersburgu. Arch. D. Trezzini, 1712-1733 r. Fot. D. Ziarkowski
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15. The orthodox cathedral of Saint Peter and Paul in Saint Petersburg. Arch. D. Trezzini, 1712-1733. Photo by D. Ziarkowski.

Piotr I postanowil zerwaé z tradycjami ar-
chitektury Wielkiego Ksigstwa Moskiewskiego.
Charakterystyczne jest, 1z do wznoszenia nowej sto-
licy sprowadzil wylgcznie obeych architektéw. Jak
zauwazyl [gor E. Grabar, ., nie chcial mie¢ w Peters-
. Imperator chciat
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burgu nic moskiewskiego
upodobnié swojg stolice do wielkich miast Europy
Zachodnie), ktére mial okazje zwiedzié w czasie
podrézy odbyte] w latach 1697-1699. Szczegdlnie
przypadt do gustu Piotrowi Amsterdam, ktéry miat
byé wzorcem przy wznoszeniu Petersburga™.
Zerwanie z rodzima tradycjg architektoniczng naj-
bardzie; uwidacznia si¢ w budowlach sakralnych
powstalych za panowania Piotra . Wznoszono wéw-
czas obce ruskie) tradyeji $wigtynie jednokoputowe
(na przyklad sobdr swsw. Piotra 1 Pawla, il. 15).
Famano takze $cisle przestrzegane wezesdniej zasady

orientacji budowl sakralnych. Jako przyklad wy-
mieni¢ mozna FLawre Aleksandra Newskiego, ktéra
posiada wejécie od strony wschodniej. Niektérzy
badacze dumacza tego typu postgpowanie cara kon-
fliktem z przedstawicielami wladzy duchownej™.
Wydage si¢ jednak, ze istotniejsze w te] kwestii byty
artystyczne upodobania imperatora polaczone z da-
zeniem do upodobnienia swojego paristwa do kra-
16w europejskich.

Caryca Elzbieta Pietrowna (1741-1761) prefero-
wala mnego rodzaju architekture anizeli jej ojciec
Piotr Wielki. Gtéwnym jej architektem byt Wloch
Francesco Bartolomeo Rastrelli, ktéry wezesniej two-
rzyl réwniez na zlecenie carycy Anny. Rastrelli pro-
jektowal dla Elzbiety oraz przedstawicieli jej dworu
budowle o bardzo dekoracyjnym charakterze, wy-
korzystujac przy tym bogaty repertuar zachodniej
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ornamentyki rokokowej. Najwazniejsze jego dziela
to palac w Carskim Siole (1752-1757), przebudowa
patacu w Peterhofie (1747-1752), petersburskie pa-
face Stroganowa (1752-1754) 1 Woroncowa (1749-
1757), a z budowli sakralnych - monastyr Smolny
w Petersburgu oraz sobdr sw. Andrzeja w Kijowie
(1747-1753). W sakralnych realizacjach Rastrellego
dopatrywano si¢ odrodzema architektury starorus-
kiej. Badacze wskazuja przede wszystkim na nawig-
zania do budowli moskiewskiego Kremla™ oraz so-
boru Sofijskiego 1 Peczerskie) Lawry w Kijowie, ktére
to budowle zostaly starannie pomierzone przez tego
architekta™. Formalnym wyrazem wspomnianych
nawigzail bylo piatiglawie, czyli zwiericzenie cerkwi
centralnie polozong kopulg 1 czterema mniejszymi
wiezami.

Duzg role w ksztaltowaniu architektury sakral-
nej odgrywala sama Elzbieta, wskazujaca wzory,
ktére Rastrelli zmuszony byl uwzgledniaé¢ w swoich
projektach. W zachowanym lidcie z 12 lipca 1749 r.
wladezyni polecala swojemu architektowi, aby wzno-
sit monastyr Smolny ,,ne po rimskomu maniru” (nie
wedlug gustu rzymskiego), ale wzorujgc sie na mo-
skiewskim soborze Zasniecia Marii. Umieszczona
przed klasztorem dzwonnica miala natomiast na-
wigzywac¢ do dzwonnicy Iwana [, Zdarzalo sie, 1z
Elzbieta w trakcie wznoszenia budowli zadala
wprowadzenia zmian do projektu. W ten sposéb
wymogla na Rastrellim zmiane jednej kopuly, ktéra
miala pierwotnie wiericzy¢ cerkiew w Peterhofie na
tradycyjne ruskie puatigtawie (il. 16). Architekt po-
wtdrzyl w mniejszej skali uktad bocznych koput oraz
formy bebndéw cerkwi Zasniecia na Pokrowkie
w Moskwie, ktéra szczegdlnie podobala sie carycy®.

Znaczacym przemianom ulegla architektura
w Rosji za czaséw Katarzyny II. Obowiazujacym
stylem stal si¢ klasycyzm, w ktérym na prézno do-
szukiwaé sie elementéw ruskiej tradycji architekto-
niczne]. Zasluga Katarzyny bylo ostateczne zorgani-
zowanie w 1764 r. Akademii Sztuk, formalnie za-
tozoney jeszcze przez Elzbiete w roku 1758. Kadre
dydaktyczng tej nowej mstytucpi tworzyli gléwnie
arty$ci francuscy, wéréd ktérych pierwszoplanowq
postacig byl Jean Baptiste Vallin de la Mothe,
twérca gmachu Akademii®. Do ulubionych archi-
tektéw carycy nalezeli takze Antonio Rinaldi,
Charles Cameron oraz sprowadzony nieco pdzniej
Quarenghi.

Katarzyna Il, bedac z pochodzenia ksiezniczka
niemiecka, odnosita sie jakoby z szacunkiem do tra-
dycji 1 zwyczajéw rosyjskich. Jeszeze przed zdobyciem
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wladzy interesowala si¢ Rosja 1 gorliwie uczyla si¢
Jezyka rosyjskiego. Czytala takze opracowania histo-
ryczne, a nawet ogladala zachowane w archiwach
dokumenty, np. uklad krélowej angielskie] Elzbiety
z Iwanem Groznym. Wydaje si¢, ze wladca éw bu-
dzil szczery podziw przyszlej carycy, ktéra w lidcie
z 27 sierpnia 1750 r. pisala o Iwanie Groznym: ,,Car
ten, chociaz byl tyranem, byl wielkim czlowiekiem.
Postaram sie na tyle, na ile pozwoli mi moja przy-
rodzona slabo$é, postepowaé jak wielcy ludzie
tego kraju 1 mam nadzieje, ze kiedy$ réwniez
upi¢eksze wasze archiwa swym imieniem. Bede
dumna z tego, ze pobladzilam idac w $lady Piotra
Wielkiego™.

Zupelnie odmienny byl natomiast stosunek
Katarzyny do ruskiej tradycj architektoniczne;.
Architektura ruskiego $redniowiecza nie wzbudzala
je] zainteresowania. Wrecz przeciwnie, budowle po-
wstale przed okresem panowania Piotra | okreslane
byly mianem ,balwanéw”, a sama caryca prowa-
dzita nawet akcje systematycznego ich wyburzania.
Pojawialy si¢ hasla, iz ,,by¢ wyksztalconym znaczy
by¢ najmniej ruskim” oraz postulaty .,antyku jako
jedynego centrum i osrodka Prawdy 1 Pigckna™”.
Znamiennym jest fakt, iz caryca planowala grun-
towng przebudowe moskiewskiego Kremla. Na
miejscu wiekowych budowli mial stanaé ogromny
gmach patacu carskiego, ktérego projekt na prze-
fomie lat 60. 1 70. XVIII w. sporzadzit Wasyl 1. Ba-
zenow. Ostatecznie Katarzyna wycofata sie jednak
z tego pomystu®.

Za czaséw Katarzyny Il zaczely si¢ wyraznie
uwidaczniaé coraz wigksze rozbieznoder pomiedzy
carycag a czolowymi myslicielami i historiografami
w kwestii podejécia do tradyeji 1 historii. Do szero-
kiego grona oponentéw Katarzyny nalezal takze jej
syn, pézniejszy car Pawel 1. Po wstapieniu na tron
cheial wywrécié do géry nogami caly zbudowany
przez poprzednikéw porzadek. Nieprzemyslanymi
decyzjami 1 ciaglymi zmianami zrazal do siebie pod-
danych. Pawel 1 doprowadzil réwniez do granic
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absurdu kult samodzierzawia®. Istotne jest przy tym,
1z 1deatl samodzierzawia ostatni z caréw XVIII w.
odnosit najwyrazniej nie do rzadéw swoich poprzed-
nikéw, lecz do wiladcéw epoki przedpiotrowey.
Trzeba takze podkresli¢, 1z Pawel 1 jednoznacznie
utozsamial tradycje z zabytkami architektury staro-
ruskie], o czym $wiadcza nie tylko rysunki Quaren-
ghiego, ale réwniez powstale na zlecenie imperatora
widoki Moskwy tworzone przez Aleksiejewa 1 jego

uczniow.



16. Zwieniczenie cerkwi
w Peterhofie. Arch. B. Ra-
strelli, 1749-1752. Fot.
D. Ziarkowski.

16. The finial of the
orthodox church in Peter-
hof. Arch. B. Rastrelli,
1749-1752. Photo: D.
Ziarkowski.
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Rysunki Quarenghiego a problem
legitymizacji wladzy Pawla I

XVIII wiek to bardzo istotny okres w historit Rosji,
ktéra stala si¢ wéwezas mocarstwem Swiatowym.
Rozwojowi gospodarczemu 1 terytorialnemu kraju
towarzyszyl takze rozwd) nauk. Mimo ogromnych
sukceséw polityki carskiej w rosyjskie; mysli spo-
feczne) podnoszona byla czesto kwestia przeszlodei
1 tradyeji, ktéra zostala zerwana wraz z reformator-
ska dziatalnodcig Piotra I. W koricu XVII w. ideali-
zacja starego panstwa pojawila sie takze na dworze
carskim. Nie wiadomo, na ile postawa taka wynika-
fa z niechect Pawla 1 do rzadéw swojej matki, carycy
Katarzyny 1I, na ile za$ odzwierciedlala rzeczywiste
przekonania cara. Tak czy inaczej, za Pawla I doszto
do zmiany zapatrywan na temat epoki przedpiotro-
we]. Nastepstwem owe] zmiany byla fascynacja ma-
tertalnym dziedzictwem minionych wiekéw, przede
wszystkim budowlami Kremla, stanowigcymi sym-
bole samodzierzawia czaséw lwana Il 1 Iwana IV.
Tworzac seri¢ widokéw budowli staroruskich,
Giacomo Quarenghi pokazal, 1z doskonale byly mu
znane zapatrywania Pawla | na temat dawnej Rust
1]e] dziedzictwa. Nie powinno to jednak dziwié, gdyz
w momencie smierci Katarzyny II Quarenghi miat
za sobg juz kilkunastoletni pobyt w Rosji. Zdazyt

realizacje

poznaé panujgce na dworze carskim zwyczaje 1 sty-
szal zapewne o gwaltownych przemianach, ktére
dokonuja sie przy kazdorazowe| zmianie glowy
patistwa. Zdawal sobie takze doskonale sprawe
z niecheci, jakg zywit do swej matki carewicz Pawel.
Quarenghi, ktéry nalezal do ulubionych architektéw
carycy Katarzyny, mial powazne powody, aby oba-
wiad si¢ utraty silnej pozycji jednego z najwaznief-
szych architektéw dworu. Seri¢ z widokami pomni-
kéw architektury ruskiej mozna zatem interpreto-
wad jako umiejetnie wykonany prezent dla cara.
Sympatia Pawla do Moskwy byla powszechnie
znana. Wynikala ona z faktu, 1z spoleczeristwo starej
stolicy widzialo w najstarszym synu Katarzyny 11
prawowitego dziedzica tronu. Katarzyna 1l nie
pochodzita z rodu Romanowdéw, dlatego uznawana
byla za uzurpatorke. Opozycyjni mysliciele 1 pisarze,
jak np. Denis I. Fonwizin, nazywali carewicza
Lnadziejg ojczyzny”®. Juz po wstapieniu na tron
Pawel I méwil, ze mieszkaricy Moskwy go kochaja,
a mieszkaricy Petersburga jedynie si¢ go bojg”.
Ofiarowanie carowi rysunkéw wyobrazajacych re-
prezentacyjne budowle Moskwy 1 okolic moglo by¢
zatem doskonalym sposobem na zaskarbienie sobie
jego przychylnosct. Wydaje sie, 1z architekt sam pod-
jat te inicjatywe, Pawel I nie zaliczal sie bowiem do
wielkich mitodnikéw sztuki 1 trudno przypuszezad,
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aby osobiscie zlecit mu wykonanie cyklu. Wszystko
wskazuje na to, ze ten swoisty fortel, jakim postuzyt
si¢ wloski artysta, odnidst pozadany skutek. Pawet 1
korzystal z ustug Quarenghiego jako architekta,
a w sierpniu 1798 r. odznaczyl go orderem $w. Jana
Jerozolimskiego. Vladimir I. Piljavski] wysunat
wprawdzie przypuszczenie, ze Quarenghi wykonal
dla cara seri¢ widokéw budowl moskiewskich jako
wyraz wdziecznoscl za to zaszezytne odznaczenie®,
wydaje sie jednak, ze kolejnosé wydarzed byla od-
wrotna. Bardziej prawdopodobne jest, ze omawia-
ne akwarele powstaly na okolicznos$é koronacji lub
w niedfugim czasie po te] uroczystosci.
Manifestowanie swojego przywigzania do trady-
cjt mialo zapewne w przypadku Pawla | takze wy-
mowe propagandowa. Wladca cheial w ten sposéb
podkredlié poszanowanie dla narodowych tradyci,
a takze przedstawié siebie jako prawowitego dziedzi-
ca tronu. W kregach dworskich panowalo bowiem
przekonanie, ze Pawel nie jest synem Piotra 1L
W rzeczywistoscl jego ojcem byl najprawdopodob-
nie] Sergiusz Saltykow, jeden z pierwszych ko-
chankéw Katarzyny 1I. Wiedzial o tym takze Pawel,
ktéry przejrzat notatki swojej matki, gdy ta lezala na
fozu $mierci®. Mimo to zaraz po dojsciu do wladzy
zarzadzil ponowny pogrzeb Piotra 1II, polaczony
z koronacja zwlok (Piotr Il nie zdazyl koronowaé
si¢ za zycia)'. Widoczng na jednym z rysunkéw
Quarenghiego chorggiew z dwuglowym orlem Ro-
manow6w (il. 1) odezytywaé mozna jako poswiad-
czenie prawa Pawla do carskiej korony.
Moskiewska serie widokéw Giacoma Quareng-
hiego nalezy traktowaé jako wynik istotnych prze-
mian w zapatrywaniach na przeszioéé Rosji. Zabiegi
artysty majace na celu idealizacje przedstawianych
budowli nasuwajg skojarzenia z naukowymi wysit-
kami Tatiszczewa, ktérego [Historie rosyjska Qua-
renghi niewatpliwie znal. Mozna réwniez traktowaé
wloskiego artyste jako pioniera w zakresie poszukiwa-
nia elementéw narodowych w architekturze rosyjs-
kiej. Nurt ten rozwinal si¢ dopiero w XIX w., za cza-
s6w panowania Mikolaja I, doprowadzajac do wy-
ksztalcenia tzw. stylu bizantyrisko-ruskiego, ktérego
najwazniejszym przedstawicielem byt Konstantyn
A. Thon, twérca soboru Zbawiciela w Moskwie™.
Nie ulega watpliwosci, ze wykonana przez
Giacoma Quarenghiego seria widokéw budowli
moskiewskich osadzona jest w szerszym kontekscie
historiograficzno-spofecznym. Swiadomosé owego
kontekstu pozwala lepiej odezytaé wymowe tych
dziel, ktére stanowig jedno z najwczedniejszych
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$wiadectw zmiany w rozumieniu 1 ocenie tradycjt
epoki przedpiotrowej, jaka dokonala sie w korcu
XVIHI w. na dworze carskim.

Gdyby przyjaé, ze miara wartodet dziefa sztuki
jest mnogosé¢ drdg mterpretacyi, jakie pojawiajg si¢
w czasie jego badania, to niewatpliwie cykl widokéw
budowli staroruskich Giacoma Quarenghiego trze-
ba byloby ocenié¢ bardzo wysoko. Problemy wigzace
sie z ta niezwyklg serig podzielié mozna na dwie
grupy. W pierwsze] nalezaloby umiescié kwestie
czysto artystyczne, w drugiej za$ ideowe.

Rozpatrujac rysunki Quarenghiego od strony for-
malnej, znajdujemy podobieristwa ze sztukqg zaréw-
no wloska, jak 1 rosyjska. Trudno jednakze wskazad
zrédlo, do ktérego wloski architekt nawigzywal
w najwickszym stopniu. Tworzac widoki budowli
staroruskich, Quarenghi czerpal z tradycji wloskiego
rysunku architektonicznego 1 weduty. Wskazaé w nich
mozna liczne elementy, ktére wystepowaly w twré-
czoscl Giambattisty Piranesiego, Antonia Canala
1 Bernarda Bellotta. Widoki Quarenghiego zdradza-
Ja takze wplyw rosyjskiego malarstwa pejzazowego,
a ich funkcja czesciowo nawiazuje do okolicznoscio-
wych rycin, jakie wykonywano z okazj koronacj
carskich. Autor cyklu czerpal zatem mspiracje z wie-
lu zrédet, co jednak nie wplyneto negatywnie na ory-
ginalnosé jego rysunkdéw.

Oryginalnosé ta wynika nie tylko z reprezenta-
cyjnego 1 pomnikowego sposobu ukazania architek-
tury, ale takze z podniesienia budowli moskiewskich
epoki przedpiotrowej do rangi samodzielnego tema-
tu. Z cala pewnoscig ogromng role odegrala w tym
zakresie osoba Pawla 1 1 jego zamitowanie do stare;
stolicy. Za bardzo mteresujace nalezy uznaé zagad-
nienie recepcii sztuki staroruskie] w koricu XVIII w.,
seria rysunkéw Quarenghiego wydaje sie bowiem
$wiadezyd o istotnych zmianach w tym wzgledzie.

Ciekawg 1 nierozstrzygnieta kwestig pozostaje
stosunek samego Quarenghiego do budowli staro-
ruskich. Trudno zgodzié si¢ z pogladem wielu bada-
czy rosyjskich o fascynacii, jaka wloski architekt zy-
wit w odniesieniu do tych zabytkéw. Wymowny jest
fakt, 1z nie znamy innych rysunkéw artysty przed-
stawiajgcych budowle epoki przedpiotrowe). Nie
mozna jednak na tej podstawie zakladaé, ze Qua-
renghi wykonal ten eykl wylacznie z wyrachowania,
w celu zyskania sobie lask nowego cara. Skoro
w czasie podrézy do Rosji ten zwolennik klasycyzmu
w architekturze utrwalal w rysunkach egzotyczne bu-
dowle wybrzezy Azj Mniejszej 1 Krymu™, to réwniez
budowle ruskiego sredniowiecza musialy wydaé¢ mu



sie interesujgcym motywem malarskim. Sadze, ze
kwestie stosunku artysty do materialnego dziedzictwa
Rusi przedpiotrowe; mozna byloby przynajmnie;
czesciowo wyjasnié, zapoznajac si¢ z dokumentami
biograficznymi artysty przechowywanymi w jego ro-
dzinnym Bergamo.

Nie jest dzielem przypadku, 1z twérezosé archi-
tektoniczna 1 rysunkowa Giacoma Quarenghiego do-
czekala si¢ tak duzej liczby prac monograficznych.
Swiadezy to o bogactwie i réznorodnodei spuscizny
artystyczne] wloskiego architekta. Zachowane w og-
romnej liczbie rysunki artysty z calg pewnoseig za-
stuguja na nowe 1 szczegélowe opracowanie, ktére

wykazaloby niezwykle miejsce, jakie w twdrczoser
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GIACOMO QUARENGHI’S VIEWS OF RUTHENIAN MONUMENTS
IN THE LIGHT OF THE PROBLEM OF THE ROMANOVS RELATION
TO THE HERITAGE OF RUSSIA BEFORE THE REIGN OF PETER THE GREAT

he subject of this article is the series of water-

colour drawings made by Giacomo Quarenghi,
an Italian architect working in Russia at the turn of
the eighteenth and nineteenth centuries. The series
consists of eight views showing the monuments in
Moscow and its environs, built at the end of the fif-
teenth century and the next two centuries. The
drawings were probably made in direct connection
with the coronation of Paul I, who was crowned as
tsar of Russia in 1797. At present, five drawings of
this series are mn the Hermitage, Saint Petersburg,
while the remaining three are housed in the Aleksey
Schusev State Museum of Architecture, Moscow.

Quarenghi’s drawings of the monuments built
before the reign of Peter the Great show his knowl-
edge of ltalian art. He was inspired by ltalian archi-
tectural drawing as well as Venetian veduta. Iis
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drawings indicate that he took his mspiration from
the works of other artists, such as Giovanni Battista
Piranesi, Antonio Canaletto and Bernardo Bellotto.
It 1s also possible that Quarenghi knew watercolours
made by the Polish painter Zygmunt Vogel, the
court artist of King Stanislaw August Poniatowski.

The article also makes an attempt to answer the
question: why Quarenghi, a follower of classicism in
architecture, decided to paint the picturesque build-
mgs of the Ruthenian Middle Ages. It was undoubt-
edly connected with tsar’s liking. Paul I idealized the
old Russia and tried to refer to its autocracy before
the reign of Peter the Great. At the end of the eigh-
teenth century Russia witnessed changes in histori-
cal awareness and reception of art created in past
centuries. Quarenghi’s drawings are one of the ear-
liest evidences of this process.



Wiadystaw Sobucki

realizacje

chemik-konserwator zbioréw bibliotecznych i archiwalnych

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

PROBLEMATYKA OCHRONY ZBIOROW Z XIX I XX W.
0 PODLOZU Z PAPIERU

‘x /e wszystkich mstytucjach gromadzacych zbio-

ry wykonane na papierze latwo mozna do-
strzec, ze kolekcje powstale w XIX 1 XX w. znajduja
si¢ najczescie] W znacznie gorszym stanie niz wezes-
niejsze. Na potkach bibliotecznych ksigzki z tego okre-
su wygladajg jeszcze na zwarte, nieuszkodzone, ale
wystarczy je otworzyé, by zaobserwowaé zétkniecie
kart, rozpoczynajace si¢ zwykle od brzegéw, a z cza-
sem obeymujace cala powierzchnie. To pierwsze
objawy szybko postepujace] destrukeji. Potem papie-
ry sukcesywnie traca swojg mechaniczng spdnosé,
a po kilkudziesi¢eiu latach, wskutek kraricowego

oslabienia, krusza si¢ nawet przy delikatnej prébie
odwracania kart 1 rozpadajg w proch. Takie proble-
my wystepujg we wszystkich bibliotekach 1 archi-
wach na catym $wiecie.

Powodem tej dramatycznej sytuacyi sa duze zmia-
ny w technologii wytwarzania papieréw, ktére doko-
naly sie w XIX w. 1 w wyniku ktérych utracily one
dotychczasows trwaloéé. Czas uzytkowania obiek-
6w powstalych na takich papierach przestal si¢
liczy¢ setkami lat, a wigkszosci XIX-wiecznych ksia-
zek 1 czasopism w postaci oryginalnej zachowad sie
juz nie da.

1. Oczekujace na konserwacye druki z poczatku XX w. Fot. J. Komorowski.
1. Prints from the early twentieth century awaiting conservation. Photo: J. Komorowski.
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Technologia wytwarzania
papierow

Radykalne zmiany w sposobie wytwarzania papie-
réw zostaly zapoczatkowane na przelomie XVIII
1 XIX w. wynalezieniem urzadzenia do wytwarzania
papieru w postaci tasmy o nieograniczonej dlugo-
gci, ktére dzi§ nazywamy maszyng papiernicza'.
Maszynowy wyréb sukcesywnie wypieral stosowane
wezednie] reczne czerpanie papleréw w postacl ar-
kuszy 1 podrednio stal sie przyczyng znaczacego po-
gorszenia ich trwaloset.

Nowy sposéb formowania papieru - konsekwent-
nie nazywanego maszynowym - zmienil niektére
jego wladciwoscel. W poréwnaniu z papierami recznie
czerpanymi paplery maszynowe wykazuja wigkszg
anizotropowosé, co oznacza, ze ich wlasciwodci za-
leza od kierunku, w ktérym sa badane. Stad zresztg
popularne w pracowniach konserwatorskich okresla-
nie te] cechy papieréw maszynowych jako ,kierun-
kowosé¢”. Papiery maszynowe sgq wiec mocniejsze
1 mniej si¢ kurcza w kierunku zgodnym z kierun-
kiem biegu sita, bo tak ukladajg sie wiékna.
Wskutek zastosowania ssawek do odwadniama for-
mowane] na sicie wstegi poglebita sie ponadto tzw.
dwustronnoéé papieru, czyli réznica wlasciwosci
gérnej 1 dolnej (,sitowe]”) jego strony. Ale papiery
maszynowe sa bardzie] réwne, tzn. charakteryzujg
sle mniejszymi réznicami gramatury w poszczegol-
nych miejscach arkusza niz papiery recznie czerpa-
ne. A zatem upowszechnienie sie maszynowego
sposobu wyrobu zmienito wiele cech papierdw, ale
nie spowodowalo bezposdrednio obnizenia trwatosci.
Natomiast maszynowy wyréb - umozliwiajge zaspo-
kojenie rosngcego zapotrzebowania na papier - spo-
wodowal, ze doéé¢ szybko zaczeto brakowad trady-
cyjnych dotychezas, dobrych surowcéw, 1 wymusit
koniecznoséé poszukiwania innych.

W 1807 r. opatentowano nowy sposéb zakleja-
nia papieru przy uzyciu kleju zywicznego otrzyma-
nego z kalafonii sosnowej (M. F. lllig), ktéry wyma-
gal dodatku alunu glinowo-potasowego badz tzw.
alunu papierniczego (siarczanu glinu), a skutkiem
ubocznym te] zmiany bylo zakwaszanie papieru®.
Wkrétce takze szmaty, dotychczasowe zrédlo zna-
komitych wiékien: Inu, konopi 1 bawelny, zostaly za-
stapione gorszym surowcem - drewnem, z ktérego
zaczeto wytwarzaé $cier drzewny — produkt jego me-
chanicznego starcia (1845 r.) oraz masy celulozowe
- produkt oczyszczenia drewna na drodze chemicz-

nej (1853 r.)".
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To wlasnie te zmiany zaowocowaly obnizeniem
jakodel papieru, w tym przede wszystkim utraty trwa-
fosei, czyli zdolnoscr do zachowania swoich wlasciwo-
sci przez dlugi okres. W konsekwencji ksigzki, czaso-
pisma 1 inne dokumenty o papierowym podlozu,
powstate w dwu ostatnich wiekach, dotrwaly do na-
szych czaséw na ogél w znacznie gorszym stanie niz
wezesniejsze. To taki paradoks, ale tylko pozorny.

Papiery trwale i nietrwale

Obydwa siarczany: alun, a $cisle atun glinowo-pota-
sowy, KAI(SO4)2 1 alun papierniczy, czyh siarczan
glinu, Alp(SO4)3, dodane do masy papiernicze| ra-
zem z klejem zywicznym ulegajq hydrolizie z wytwo-
rzeniem kwasu siarkowego. Dochodzt wiec do znacz-
nego zakwaszenia masy papiernicze] 1 w konsek-
wencji papieru, na dodatek bardzo mocnym kwa-
sem siarkowym, H2SO4.

Klej zywiczny uzyskuje si¢ przez cze¢sciowe zmy-
dlenie kwaséw zywicznych obecnych w kalafonii. Im
wickszej oczekuje si¢ efektywnoder zaklejania, tym
stopieri zmydlenia powinien byé wyzszy. Ale z kolet,
m klej zywiczny zawiera bardziej zmydlong kala-
fonie, tym wiece] jondéw glinu potrzeba do osadzenia
kleju na wioknach. W rezultacie wzrasta takze za-
kwaszenie masy papierniczej, a papiery mogg uzys-
kiwaé niskie pH, nawet bliskie 4.

To zakwaszenie papieru juz w momencie jego
powstania jest dzi§ powszechnie uwazane za gléwng
przyczyne obnizenia trwalodel papieréw wytwarza-
nych w dwu ostatnich stuleciach. W wyniku kwaso-
wej hydrolizy nastepuje depolimeryzacja celulozy -
gléwnego skiadnika wlékien rodlinnych, a jej konse-
kwencja jest utrata przez papier wielu wlasciwosdci,
w tym takze trwalodel, gdyz zdegradowane papiery
sq bardziej podatne na wszelkie wplywy zewnetrzne.

Papiery w $rodowisku kwasnym produkowano
nieprzerwanie jeszcze prawle przez caly XX wiek.
Dopiero pod koniec ostatniego stulecia rozpoczeto
wytwarzanie papieréw trwalych (ISO 9706) oraz
archiwalnych (ISO 11108), w ktérych zaniechano
zaklejania klejem zywicznym w $rodowisku kwas-
nym oraz ograniczono dodatek mas pozyskiwanych
z drewna. W papierach trwalych moga by¢ obecne
masy celulozowe, ale o niskiej zawartosci ligniny, zag
w papierach archiwalnych nie moze ich byé w ogéle.
Ponadto papiery trwale 1 archiwalne muszg zawie-
ra¢ dodatek wypelniaczy weglanowych, ktére nadajac
mm zasadowy charakter, spelniajg role rezerwy za-
sadowe] 1 chronig je przed szybkim zakwaszeniem.
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2. Instalacja Bookkeeper w Bibliotece Narodowe] w Warszawie. Fot. W. Sobucki.
2. Installation of the Bookkeeper at the National Library in Warsaw. Photo: W. Sobucki.

M asowe odkwaszanie

Odkwaszanie, jako konserwatorski sposéb przeciw-
dzialania zakwaszeniu obiektéw o podiozu z papieru,
jest zabiegiem powszechnie stosowanym od wielu lat
w konserwacyi papieréw zabytkowych. Chodzi w nim
przede wszystkim o zneutralizowanie substancyi kwa-
$nych obecnych w papierze oraz o wprowadzenie pe-
wnego nadmiaru substancji zasadowych, czyli rezer-
wy zasadowe] (alkalicznej), ktéra - analogicznie jak
w papierach trwalych - zapobiega szybkiemu, pono-
wnemu zakwaszeniu si¢ papieréw, np. wskutek wehta-
niania kwasotwaérezych gazéw z powietrza (SO2!)*.
Ze wzgledu na duzg ilo$é zagrozonych zasobéw
bibliotecznych 1 archiwalnych z XIX 1 XX w., do ich
odkwaszania opracowano pod koniec ubieglego wie-
ku nowe metody, na ogét opatentowane, wymagaja-
ce uzycia odpowiednich urzadzen. Metody te sg dosé
skomplikowane, gdyz wymagaja regeneracji uzywa-
nych chemikaliéw, co nalezy czynié nie tylko przez
wzglad na wymogt ochrony $rodowiska, lecz takze
z przyczyn ekonomicznych. Zwyklo sie je nazywad

metodami masowymi, gdyz za ich pomocg mozna
wykonaé zabieg odkwaszania rzeczywidcie w odnie-
sieniu do duzej liczby obiektéw, np. ksiazek’.

Problem ochrony narodowego dziedzictwa, za-
pisanego na nietrwalym papierze, zostal w Polsce
dostrzezony pod koniec ubiegtego wieku 1 potrakto-
wany bardzo powaznie. W latach 2000-2008 reali-
zowany byl program rzadowy o nazwie . Kwasny
papier. Ratowanie w skali masowe| zagrozonych
polskich zasobéw bibliotecznych 1 archiwalnych”,
ktérego najwazniejszym zadaniem bylo zainicjowa-
nie masowego odkwaszania zagrozonych zasobdw.
Cel ten zostal osiagniety. Aktualnie w Polsce wyko-
nuje si¢ odkwaszanie przy zastosowaniu dwaéch tech-
nologii: Bookkeeper do odkwaszania ksigzek oraz
Neschen do odkwaszania arkuszy.

W instalacjach Bookkeeper, uruchomionych
w Bibliotece Narodowej (fot. 2) 1 w Bibliotece Jagiel-
loniskie), odkwaszanie odbywa si¢ przy uzyciu drob-
nokrystalicznego tlenku magnezu (MgO), rozproszo-
nego w perfluoroheptanie, lotej cieczy organicznej,
neutralne] w stosunku do wszystkich barwnikéw, co
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umozliwia odkwaszanie drukéw zawierajgeych zapi-
ski atramentowe, pieczecie anilinowe 1 tym podobne.
Tlenek magnezu neutralizuje substancje kwasne,
a jego nadmiar podlega najpierw powolnej hydro-
lizie z utworzeniem wodorotlenku, a nastepnie pod
wplywem dwutlenku wegla z powietrza przeksztalca
sie w tworzacy rezerwe zasadowa weglan magnezu,
MgCOs.

W instalacjach Neschen (C 900), funkcjonuja-
cych takze w obydwu wymienionych bibliotekach
oraz w czterech archiwach: Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, Archiwach Paistwowych w Katowi-
cach 1 w Gdarisku - Oddzial w Gdyni oraz w Cen-
tralnym Laboratorium Konserwacji Archiwaliéw
- Pracownia w Milanéwku, odkwaszenie przeprowa-
dzane jest w roztworze wodnym. Czynnikiem odkwa-
szajacym jest wodoroweglan magnezu - Mg(HCO3)2,
ktérego nadmiar tworzy w papierze rezerwe zasa-
dowa, podobnie jak w metodzie Bookkeeper réw-
niez w postact weglanu magnezu®.

Struktura zbiorow
pod wzgledem daty powstania

Oprécz zamicjowania masowego odkwaszania pro-
gram , Kwasny papier” umozhwil takze dokonanie pre-
cyzyjnej oceny stanu zachowania zbioréw powstatych
po 1800 r., przy zastosowaniu statystyczne] metody
stanfordzkiej. W' latach 2001-2005 przeprowadzono
badania w pieciu duzych bibliotekach: Bibliotece
Narodowe] w Warszawie, Bibliotece Jagielloriskiej

w Krakowie, Ksigznicy Pomorskie] w Szczecinie,
Bibliotece Slaskiej w Katowicach oraz w Zakladzie
Narodowym 1m. Ossoliriskich we Wroctawiu; zbada-
no takze stan zachowania papierowych dokumentéw
w trzech archiwach: Archiwum m.st. Warszawy, Archi-
wum Paristwowym w Olsztynie oraz Archiwum Pai-
stwowym w Poznaniu®. Yacznie w pigeciu bibliote-
kach badaniem objety byl zaséb liczacy ok. 6 000 000
ksigzek, a w trzech archiwach 14 000 metréw bieza-
cych akt. Prébe reprezentatywna w kazdej bibliotece
1 w kazdym archiwum stanowil zespdét 384 ksigzek
lub dokumentéw, wylonionych zgodnie ze Scisle
okredlong procedura. Wylosowane jednostki pod-
dano ocenie wedlug dokladnie okredlonych regul,
a statystyczny charakter badania umozliwit sformuto-
wanie oceny w stosunku do catego badanego zasobu.
Poziom ufnosdct metody oszacowany jest na 95%".

Analiza uzyskanych danych w odniesieniu do
wszystkich préb reprezentatywnych w bibliotekach
1 archiwach pozwala okredli¢ strukture zbiordw
z XIX 1 XX w. wedlug daty powstania, co przedsta-
wiono na wykresie 1.

Przewazaja - co jest zrozumiale - zbiory z XX w.,
ktére stanowig az 81,9% calej populacyi drukdw 1 ar-
chiwaliéw z dwu ostatnich stuleci, zgromadzonych
w bibliotekach 1 archiwach w Polsce. Niewielki nato-
miast jest udzial ksigzek 1 dokumentéw z XIX w.,
a szczegllnie z jego pierwszych lat. Co charaktery-
styczne, 1lo$¢ zbioréw systematycznie wzrasta w mia-
r¢ upowszechniania si¢ maszynowego sposobu wy-
robu papieru.

Wykres 1. Struktura zbioréw z XIX i XX w. wedlug daty powstania
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3. Ksigzki przygotowane do odkwasza-
nia. Fot. W. Sobucki.

3. Books prepared for deacidification.
Photo: W. Sobucki.

Z jakich wldkien wykonywano
papiery

W trakecie badania okreslono sktad wiéknisty papie-
ru w wylosowanych ksiazkach 1 aktach. ldentyfiko-
wano przede wszystkim obecnoéé écieru (mas mecha-
nicznych), a takze Inu, bawelny 1 innych wiékien po-
zyskiwanych ze szmat oraz mas celulozowych drzew-
nych i mas ze sfomy. Wyniki zestawiono w tabeli 1.

W polskich zbiorach z XIX 1 XX w. nieznacznie

przewazaja papiery bezdrzewne, tzn. papiery do wy-

robu ktérych nie uzyto écieru drzewnego. Jest ich

nieco ponad 55%. Wéréd nich najbardziej znaczacy

jest udzial papieréw wykonanych z samej celulozy

(mas celulozowych drzewnych) - 28.4%. Natomiast

papiery zawierajace wlékna pozyskiwane ze szmat

(same badz z domieszka mnych wlékien) stanowia

17.2%.

Tabela 1. Sklad wléknisty papierow

Sklad wiéknisty ()}%:gﬁtk:;, U(<1021>al
Papiery bezdrzewne 1692 55,1
W tym:
celuloza 372 28,4
len 1 inne wldkna ze szmat 304 9,9
celuloza, len 1 inne widkna ze szmat 225 7.3
celuloza, sfoma, trzcina 1 inne (bez wtékien ze szmat) 291 9.5
Papiery drzewne 1380 44.9
W tym:
gcier, celuloza, stoma 1 inne (bez wtékien ze szmat) 1255 40,8
gcier, len 1 1inne wldkna ze szmat 125 4.1
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Wérdd papieréw drzewnych (zawierajacych Scier
drzewny) szczegdlng uwage zwraca obecno$é pa-
pieréw, w ktérych skladzie wystepuja jednoczesnie
obok siebie najlepsze wiékna ze szmat 1 najgorsze -
cier drzewny (4,1%). Wszystkie te papiery pocho-
dza z wezesnego okresu stosowania $cieru drzewne-
go, gdy jego negatywne cechy nie byly jeszcze w pel-
ni dostrzegane.

Warto takze odnotowaé, ze najstarszy doku-
ment na paplerze zawierajgcym scier drzewny po-
chodzit z 1861 r. 1 zostal wystawiony w Moragu (AP
Olsztyn), zas najstarszy dokument na papierze za-
wierajgcym mase celulozowa z drewna pochodzi
z 1865 r. 1 byl wystawiony w Warszawie (Archiwum
m.st. Warszawy).

Z.akwaszenie zbiorow

Badany byl réwniez stopieri zakwaszenma papieréw
we wszystkich wylosowanych ksigzkach 1 aktach.
Pomiary pH wykonane zostaly nieniszczacq metoda
kontaktowa wedtug odpowiednich norm, a ich wyni-
ki zilustrowano na wykresie 2.

Badane zbiory okazaly si¢ by¢ silnie zakwaszone.
Az 85% z nich wykazalo pH ponizej 5, a najnizsza
stwierdzona wartosé wyniosta 2,5. Jest to niezwykle
niska warto$é, bardzo rzadko spotykana w trakcie
badania starych papieréw. Natomiast tylko ok. 6%
badanych jednostek wykazatlo pH 7 lub powyzej 7,
a najwyzsza stwierdzona wartosé pH wyniosta 9.2.
A zatem skala potrzeb w zakresie odkwaszania zaso-
béw z XIX 1 XX w. jest ogromna 1 niewspéimierna

do mozliwosei, co uzasadnia koniecznoéé starannego
wyboru egzemplarzy kierowanych do odkwaszania.

Trzeba nadmienié, ze wytwarzanie 1 stosowanie
na terenie Polski kwasnych papieréw zostalo udoku-
mentowane juz pod koniec XIX w.” Sposrdd 38 pa-
pleréw krajowych 1 zagranicznych, maszynowych
1 recznie czerpanych, ktére byly poddane dokltadnym
badaniom, az 26 okreslono jako stabo kwasne,
kwasne lub bardzo kwasne. Potwierdzono przy tym,
ze wiekszosé z nich byla zaklejona klejem zywicz-
nym wzglednie klejem zwierzecym 1 zywicznym (tzw.
zaklejenie podwdine), w tym takze papiery recznie
czerpane.

Jakkolwiek wydaje si¢, ze pod koniec XIX w.
$wiadomosé zagrozenia dla papieréw ze strony kwa-
sowoscl dopiero torowala sobie droge, to jednak
autorzy cytowanych badari, profesorowie Uniwer-
sytetu Warszawskiego - Karol Jurkiewicz 1 Aleksan-
der M. Wemberg - uznali za stosowne podkreslié:
., W nastepstwie badari p. Aimé Girarda (...) zdaje sie
obecnie nie ulegaé zadnej watpliwoécl, iz papiery sil-
nie kwasne nie przedstawiajg szans wieloletnie)
trwatodei”.

Jednakze musialo uplynaé jeszcze ponad 100
lat, by w Polsce podjete zostaly pierwsze dzialania
zapobiegawcze.

Wazny wniosek, wynikajacy z badan kwasowosci,
zilustrowany jest na wykresie 3. Do roku 1995 $red-
nie pHl papieru utrzymywalo sie w przedziale 4-5,
natomiast po 1995 r. nastapil skokowy wzrost tej
wartoscl do poziomu powyzej 7. To dowéd, ze ksigz-
ki w Polsce zaczely by¢ drukowane na bezkwasowych,

Wykres 2. Zakwaszenie papierow z XIX i XX w.
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Wykres 3. Zmiana sredniego pH papieru w bibliotekach w latach 1951-2005
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trwalych papierach. Oznacza to takze, ze kolekcpi na
zakwaszonych papierach juz nie przybywa. Nalezy
sqdzié, ze wkrétce mozna bedzie zaobserwowad
identyczng sytuacje w archiwach, do ktérych doku-
menty naplywaja z pewnym opdznieniem.

Stan zachowania papieru

Ocena papieru metoda stanfordzkg - zaréwno kart
ksigzek, jak 1 dokumentéw archiwalnych - polega
na zaszeregowaniu ich do jednej z trzech grup w za-
leznosei od stanu zachowania oraz ustaleniu udzia-
tu tych grup w badanym zasobie. Kryteriami oceny
sa: stan brzegéw kart (arkuszy), stopien ich zazdlce-
nia oraz ewentualna obecnosd rozdaré, a takze recz-
ny test na zginanie — szesciokrotne zgi¢cie narozni-
ka arkusza 1 préba jego lekkiego napiecia.

W zaleznosci od skali nasilenia tych cech papier kla-

syfikowany jest w trzech grupach:

e grupa 1 - papier w bardzo dobrym stanie - gdy
pomyslnie przeszedl test na zginanie, a takze nie
wykazuje fizycznych uszkodzed,

* grupa 2 - papier nieznacznie uszkodzony - gdy
pomyslnie przeszedl test na zginanie, ale inne je-
go cechy wskazuja, ze potrzebne jest przeprowa-
dzenie niewielkiej naprawy,

* grupa 3 - papier w zlym stanie - gdy test na zgina-
nie spowodowal uszkodzenie naroznika albo na-
silenie uszkodzeni kart jest znaczne. Zaszeregowa-
nie papieru do 3. grupy oznacza jednoczesnie, ze
obiekt nie powinien by¢ juz udostepniany, gdyz
grozi to jego utratg.

4. Usuwanie kurzu i zabrudzeni powierzchniowych.
Fot. R. Stasiuk.
4. Removal of dust and surface dirt. Photo: R. Stasiuk.
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Analiza polaczonych préb reprezentatywnych
wykazala, ze prawie dokladnie potowa (50,1%)
polskich zasobéw bibliotecznych 1 archiwalnych
z XIX 1 XX w. znajduje si¢ jeszcze w dobrym stanie
(grupa 1). Jednoczesnie 20% tych zasobéw powinno
zostaé juz wylaczone z udostepniania (grupa 3).
Pozostale obiekty, zaliczone do 2. grupy stanu za-
chowania, wymagajg interwencji konserwatorskiej
lub przynajmniej introligatorskie;.

Wykonywany w trakcie badania test recznego
zginania jest przy tym dobra miarg tzw. uzytecznej
wytrzymalodelr papieru, tzn. wytrzymalodel, ktéra
gwarantuje, 1z w trakcie przegladania ksigzki lub
dokumentu papier nie ulegnie uszkodzeniu. Mozna
przyjmowaé, ze papiery, ktére pomyslnie przejda
test, sq jeszcze dostatecznie mocne, natomiast ujem-
ny wynik testu $wiadczy o bardzo duzym ostabieniu
papieru 1 potrzebie jego wzmocnienia. W omawia-
nym badaniu testu recznego zginania pomyslnie nie
przeszedl papier w 15,6% ksiazek 1 w blisko 22%
dokumentéw. Oznacza to, ze z badanych zasobéw
wzmocnienia wymaga papler w blisko 950 000 ksia-
zek 1w ponad 3000 metréw biezacych akt.

Znaczace ilosci ostabionych papieréw dotyczg
okresu po 1860 r., gdy coraz powszechnie] zaczeto
stosowad celulozy drzewne 1 $cier drzewny oraz za-
klejaé papiery klejem zywicznym wymagajgcym do-
datku siarczanu ghnu (wykres 4).

Natomiast mniejszy udzial papieréw ostabio-
nych w okresie po 1960 r. zwigzany jest przede
wszystkim ze stosunkowo krétkim czasem, jaki
uplynatl od powstania ksigzek lub wystawienia doku-
mentdw, 1 papier w nich nie uzyskal jeszcze stadium
zaawansowane] destrukcjt.

Warto zauwazy¢, ze ze wszystkich sposobéw ma-
sowego odkwaszania jedynie metoda Neschen, w kté-
rej ciecz odkwaszajgca zawiera dodatek metylocelu-
lozy, zapewnia niewielkie wzmocnienie papieru. Inne
metody nie gwarantujg poprawienia tej cechy papie-
réw. Arkusze mozna wzmacniaé metoda lamimacii,
np. przy uzyciu Filmoplastu R - odpowiednio bufo-
rowane| bibulki japonskie] z naniesionym na po-
wierzchni¢ termoplastycznym klejem akrylowym, a ro-
zdarcia podkleja¢ podobnie starannie opracowany-
mi tasmami samoprzylepnymi: Filmoplastem P lub
P90 (Neschen)". W przypadku ksiazek w pelni ma-
sowe metody wzmacniania kruchego papieru dotych-
czas nie zostaly opracowane.

Sytuacja zasob6w z XIX 1 XX w. w bibliotekach,
archiwach 1 podobnych mstytucjach gromadzacych
obiekty o podiozu z papieru jest zupelnie odmienna
niz starszych zbioréw, a takze rézna od kolekcji na
mnych podlozach. Radykalna zmiana sposobu wy-
twarzania papieru w XIX w. spowodowala, ze do-
trwaly one do naszych czaséw na ogét w zlym stanie

Wykres 4. Udzial ksiazek na zdegradowanym papierze na tle préb reprezentatywnych
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5.
5.

1 - jak juz zostalo na wstepie stwierdzone - wszyst-
kich nie da sie uratowad.

Pomimo ze opracowano juz metody postepowa-
nia z takimi zbiorami, a dzieki programowi ., Kwas-
ny papier” technologie te zaczeto stosowaé takze
w Polsce, to jednak dysproporcja pomiedzy mozli-
wosclami masowe] konserwacyt a potrzebami w tym
zakresie jest ogromna. We wszystkich instalacjach
masowego odkwaszania w Polsce fgcznie mozna w cia-
gu roku poddaé zabiegom ok. 100 000 toméw ksia-
zek 1 innych drukéw zwartych oraz ok. 2 000 000
arkuszy. Natomiast potrzeby okreslane sa na co naj-
mniej 43 miliony ksigzek 1 220 kilometréw akt".

Konserwacja masowa, ktérej celem jest zachowa-
nie obiektéw w postact oryginalnej, jest nieodlgcz-
nie zwigzana z koniecznoscig starannej ich selekeji.
Zabiegom odkwaszania (1 ewentualnie wzmacniania)
poddage sie tylko obiekty najcenniejsze 1 najwazniej-
sze z XIX 1 XX w. Tak zresztg postepuje sie na ca-
lym $wiecie. Masowemu odkwaszaniu w bibliotekach,

realizacje

e IR

Odkwaszanie arkuszy w aparacie C 900 (Neschen). Fot. W. Sobucki.
Deacidification of sheets in a C 900 (Neschen) apparatus. Photo: W. Sobucki.

a szczegllne w archiwach, w ktérych mamy do czy-
nienia wylacznie z dokumentami jednostkowymi,
musi towarzyszy¢ takze przenoszenie tresci na no-
$niki zastepcze: mikrofilmowanie 1 digitalizacja.

Wiadystaw Sobucki jest prof. nadzwyczajnym ASP

w Warszawie, wieloletnim pracownikiem Zakladu Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych.
Zajmuje sie ochrona i konserwacja zbioréw biblio-
tecznych i archiwalnych. W latach 1989 -2008
zwigzany byl z Bibliotekg Narodowa w Warszawie.
Uczestniczyl w organizacji Zakladu Konserwacji Zbio-
réow Bibliotecznych BN, w ramach ktérego utworzyl
Laboratorium Chemiczno-Biologiczne. Byl  wspél-
autorem oraz koordynatorem Wieloletniego Progra-
mu Rzadowego ,,Kwasény papier. Ratowanie w skali
masowej zagrozonych polskich zasob6éw bibliotecz-
nych i archiwalnych”.
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Przypisy

1. Wynalazek zostal opatentowany w 1799 r. przez Francuza
N.L. Roberta, a pierwsza maszyna papiernicza uruchomiona
w angielskiej papierni Frogmore Mill w 1803 r. Do Polski maszy-
na zostala sprowadzona w 1834 r., do Jeziorny k. Warszawy.
Por. J. Dabrowski, J. Sinmarska-Czaplicka, Rekodzielo papierni-
ze, Warszawa 1991, s. 99 1 nastepne.

2. Jest to tzw. zaklejanie ,w masie”, w ktérym klej zywiczny do-
zowany jest do masy paplernicze] jeszcze przed uformowaniem
papieru, w odréznieniu od wezednie] stosowanego zaklejania po-
wierzchniowego, w ktérym substancja zaklejajaca (najezesciej kle-
jem zwierzeeym) traktowany byt juz uformowany arkusz papieru.

3. Masy celulozowe sg produktem usuniecia z drewna w mozli-
wie duzym stopniu na drodze chemicznej skladnikdw niecelulo-
zowych. Masy celulozowe sa bardzie| szlachetnym skltadnikiem
papieréw w poréwnaniu ze $cierem drzewnym, ktéry zawiera
wszystkie jego skladniki, w tym najbardziej niepozadang lignine.
4. Szerze na temat odkwaszania m.in.: W. Sobucki, Odkwasza-
nie papieréw zabytkowych, ,,Ochrona Zabytkéw”, 2001, nr 54,
s. 63-73.

5. O masowym odkwaszaniu papieréw pisal niedawno w .,Ochro-
nie Zabytkéw” T. Kozielec. Por. T. Kozielec, Amoniakalne meto-
dy masowego odkwaszania XIX { XX-wiecznych papieréw druko-
wych, ,,Ochrona Zabytkéw”, 2004, nr 57, s. 165-176.

6. Bogatg dokumentacje osiagnie¢ programu mozna znalezé na

tamach wydawanego w Bibliotece Narodowej ., Notesu Konser-
watorskiego™.

7. W. Sobucki, Stan zachowania ksicgozbioréw powstalych po
1800 roku oraz: W. Sobucki, A. Czajka, Stan zachowania archi-
waliow = XIX { XX wieku, (w:) Stan zachowania polskich zbioréw
bibliotecznyych @ archiwalnych = XIX { XX wieku, red. B. Drew-
niewska-ldziak, Warszawa 2006, odpowiednio s. 7-22 1 23-35.
8. S. Buchanan, S. Coleman, Deterioration survey of the Stanford
University Libraries Green Library Stack Collection, (w:) Preser-
vation planning program, Resource notebook, ed. P.A. Darling,
Washington 1982; J. Palm, P. Cullhed, Papierqualitdit, “Restauro”,
1988, t. 20, s. 38-43.

9. K. Jurkiewicz i A M. Weinberg, Badania nad papierami kra-
Jowemt ze wzgledu na ich wlasnoscl fizyczne ( sklad chemiczny,
Warszawa 1887.

10. Zalety 1 wady takiego postepowania - por. D. Rams, Tasmy
samoprzylepne - filmoplast P ( P90, . Notes Konserwatorski”,
1998, nr 1, s. 153-171.

11. B. Drewniewska-Idziak, Zagrozenia zbioréw = XIX { XX wieku
w polskich bibliotekach i archiwach na podstawie badania an-
kietowego, (w:) Stan zachowania polskich zbioréw bibliotecz-
nych i archuvalnych = XIX ¢ XX wieku, red. B. Drewniewska-
-Idziak, Warszawa 2000, s. 63-75.

THE PROTECTION OF NINETEENTH AND TWENTIETH-CENTURY COLLECTIONS
WITH PAPER BASES

he nineteenth century witnessed profound trans-

formations in the technology of paper produc-
tion; consequently, paper lost its age-resistance and
books, periodicals and documents from that period
onwards represent, as a rule, an unsatisfactory state.

A mass-scale deacidification - the only known
way of limiting losses in collections from the two
centuries - was naugurated in Poland thanks to
the Government “Acid paper” Programme, realised
i 2000-2008. Books and other prints are treated
with the Bookkeeper method applied at the National
Library in Warsaw and the Jagiellonian Library in
Krakow, while sheet documents are treated with
the Neschen method in the two above-mentioned Ii-
braries and in four archives: in Warsaw, Katowice,

Gdynia and Milandéwek near Warsaw.
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Furthermore, statistical research conducted as
part of the programme established that in Poland
at least 43 mlIn books and 200 kms of acts must be
deacidified, which, on a national’s calve, comprises
about 94% of library and archive resources from
the last two centuries.

The optimistic aspect of the issue lies in the fact
that the publication of books with non-acid paper
was inaugurated in Poland at the end of the last
century; this means that the number of library
resources threatened with acid hydrolysis is not
growing.

The article also analyses studies relating to the
state of preservation of nineteenth and twentieth-
-century collections with a paper base.
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WYWEASZCZENIE NIERUCHOMOSCI ZABYTKOWE]'

Wobecnym systemie politycznym obywatele nie-
chetnie godza si¢ na ingerencje paristwa w pra-
wo wlasnosci czy tez - szerze] upmujgc - realizacje
mteresu publicznego kosztem ograniczania praw
przyslugujacych obywatelom. Dotyczy to w duze) mie-
rze wlasnosct nieruchomoscl, w tym takze nierucho-
modci posiadajgcych status zabytku. Te jednak, ze
wzgledu na specyficzny charakter, wymagajg mnego
potraktowania przez prawo. Ustawodawca zaréwno
w konstytucy, jak 1 w ustawach zwyklych zapewnit
szczegolne warunki 1 zasady dla prawa wlasnosct nie-
ruchomosci zabytkowe]. Wlasciciel lub posiadacz te-
go rodzaju nieruchomoéel, oprécz nadania mu przez
ustawodawce pewnego zbioru praw, zostal obarczo-
ny sporg liczbg ograniczen. Ingerencja administracjt
w prawo wiasnosci nieruchomoscer zabytkowej sta-
nowi przejaw troski paristwa o dobra kultury, a wy-
wlaszezenie takie] nieruchomoéel na rzecz Skarbu
Paristwa nalezy rozumieé jako szczegdlne narzedzie
prawne dbalodci paristwa o dziedzictwo narodowe,
realizowane w imie interesu zbiorowego, w zwigzku
z tym usprawiedliwione jest ograniczanie w tym
przypadku praw indywidualnych przystugujaeych
obywatelom.

Definicja nieruchomoser zabytkowej odbiega od
tradycynego pojecia nieruchomosct jako gruntu wraz
z jego czesciami skltadowymi. Nieruchomosciami
zabytkowymi zostaly uznane przez ustawodawce za-
bytki, ich czedci lub zespoly, bedace dzielem cztowie-
ka lub zwiazane z jego dzialalnodcig 1 stanowigce
$wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktérych
zachowanie lezy w interesie spolecznym z powodu
ich wartosci historycznej, artystyczne] lub naukowej
(Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytka-
mi z dnia 23 lipca 2003 r., art. 3, pkt 1, bez wzgle-
du na ich stan zachowania czy poziom zespotu war-
todct, jakie reprezentujg. Ustawodaweca rozszerzyl do-
datkowo pojecie nieruchomodéci zabytkowej na krajo-
brazy kulturowe, uktady urbanistyczne, ruralistyczne

1 zespoly budowlane, dziela architektury 1 budownic-
twa, w tym budownictwa obronnego, obiekty techniki,
a zwlaszcza kopalnie, huty, elektrownie 1 inne zakta-
dy przemystowe, cmentarze oraz parki, ogrody 1 inne
formy zaprojektowanej zieleni, a takze miejsca upa-
mietniajace wydarzenia historyczne badz dziatalnodé
wybitnych osobistodei lub instytucji (art. 6 ustawy).

Nieruchomosder zabytkowe podlegaja opiece
1 ochronie poprzez ustalone przez ustawodawce for-
my, . jednostkowy wpis do rejestru zabytkéw, uzna-
nie za pomnik historii, utworzenie parku kulturowe-
go oraz ustalenie ochrony w miejscowym planie
zagospodarowania przestrzennego (art. 7 ustawy).
W zwigzku z tym wladciciel takiej nieruchomosci po-
siada prawa zwigzane z wlasnoscig, ktére ogranicza
znacznie wieksza liczba obowigzkéw anizeli w przy-
padku nieruchomosci nieposiadajace] statusu zabyt-
ku®, 4. opieka, koniecznosé kazdorazowego uzgad-
niania dziatari inwestorskich, udostepnienie zabytku
na prace naukowo-badawcze 1 rutynowe kontrole,
czasowe zajecie, a nawet wywlaszczenie. W przypad-
ku gdy wlascicielem nieruchomodci jest Skarb Paii-
stwa lub jednostka samorzadu terytorialnego, cigzy
na niej koniecznosé uzgadniania sprzedazy z woje-
wdédzkim konserwatorem zabytkéw (Ustawa z dmia
21 sierpnia 1997 r. o gospodarce nieruchomoscia-
mi, art. 13)". Whasnoéé zabytkowe] nieruchomosci
zostala w prawie obarczona wieksza liczbg obowigz-
kéw, by dziedzictwo kulturowe przetrwalo 1 zostato
przekazane nastepnym pokoleniom w jak najmnie;
zmienionym stanie.

Ochrone zabytkéw okreslono w polskim prawie
jako cel publiczny. W zwigzku z tym ustawodawca
przewidzial dla organdéw administracyi publiczney,
t]. wojewddzki konserwator zabytkdw 1 konserwator
miejski, ktérym ochrona zabytkéw zostala przekaza-
na, zwigkszone prawa okreélone w ustawie. Organy
te zobowigzane sa do dziatai majacych na celu za-
pewnienie warunkéw prawnych, organizacyjnych
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1 finansowych umozliwiajgeych trwale zachowanie
zabytkéw oraz ich zagospodarowanie 1 utrzymanie,
zapobieganie zagrozeniom moggceym spowodowad
uszczerbek dla wartodci zabytkéw, udaremnianie
niszczenia 1 niewlasciwego z nich korzystania, a tak-
ze kontrole ich stanu zachowania 1 przeznaczenia.
W przypadku zagrozenia zniszczeniem zabytek mo-
ze zostaé czedciowo zajety albo wywlaszczony na
rzecz Skarbu Paristwa lub gminy wladciwej ze wzgle-
du na lokalizacje obiektu. Jest to chyba najbardziej
dolegliwa dla wlascicieli, a jednoczesnie nielatwa dla
organéw administracii publicznej forma ochrony
nieruchomodei zabytkowe;.

Ingerencja w prawo wlasnosei nieruchomosei za-
bytkowe| polegajaca na wywlaszezeniu powinna by¢
realizowana wylgcznie zgodnie z obowigzujacym pra-
wem. Podstawy prawne wywlaszczenia mozna zna-
lezé w trzech rodzajach regulacji: prawie krajowym
- Konstytucji RP i ustawach, a takze w prawie mie-
dzynarodowym publicznym 1 prawie europejskim.
Konstytucja RP okreéla przestanki formalne 1 zakres
maksymalnej granicy ingerencji: .,,Rzeczpospolita
Polska chroni wilasno$é 1 prawo dziedziczenia.
Wywlaszczenie jest dopuszezalne jedynie wéowezas,
gdy jest dokonywane na cele publiczne 1 za stusznym
odszkodowaniem” (Ustawa z dnia 2 kwietnia 1997 r.
Konstytucja Rzeczypospolite] Polskiej, art. 21, ust.
1, 2). Ponadto stwierdza, ze wlasnosé moze by¢ ogra-
niczona jedynie w drodze ustawy, jezeli ustawa nie
narusza prawa wilasnodei (art. 64, ust. 3)°. Karta
Praw Podstawowych Unii Furopejskiej okresla ogra-
niczenia prawa wlasnoscel oraz dopuszcezalnosé 1 le-
galnodé wywlaszezenia: ., nikt nie moze zostaé pozba-
wiony swoje] wlasnosci, chyba ze w interesie publicz-
nym, w przypadkach i na warunkach przewidzia-
nych w ustawie, za stusznym odszkodowaniem za jej
utrate wyptaconym we wlasciwym terminie” (Karta
Praw Podstawowych Unii Europejskiej, art. 17)".

W ustawodawstwie zwyklym gléwnym aktem
prawnym regulujgcym problematyke wywlaszezenia
jest Ustawa z dnia 21 sierpnia 1997 r. o gospodarce
nieruchomogdciami®. Przepisy szczegdlne dotyczace
wywlaszezenia zawarte sg w ustawie z dnia 23 lipca
2003 r. o ochronie zabytkéw 1 opiece nad zabytka-
mi’, ustawie z dnia 27 pazdziernika 1994 r. autostra-
dy platne oraz Krajowy Fundusz Drogowy", ustawie
z dnia 10 kwietnia 2003 r. szczegdlne zasady przygo-
towania 1 realizacji inwestycjt w zakresie drég pu-
blicznych", ustawie z dnia 28 marca 2003 r. trans-
port kolejowy'?, ustawie z dnia 7 maja 1999 r. ochro-
na terenéw bylych hitlerowskich obozdw zaglady™.
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Wywlaszczenie nieruchomosder polega na pozba-
wieniu albo ograniczeniu, w drodze decyzji adminis-
tracyjne], prawa wlasnodci, prawa uzytkowania wie-
czystego lub imnnego prawa rzeczowego na nierucho-
mosci (Ustawa o gospodarce nieruchomodciami, art.
112, ust. 1). Jest szczegblng forma przymusowej in-
gerencji paristwa we wlasnoéé prywatna, bowiem do-
tyczy¢ moze jedynie nieruchomoscl prywatnych (lub
samorzadu terytorialnego). Pozbawienie lub ograni-
czenie praw wlasnodci jest mozliwe wylgcznie na rzecz
Skarbu Paristwa lub jednostki samorzadu terytorial-
nego (art. 113, ust. 1 ustawy), co oznacza, ze nie
istnieje mozliwosé wywlaszezenia nieruchomosei pry-
watne] na rzecz jakiejkolwiek osoby fizycznej lub
prawne]. Wywlaszczenie moze dotyczy¢ wylacznie
wiadciciela nieruchomodct, dla ktérej zostala wydana
decyzja o ustaleniu lokalizacj mwestycpi celu pub-
licznego, lub nieruchomodci zlokalizowanej na obsza-
rach przeznaczonych w miejscowych planach zagos-
podarowania na cele publiczne™, albo nieruchomoséci
zabytkowej, ktére| ochrona jest celem publicznym.

Wywlaszczenie obostrzone jest pewnymi ograni-
czeniami, t]. wyraznie okreslone przestanki, obowia-
zek zachowania szczegélowo ustalone] procedury
zabezpieczajace] przed jakimkolwiek naduzyciem
wladzy administracyjne; w toku czynnosci wywla-
szczeniowych, szczegblny rezim prawny w razie od-
stapienia przez wlasciwy organ lub podmiot od rea-
lizacjt celéw, dla ktérych nastapito wywlaszezenie®.
Istniejg trzy istotne przestanki do wywlaszczenia:
niezbednosé wywlaszcezenia dla prawidlowego funk-
cjonowania paristwa, konieczno$é wywlaszezenia -
zachodzaca, gdy wlasnosé nie moze zostaé nabyta
droga czynnosci cywilnoprawnych, oraz cel publicz-
ny jako konstytucyny warunek dopuszczalnosct wy-
wlaszezenia'.

Decyzje w sprawie wywlaszezenia nieruchomos-
ci zabytkowej, podobnie jak w przypadku czasowego
je1 zajecia, zostaly rozdzielone pomiedzy dwa orga-
ny administracji publiczne), tzn. wojewdédzkiego kon-
serwatora zabytkéw oraz staroste. W przypadku za-
istnienia zagrozenia uszkodzenia lub zniszczenia
nieruchomodci zabytkowej, gdy usunigcie tego za-
grozenia nie jest mozliwe, wojewdédzki konserwator
zabytkdw wszezyna postepowanie wywlaszezeniowe,
skladajgc wniosek do starosty.

Przejecie praw do wywlaszczonej nieruchomosci
zabytkowe] wedlug ustawodawcy powinno nastgpié
w drodze ogdlnych zasad cywilnoprawnych. W zwiaz-
ku z tym wojewddzki konserwator zabytkéw lub kon-
serwator miejski, dokonujac wywlaszczenia, musi



podjaé wszelkie dzialania, aby nieruchomosé prze-
1a¢ w drodze umowy cywilnoprawnej. Przy czym
wszczecle postepowania wywlaszezeniowego nie ozna-
cza, ze wywlaszezenie ostatecznie nastapi'.
Pierwszym dziataniem podjetym obligatorynie
przez wojewé6dzkiego konserwatora zabytkéw stara-
Jacego si¢ o wywlaszczenie nieruchomoser zabytko-
wej jest zawiadomienie wlasciciela, uzytkownika wie-
czystego, a takze osoby, ktére] przystuguje ograniczo-
ne prawo rzeczowe do danej nieruchomosci, o prze-
prowadzeniu rokowari, ktére w terminie dwéch mie-
sieccy majg doprowadzié do zawarcia umowy, a tym
samym do nabycia nieruchomosci. Po uplywie dwéch
miesi¢ey od zakoriczenia rokowan organ adminis-
tracyjny wszczyna postepowanie wywlaszczeniowe,
przy czym datg wszczecia jest data doreczenia stro-
nie zawiadomienia o wszczeciu postepowania. Jezeli
nieruchomosé ma nieuregulowang sytuacje prawna,
nastepuje wszczecle postepowania uproszczone,
polegajace na wywieszeniu ogloszenia o wszczeciu
postepowania w urzedzie starostwa powlatowego'.
We wniosku o wywlaszczenie nieruchomosei za-
bytkowe| wojewddzki konserwator zabytkéw ma
obowiazek okresli¢ doktadnie te nieruchomosdé, po-
dajac numer ksiegi wieczyste], numer katastru nie-
ruchomosci, powierzchnie, a jezeli wywlaszczeniem
ma by¢ objeta tylko jej czesé - powierzchnie teg czeé-
ci 1 cale] nieruchomodci, a takze cel publiczny, do
ktérego realizacj nieruchomo$é zabytkowa jest nie-
zbedna. Ponadto przedstawia dotychczasowy sposéb
korzystania z te] nieruchomosci 1 stan jej zagospo-
darowania, nieruchomosé zamienna, jezeli jednos-
tka samorzadu terytorialnego taka oferuje, oraz lo-
kale zamienne, a takze sposéb ich zapewnienia
najemcom wywlaszczonych lokali. Podaje réwniez
dane wlasciciela lub uzytkownika wieczystego nieru-
chomodci zabytkowej, osobe, ktérej przystuguja
ograniczone prawa rzeczowe na te| nieruchomoset,
a w razie braku danych umozliwiajacych okreslenie
tych os6b - wladajacego ta nieruchomoéeig zgodnie
z wpisem w katastrze nieruchomosei. Ponadto do
wniosku o wywlaszezenie nieruchomosci zabytkowe)
organ wykonawczy jednostki samorzadu terytorial-
nego dolgcza dokumenty z przebiegu rokowar, wy-
pis 1 wyrys z planu miejscowego, a w przypadku
braku planu miejscowego - decyzje o ustaleniu loka-
lizacji inwestycji celu publicznego, mape z rejestrem
nieruchomosci objetych wnioskiem o wywlaszcezenie
lub mape z podzialem 1 rejestrem nieruchomosei oraz
decyzje zatwierdzajaca ten podzial (jezeli wniosek
o wywlaszczenie dotyczy tylko czedel nieruchomosel

zabytkowej), pelny odpis z ksiegi wieczystej zalozo-
nej dla nieruchomosci objete] wnioskiem o wywlasz-
czenie albo zasdwiadczenie o stanie prawnym, jaki
wynika ze zbioru dokumentéw. W razie braku tych
dokumentéw - zaswiadczenie wlasciwego sadu
stwierdzajace, ze nieruchomoéé nie ma zalozonej
ksiegt wieczystej lub ze nie jest dla niej prowadzony
zbiér dokumentéw, wypis 1 wyrys z katastru nieru-
chomosci (Ustawa o gospodarce nieruchomosciami,
art. 116). W przypadku braku jakiegokolwiek ele-
mentu wniosku starosta wzywa do uzupetnienia do-
kumentéw w terminie 7 dni, pod rygorem pozosta-
wienia wniosku nierozpoznanego. W nastepnej kolej-
nodcl starosta sklada we wlasciwym sadzie rejono-
wym wniosek o wpis do ksiegi wieczystej, przy czym
- jezeli do wywlaszczenia nie dojdzie - starosta zo-
stal zobowiazany do zlozenia wniosku o jego wykre-
dlenie z ksiegl wieczystej".

W trakcie rokowari postepowania wywlaszcze-
niowego niedopuszczalne jest zawarcie ugody pomig-
dzy wojewddzkim konserwatorem zabytkéw a wlas-
cicielem nieruchomosci zabytkowej (art. 115, ust. 2
ustawy), co wynika z administracyjne] interpretacjt
ugody przez Kodeks postepowania administracyy-
nego, ktéry przewiduje ugode stron postepowania,
a nie ugode miedzy strong a organem administracyj-
nym. Ugoda moze zostaé zawarta wylgcznie wéw-
czas, gdy strony dojda do porozumienia co do spo-
sobu rozwigzania spornej kwestit. W te] sytuacyi treé-
cig ugody mogloby by¢ wiec wylacznie ustalenie za-
sad nabycia nieruchomosei przez wywlaszezajacego
lub odstapienie wywlaszczajacego od nabycia nieru-
chomoéci. W przypadku wywlaszczenma strony po-
stepowania moga dojéé do porozumienia w innej
formie anizeli ugoda, czyli polubownie zatatwié spra-
we tak, by skutkiem bylo zawarcie umowy cywilno-
prawne]. Jednak nalezy zaznaczy¢, ze jesh przestan-
ki wywlaszczenia nie zostana spelnione, to formal-
nie nastepuje sprzedaz nieruchomosci, a nie wy-
wlaszczenie™.

W nastepstwie postepowania wywlaszczeniowe-
go nieruchomosel zabytkowej starosta przeprowadza
rozprawe administracyjna, w wyniku ktérej wydaje
decyzje administracyjna. Decyzja o wywlaszczeniu
nieruchomosci zabytkowej - poza elementami okre-
glonymi w art. 107 § 1 Kodeksu postgpowania
administracyjnego - powinna zawieraé: ustalenie,
na jakie cele nieruchomoéé jest wywlaszczana,
okredlenie przedmiotu wywlaszczenia przez podanie
oznaczenia te] nieruchomosci wedlug ksiggi wieczy-
ste] lub zbioru dokumentéw oraz wedlug katastru
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nieruchomosci, okredlenie praw podlegajacych wy-
wlaszezeniu nieruchomoédei zabytkowej, wskazanie
wladciciela lub uzytkownika wieczystego te] nieru-
chomosci, wskazanie osoby, ktérej przystuguja ogra-
niczone prawa rzeczowe na nieruchomosdei, zobo-
wigzanie do zapewnienia lokali zamiennych, ustale-
nie wysokosel odszkodowania (art. 119 ustawy).

W przypadku gdy wlasciwy organ zamierza wy-
wlaszezy¢ lub dokonal wywlaszezenia czesei nieru-
chomodcl, na zadanie wlasciciela ma obowigzek wy-
kupié pozostaly czesé nieruchomodci. Taka sytuacja
moze mieé¢ miejsce, jezell nastapia okolicznosei unie-
mozliwiajace racjonalne wykorzystanie na dotychcza-
sowe cele pozostalej czedel nieruchomoder. Przejscie
prawa wlasnodci nieruchomodei zabytkowe] na
rzecz Skarbu Paristwa lub jednostki samorzadu te-
rytorialnego ma miejsce z dniem, w ktérym decyzja
o wywlaszczeniu stala sie ostateczna®.

Nieodzownym elementem wywlaszczenia jest
odszkodowanie za wywlaszczong nieruchomosé za-
bytkowa (Konstytucja RP, art. 21, ust. 2), co ozna-
cza, ze odszkodowanie nie moze by¢ ani nizsze, ani
zawyzone, musl stanowié¢ ekwiwalent wartosci wy-
wlaszczone] nieruchomosei badz ograniczonego pra-
wa rzeczowego, ktére bylo przedmiotem wywlasz-
czenia. Podstawa do ustalenia wysokosci odszkodo-
wania jest warto$é rynkowa nieruchomoséer zabytko-
wej, ktérg stanowi jej najbardziej prawdopodobna
cena mozliwa do uzyskania na rynku. Okresla sie jg
z uwzglednieniem cen transakeyjnych przy przyjeciu
zalozeri, ze strony umowy byly od siebie niezalezne,
nie dzialaly w sytuacj przymusowej, mialy stanow-
czy zamiar zawarcia umowy, uplynal czas niezbed-
ny do wyeksponowania nieruchomosci na rynku
1 do wynegocjowania warunkdéw umowy, wartosé od-
tworzeniowa nieruchomosei jest réwna kosztom jej
odtworzenia, z uwzglednieniem stopnia zuzycia, war-
to$¢ katastralng nieruchomoscei stanowi wartosé usta-
lona w procesie powszechnej taksacji nieruchomosei
(Ustawa o gospodarce nieruchomoéciami, art. 151).

W ramach odszkodowana wlascicielowi lub
uzytkownikow1 wieczystemu wywlaszczonej nierucho-
modci zabytkowe] moze byé przyznana, za jego zgo-
da, odpowiednia nieruchomosé zamienna, ktéra
stanowi niepieniezng forme wynagrodzenia szkody.
Okredlenie ,odpowiednia” oznacza, ze musi spel-
nia¢ odpowiednio kryteria wlasciwe dla nierucho-
moscl wywlaszezonej, np. co do obszaru, przezna-
czenia, polozenia. Przyznanie nieruchomosci za-
mienne] moze nastapié za zgoda osoby uprawnio-
nej. Nieruchomo$é zamienng przyznaje sie z zasobu
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nieruchomodcr Skarbu Paristwa, gminy, powiatu,
wojewddztwa™.

Wywlaszczona nieruchomosé zabytkowa nie
moze byé uzyta na inny cel anizeli okreslony w de-
cyzji o wywlaszezeniu. Jezeli organ administracyi rza-
dowej lub jednostki samorzadu terytorialnego zde-
cyduje o mnym celu niz zamierzony 1 okredlony w de-
cyzjl, zaréwno co do calej nieruchomodci, jak 1 je
czescl, wowezas ma obowigzek zawiadomié po-
przedniego wlasciciela lub spadkobierce wiasciciela
o mozliwodci zlozenia wniosku o zwrot tej nierucho-
mosct. Jezeli wlasciciel lub jego spadkobiercy w ter-
minie trzech miesieey nie zlozg takiego wniosku, wéw-
czas nieruchomosé moze zostaé uzyta na inne cele
niz okreslone w decyzji o wywlaszczeniu. Natomiast
jezeli nieruchomoéé stata si¢ zbedna na cel wyzna-
czony w decyzji 0o wywlaszczeniu, ale nie zostala
przeznaczona na inny cel, wéwczas nie ma obowigz-
ku zawiadamiania poprzedniego wiasciciela lub je-
go spadkobiercéw o mozliwosel zlozenia wniosku
o zwrot wywlaszczone] nieruchomoder. Wiasciciel
nie jest ograniczony zadnym terminem do zlozenia
takiego wniosku.

Wywlaszczenie nieruchomosdci zabytkowe) jako
mstytucja prawna majaca zapewni¢ przetrwanie za-
bytkowych obiektéw przez panistwo jest prawidiowe
1 stuszne. Jednakze stosowanie go wymaga zachowa-
nia procedur administracyjnych, co znacznie wydtu-
za czas procesu wywlaszczania. Nalezy do tego do-
liczy¢ czas na podjecie przez kolepnego wilasciciela
decyzji o przyszlym przeznaczeniu zabytku, opraco-
wanie programu prac konserwatorskich, uzyskanie
od wiasciwego organu decyzpi pozwalajgce] na ich
wykonanie. W konsekwencji powoduje to znaczne
op6znienie podjecia ratujgcych oryginalng materie
zabytkowa dzialaii konserwatorskich. Poniewaz
wywlaszcezenie dotyezy zwykle obiektéw zabytkowych
najbardzie] zniszczonych 1 zaniedbanych, wobec
tego szanse na zachowanie chod niewielkie czesci
oryginalu niejednokrotnie sg znikome, a instytucja
wywlaszezenia, majaca na celu ratunek zabytkdw,
moze wrecz przyczynié sie do szybko nastepujacego
1 bezpowrotnego pomniejszania oryginalnej substan-
cjt zabytkowej. Fakt ten wigze sie z istotnym prawem
wladciciela nieruchomoéel zabytkowej do ubiegania
sie o uzyskanie dofinansowania lub refundacyt prac
remontowych, konserwatorskich albo restaurator-
skich w obiekcie zabytkowym. W przypadku gdy ory-
ginalna substancja zabytkowej budowli stanowi mniej
niz 50%, a wigkszosdé jest zrekonstruowana - dofi-
nansowanie lub refundacja nie zostang przyznane.



Jako ze zadaniem $rodowiska konserwator-
skiego jest dazenie do zachowania oryginalnej ma-
terii zabytkowe] w stanie mozliwie niezmienionym,
zatem wydaje si¢ stuszne wybranie drogi mniej ra-
dykalne) - naklonienia wlasciciela nieruchomosel
zabytkowe] do prac konserwatorskich lub do sprze-
dazy tej nieruchomosci. Wywlaszezenie jako forme
przymusu prawnego stosowac trzeba wyjatkowo, gdy
faktycznie repertuar innych mozliwosci zostal wy-
czerpany, ale nie nalezy jej unika¢ - pamietajac
o tym, ze zabytki majg przetrwaé nie tylko dla na-
szego pokolenia, a ich ochrona jako cel publiczny
uzasadnia wywlaszczenie.

Przypisy
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lutnej swobody dyspozycji rzecza, jednak poza ograniczeniami
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z tego wzgledu, ze grupa ograniczeri jest Scisle okredlona przez
konstytucje 1 nie moze nastapi¢ przekroczenie uprawnien
organéw administracji poprzez zwickszanie tych ograniczer.
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THE EXPROPRIATION OF HISTORICAL IMMOVABLES

he expropriation of historical immovables for

the sake of the State Treasury is a special legal
instrument used in the name of collective interest
and concern for the national heritage. The expro-
priation of immovables consists of the deprivation
or limitation of ownership rights, the right of per-
petual usage or other rights concerning immovables.

Intervention into the right of ownership of his-
torical immovables, which involves expropriation,
should be realised in accordance with the binding
law. The legal foundations for expropriation can be
found in three types of regulations: the Constitution
of the Republic of Poland, statutes and interna-
tional public and European law. Decisions pertain-
ing to a temporary seizure of historical immovables
and expropriation have been divided between two
organs of public administration: the voivodeship con-
servator of historical monuments and the starosta,
with the former acting as the advisory and motion-
filing organ, while the starosta conducts the expro-
priation procedure and makes decisions about the
expropriation of the immovables.

The expropriation of historical immovables con-
ceived as legal institution, which is to guarantee the
preservation of historical monuments by the state, 1s
both correct and regular. Its application, however,
calls for the observation of administrative procedures,
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which considerably increase the time of the proce-
dure. As a consequence, it causes a considerable de-
lay of conservation undertakings aimed at saving
the original historical substance. In view of the fact
that expropriation usually relates to the most dam-
aged and neglected monuments, chances for the
preservation of even the smallest fragment of the
original are often slight, and the mstitution of expro-
priation, whose purpose is to salvage historical mon-
uments, could contribute to a rapidly progressing
and irreversible reduction of the original historical
substance. The conservation milieu, mindful of scien-
tfic accomplishments and the postulates of the
charter for the protection of historical monuments,
strives at a preservation of the original historical sub-
stance as little altered as possible. It seems more cor-
rect, therefore, to opt for a less radical path - to per-
suade the owner to agree to conservation or sale.
Expropriation, envisaged as a form of legal coercion,
should be applied in exceptional cases, when the
repertoire of other possibilities has been exhausted.
On the other hand, it should not be avoided, keep-
mg in mind the fact that historical monuments are
supposed to survive not only for the sake of our
generation, and that their protection, perceived as

a public goal, justifies expropriation.
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WYKORZYSTYWANIE ZRODEE. ARCHIWALNYCH
W PRACACH KONSERWATORSKICH*

yezerpujgea wiedza na temat obiektu podczas
prowadzenia wszelkich prac konserwatorskich
jest niezwykle istotna dla ich ostatecznego powodze-
nia. Konserwator zabytkéw ma dzisiaj do swojej dys-
pozycji znacznie wigkszy wybér srodkéw niz kiedy-

kolwiek przedtem. Nowoczesne
techniki badawcze 1 analityczne,
jakie oferuje wspéfczesna nauka,
pozwalaja na wnikniecie w stru-
kture budowli 1 jej historie w sto-
pniu, jaki jeszeze dwadziescia lat
temu bytby nie do pomyslenia.
Istnieje wszakze niebezpieczeri-
stwo, ze technologia doprowa-
dzi do zaniedbania bardziej tra-
dycynych Zrédet informacy, kté-
re stluza wspomaganiu dziatari
konserwatorskich. Chodzi tu
przede wszystkim o materialy
archiwalne, ktérych roli chcial-
bym si¢ blizej przyjrze¢ w swojej
wypowledzi. Archiwa, jako jed-
no z wielu zrédet informacji
mozliwych do stosowania pod-
czas konserwacji zabytkowych
konstrukeji, sa wéréd tych naj-
rzadzie] wykorzystywanych i naj-
mniej docenianych. A przeciez
ich uzycie jest catkowicie bezin-
wazyjnym  sposobem zdobycia
cenne] wiedzy na temat histo-
rycznych struktur - wiedzy, kté-
rej nawet za pomocg NOWo-
czesnych technik badawczych
czesto by$my nie poznali. Mimo
to jednak do zrédel archiwal-
nych odwotujemy sie zwykle do-
piero po uwzglednieniu wszyst-
kich inych srodkdw.

Na wsteple nalezy zwiezle
okredlié, co rozumiemy przez

Lzrodlo archiwalne”. Mozna wprawdzie ten termin
defiiowaé¢ na wiele sposobdw, ale tutaj chcial-
bym postugiwaé si¢ nim w znaczeniu zrédla, ktére
zarejestrowalo informacje na temat danej kon-
strukcji w konkretnym momencie w przeszlosei.
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1. Rysunek inzynieryjny ukazujacy typ konstrukeji podlogowe; w Houldsworth Mill,
Glasgow (ze zbioréw RCAHMS).

1. An engineers drawing showing the method of floor construction at Houldsworth’s Mill,
Glasgow (copyright RCAHMS).
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Celowo uzywam w tej definicpi stowa konstrukcja,
a nie budowla, jako ze Zrédla archiwalne mogg
dostarcza¢ informacji na temat wszelkich zabyt-
kowych struktur, czy to jest budowla, most, fontan-
na, czy park. W niniejszym opracowaniu rozpatrze
najplerw rézne rodzaje dostepnych materialéw,
ktére mieszczg si¢ w pojemnym terminie .,zrédel
archiwalnych”, a nastepnie przytocze dwa przy-
ktady przeprowadzonych prac konserwatorskich,
w ktérych wykorzystano archiwalia jako Zrédlo
informacji.

Pierwszy rodzaj zrédla, jakiemu pragne sie
przyjrzeé, jest czyms, co mozemy okreslié jako
»dowdd rysunkowy”. Moze on byé w réznej postaci.
Przykladowo, zachowaly sie plany lub rysunki
architektoniczne konkretne; budowli, ukazujace
badz jej pierwotng konstrukcje, badz pdzniejsze
przebudowy. Takie zZrédla dostarcza wielu infor-
macji o oryginalnym rozkladzie pomieszczen 1 kon-
strukcji catego obiektu. Jeéli rysunki pokazuja
pézniejsze zmiany w strukturze, moga byé bardzo
przydatne przy ustalaniu chronologicznej kolepnosel
poszezegdlnych ingerencpi. Innym rodzajem rysun-
kowych zrédet sa rysunki inzynieryjne. Te z kolei po-
zwalaja poznad technologie, przy uzyciu ktérej po-
wstata dana konstrukcja. Trzeba tu zaznaczyé, ze ta-
kie zrédla moga byé uzyteczne nie tylko przy pracy
nad konkretna, jednostkowg konstrukeja, do ktérej
si¢ odnosza. Na przyklad rysunek inzynieryjny
ukazujgcy rozwiazania technologiczne wykorzystane
podczas konstruowania Houldsworth Mill w Glas-
gow pozwala wydobyé¢ bardzie] ogdlne informacje,
przydatne przy pracach réwniez nad innymi
obiektami skonstruowanymi w podobny sposdb'
(il 1).

Ostatnim przykladem zrédla, ktére mozna zali-
czy¢ do kategorii ,,rysunkowych” sa artystyczne przed-
stawlenia - zaréwno rysowane, jak 1 malowane. Nie
dostarcza one wprawdzie wiadomosci na temat spe-
cylicznych szczegbtéw konstrukeymych, jakie dajg
plany architektoniczne czy precyzyme rysunki inzy-
nieryjne, mimo to jednak mogg byé bardzo przy-
datne w pracy konserwatora. Zatarte na skutek
uplywu czasu detale architektoniczne mozna przy-
wréeié wladnie dzieki artystycznemu wizerunkowi
obiektu. I znéw trzeba podkredlié, ze jego uzycie
moze byé pomocne nie tylko w trakcie pracy nad
danym zabytkiem, ktéry to przedstawienie wyobraza.
A oto jeden z przykladéw. Kiedy przygotowywano
si¢ do konserwacji Sunnybrae Cottage w Pitlochry,
w hrabstwie Perthshire, niewiele wiadomo bylo na
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temat charakteru wnetrza, jakie istnialo tam przez
dluzszy czas w historit tego obiektu; zachowane
pozostaloci pochodzily z pézniejszego okresu jego
funkcjonowania. Jednakze, po przyjrzeniu sie kilku
wybranym obrazom przedstawiajgcym wnetrza po-
dobnych obiektéw, mozliwe bylo uzyskanie ogélne-
go wyobrazenia na temat charakteru wystroju, jakie
musialo tez zapewne istnieé¢ 1 w Sunnybrae.

Zrédla w postaci rysunkéw, czy to architekto-
nicznych rzutéw, plandw, czy artystycznych przed-
stawienl, powinny by¢ zatem postrzegane przez kon-
serwatoréw jako pomoc dostarczajgca niebagatelng
iloé¢ istotnych informacji. Przydadzg sie one pod-
czas precyzowania chronologicznej kolemoser po-
szczegdlnych faz budowy, ustalania oryginalnego roz-
kladu wnetrz, poznawania konstrukeyjnych detali
czy zatraconych cech wewnetrznego wystroju. Co
znamienne, jak juz zostalo na wstepie powiedziane,
tego rodzaju zrédla informacyi nie sg czesto brane
pod uwage przy dostgpie do nowoczesnych technik
badawczych.

Bardzie; nawet wizualnie oddzialywajace od
wszelkich form rysunkdéw sa fotografie. Zdjecie re-
jestruje widok danej konstrukeji w konkretnym mo-
mencie w przesziodct w sposéb perfekeyjny. Taki wi-
zerunek przechowuje wyglad wielu szczegétéw utra-
conych na skutek uplywu czasu, ktére w projekcie
konserwatorskim moga byé planowane do odtwo-
rzenia. W wielu przypadkach odwoltanie si¢ do zré-
del fotograficznych jest jedynym sposobem ustale-
nia, jak dana konstrukcja orygmalnie wygladala,
stad trudno przecenié ich znaczenie. Dla udowod-
nienia tego przytocze przyklad Fontanny Doulton
w Glasgow, przy konserwacyt ktérej archiwalne fo-
tografie okazaly si¢ byé¢ kluczowym przekazem. Jest
to wspaniata terakotowa fontanna powstala z okazjt
miedzynarodowe] wystawy w 1888 r. Na skutek za-
niedbania 1 wandalizmu jej stan byl oplakany, ze
znacznymi ubytkami w partii rzezbionych figur.
Kiedy rozpoczeto prace nad reperacja 1 konserwacyg
calej konstrukcji, fotografie archiwalne staly sie de-
cydujacym elementem przy ustalaniu wygladu utra-
conych fragmentéw. Dzieki temu mozliwa byla ich
rekonstrukeja, ktéra pozwolita przywrécié fontannie
le] plerwotng $wietnosé. Bez odszukania zrédel foto-
graficznych efekt przeprowadzonych prac konser-
watorskich daleki bylby od tego stopnia wiernosci
oryginalowi, jaki udalo si¢ osiagnac” (il. 2).

Przejdzmy teraz od zapiséw wizualnych do zré-
del pisanych. Te mogg takze mieé rozmaite formy,
jak np. dokumenty rejestrujace wydatki, przedmiary



2. Konserwacja i reperacja Fontanny Doulton w Glasgow przeprowadzona z pomoca fotografii archiwalnych (ze zbioréw Nicoli Ashurst,

Instytut Cortauld). A: Zdjecie ukazujgce fontanne w stanie zniszezenia, B: Jedno ze zdjeé archiwalnych uzytych w czasie restauracy,
C: Formowanie elementéw odtwarzanych na podstawie zdjecia B, D: Odtworzone figury na swoim miejscu.

2. Conservation and repair of the Doulton Fountain in Glasgow helped by the use of the archive photographs (copyright Nicola Ashurst,
Cortauld Institute). A: Image showing the damage to the fountain, B: One of the archive images used in the restoration, C: Moulding
a replacement based on image B, D: The replacement figures in place.
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zbioréw Historic Scotland).

L———-_

3. Mlyn Stanley podczas prac konserwatorskich. Zrédha archiwalne ujawnily lokalne pochodzenie cegiel uzytych do budowy miyna (ze

3. Stanley Mill during conservation work. Archive sources revealed the local source of the bricks used to build the mill (copyright Historic

Scotland).

robét budowlanych, kontrakty, specyfikacje czy opi-
sy. Sa one uzywane gléwnie w celu ustalenia chro-
nologii poszczegdlnych faz w ramach jednej kon-
strukeji. Jesh istnieje lista wydatkéw poniesionych
przy wznoszeniu budowli, to moze ona postuzyé do
okreslenia, kiedy dana partia calodci powstata lub
zostala przeksztalcona. Moze takze poméc w przy-
padkach, gdy przeprowadzane byly wigksze prace
naprawcze albo kiedy czesé konstrukep byla wybu-
rzona czy wzniesiona ponownie. Tego typu informa-
cje sg bardzo 1stotne dla okreélenia czasu powstania
poszczegllnych czeser obiektu, ktérego historia
moze by¢ skomplikowana. Drugie wazne znaczenie,
jakie mogg mieé archiwalne Zrédla pisane, to pomoc
w doborze odpowiednich materialéw podezas kon-
serwacji. Wiele wspdlezesnych metod badawczych
pozwala ustali¢ proweniencje uzytych podczas bu-
dowy materialéw, gdy te jednak okazg sie niewystar-
czajgce, zapisy archiwalne nierzadko potrafig uzu-
pelni¢ t¢ luke w naszej wiedzy na temat obiektu.
Czesto rachunek wyszczegélniajacy wydatki czy choé-
by umowa miedzy kontrahentami zawieraja bardzo
precyzyjne dane co do zastosowanych materialéw,
a takze zrédta ich pochodzenia. Kamieniotom, z kté-
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rego czerpano material przy wykonywaniu fasady,
moze by¢ wymieniony w zapisie wydatkéw, czy po-
chodzenie drewna, ktére postuzylo do wewnetrzne-
go oblicowania $cian. 1 przykiad. Gdy prowadzono
prace nad renowacja XVIll-wiecznego zespolu mly-
na w Stanley, w hrabstwie Perthshire, okazalo sie, ze
miejsce, skad uzyskano cegly do budowy, bylo w bar-
dzo bliskim sasiedztwie rzeczonego obiektu. Bylo to
okredlone w umowie zawarte] pomiedzy wiascicie-
lem gruntu a wlascicielami mlyna, ktérzy uzyskiwali
w nie] ,swobode zajecia 1 wykorzystania ziemi na
obszarze 30 akréw do produkepi cegiel 1 innych
celéw niezbednych do wzniesienia budowli™.

Majac swiadomosé, jak wazny jest poprawny do-
bér materialéw podczas renowacji, tak by odpo-
wiadaly tym oryginalnie uzytym, nie mozna baga-
telizowaé roli zrédel archiwalnych, dzigki ktérym
decyzje przez nas podejmowane moga byé poparte
autentyczng wiedzg (1. 3).

Kwerenda archiwalna moze takze dostarczyé in-
formacji na temat metod zastosowanych przy wzno-
szeniu konstrukeji 1 jej pierwotnego wygladu. W kore-
spondencji migdzy kontrahentami czesto jest mowa,
jakie techniki stosowano w czasie wznoszenia budowli



1 skad pochodzily uzyte materialy. Kiedy restauro-
wano wodociagi w Perth, pojawilo sie pytanie,
w jaki sposéb zeliwna kopula zostala zamontowana
na murowane] budowli, jako ze oryginalne mocowa-
nia ulegly silnej korozji. Uciekano si¢ do réznych
nowoczesnych technik, aby zdobyé na ten temat
mformacije, ale to zrédla archiwalne okazaly si¢ naj-
bardziej pomocne, podawaly bowiem szczegdly do-
tyczace tych mocowarl. Na przykiad w jednym kon-
trakcie napisane bylo, ze kolnierz zostanie powiek-
szony do szerokodci jednego cala 1 zastosowany pod-
wéjny rzad srub dla przytwierdzenia koputy do mu-
rowane] rotundy”, a w innym z kolei sugerowano, ze
»~wykonane z zeliwa ciagliwego wezly poprzeczne
powinny by¢ szerokie na jeden cal 1 zastosowane
razem z podwdnym rzedem srub™. Tego typu infor-
macje sg niezmiernie istotne gdy znaczna czesé ory-
ginalnej substancji juz nie istnieje, uniemozliwiajgce
tym samym przeprowadzenie analizy konstrukej.
Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku oryginalnego
wygladu obiektu; tu takze wiele moga pomée zrédla
pisane. Kontrakty z firmami, ktére zajmowaly sie
pracami wykoniczeniowymi, moga dostarczyé mfor-
macji na temat zastosowane] kolorystyki 1 technik
dekoracyjnych. Wracajac do przyktadu wodocia-
géw w Perth, podczas restauracji poszukiwano

konferencje

odpowiedzi na pytanie, jak zeliwna kopula zostala
pierwotnie wykoriczona. Notatki 1 umowy z firma,
ktéra przeprowadzala prace w 1832 r., ujawnily, ze
kopula byla ,utrzymana w odcieniu kamienia po-
nizej”, a co do stylu dekoracji, to byl on ,imitacjg
kamienia ciosanego™. Informacje te byly niezmier-
nie wazne, gdyz niewiele pozostalo Sladéw oryginal-
nego wykoriczenia.

Wyplywa z tego wniosek, ze materialy archiwal-
ne w postact pisanej, choé¢ moze nie tak wizualnie
matrakeyne”, jak rysunki 1 fotografie, moga byé
bardzo przydatne w trakcie prac konserwatorskich.
Pomoga ustalié chronologiczng kolejnodé poszcze-
gélnych faz wznoszenia obiektu, pozwolg w sposéb
bezinwazyny dobraé¢ wlasciwe materialy do wyko-
nania uzupelnieri, wspomagajgc nowoczesne meto-
dy badawcze (il. 4).

Jako nastepny chciatbym rozpatrzeé nieco inny
rodzaj archiwalnego Zrédla od dotad omdéwionych,
mianowicie wzorniki 1 katalogi. Od XIX w. firmy za-
czely przygotowywad katalogi swoich wyrobéw. Takie
zrédla sa bezeenne, gdy istnieje problem z dobraniem
odpowiednich materialéw 1 elementéw. Na przyklad
przedsiebiorstwa produkujgce cegly mialy zwykle
w ofercie duzy wybér cegiel o niestandardowych ksztal-
tach (do konkretnych zastosowari, jak wznoszenie

4. Wodociagi w Perth podczas
prac konserwatorskich (ze zbio-
réw Historic Scotland).
4. Perth water works during
conservation work (copyright
Historic Scotland).

=



[ b m{-_ca Swch Bricks

Engnl Brchs for Boiler Tubes

A =

— IS

[Zoss Bricha
5. Strona z XIX-wieczne-
go katalogu szkockiey wy-

¥ & o

Dmrjj,_mh

twérni cegiel (ze zbioréw
Historic Scotland).

5. Page from a 19th cen-
tury catalogue of Scottish
brick manufacture (copy-

right Historic Scotland).

Rnlnl-h ﬂrﬂu

Half Circle

‘—_Iﬂ-j

tukéw czy sklepient). Wspélezesnie produkowane ele-
menty tego typu maja inne rozmiary od XIX-wiecz-
nych, stad nie nadajg sie do uzycia podczas prac
konserwatorskich. Do katalogéw dawnych produ-
centéw cegiel mozna sie zatem odwolaé, gdy trzeba
odtworzyé te nietypowych ksztaltéw cegly, tak by
odpowiadaly ich pierwotnej wielkosci. Katalogi sg
tez szczegdlnie przydatne, gdy prowadzona jest kon-
serwacja wyrobéw kutych 1 odlewanych. Przyjrze sie
temu dokladniej na przykladzie, ktéry zamierzam
oméwié w dalsze) czedel mojego opracowania, tutaj
tylko zaznacze, ze formy bezpowrotnie utraconych

6. Dwa diagramy z XIX-wiecznych podre¢cznikéw budowlanych
ukazujace systemy wentylacji. Zrédia takie sa kluczowe przy
prébach poznania, jak zabytkowy budynek mial w zamysle
funkcjonowad (ze zbioréw Historic Scotland).

6. Two diagrams from 19th century building manuals showing
ventilation schemes. Such sources are crucial in providing an
understanding of how a traditional building was designed to
perform (copyright Historic Scotland).

80

—d

elementéw wykonanych w metalu mozna odnalezé
w katalogach 1 na tej podstawie je zrekonstruowac.
Przytocze tu przyklad fontanny w Paisley, na zachdéd
od Glasgow. Podczas gromadzenia mformacji o niej
znaleziono wiele szczegéléw na temat zniszczonych
zeliwnych elementéw. Dzieki siegnieciu do katalogu
firmy odlewniczej, ktéra wykonala fontanne, mozli-
we bylo ustalenie, jak wygladaly niezachowane ory-
ginalne elementy, 1 ich dokladne odtworzenie (il. 5).

W XVII 1 XIX w. opracowywano takze w duze]
liczbie wzorniki architektoniczne oraz podreczniki
mstruujgce w zakresie technologii budowlanej. To
kolepny rodzaj zrédia bardzo przydatnego przy pra-
cach konserwatorskich. Wzorniki z przykladami
planéw 1 projektéw architektonicznych na szeroka
skale zaczely powstawaé w XVIII w. Dla samych
architektéw byly podrecznikami, do ktérych si¢ od-
wolywano, dla nas sg Zrédlem informacp o typach
budowli z konkretnego okresu. Ksigzki takie doty-
czyly zaréwno zagadnierl ogélnych, jak 1 bardziej
specjalistycznych, jak techniczne rozwigzania sto-
sowane przy konstrukeji budowli. Tego rodzaju wie-
dza pozwala dzi$ przeprowadzaé prace konserwa-
torskie w sposéb nienaruszajgcy integralnosci calej
struktury (il. 6).

Ostatnig kategorig zrédel, jaka cheiatbym tu wy-
mienié, sg filmy 1 zapisy dzwigkowe. Choé na ogét nie
sa one przydatne, jesli chodzi o wiedze dotyczaca
specyliki konkretnych konstrukeji, moga nam jed-
nakze duzo powiedzieé na temat technik 1 prakeyk
budowlanych, ktére wyszly juz z uzycia. W 2009 r.
Zespdt ds. Konserwacyi Technicznej, funkcjonujacy
w strukturze Historic Scotland, planuje zakoriczenie
prac nad Szkockim Archiwum Rzemiost Budowla-

nych (Scottish Archive of Building Skills). Ma to by¢



kolekcja filméw 1 nagrani dzwigkowych udostgpnio-
na online, ktére ukazujg badz omawiaja tradycymny
tach budowlany 1 odr¢bne w ramach niego spec-
jalnodcet, jak kamieniarstwo, pokrywanie strzecha,
stolarstwo, murarstwo. Takie zrédta czesto zawiera-
ja informacje na temat wymarlych praktyk, jak np.
ktadzenie strzechy z gatunku paproci - orlicy pospo-
lite}, ktéra od dawna nie jest stosowana jako po-
krycie dachu.

Po przedstawieniu réznych rodzajéw zrédel
archiwalnych 1 ich przydatnodeir podczas prowa-
dzenia prac konserwatorskich chcialbym teraz za-
prezentowaé dwa konkretne przyklady obrazujace,

) A

konferencje

mformacje, pozwolily na petne wykorzystanie archi-
waliéw w projekcie (il. 7).

Pierwszym zrédlem, ktére przebadano, byly
liczne stare fotografie 1 pocztéwki z widokiem pa-
facu. Okazaly si¢ one pomocne w réznoraki sposéb.
Po pierwsze, przyblizyly pierwotny wyglad ozdobnej
kalenicy 1 innych zeliwnych elementéw detalu, ktére
sie nie zachowaly. Wiele tez wniosly do dyskusji nad
ustalaniem chronologii poszczegblnych faz budowy,
wecale nietatwe) do rozwiklania. Od polowy XIX w.,
kiedy powstala pierwsza konstrukcja, obiekt wielo-
krotnie ulegal przeksztalceniom przez dodawanie
nowych elementéw 1 usuwanie innych, poniewaz
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7. Po lewej - zaniedbany i podupadajgcy Kibble Palace w latach 90. XX w., po prawej - w pelni odrestaurowany (ze zbioréw Historic

Scotland).

7. On the left - the neglected and run down Kibble Palace in the 1990’s, on the right - fully restored (copyright Historic Scotland).

jak Zrédla te mogg byé wykorzystane w praktyce.
Pierwszy z nich to przyklad tzw. Kibble Palace -
ogromne] szklanej budowli, ktéra dzi§ nalezy do
Ogrodéw Botanicznych w zachodniej czedei Glas-
gow. Najwczesniejsza faza jego konstrukeji pocho-
dzi z potowy XIX w., w swojej historii mial jednak
kilka okreséw, kiedy dobudowywano lub zmieniano
rézne fragmenty. Mimo ze dla mieszkaricéw Glas-
gow, 1 nie tylko, byl on rodzajem ikony, w latach 90.
XX w. znajdowal sie juz w tak bardzo zlym stanie,
ze niezbedne bylo przygotowanie projektu konser-
watorskiego, aby przywréci¢ go do dawnej $wietnos-
ci. Przeprowadzono najpierw kwerende archiwalng
1 informacje z przebadanych dostepnych Zrédet
uwzgledniono w planie konserwatorskim. Po jakimg
czasie okazalo sie, ze znaczna 1losé zrédet zostata
pominieta w tym wstepnym rozpoznaniu, 1 dopiero
gruntowne poszukiwania, ktére przyniosty nowe

zmienialo sie jego przeznaczenie. Wsrdd tych prze-
ksztalceri bylo wzniesienie drugiej kopuly 1 dodanie
skrzydel bocznych na przestrzeni 2. pol. XIX w.
oraz rozebranie drewnianych przybudéwek 1 wiel-
kiego baraku z falistej blachy. Archiwalne fotografie,
chociaz bardzo pomocne przy odkrywaniu kolenos-
cl tych zmian, nie byly jednak w stanie udzielié
odpowiedzi na pytanie, kiedy dokladnie zostaly one
wprowadzone. Stalo sie to jasne dopiero po prze-
analizowaniu zrédel pisanych. Wladcicielem patacu
byl pierwotnie bogaty przedsiebiorca, ktéry przekazat
go w darze Ogrodom Botanicznym. Nastepnie zostal
on przejety przez Rade Miasta, ktéra jest jego obec-
nym wlascicielem. Doktadne zapoznanie sie z archi-
walng dokumentacjg zaréwno Ogrodéw, jak 1 Rady
przyniosto wiele szczegétowych informacyi co do chro-
nologicznego przebiegu przeprowadzonych zmian,
pozwalajac ustalié, jak ksztaltowal sie w czasie
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8. Réznica w stylu dekoracji pomiedzy tym, co bylo propo-

nowane w pierwszym projekcie (powyzej) oraz oryginalny wzér
wrziety z katalogu (ze zbioréw Historic Scotland).

8. Difference i styles between what was proposed in the first
plan (top) and the original pattern shown in the catalogue (copy-
right Historic Scotland).

rozwd] obiektu. Zrédia pisane ujawnily tez orygi-
nalne materialy uzyte przy konstruowaniu patacu
oraz firmy, ktére zajmowaly si¢ jego utrzymaniem
1 przeprowadzaniem wszelkich prac. Archiwa w réz-
nej postact okazaly sie zatem niezastapione w po-
znaniu, jak obiekt wygladal w poszczegblnych okre-
sach swoje; historii.

Najwickszy chyba jednak pozytek z dostgpnych
zrédel przyniosly wzorniki, ktére dostarczyly infor-
macjt niezbednych przy rekonstrukej niezachowa-
nych fragmentéw zdobient zeliwnych. Ich pozosta-
toscr pozwolily ustalié, ze wykonawcg zeliwnej deko-
racji byla firma McFarlane’a. Odszukano wéwezas
oryginalny katalog wytwérni, z ktérego zaczerpnieto
wzory dekoracyjnych detali. Odwolanie si¢ do Zréd-
fa pokazalo, ze wiele elementéw przewidzianych
w plerwszym projekcie nie odpowiadalo temu, co
faktycznie zostalo zrealizowane (il. 8). To formy za-
warte w katalogu byly tymi prawdziwymi, ktére po-
stuzyly do rekonstrukeji jako pierwowzory.

Restauracja Kibble Palace jest doskonalym do-
wodem na to, jak bardzo zrédla archiwalne, w calej
swoje] réznorodnodel, moga wplynaé na przebieg
pracy konserwatora. Ich rzetelne przebadanie 1 wla-
$ciwe wykorzystanie owocuje uzyskaniem rezultatu,
ktéry w sposéb mozliwie najwierniejszy oddaje wy-
glad pierwowzoru.

Drugi przyklad odrestaurowanego obiektu, jaki
chcialbym przytoczyé na potrzeby tego opracowa-
nia, to Pomnik Meczennika w Stirling. Zabytek ten
sklada si¢ z trzech marmurowych figur na kamien-
nym cokole, oslonietych zeliwnym baldachimem ze

9. Wzér zaczerpniety z oryginalnego katalogu uzyty do wykonania
rekonstrukeji zwiericzenia budynku (ze zbioréw Historic Scotland).
9. The pattern taken from the original catalogue used in making the

replacement finial on the building (copyright Historic Scotland).
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szklanymi elementami. Na skutek naturalnego pro-
cesu niszczenia, a takze aktéw wandalizmu utraco-
na zostala duza czes$é oryginalnej substancji, w tym
prawie calodé szklanej dekoracyi, zeliwne fragmenty
baldachimu 1 liczne partie marmurowych posagéw.
Poziom zniszczenia zabytku byt tak znaczny, ze gdy
podejmowano decyzje o koniecznosci przeprowa-
dzenia restauracji, nie bardzo wiadomo bylo, jak si¢
do niej zabraé. Jedna rzetelna kwerenda archiwalna
dostarczyla jednakze na tyle wyczerpujacych infor-
macji, ze mozliwe stalo sie wierne odtworzenie
obiektu. Szczegdlnie przydatne w tym projekcie oka-
zaly sie stare fotografie. Dzieki nim poznano przede
wszystkim ksztalt utraconych fragmentéw rzezb, jak
glowy 1 rece, 1 ich pierwotne ulozenie. Archiwalne
zdjecia pokazaly tez jak wygladaly brakujace detale
dekoracyne nalezace do zeliwnego baldachimu
oraz pozwolily rozszyfrowad mskrypcje na zwojqu pa-
pieru trzymanym przez jedng z figur. Przydaly si¢
réwniez przy dociekaniu, jaki napis obiegal balda-
chim na kolorowych, szklanych panelach w jego gér-
nej czescl. Jednakowoz tu daly o sobie znaé ograni-
czenia zwigzane z tego rodzaju przekazami zrédlo-
wymi, bowiem na osiem paneli tylko szesé bylo
widocznych na fotografiach. Nalezalo zatem szukad




tekst na oryginalnych
+———— tablicach informacyjnych

10. Niektdre ze sposobdéw, w jaki Zrédha archiwalne wspomogly restauracje Pomnika Meczennika w Stirling (po lewej) i jedna z uzytych

fotografii archiwalnych (po prawej) (ze zbioréw Historic Scotland).

10. Some of the ways in which archive sources informed the restoration of the Martyr’s Monument in Stirling (left) and one of the

archival photographs used (right) (copyright Historic Scotland).

mformacp w innych Zrédlach. Siggni¢to do Zrédet
pisanych, a w szczegdlnosci do lokalnych gazet
z czasu, gdy pomnik byl wznoszony. Pozwolilo to na
uzupelnienie brakujgcych fragmentéw mskrypejt
brzmigcey: 1T IS / CHRIST / IN US / LORD /
JESUS / KING / JUDGE / SAVIOUR™ (TO JEST /
CHRYSTUS / W NAS / PAN / JEZUS / KROL /
SEDZIA | ZBAWICIEL). Wyrazy zaznaczone na czer-
wono to te, ktérych nie pokazywaly archiwalne fo-
tografie, a ujawnily je Zrédla pisane. Wykorzystanie
obu rodzajéw zrédel pozwolito takze na poznanie
plerwotne| zawartosci tablic informacymych usta-
wionych przed pomnikiem, ktére zostaly zniszczone
1 zastgpione nowymi w polowie XX w. Ostatnia nie-
znana inskrypcja wyryta byla na ksiedze trzymane;
przez jedna z figur. Dzicki archiwalnym Zrédiom
pisanym ustalono, ze ksiega ta byla Biblia, a przy-
toczony jej werset to: ., It is God that Justifieth, who
1s he that condemeth, it is Christ who died™ ([Skoro]
Bég jest tym, ktéry usprawiedliwia, ktéz moze
wydaé wyrok potepienia, czy Chrystus, ktéry umart
[za nas).

Podobnie jak w przypadku Kibble Palace zrédia

archiwalne odegraly ogromna role przy renowacjt

Pomnika Meczennika w Stirling. Bez ich gruntow-
nego przebadania wiele informacji na temat obiektu
nie zostaloby poznanych 1 w rezultacie duzo gorszy
bytby efekt przeprowadzonych prac. W obu przyto-
czonych realizacjach to lagczne wykorzystanie rézne-
go rodzaju przekazéw okazalo si¢ najbardziej owoc-
ne (il. 10).

Celem mniniejsze; wypowiedzi bylo pokazanie
znaczenia zrédel archiwalnych, w calej ich
réznorodnoscl, dla powodzenia wszelkich prac kon-
serwatorskich czy restauratorskich. Fotografie,
rysunki, zapisy archiwalne 1 katalogi - wszystkie one
sa cennymi przekazami odgrywajagcymi niebagatel-
ng role przy realizowaniu projektéw konserwators-
kich. Czy jest to ukazanie wygladu brakujgcych
detali 1 zniszczonych elementéw, zaprezentowanie
w jaki sposdéb zabytkowy budynek funkcjonowat, czy
dostarczenie informacji pomocnych przy ustalaniu
chronologii zmian w danej konstrukep - zrédla
archiwalne moga mied, jak si¢ okazuje, réznorakie
zastosowanie. Ich wlasciwe wykorzystanie powinno
by¢ traktowane jako mtegralna czesé kazdego pro-
jektu konserwacyt 1 restauracji zabytkéw.

tHum. Anna Kuciriska-Isaac
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* Wystapienie na miedzynarodowe] konferencji naukowej
Rewaloryzacja Wilanowa. Nowe kierunki badawcze 1 doku-
mentacyjne stosowane przy renowacji historycznych rezy-
dencji 1 ogrodéw” zorganizowanej przez Krajowy Osrodek
Badari 1 Dokumentacji Zabytkéw 1 Muzeum Patac w Wila-
nowie 15-17.10.2008 w Warszawie.

Moses Jenkins pracuje od czterech lat dla Historic
Scotland - organizacji odpowiedzialnej za ochrone

Przypisy

budowlanego dziedzictwa Szkocji — jako starszy
specjalista zajmujacy si¢ technicznymi aspektami
zabytkowej architektury (Senior Technical Officer).
Stopnie naukowe w dziedzinie historii uzyskal na uni-
wersytetach w Stirling i Glasgow. Obecnie prowadzi
badania nad kilkoma zagadnieniami zwigzanymi

z dziedzictwem budowlanym, jak np. tradycyjne kon-
strukeje murarskie w Szkoceji ezy sposoby zapewniania
wydajnosci energetycznej w zabytkowych budynkach.

1. Przyktadem moze by¢ Bonnington Bond w Leith.

2. Pelna historia prac badawczych i opis projektu konserwacji
fontanny w: N. Ashurst, The Investigation, Repair and
Conservation of the Doulton Fountain, Historic Scotland,
Edinburgh 2008.

3. Archiwum Blair Castle, Papers relating to Stanley Mill.

4. Archiwa Perth, PE/WC PE20, teczka 5.

5. Archiwa Perth, PE/WC PE20, teczka 11.

6. Jako zrédlo pisane postuzyla gazeta ., Stirling Observer” z dnia
20 czerwea 1807 r., s. 4.

7. Informacje te¢ zaczerpnieto ze ., Stirling Observer” z dnia
7 kwietnia 1859, s. 3. Fragment pochodzi z Listu do Rzymian 8,

AN EXAMINATION OF THE USE OF ARCHIVAL SOURCES
TO INFORM CONSERVATION WORK

hen carrying out any conservation work it is
vital to its success that it be well informed. Of

the many potential sources of information which
can be utilised during conservation work on historic
buildings, archival sources are one of the most under-
used and undervalued. Such sources can reveal
mvaluable information about a buildings structure
and construction. The use of such sources is a non-
mvasive means of discovering a significant amount
of mvaluable knowledge about a structure prior to
work being carried out, information that even mod-
ern scientific investigative techniques will often be
unable to reveal. Despite this, archival sources in their
various forms are often only consulted as an after-
thought when conservation work is well in progress.

This article firstly examines exactly what is
meant by archival sources and what forms these
take. The sources which can be accessed whilst car-
rying out archival research to inform conservation
work are many and varied and a range of these are
examined in this article. These include:
* Drawn evidence (plans, engineering drawings,

paintings etc.)
* Photographs
e Written records (bills of quantity, specifications,
contracts, descriptions etc.)

* Books and catalogues
e Film and sound records

For each of these source types some notes are
given on the different forms which they can take and
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on the mformation which can be drawn from the
sources to inform conservation work. In many cases
practical examples of how such sources have been
utilised in the past are provided.

For example, accounts can reveal the source of
materials used in a building which provides a con-
servation team with an accurate, non-invasive inves-
tigative technique for material matching. Plans can
reveal information about a buildings structure and
layout that may not be apparent otherwise or which
has changed over time. Photographs give an image
of the appearance of a building at a particular
juncture greatly informing conservation work as to
fine detail of a buildings appearance and structure
which could not be discerned otherwise.

The article then considers 2 case studies where
archival sources were used to inform conservation
work, the Kibble Palace in Glasgow and the Martyrs
Monument in Stirling. The Kibble Palace 1s a large
glass house and archival sources of various types
were used extensively to inform the repair and con-
servation work carried out in recent years. Likewise,
archival sources were used to provide information
on the original form of many elements during
the restoration and repair work at the Martyrs
Monument in Stirling. It is hoped these studies will
provide readers with further practical examples of
the important role archive sources can play in build-
g conservation.



Grzegorz Bukal

historyk architektury

konferencje

Katedra Historii, Teorii Architektury i Konserwacji Zabytkéw

Wydziat Architektury
Politechnika Gdanska

KONSERWACJA ZAMKU W MALBORKU JAKO PRZYKEAD
KSZTALTOWANIA SIE DOKTRYNY KONSERWATORSKE]J*

1. Zamek Wysoki, detal kruzganku. Fot. G. Bukal, 2009 r.
1. High Castle, detail of a gallery. Photo: G. Bukal, 2009.

Malbork traktuje sie na ogdét jako zabytek sta-
nowigcy doskonaly przyklad zmian w teorn
1 praktyce konserwatorskiej w XIX 1 XX w. Jezeli jed-
nak porzuci si¢ czysto techniczny punkt widzenia,
dostrzec mozna, ze przyklad Malborka jest - moze
nawet nade wszystko - wyrazistym przejawem
podporzadkowania zabytku 1 procesu jego konser-
wacji celowi ideologicznemu. Ewolucja doktryny
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konserwatorskie] odcisnela sie w Malborku przede
wszystkim w zastosowaniach zréznicowanego war-

sztatu konserwatorskiego.

Celem niniejsze] wypowiedzi nie jest oméwienie
historii konserwacji zamku', totez wiele 1stotnych da-
nych o przebiegu prac 1 ich autorach zostanie tu po-
minietych, a pewne stwierdzenia zostana z koniecz-
noscl uproszcezone.

91



W czasach Rzeczypospolite] zamek petnit funk-

cje wojskowo-administracyjne (il. 2). Zamek Wysoki
byt magazynem, a w koricowym okresie koszarami;
w Zamku Srednim kwaterowaly zalogi i urzednicy,
a Zamek Niski przeznaczony byl na zaplecze tech-
niczne 1 arsenal. Podczas wojen szwedzkich czes-
ciowo rozbudowano fortyfikacje.

Na podstawie informacii, jakie zachowaly si¢ na
temat zamku w czasach Rzeczypospolite], mozna
stwierdzié, ze do pierwszych powazniejszych przek-
sztalceri budowli, powodujacych stopniowa jej
dezintegracje 1 utrate jednolitego, uksztaltowanego
w redniowieczu charakteru, doszlo dopiero w 1. pot.
XVII w. Zapoczatkowal je zapewne pozar z 1644 r.
niszezacey dachy, szezyty 1 kruzganki Zamku Wysokie-
go, w wyniku ktérego nastgpily deformujgce, baro-
kowe odbudowy. Do szkéd doszlo zapewne réwniez
podczas polsko-szwedzkich walk w 1656 1 1659 r.
Lata niedbalego uzytkowania doprowadzily tez do
katastrot budowlanych 1 w nastepstwie do dalszych
przeksztalcerd, z ktérych najpowazniejszym bylo
wstawienie pomiedzy skrzydlem wschodnim Zamku
Sredniego a kosciolem Zamku Wysokiego budynku
kolegium jezuickiego (1756-1767). Réwniez powsta-
nie w XVI w. jurydyki zamkowej na terenie Zamku
Niskiego 1 jego otoczenia pociggnaé musialo prze-
ksztalcenia dotychezasowe) zabudowy, choé ta z na-
tury miala zawsze charakter podrzedny.

Z braku dobrego materialu ikonograficznego
trudno szczegélowo okreslié, jak przedstawial sie
obraz zamku okolo roku 1770. Wydaje sie, ze do
tego czasu los obchodzil si¢ z zamkiem dos¢ taska-
wie, poniewaz nie doszlo do celowego niszczenia
obiektu w szerszym zakresie, a czysto utylitarne
adaptacje klopotliwych w utrzymaniu, a zwlaszcza
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2. Widok zamku od wschodu, 1587.
Rys. A. Méllera, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu
zamkowego w Malborku w latach
1945-2000, Malbork 2007, s. 24.

2. View of the castle from the east,
1587. Drawing: A. Méller, reproduc-
ed from: M. Kilarski, Odbudowa
{ konserwacja zespolu zamkowego
w Malborku w latach 1945-2000,
Malbork 2007, p. 24.

niezupelnie przydatnych dla celéw militarnych éred-
niowiecznych twierdz, ktére przeksztalcano na po-
trzeby administracyi czy gospodarki, byly w nowozyt-
nej Europie naturalne 1 powszechne. Po I rozbiorze
Rzeczypospolite] réwniez administracja pruska
przyjela t¢ droge postepowania, ale w nastepnych
latach eksploatacja obiektu nasilila si¢ niewspdt-
miernie.

Prowadzone do poczatku XIX w. przebudowy
objely najcenniejsze partie zalozenma - Zamek Wy-
soki 1 rezydencje wielkich mistrzéw. Po roku 1800
Zamek Wysoki przerobiono ostatecznie na wielki
wojskowy magazyn i nadano mu charakterystyczne
dla takich budowli formy architektoniczne (il. 3);
znikly gotyckie sklepienia 1 budowla zamienita si¢
w zestaw ceglanych pudel, podziurawionych jedno-
litymi, matymi oknami 1 podzielonych gesto drew-
manymi stropami. Podobnie potraktowano Zamek
Sredni. W rezydencji wielkich mistrzéw zniszezenia
nie poszly tak daleko. W patacu urzadzono przedzal-
ni¢ 1 mieszkania, likwidujac niektére sklepienia,
wprowadzajgc drewniane stropy 1 nowe podzialy.
Laczylo sie to z rozbiérkami bezuzytecznych lub za-
grazajacych bezpieczeristwu elementéw. Jednoczesénie
rozebrano wigkszo$é sredniowiecznych muréw obron-
nych, otaczajacych zespdl zamkowy. Oszczedzono
tylko kodciét na Zamku Wysokim. Stara krzyzacka
twierdza zostala zniszczona 1 strywializowana po-
przez niemalze doszcezetne odarcie ze wszystkich
architektonicznych atrybutéw wladzy. Mozna nawet
zaryzykowad stwierdzenie, ze zamek - jako dzielo
architektury - stracit wéwczas bezpowrotie wick-
szo$¢ orygmalnych znamion stylowych. Od strony
Nogatu oraz od wschodu narosta gesta, niejedno-
rodna zabudowa mieszkalna.



A przeciez zamki krzyzackie juz od polowy XVIw.
budzily pozytywne zainteresowanie, 1 to nie tylko ja-
ko pomniki historii, ale takze dzieta architektury
o duzej jakosci artystycznej. Biorae to pod uwage,
niejako na marginesie nasuwa si¢ pytanie o powody
1 sens bezwzglednego postepowania administracit
fryderycjariskiej z zamkiem malborskim 1 catkowitej
rezygnacji z wykorzystania jego symboliki dla celéw
pruskiej akeji propagandowey, zwlaszcza w kontek-
$cie niedawnego przylaczenia Prus Krélewskich.
Byé moze odpowiedzi na to pytanie szukad nalezato-
by po prostu w utylitaryzmie 1 generacyjne] przy-
naleznosci Fryderyka Il (choé nie bylbym pewien,
czy nie zawazyla takze osobista nieche¢d os$wiecenio-
wego despoty do zakonu krzyzackiego jako instytucji
Koéciola rzymskiego).

Jesienig 1772 r., kiedy w Malborku lokowaly sie
pierwsze pruskie oddzialy, ukazat si¢ esej Goethego
O niemieckiej architekturze, afirmujacy styl gotycki
1 utozsamiajgey go z architekturg niemieckg’. W tym
samym roku urodzit si¢ architekt Friedrich Gilly,
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stoczona w koricu XVIII w. z wlasnym ojcem Da-
videm, wzorcowym funkcjonariuszem monarchii
fryderycjariskie] kierujgcym z urzedu dewastacjg
Malborka, stanowi sugestywnaq ilustracje starcia na
gruncie niemieckim dwdéch wielkich epok - o$wiece-
nia 1 romantyzmu. Bunt mtodych romantykéw, kté-
rego apogeum w 1803 r. stal si¢ apel poety Maxa
von Schenkendorfa o ochrone Malborka, zdobedzie
przychylnoéé¢ Fryderyka Wilhelma IlI, a w ciagu
30 lat emocjonalny stosunek do spuscizny krzyzac-
kiej zmieni si¢ do tego stopnia, ze paristwo zakonne
uznane zostanie niemalze za rudyment odnawiane;j
po klesce jenajskiej monarchii pruskiej. Symbolem
rozpoczete] przez Prusy w 1813 r. romantyczney,
niemieckie] wojny wyzwolericze] stanie sie znak zako-
nu krzyzackiego, ktéry w postaci Zelaznego Krzyza®
poprowadzi Niemcéw az do roku 1945. Autorem
projektu formy Zelaznego Krzyza byl Karl Friedrich
Schinkel, uczerl Davida 1 przyjaciel Iriedricha
Gilly’ego, jeden z prekursoréw konserwacji zabyt-
kéw w monarchii pruskie® 1 wspélautor 1 etapu
restauracji Malborka.

3. Widok zamku od poludniowego wschodu, 1802. Zwracaja uwage liczne otwory okienne, przebudowane dachy, brak fortyfikacji.
Po prawej stronie bryla kolegium jezuickiego. Sciany zewnetrzne zostaly wéwezas otynkowane. Autor nieznany, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu zamkowego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007, s. 15.

3. View of the castle from the south-east, 1802. Attention is drawn to the numerous windows, the redesigned roofs and the absence
of a fortification. On the right: the Jesuit seminar. The outer walls were plastered at the time. Author unidentified, reproduced from:
M. Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespolu zamkowego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007, p. 15.

93



Zainicjowana na fali patriotycznego uniesienia
po pokonaniu Napoleona restauracja miala prze-
ksztatcié Malbork w narodowe sanktuarium, w ktd-
rym Eichendorff zobaczyé cheiat pruski ., Westmin-
ster””. Spowodowalo to instytucjonalizacje calej in-
westycji, nad ktérg piecze sprawowal nadprezydent
prowincji pruskie] Teodor von Schén, a prace pro-
wadzone byly wedlug réznych projektéw 1 przez
rézne osoby. Poprzedzone zostaly pierwszymi po-
waznie potraktowanymi badaniami zrédel histo-
rycznych, badaniami architektury zamkéw krzyzac-
kich w celach poréwnawczych oraz badaniami ar-
chitektonicznymi w samym Malborku, ktére wyko-
nywano w trakcie prac. Rozpoczeta w 1817 r.
restauracja objela zespdt bramny 1 elewacje Zamku
S’redmiego7 jego Wielki Refektarz, elewacje 1 wnetrza
Patacu Wielkich Mistrzéw oraz kodciét na Zamku
Wysokim.

Pierwsze projekty wykonal architekt Johann
Konrad Costenoble - jeden z wezesnych znawcedw
niemieckiej architektury $redniowieczne). Wkrétce
jednak wiodaca pozycje zajal Schinkel, ktérego rola
polegala bardziej na okreslaniu kierunku estetycz-
nego 1 sprawowaniu nadzoru nad projektami niz
aktywnym projektowaniu®. Architektura | etapu re-
stauracji Malborka byla architektura romantycznego
historyzmu, wyrosla z wyobrazeri wezesnego roman-
tyzmu, ktéry za cel absolutny przyjat przeksztalcanie

$wiata w dzielo sztuki, tak aby nadaé mu sens 1 przy-
wrécié porzadek - takze spoteczny - w obliczu
kryzysu filozofii 1 relign, ktérym zakoriczylo sie
o$wiecenie’.

Uksztaltowany w tym duchu obraz Malborka
nies$é bedzie - zgodnie zresztg z pogladami Schinkla
- przestanie ideowe, pelniace zadania wychowawcze
oraz estetyczne, ktérego wyrazem stanie sie dazenie
do artystyczne] doskonalodci poprzez synteze éred-
niowiecza 1 antyku'. Oczywiscie w przypadku Mal-
borka, z powodu charakteru samego obiektu, ten-
dencja eklektyczna musiala zosta¢ ograniczona,
a w kazdym razie nie wyrazona dostownie. Jest jed-
nak czytelna, a fuzja stylistyczna dokonana zostata
poprzez prébe natozenia na wyczyszezone z detalu
gotyckie mury klasycystycznych schematéw kompo-
zycynych 1 neogotyckiego kosttumu.

Przebudowane elewacje - tam gdzie bylo to
mozliwe - dazyly do osiowe] symetrii 1 klasycznej
réwnowagi (il. 4). W jednolitych rytmach identycz-
nych, ostrolukowych okien nietrudno odnalezé ana-
logie do rytméw kolumnad. Drobne, ozdobne kre-
nelaze podkredla¢ mialy horyzontalizm elewacii.
Efekty tych wysitkéw znamy dzi$ przede wszystkim
z przekazéw ikonograficznych, na ktérych elewacje
Patacu Wielkich Mistrzéw ujmowane sq tak, ze przy-
wodza na mysl - w sposéb zapewne zamierzony -

monumentalne, kolumnowe portyki. W dodatku,

4. Poréwnanie stanu elewacyi bramnej
Zamku Sredniego: 1802 r. - u gory
(autor nieznany, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu zam-
kowego w Malborku w latach 1945-

2000, Malbork 2007, s. 17) oraz po re-
stauracji, 1851 r. (litografia G.R. Dahm-
sa, repr. Muzeum Zamkowe w Mal-
borku).

4. Comparison of the state of the gate
elevation of the Middle Castle: 1802 - at
the top (author unidentfied, reproduc-

ed from: M. Kilarski, Odbudowa i kon-
serwacja zespolu zamkowego w Mal-
borku w latach 1945-2000, Malbork
2007, p. 17) and after the restoration,
1851 (lithograph: G.R. Dahms, repro-
duced by the Castle Museum in
Malbork).
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5. Wnetrze Refektarza Letniego w Palacu Wielkich Mistrzéw z wystrojem z 1. pol. XIX w. Fot. G. Bukal, 2005 r.
5. Interior of the Summer Refectory in the Palace of the Grand Masters with outfitting from the first half of the nineteenth century.

Photo: G. Bukal, 2005.

w neogotyku Malborka z tego czasu odnajdziemy
chyba mniej z klimatu angielskiego Gothic Revival
niz z tradycji $rédziemnomorskich, wloskich; na lito-
grafiach wrecz brakuje palm i drzewek pomarari-
czowych... Idealny zamek w te] konwencji zrealizuje
potem Schinkel w Kamiericu na Dolnym Slasku.
Nieoczekiwanie przyklady podobnego mysélenia od-
najdziemy 1 na gruncie polskim - w zamku w Lu-
blinie i zamkowych projektach Idzkowskiego w War-
szawie.

Nawet wnetrza Patacu Wielkich Mistrzéw zo-
staly odrestaurowane - mimo $wiadomosei istnienia
tam $redniowiecznych polichromi - w wyidealizo-
wanych bielach (il. 5), w nawigzaniu do Winckelma-
nowskie; wizji greckiej architektury antyczney,
mspirowane| bielg wyprazonych w sloricu wapien-
nych blokéw Paestum. Oczywiscie pod tym architek-
tonicznym kostiumem kryly si¢ gotyckie mury.
Stopieri ich zachowania 1 ingerencji w zabytek,
zwlaszcza w partiach zniszczonych w 1945 r., nie

jest dzig chyba w pelni mozliwy do ustalenia. Pewne
elementy czy fragmenty zniszczone w koricu XVIII w.
zrekonstruowano wéwcezas prawidiowo; inne - nie,
niszczac przy okazji czedé zachowane] substancii.
Przedstawiana wielokrotnie w tkonografii fasada pél-
nocnego skrzydla Zamku Sredniego byla whasciwie
fantastyczng kreacja z elementami oryginalnymi.
Okres mtensywnych prac w Malborku zakon-
czyla émieré von Schéna w 1856 r. Ocena ich pra-
widlowoéci z dzisiejszego punktu widzenia nie ma
sensu. Jednakze juz w latach 40. XIX w. pierwszy
pruski konserwator zabytkéw, uczent Schinkla, Fer-
dinand von Quast, prowadzacy prace na zamku do
polowy lat 70., ze swoim zadziwiajaco nowoczesnym
1 naukowo obiektywnym spojrzeniem oceniat je kry-
tycznie. Mégtby zapewne uzy¢ tych samych stéw, ja-
kimi Kojsiewicz skwitowal w 1848 r. Kremerowskg
restauracje Collegium Maius: ,,Swym dziecinnym
stylem gotyckim zatarles wyraziste charaktery bu-

9911

dowy gotyckiej
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W 1842 r. Fryderyk Wilhelm IV polozyl kamieri
weglelny pod integracyjna budowe katedry kolon-
skiej. W dwa lata pézniej rozpoczeto restauracie pa-
ryskiej Notre-Dame pod kierunkiem Viollet-le-Duca.
Ideowa 1 polityczna przydatnosé architektury neogo-
tyckiej w Europie epoki Swietego Przymierza spo-
wodowala rozwd) badail nad historig architektury
gotyckiej, prowadzacy z jednej strony do powstania
perfekeymego technicznie ., neogotyku akademickie-
go”, z drugiej za$ - za sprawg Viollet-le-Duca - pu-
ryzmu konserwatorskiego - dziwacznej, ale niezwy-
kle nosnej propagandowo zasady, usitujacej oddaé
z ducha oéwieceniows, ,,encyklopedyczno-mechani-
styczng” metode dziatania” w stuzbe ultramontan-
skiego wéwezas ,,geniuszu chrzedcijaristwa”".

Romantyczne pryncypia restauracji Malborka
zachowaly w sferze ideologiczne] swoja waznosé, ale
po zjednoczeniu Niemiec 1 odbudowie cesarstwa
arczala.

w 1871 r. symbolika pruska nie wy
Kontynuowane prace nie mogly zatem miec charak-
teru wylgeznie obiektywno-naukowego. Zamek ucie-
leénié¢ mial idee niemieckiego militarnego ,,parcia na
wschéd” 1 eksponowad jego militarny aspekt™,
a jego podporzadkowana ideologii forma architekto-
niczna miala by¢ jednym z pomnikéw dopiero co

odtworzonego imperium. Nalezy przy tym pamietad,
ze od 1855 r. zamek fortyfikowano, przywracajac mu
status twierdzy w systemie obrony Prus Wschodnich.

Conrada Emmanuela Steinbrechta®, kierujgce-
go od 1882 r. Il etapem restauracji zamku, trwaja-
cym czterdzieder lat, okredlié mozna - odrzucajac
jakakolwiek ironi¢ - jako pruskie weielenie Viollet-
e-Duca. Byli zapewne poréwnywalni co do skali
talentu, tak jak stembrechtowski Malbork $miato
poréwnaé mozna do Pierrefonds.

Metoda, jaka stosowal Steinbrecht, wywodzila si¢
wprost od Violletle-Duca, przy czym miodszy o ge-
neracje Steinbrecht silg rzeczy dysponowal jej tech-
nicznymi dodwiadczeniami. Jego warsztat 1 poglady
zawodowe uksztaltowala zapewne praktyka przy mn-
tegraci katedry koloriskiej 1 wykopaliskach archeo-
logicznych (m.in. w Olimpii 1 na Bliskim Wschodzie).
Uzyskawszy ogromne mozliwosci dzialania, zbudo-
wal na potrzeby prac w Prusach warsztat naukowo-
-badawczy, ktéry do dzi$ imponuje rozmachem, rze-
telnodciq 1... picknem. Zachowana w czedel ogromna
dokumentacja, zlozona z tysiecy stron opiséw, ry-
sunkéw 1 fotografii oraz publikacji pozostaje dzis
catkowicie przydatna do prac badawczych 1 konser-
watorskich.

6. Zamek Wysoki, dzie-
dziniec w trakcie re-
stauracji prowadzonej
przez  Steinbrechta,
1883 r. (oryg. Muzeum
Zamkowe w Malborku).
Widoezne pozostatodei
barokowych elewacji
oraz nowe kruzganki.

6. High Castle, court-
vard in the course of
the restoration conduct-
ed by Steinbrecht, 1883
(original: Castle Museum
in Malbork). Visible
traces of the Baroque
elevations and a new
gallery.
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7. Zamek Wysoki, dziedziniec. Fot. G. Bukal, 2009 r.
7. High Castle, courtyard. Photo: G. Bukal, 2009.

Prowadzone przez Steinbrechta dzialania objely
z poczatku Zamek Wysoki (1882-1896), a potem
Zamek Sredni (1895-1922). W przypadku Zamku
Wysokiego zadanie stojace przed Steinbrechtem
mozna okresli¢ jako przeksztalcenie zespolu ma-
gazynéw wojskowych w uparistwowiong, cesarsky
(1 czesciowo zmilitaryzowang), reprezentacyjng sle-
dzibe Zakonu Niemieckiego. Mial wiec odwrécié
wszystkie zmiany przeprowadzone po 1457 r., a po-
nadto stworzy¢ sztafaz zycia krzyzackich zakonni-
kéw w czasach wielkich mistrzéw. W Zamku Wy-
sokim w zakresie architektury sprowadzato sie to do
odtworzenia wszystkich dawnych pozioméw po-
mieszczeni ze sklepieniami, odtworzenia kruzgan-
kéw 1 wszystkich elewacyi zespotu (il. 6, 7). Zamek
Sredni nalezalo poddaé restauracji na nowo, usu-
naé efekty prac przeprowadzonych w 1. pot. XIX w.
(najbardziej widoczne w skrzydle bramnym) oraz

regotycyzowad partie w ogdle nierestaurowane. Poza

tym nalezalo odtworzy¢ wiekszosé¢ fortyfikacii.

Dzielo Steinbrechta znamy przede wszystkim
dzieki ocalalym fotografiom. Po kataklizmie 1945 r.
(il. 8, 9) przetrwaly wlasciwie tylko resztki dajace
pojecie o calodel. Jednoczesnie nalezy zdawadé sobie
sprawe, ze ksztalt Malborka, ktéry wszyscy dzis zna-
my 1 akceptujemy, zawdzigczamy wladnie wizjoner-
stwu Steinbrechta.

Nawet przyjmujac mozliwosé wyabstrahowania
rezultatéw jego dzialani z podloza ideologicznego,
chod jest to przeciez niemozliwe, préba ich obiekty-
wne| oceny nie jest latwa. Prace rozpoczynaly sie¢
w epoce historyzmu 1 powszechnego uznania dla
purystyczno-archeologiczne] restauracii. Steinbrecht
byt wychowankiem tej epoki, a jego Malbork jeden
z dzisiejszych niemieckich badaczy opisal trafnie ja-
ko .kreacje ducha epoki wilhelmiriskie;”". Jednakze,
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8. Zamek od wschodu, stan po restauracyi Steinbrechta. Fot. ok. 1930, autor nieznany.
8. Castle from the east, state after the restoration conducted by Steinbrecht. Photo: unidentified author, about 1930.

o ile metode 1 cel bezposredni wywiesé mozna
wprost ze stynnego postulatu Rankego .,(...) blof3 zu
zeigen, wie es eigentlich gewesen (...)"", o tyle efekt
finalny blizszy bylby Treitschkemu, pojmujgcemu
histori¢ jako nauke stuzebng wobec celéw politycz-
nych. Podobnie nieco jak w osobowosct Steinbrech-
ta - architekta dysponujgcego w sposéb nieograni-
czony calym zespolem znakomitych artystéw 1 rze-
mieslnikéw - artysta zdominowal uczonego 1 obiek-
tywizm kreacji konserwatorskiej zmienil si¢ w fan-
tazje kreacp polityczne)'™.

Rzecz w tym, ze trwalo to za dlugo. Kiedy
w 1905 r. przebudowywano fasade pdéinocnego
skrzydla Zamku Sredniego7 przedwczeénie umierat
Alois Riegl. Kiedy w 1925 r. posmiertng ofiarg Stein-
brechta padifo niewlasciwie rozpoznane érednio-
wieczne prezbiterium kaplicy wielkich mistrzéw
z Schinklowskim szczytem, Walter Gropius zabieral
sie do projektowania siedziby Bauhausu w Dessau,
a za kilka lat powstaé¢ miala Karta Ateriska restau-
racyi miejsc historycznych (1931).

Z drugiej jednak strony, czy - odchodzac juz od
kwestii 1deologicznych lub skomplikowanych uza-
sadnieri filozoficzno-estetycznych - postawione
przed Steinbrechtem zadanie mozna bylo w sensie
czysto technicznym rozwigzaé z gruntu inaczej?
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Przed identycznym problemem staneli w tym sa-
mym czasie restauratorzy Wawelu. W obu przypad-
kach mozna bylo albo zobaczyé w kilkudziesiecio-
letnich wojskowych magazynach zabytki 1 konten-
towad sie mimi, albo z dostownie wypatroszonych
przez historie ceglanych skorup zrobié co$, co
okredli¢ by mozna jako . patriotyczne mumie”.
Doskonale opisal je w 1946 r. Ksawery Piwocki.
Dzié, z perspektywy 60 lat sprawe oceniaé¢ nalezy
jednak nieco maczej, bo w kreacji Steinbrechta nie
sposdb nie zobaczy¢ autonomicznego dziela sztuki -
lub racze; wybitnego zespotu dziel sztuki epoki
historyzmu. (Tu poréwnanie z Wawelem musi sie
skoriczy¢, bo na szczescie Max Dvotak nie dopuscit
do zrobienia glupstw, a Szyszko-Bohusz realizowat
wnetrza juz w zupelnie innej epoce).

Biorac pod uwage caly historyczny kontekst
istnienia 1 unicestwienia zamku, decyzje o jego za-
bezpieczaniu, a nastgpnie odbudowie zadziwiajg
pragmatyzmem 1 dalekowzrocznoécig, choé wydaje
sie, ze proces prowadzacy do odbudowy zachodzit
stopniowo, w duzej mierze samorzutnie 1 niejako in-
spirowal decyzje czynnikéw centralnych". Z punktu
widzenia polskiej polityki kulturalnej prowadzonej
po 1945 r., wpisal sie jednak catkowicie w pro-

ces polonizacji 1 repolonizacji wartoéciowych



z propagandowego punktu widzenia zabytkdw,
pozyskanych w wyniku zmian ksztaltu terytorium
panistwa. Pod tym wzgledem wspdtezesny Malbork
pozostaje tworem ideologicznym, wypelniajgeym za-
dania polityczne.

Pod wzgledem techniczno-konserwatorskim re-
mtegracjt zespolu™ dokonano w ciggu nastepnych
kilku dziesieciolect w sposéb, jaki - co do zasady -
uznalbym za wzorcowy dla rozwigzywania proble-
méw tego rodzaju. Nawet jeshi przyjaé, ze pewne
dzialania poszly za daleko, czy ze popetniano bledy.
W Malborku dokonano prostej reintegracjt bryt bu-
dowli. Przeprowadzono ja w sposéb daleki od ja-
kiejkolwiek minoderii, a czasem nawet brutalnie
szczerze. Poza tym przeprowadzono restauracje
1 konserwacje tego, co pozostalo po Steinbrechcie
1 jego poprzednikach - pozostawiajgc nawet ich
pomylkil®' Przykladem zdrowego rozsadku, $wiad-
czacym o poszanowaniu dla wielowarstwowosct sub-
stancji zabytku, moze byé decyzja o rezygnacp
z ekspozycpt (rekonstrukepi?) gotyckich polichromii
w Refektarzu Letnim wielkich mistrzéw 1 zachowa-
nie tam wyszarzalych juz romantycznych bieli, po-
zostalych po I etapie restauraci.

~Was weg ist, st weg” (co przeminglo, to przemine-
lo), jak twierdzil Georg Dehio. Ze éredniowiecznego
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zamku Zakonu Niemieckiego zostalo w Malborku
w istocie niewiele, ze wszystkimi tego konsekwencja-
mi dla naukowego poznania. Wine za to ponoszg
ideologie 1 polityka. Polscy konserwatorzy poskla-
dali tylko resztki, zachowujac je dla europejskiego
dziedzictwa. Dzisiejsza wartoéé 1 autentyzm Malbor-
ka jako zabytku kultury $redniowiecza oraz wieku
XIX thkwig wylacznie w tych resztkach (il. 10) 1 juz
nigdy nie bedzie inaczej. Wszystko inne pozostaje
wspdlezesnym uzupelnieniem.

Jednakze niepostrzezenie te uzupelnienia, bedace
rezultatami prac z ostatniego polwiecza, nabierajg
nowych, niezaleznych wartosci zabytkowych. I nie ma
znaczenia, czy sq niedoskonale, czy niedokoriczone.
Znakomitym przykladem mdégtby byé tu koscidél na
Zamku Wysokim, zachowany w obecnym stanie.
Jest wspanialym, niezafalszowanym dokumentem
dramatyczne) historii zamku malborskiego, ilustru-
jacym 1 jednoczeénie symbolizujacym lata jego $wiet-
nosel, klesk 1 podnoszenia z upadku. Szkoda byltoby,
gdyby wyrazisty, unikatowy przekaz, jaki niesie ten
zabytek, zostal zniszczony przez wspélczesny archi-
tektoniczny neohistoryzm 1 zbanalizowany przez
pseudokonserwatorski kreacjonizm. Stanowia one
dzisiaj jedno z najpowszechniejszych zagrozeri dla
autentycznodelr zabytkéw. Inspirowane réwniez

9. Zamek w 1945 r. Fot. W. Hodakowski, oryg. Muzeum Zamkowe w Malborku.
9. Castle in 1945. Photo: W. Hodakowski, original: Castle Museum in Malbork.
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politycznymi  koniunkturami, choé czedeiej chyba
ekonomicznym utylitaryzmem, odbierajg zabytkom
ich powage 1 dewaluujg je, sprowadzajac do pozio-
mu medialnych atrakeji.

Niepokojaco rysuje si¢ w tym kontekdcie po-
wstala niedawno kwestia odtworzenia posagu Ma-
donny w blendzie okiennej prezbiterium kosciota
zamkowego™. Uprawnione sg wigc pytania: Czy
kopia nieistniejacego od ponad szesédziesigciu lat
gotyckiego posagu jest w stanie zastapié utracone
bezpowrotnie dzielo sztuki? Czy bylaby w stanie
osiggngd wymiar autonomicznego, wspolczesnego
dziefa sztuki? Czy mozliwe jest unikniecie stworze-
nia dzieta nieudanego, bedacego jedynie turystyczng
osobliwoscig, a w istocie niezamierzonym pastiszem
zabytku? Jak miatby przedstawiac si¢ problem atry-
bucji kultowej obiektu, powotanego moca decyzji ko-
misji konserwatorskiej...? (il. 11).

Dzi¢kuje panu Mariuszowi Mierzwiriskiemu, dy-
rektorowi Muzeum Zamkowego w Malborku, za wy-
razenie zgody na udostgpnienie mi materialéw ar-
chiwalnych. Pomocy 1 informacji udzielali mi pra-
cownicy Muzeum - Barbara Dabrowska-Sikora,
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10. Wnetrze kosciota
w Zamku Wysokim -
autentyczny dokument
historii zamku. Fot.
G. Bukal, 2009 r.

10. Interior of a church
in the High Castle - an
authentic document of
the castle’s history.
Photo: G. Bukal, 2009.

Justyna Lijka, Ryszard Rzad, Artur Dobry, a szcze-
gélnie Bernard Jesionowski. Im wszystkim réwniez
sktadam podzigkowania.

* Wystgpienie na konferencji naukowej ., Autentycznosé
zabytku w teorii i praktyce konserwatorskie]”, zorgani-
zowane] przez Krajowy Odrodek Badari 1 Dokumentacp
Zabytkéw 16.04.2009 w Lezajsku. Konferencja stanowila
czesé obchodéw Miedzynarodowego Dnia Ochrony

Zabytkéw.

Dr inz. arch. Grzegorz Bukal jest adiunktem na
Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej.
Dziedzinami jego zainteresowan sg przede wszyst-
kim nowozytna architektura obronna — zaréwno jako
przedmiot badafi historyezno-architektonicznych,
jak i dzialafi konserwatorskich — oraz wspélezesna
teoria konserwacji zabytkéow. Z problematyka historii
architektury oraz ochrony i konserwacji zabytkow
zwigzana jest rowniez jego praktyka zawodowa
architekta. Czlonek Polskiego Komitetu Narodowe-
go ICOMOS oraz Stowarzyszenia Konserwatoréw
Zabytkow.



11. Zamek w Malborku
jako sanktuarium maryjne,
ustanowione przez komisje
konserwatorskq? Fotomon-
taz G. Bukal, 2000 r.

11. Malbork Castle as
a Marian sanctuary, ar-
ranged by a conservation
commission? Photomon-

tage G. Bukal, 2009.
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« Malbork wita pielgrzyn

konferencje
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Przypisy

1. Materialy Zzrédtowe dotyczace zamku w Malborku oraz litera-
tura naukowa, zaréwno starsza, niemiecka, jak i polska, sg bar-
dzo obszerne. Ze wzgledu na charakter tego tekstu ograniczam
przypisy do niezbednego minimum.

2. Zob.: M. Arszyniski, Budownictwo warowne zakonu krzyzZac-
kiego w Prusach (1230-1454), Toruri 1995, s. 13-20.

3. Zob. tekst polski: Zabytek ¢ historia. Wokdl probleméw kon-

serwacyi { ochrony zabytkéw w XIX wieku. Antologia, Warszawa
2007, s. 145-150.

4. Poczatki ochrony i prace w 1. pol. XIX w. omawia np. J. Frycz,
Restauracya i konserwacja zabytkéw architektury w Polsce w la-
tach 1795-1918, Warszawa 1975, s. 79-84.

5. Informacije o odznaczeniu zob.: www.militaria-lexikon.de.

6. Byt autorem Memorandum do wladz pruskich (1815), w kt6-
rym uzasadnial potrzebe podjecia ochrony zabytkéw oraz pro-
ponowal sposoby ich ochrony. Zob. Zabytek ( historia. Wokét
probleméw konserwagyi.... jw., s. 157-160.

7. Zob. ). Frycz, Restauracya..., jw., s. 82.

8. Schinkel odbyt podréz do Prus we wrzesniu 1 pazdzierniku
1819 r. Wezesdniej znal tylko dokumentacje i projekty restauracyi
zamku, ktérymi zajmowal sie¢ w ramach pracy w Oberbau-
deputation; zob.: M. Kilarski, Dzialalnosé Karla Friedricha
Schinkla w Malborku. Refleksje = okazji 200-lecia urod=zin,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 1982, t. XXVII, z. 3-4,
s. 205-237. Péiniejsze projekty sporzadzali rézni autorzy; zob.
A.R. Chodyriski, Conrad Steinbrecht i jego dzielo, .Rocznik
Gdariski”, 1987, t. XLVII, z. 2, s. 26.

9. Por. Historia filozofii zachodniej, pod red. R.H. Popkin,
Poznari 2003, s. 533-535.

10. Zob. F. Claudon, Encyklopedia romantyz=mu, Warszawa
1992, s. 179.

11. Zob. ). Frycz, Restauracja..., jw., s. 100.

12. Por. A. Barbacci, Konserwacja zabytkéw we Wiloszech, War-
szawa 1960, vol. 1, s. 60.
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13. Por. F.R. Chateaubriand, Geniusz chrzescyjaristwa, (w:) Ma-
nifesty romantyz=mu 1790-1830. Anglia - Niemcy - Francja, opr.
A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 268-269.

14. Zwrécit na to uwage R. Zacharias w swoim referacie:
Malbork, twierdza pod krzyzem, pod opieka Najswietszej Maril
Panny ( pod strazq armatniq, wygloszonym na Il Spotkaniach
malborskich im. Macieja Kilarskiego w Malborku, 21 listopada
2008.

15. Duzialalnosé Steinbrechta wraz z jej podlozem ideowym
opisuje szczegtlowo A.R. Chodyriski, Conrad Steinbrecht..., jw.,
s. 21-57.

16. R. Zacharias, jw.

17. .,(...) pokazad jedynie, jak to wtasciwie bylo (...)" [dum. - G.B.].
L. Ranke, Geschichte der romanischen und germanischen Volker
von 1494 bis 1514, Leipzig-Berlin 1824.

18. Specytike kreacji Steinbrechta omawia doktadnie A.R. Cho-
dyniski, jw., s. 41-45.

19. Zob. M. Mierzwiriski, Zamek malborski w latach 1945-1960),
(w:) ..Studia Zamkowe”, t. I, Malbork 2004.

20. Zob. M. Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespolu zamko-
wego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007.

21. Przykladami mogg by¢ chocby niepotwierdzone przekazami
zrédlowymi, stworzone przez Steinbrechta wimpergi wiericzace
koron¢ muru prezbiterium kodciola zamkowego, zamkniecie ka-
plicy wielkich mistrzéw czy pomieszczenia w ., Infirmerii” Zam-

ku Sredniego.

22. Zob. www.materdet.org.pl.

THE CONSERVATION OF MALBORK CASTLE
AS AN EXAMPLE OF THE FORMATION OF THE CONSERVATION DOCTRINE

M albork Castle is an example of the subjuga-
ton of a historical monument and its conser-
vation to ideological goals. After the first partition
of Poland in 1772 Malbork found itself within the
borders of the Prussian monarchy. The castle, up to
then never intentionally destroyed, was pulled down
and re-designed. The devastation was halted m
1803 thanks to the propaganda campaign launched
by young German Romantics. Since 1817 the tide
of patriotic upheaval favoured the castle’s restora-
tion, transforming Malbork into a national sanctu-
ary of Prussia.

Supervision over the work was entrusted to Karl
Friedrich Schinkel. The architecture of the first
stage in the restoration of Malbork was typical for
Romantic historicism and linked Classical composi-
tion schemes with a neo-Gothic appearance. In the
wake of the unification of Germany in 1871 the
castle was to symbolise the German military Drang
nach Osten trend and comprise one of the monu-
ments of the revived empire. From 1855 the castle
was fortified, thus restoring its status of a fortress
within the defensive system of Eastern Prussia. The
second stage of the work (1882-1922) was steered
by Conrad Emmanuel Steinbrecht, who adhered to
the purist spirit represented by Viollet-le-Duc. The
mtention was to change the castle into an idealised
symbolic seat of the Teutonic Knights. Only traces
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remain of Steinbrecht’s work, destroyed in 1945,
but we owe the present-day shape of Malbork to
his vision.

Taking into consideration the historical context
of the existence and annihilation of the castle, the
decisions of the Polish authorities concerning its
reconstruction reflect an astoundingly pragmatic
approach and far-sightedness. They became part of
the Polonisation and re-Polonisation of monuments
of value from the propaganda viewpoint and
obtained due to the altered shape of the territory of
the Polish state in 1945. In this respect, contempo-
rary Malbork remains an ideological monument
fulfilling political functions. From the technical and
conservation viewpoint the remnants of mediaeval
and nineteenth-century architecture have been
reintegrated and restored.

Today, these salvaged remnants contain the
value and authenticity of Malbork as a monument
of European culture. All other components are
contemporary supplements, which, however, are
already assuming the status of monuments. They
carry a clear-cut message and deserve to be protect-
ed against the pseudo-conservation and architectur-
al neo-historicism, inspired by political and eco-
nomic conditions, which results in the devastation
of monuments or their reduction to the level of
tawdry and media-oriented attractions.
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