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Ukazanie sie nowego pisma fotograficznego wymaga Kilku stéw
uzasadnienia zarowno ze wzgledéw ogo6lnych, jak i z uwagi na kryzys,
ktéry przezyta i wcigz jeszcze przezywa prasa fotograficzna w Polsce’
Nie wnikajac w przyczyny tego stanu rzeczy, przypomnimy tylko, ze
dwa pisma, wydawane przez Poznan i Lwoéw, przestaty wychodzi¢, na-
tomiast organy prasowe Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w War-
szawie zmagajg sie z takiemi trudnosciami, ze czytelnik polski jestpo-
zbawiony statego i regularnego obcowania ze stowem drukowanem
i z wydarzeniami $wiata fotograficznego.

Pismo nasze powstaje z inicjatywy Wilna. Wilno nie miato dotad
moznosci wydawania wilasnego miesiecznika, chociaz odczuwato po-
trzebe przyjscia do gtosu, i dokumentowato te potrzebe, stwarzajgc
w swoim czasie regjonalny ,Almanach WileAski", a takze biorac na
siebie trud niematy wydania ,Almanachu Fotografiki Polskiej". Oko-
licznosci te pobudzajg nas i teraz do wysitku, w ktéorym Wilno taczy
sie ze Lwowem i Poznaniem, chcac rozszerzy¢ zasigg oddziatywania
i stworzy¢ placowke o charakterze ogdélniejszym. Nie oznacza to jednak,
by ,Przeglad Fotograficzny” mial by¢ pismem tych trzech miast je-
dynie. droga do niego jest goscinnie otwarta dla wszystkich, komu
zaleze¢ bedzie na propagandzie fotografji i kto w tern dazeniu zechce
sie do nas przytagczy¢. Pojmujemy jednak, ze zanim to bedzie mogto
nastapi¢, pismo powinno sie zadeklarowaé zachecajgco swa trescig
i swym wygladem zewnetrznym. O naszych w tym Kkierunku zamie-
rzeniach chcemy powiedzie¢ pare stow naszym przysztym czytelnikom.

Dzien dzisiejszy cechuje przy$pieszone tempo zycia. Zawotaniem
jego jest mata strata czasu przy najwyzszem jego wykorzystaniu,
przyjemnem i pozytecznem... Tego wymagamy dzi§ od zycia. Amator-
fotograf chciatby takze mieé¢ pismo, ktdreby dato mu w sposdb przej-
rzysty dwie rzeczy, niezbedne w dobrym miesieczniku: duzo zajmujgcych



ilustracyj i tres¢ tatwa, a pouczajacg. Latwa nie znaczy banalng, tylko

podang jasno i zwiezle. ) ) )
Azeby te zadania osiggna¢, potozymy szczegdlny nacisk na dziat

obrazowy, na ktory przeznaczamy osiem stronic w kazdym zeszycie
pisma, a procz tego tablice grupowe matych reprodukcyj prac autoréw
poczatkujgcych. Tre$¢ za$ pisma bedzie tak dobrana, aby utrzymywac
czytelnika w stycznos$ci nietylko z catg Polskag fotograficzng, ale i z za-
granica. Pismo—to jest przeciez #acznik z catym Swiatem: czytelnicy
musza znalez¢ w niem wiele miejsca, poswieconego pismom innych
$rodowisk fotograficznych.

Dziat chemiczno-techniczny ,Przegladu Fotograficznego” bedzie
prowadzony planowo, by przy konhcu roku mogt sie ztozy¢ na pewng
catos¢, ponadto jest w nim przewidziana osobna stronica, ktéra po
wycieciu i ztamaniu utworzy maty, poreczny kalendarz-podrecznik foto-
graficzny. Pismo bedzie ogtaszato konkursy dla swych czytelnikow,
a Redakcja prowadzi¢ bedzie poradnie dla poczatkujgcych.

Rozpowszechnienie czasopisma zalezy nietylko od jego wartosci,
ale i od wysokoS$ci przedptaty, ktéra w dzisiejszych czasach musi by¢
dostepna dla wszystkich. W zrozumieniu tej konieczno$ci, pomimo sta-
rannej szaty zewnetrznej i licznych ilustracyj, naznaczamy przedptate
niebywale niska.

Redakcja zaprosita dla urzeczywistnienia swych zamierzeA zna-
nych fotografikéw i fachowcéw. Lista naszych wspdétpracownikéw nie
jest jednak ograniczona i kazdy znajdzie tatwo do nas droge, jeSli
pismo go zainteresuje. Oczekujemy od Was, Czytelnicy, zajmujacych
artykutow i tadnych zdje¢, stuzymy Wam rada i pomoca. Piszcie do
nas—odpowiemy Wam listownie lub na tamach pisma. Obiecywa¢ Wam
duzo dzisiaj nie chcemy. Wolimy, byS$cie przekonali si¢ sami, czy warto
nas popieraé, ryzykujac te kilka ztotych na prenumerate ,,Przegladu
Fotograficznego".

JAN BULHAK

DOKAD IDZIEMY?

Nowe pismo fotograficzne musi wyttlomaczy¢ swoje powstanie
dazeniem do jakich$ celéw pozytywnych, bodaj najskromniejszych, ale
zdecydowanych. Powtarzanie w druku starych grzechdw i przystraja-
nie ich blichtrem frazesu nie jest drogg pozyteczng na dalszg mete.
A nowe hasta rzadko przynosza co$ realnego, gdyz wnaszym zgrzybiatym
Swiecie wszystko juz byto, tylko inaczej sie nazywato. W epoce, gdy
cate zycie narodéw kotluje w poszukiwaniu form prostszych a uczciw-
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szych, i w fotografji trudno chyba wymys$leé¢ co$ lepszego, jak powrdt
do rzetelnosci, jaka cechowata rzemiosto $redniowieczne, zanim go nie
znieprawita mechanizacja i bezosobowo$¢ ubiegtego wieku. | w foto-
grafji maszynodzieto bezmys$ine musi sie przeobrazi¢ w rekodzieto
indywidualne. Pojmujemy ryzykownos$¢ tego twierdzenia w czasach
nagminnego rozkwitu lejkomanji, ale historja juz nieraz dowiodta, ze
niemozliwos¢ dnia dzisiejszego stawata sie rzeczywistoScig jutra.

Biorac rzetelno$¢ za dewize pisma, nietylko nie mozna w niem powie-
dzie¢ nic nowego, ale trzeba poprostu powraca¢ do zatozen dawnych, dzi-
siaj niezbyt stusznie uwazanych za przestarzate. Fotografja jest rzemiostem
i tylko w rekach stosunkowo nielicznych jednostek wzbija sie do wyzyn
artyzmu. Ale samo rzemiosto moze by¢ partactwem, albo tez szlachet-
nym trudem, petnionym z mitujgcg wiedzg i wtedy graniczy z artyzmem.
Sredniowieczny rekodzielnik szanowat swoje rzemiosto i umiat tworzy¢
w niem rzeczy piekne, poniewaz maszyna nie wpoita mu lekcewazenia
dla jakosci, a uwielbienia dla ilosci. A w fotografji, urodzonej w zme-
chanizowanym wieku XIX, ugruntowato sie btedne mniemanie, ze pra-
cownika fotograficznego nie obowigzujg zadne kanony wiedzy este-
tycznej, wazne i potrzebne tylko dla nielicznych artystow. Wiek za$
XX szczycacy sie przerostem techniki, rozgrzeszyt sztuke zresztek kultury
duchowej i lekcewazenie jej doprowadzit do wyzyn dogmatu. Coraz
czesciej upraszcza i znieksztatca dawne formy kunsztowne: w stow-
nictwie dazy do pisowni fonetycznej, ktorg nalezy nazwac zoologiczng,
w poezji dobre rymy zastepuje watpliwie dZzwieczacemi asonansami,
z muzyki czyni murzynska kakofonje, a w fotografji wprowadza ka-
rabiny maszynowe dla masowego automatycznego wyrobu surowca
obrazkowego.

Fotografja dzisiejsza przezywa kryzys podstawowy naréwni ze
wszystkiem i wszystkimi. jUsituje sztukowac sie krzywemi poziomami
i ukosSnemi pionami nowej rzeczowosci, szuka ratunku w realistycznej
analizie powierzchni, odrzeka sie pokrewienstwa z malarstwem, nalewa
resztki skwasniatego wina do nowych flaszek z drastycznemi etykie-
tami, zyje nietyle afirmacjg swych dzisiejszych dokonan, ile potepiajaca
negacjg dawnych zdobyczy artystycznych. Nawet doswiadczensi foto-
grafowie tracg niekiedy gtowe w tym zamecie, a miodym i poczatku-
jacym tem trudniej jest znale$¢ w nim jaka$ rozsadng droge. Debiutu-
jacy amator, terminujacy uczen, stawiajacy pierwsze kroki czeladnik
lub pracownik fotograficzny bigkajg sie po manowcach dyletanckich
eksperymentow, karmieni ,wiedzg” z fabrycznych ogtoszen i sklepi-
karskich poradni i stuchajg przysiegtych rzeczoznawcéw, co jedno-
cze$nie wychwalajg fotografje ,czystag” i biadajg nad obnizeniem po-
ziomu i wyjatowieniem terenu pracy fotograficznej.



Stara Europa szuka sposobdw zwalczania omanu liberalnego roz*
wydrzenia i przychodzi coraz bardziej do przekonania, ze jego rozkta-
dowym nastepstwom przeciwstawi¢ nalezy hierarchje, dyscypline i tad
wewnetrzny. Dawne postepowe dogmaty stajg sie powoli uwazane za
przezytki i nowy porzadek rzeczy zarysowuje sie w nawrocie do sta-
rych prawd, wczoraj jeszcze pogardzanych i o$mieszanych. Trudno
przypusci¢, by te Switajace prady oming¢ miaty fotografje. Kto wie,
czy duch dnia jutrzejszego nie objawi sie i dla niej w powrocie do
zatozen prostych, uswieconych przez wieloletnie doswiadczenie i dawne
dobre tradycje?

W kazdym razie, jakkolwiek sie zarysuje przyszto$¢, wolno mnie-
mac, ze lekarstwo na dzisiejsze niedomagania fotografja znales¢ moze
tylko w #ora sie rodzi z mitujgcej wiedzy. Fotografja musi
sta¢ sie nanowo rzemiostem Sredniowktére umiak
rekodzielnictwo z rzetelnoScig estetycznego wykonania nawet :
gdy miato zadania uzytkowe i potoczne, a nie oderwane od zycia i prze-
niesione w sfere sztuki czystej. A mdwigc to, mam na mysli nie arty-
stow - fotografikow, ktérzy zawsze jako$ poradzg sobie sami, ponie-
waz w talencie tkwi sita rozwoju i moc oporu. Nam idzie przedewszy-
stkiem o pospolstwo fotograficzne, o te tysigce, co szukajg w fotografji
krzepigcej rozrywki lub uczciwego zarobku. Nazwijmy ich ryczattowo
rzemie$lnikami, bo¢ przecie jeszcze nie dorosli do artyzmu, cho¢ za-
rodki jego mogag mie¢ w duszy, a tak czy inaczej uprawiajg rekodziel-
nictwo plastyczne. Zreszta nie jest tak tatwe odnalezienie tej linji de-
markacyjnej, ktéra oddziela rzemie$lnika od artysty, bo i ci ostatni
zdradzajg nieraz kompromitujagcy brak podstawowych orjentacyj este-
tycznych, wchodzgcych w zakres wiedzy przyswajalnej.

Uniwersytety moga by¢ prawdziwg chlubg tylko takich narodow,
ktdre maja gesta sie¢ szkdét powszechnych i pozbyly sie analfabetéw.
Inaczej bowiem patace wiedzy w otoczeniu morza zdziczalych ruder
wygladajg tylko Zzato$nie. Podobniez fotografika moze kwitngé chlubnie
i prosperowaé owocnie tam, gdzie pospolitak, czyli amator i rzemiesl-
nik fotograficzny jest uczciwy,Jo jest gruntownie wyszkolony. Do tego
nam bardzo daleko. Nasz pospolitak jest ofiarg krotkowidztwa i nie-
douctwa tych wszystkich, ktérzy usuwajg z jego widnokregu ESTETYKE,
a z jego programu nauki—zasady kompozycji, perspektywy i historje
sztuki. Nasz pospolitak jest krzywdzony i ogtupiony przez dostojnych
wielbicieli szkietek, S$rubek i wzoréw chemicznych, a ci zapominaja,
ze jedynym celem wszelkiego fotografowania jest obraz ,
przedstawiajacy brytowato$¢ wszechrzeczy w sposob pouczajacy i po-
ciggajacy. Zapominajg, ze bryta i plama posiadajg wiasny byt, zalezny
od oswietlenia i otoczenia, i ze ten byt trzeba umie¢ podpatrze¢, upo-



rzagdkowac i odtworzyé przekonywajaco, wychodzac z najpospolitszych
wymagan zycia praktycznego i uzytkowosci doraznej. Ze fotografujacy
moze obejs¢ sie bez wyzszej chemji, optyki i mechaniki, ale nie zdota
stgpi¢ kroku bez wiedzy estetycznej o poziomie przynajmniej S$redniej
szkoty rysunkowej. Rekodzielnik fotograficzny jest skazany na usta-
wiczne obcowanie z bryla, ktdrej atrybutem jest plastycznosé. Wiec
trzeba, by to obcowanie bylo nie $lepe i obojetne, lecz Swiadome
i zywe, czyli poprostu uczciwe, oparte na zamitowaniu i na dostatecz-
nej wiedzy estetycznej (nie na talencie wrodzonym, lecz na wiedzy
nabytej). Fotografja musi odrodzi¢ sie w uczciwem rzemioSle, poje-
tem na sposdb Sredniowieczny. O to walczy¢ i zabiegaC pragnie nasze
pismo.

Pojmujemy, jak nietatwem jest to zadanie dzisiaj, gdy wszystko
podgza jeszcze w kierunku wprost przeciwnym, dzisiaj, gdy mamy po-
wiesciopisarzy, pomiatajgcych ortografjg i sktadnig, malarzy, nie umie-
jacych porzadnie rysowaé, no i fotograféw, wierzacych w magiczng
moc objektywu i w zbawczg wystarczalnosé mechanicznos$ci, snobizmu
i formalnego nowatorstwa. Gruntowne podstawy przeszkolenia i odro-
dzenia w uczciwosci artystycznej moze oczywisScie da¢ tylko dobra
$rednia szkota fotograficzna, rozmnozona na dziesiatki uczelni po
wszystkich krancach Polski i majgca w programie nietylko nauki $ciste,
ale i rzetelng wiedze estetyczng. A zanim ta szkota przyjdzie, nalezy
torowac jej drogi i oczyszcza¢ je z zaro$li i chwastow.

Chwastéw jest co niemiara, ale jednym z najszkodliwszych jest
plenigce sie ostatnio coraz gesSciej twierdzenie, ze fotografja powinna
oderwaé sie od malarstwa i nie mie¢ z niem nic wspdlnego. Jezeli idzie
o tre$¢ i spos6b traktowania technicznego obrazu, to oczywiscie wol-
no kazdemu nie nasladowaé faktury malarskiej i szuka¢ tematyki i tech-
niki bardziej $cisle fotograficznej. Im wiecej to uczyni¢ potrafi, na tern
wyzszg zastuzy pochwate. Ale jakze oddzieli¢ skdre od ciala, jak wy-
odrebni¢ dzieto od metody konstrukcyjnej? W metodzie kompozycji
obrazu fotograficznego rozbrat z malarstwem oznaczatby poprostu anar-
chje i barbarzynstwo. Je$li kto chce koniecznie, moze wypowiadaé sie
nawet $rubkami, gwoZzdziami i guzikami, ale musi skomponowac je
malarsko i rysunkowo tak, jak mistrze flamandzcy starej daty kom-
ponowali swoje melony, winogrona i dziczyzne. To juz jest nakazem
nietylko uczciwosci, ale wprost przyzwoitosci.

. Popierane przez nas rzemiosto uczciwe nie faworuzuje zatem okre-
$lonej tematowosci lub niektdrych predylekcyj na niekorzysé innych,
nie zacie$nia ani ogranicza zasiegu, nie chce by¢ fanatycznem i eksklu-
zywnem. Niech kazdy fotografuje to, co mu sie podoba i tak, jak to
czynié¢ woli, byle z zamitowaniem i z dostateczng wiedzg artystyczna,



nabytg i zastosowana, z wiedzg, polegajacg na najprostszych umiejet-
nosciach, ktére pochodzg nie z Akademij i Salondw Sztuki przez wiel-
kie litery, tylko ze zwyczajnej, Sredniowiecznej uczciwos$ci rzemiesini-
czej, a tern samem artystycznej.

Niech fotografujagcy nauczy sie widzie¢ i czué wymowe bryty
i plamy w S$wiattocieniu i pokaza¢ te wymowe na obrazku w sposdb
sugestywny, niech umie wynale$¢ argumentacje plastyczng w Swiece-
niu stonca lub zaréowki, w odskoczni tta, w ogniskowej objektywu,
w rézniczkowaniu filtra i ptyty barwoczutej i bezodblaskowej, w kie-
rowaniu wywotywaniem, w selekcji papieru, odpowiadajacego wiasci-
wosci negatywu lub przeksztatcajgcego te wiasciwosci. Niech odczuwa
szacunek i zainteresowanie dla tych martwych narzedzi i materjatéw,
z ktérych mozna wydoby¢ tyle postusznych odgtoséw i odbtyskow
prawdy i piekna zycia. Moze nie mie¢ ambicji staé sie artystg z bozej
taski—dla niejednego przyjdzie to z czasem samo, wypracowane i zdo-
byte szczerym wysitkiem i serdecznym trudem. Niech tylko ma tyle
poczucia godnosci ludzkiej, jaka mieli kilkaset lat temu prosci reko-
dzielnicy, by nie poniza¢ swej gtowy i reki do poziomu bezmySinej
maszyny, by te maszyne ujarzmi¢ praca Swiadoma i rzetelng, by sta¢ sie
uczciwym rzemiesSinikiem, wiedzg i zamitowaniem réwnym artyScie.

Na tej prostej i skromnej drodze lezy najlepsza przysztos¢ foto-
grafji i fotografiki, a $ciezki, zdata i zwolna do niej prowadzace, na-
sze pismo pragnie torowac, prostowac i oczyszczac.

WITOLD ROMER

POMIAR CZULOSCI MATERJALOW
FOTOGRAFICZNYCH

Znaczenie czutosci

Czuto$¢ biony czy tez piyty fotograficznej, na ktérej dokonu-
jemy zdje¢, jest wiasciwoscig budzacg bardzo wielkie zainteresowanie
i ogromnie reklamowang. Poczatkujgcy amator ocenia materjat tylko
wedtug wypisanych na opakowaniu stopni. Pdzniej zaczynajg go inte-
resowaé inne takze wilasciwosci, przedewszystkiem, przy dzisiejszej
daznosci do coraz mniejszych formatdw, ziarno emulsji. Nastepnie zaj-
muje go barwoczuto$¢, poznaje i uczy sie ceni¢ zalety gradacji mater-
jatu i t. d. | nawet czesto doswiadczenszy amator, zwitaszcza jesli roz-
porzadzag Swiattosilng optyka i interesuje sie gtdéwnie Kkrajobrazem,
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lekcewazy sobie czuto$¢, poszukujac innych wiasciwosci materjatu.
I nie mozna odmowi¢ stusznosci takim poglagdom, gdyz czuto$¢ czesto
nie jest najwazniejszg zaletg emulsji. Jednakze juz przy portrecie skro-
cenie czasu naswietlenia jest zawsze prawie pozadane. Wiecej jeszcze
ceni sobie czuto$¢ reporter, zmuszony czesto pracowaé przy bardzo
skagpem oswietleniu, a w kinematografji koszt o$wietlenia stanowi
powazng pozycje w ogoélnym bilansie kosztow filmu i kazde po-
wiekszenie czutosci jest réwnoznaczne z pomniejszeniem kosztow
oSwietlenia.

Wysoka czuto$¢ materjatu mozna jednak tylko wtedy w pelni
wyzyska¢ i zdjecia naswietla¢ tak tylko diugo, jak to jest koniecznie
potrzebne, jesli czutos¢ te doktadnie znamy. Nic tez dziwnego, ze spo-
s6b pomiaru czutoSci jest bardzo waznem zagadnieniem fotografji.

Prég czutosci

Poczatkowo wydawato sie, ze zagadnienie definicji i pomiaru czu-
tosci jest catkiem proste. JeSli poddamy klisze dziataniu bardzo matej
ilosci Swiatta, nie ujrzymy po wywotaniu najmniejszego S$ladu. JeSli
bedziemy stopniowo powigkszaé iloS¢ dziatajagcego Swiatta, ujrzymy
w pewnym momencie na wywotanej ptycie pierwszy $lad. Zjawisko to
nasuneto przypuszczenie, ze Swiatlo dziatajac na klisze nie odrazu po-
woduje powstanie obrazu, lecz pewna jego ilos¢ zostaje bezproduk-
tywnie pochtonieta, przygotowujac niejako emulsje do powstania obrazu.
Ten przygotowawczy okres dziatania Swiatta nazwano okresem ,indu-
k¢ji fotochemicznej”, za$ ilos¢ Swiatta potrzebng do wywotania pierw-
szego $ladu na kliszy ,progiem czutosci”. ,Prég" przyjeto za miare
czuto$ci materjatu. Im nizszy prog, to znaczy im mniejsza ilo$¢ Swiatta
wystarcza do wytworzenia pierwszego $ladu na emulsji, tem wyzsza
jej czuto$é. Prog czutosci stanowi podstawe wielu systemdéw pomiaru
czutosci, pomiedzy ktorymi znajdujg sie takze systemy, bedace dzi$
jeszcze w uzyciu, przedewszystkiem system Scheinera i system Edera—
Hechta. Doktadniejsze badania okazaly jednak, ze prog czutosci nie
istnieje. Jesli zamiast oglada¢ probki gotem okiem, bedziemy pod mi-
kroskopem liczy¢ ilosci wywotanych ziarn srebra, zauwazymy pierwszy
Slad dziatania S$wiatta juz przy naswietleniu okoto dziesieciu razy
stabszem, niz odpowiada widzialnemu ,progowi". A zatem niema zad-
nego wstepnego, granicznego naswietlenia, po ktérego przekroczeniu
dopiero zaczynatoby sie widoczne dziatanie S$wiatta, lecz potozenie
»,progu" zalezne jest od precyzji sposobu, ktérym sie postugujemy dla
jego wykrycia. 1z praktyki rowniez wiemy, ze odczytanie ,progu” na
probce jest niepewne i zalezy od bystrosci wzroku obserwatora.



Rownoczesnie za$ doswiadczenie wykazato, ze czuto$é, okreslona
na zasadzie progu, zupetnie nie odpowiada czutosci praktycznej. Dwa
gatunki ptyt fotograficznych, wykazujace doktadnie te samg czuto$é
w stopniach Scheiner a, moga sie przy praktycznej prébie bardzo
znacznie rozni¢. Jedna z nich bedzie dla uzyskania tego samego wyniku
wymagata dwa lub trzy razy diuzszego naswietlenia niz druga. Przy-
czyna tej rozbieznosci lezy w tern, ze w praktyce nie mozemy wyzy-
skaé¢ tych pierwszych, ledwo widocznych $ladéw dziatania Swiatta, lecz
dostatecznie naswietlony negatyw musi wykazywaé¢ we wszystkich
swych czeSciach wyrazne i dobrze zrdznicowane zaczernienia. Istniejg
emulsje, ktére przy nieznacznem (kilkakrotnem) powiekszeniu naswiet-
lenia ponad prog czutosci dajg juz wyrazne zaczernienia. Na innych
znéw trzeba naswietlenie bardzo znacznie powiekszaé, aby uzyskaé
widoczny efekt. Te ostatnie, odznaczajgce sie ,,dtugim ogonem4 jak sie

to w sensytometrji nazywa, sa w praktyce mniej czute, niz to ich stop-
niom odpowiada.

CzutoS¢ praktyczna

Poniewaz zatem ,prdg czutosci4l utracit podstawy teoretyczne,
a przez praktyke zostal zdyskwalifikowany, nalezy poszukaé innego
kryterjum, ktéreby byto oparte na praktycznem zastosowaniu mater-
iatow *.

Aby dojs¢ do tego kryterjum nalezy zastanowi¢ sie nad tern, co
zywamy negatywem dobrze naswietlonym. Rozwazanie takie jest ze
wszech wzgledéw pozyteczne, zauwazylem bowiem wielokrotnie, ze
u poczatkujgcych, a nieraz nawet bardziej zaawansowanych fotografow
rozpoznanie biedoéw naswietlenia, w odrdznieniu np. od btedéw wywo-
tania, napotyka czesto—na powazne trudnosci.

Negatyw niedoswietlony niekoniecznie musi by¢ jasny i przejrzysty,
naprzyktad na emulsji sktonnej do zamglenia, mozemy pomimo niedo-
Swietlenia uzyskac silne zaczernienie. Niedoswietlenie bedzie sie zdra-
dza¢ ,brakiem rysunku4t w cieniach. Jednakze wiemy z praktyki, ze
dla stwierdzenia niedoSwietlenia nie jest konieczny zupeiny brak
rysunku w cieniach. Negatyw moze w cieniach wykazywaé¢ S$lady
rysunku, a pomimo to musimy go uwaza¢ za niedoswietlony. Podobnie
negatyw silnie naswietlony i na skutek tego silnie kryty niekoniecznie
musi by¢ przesSwietlony, przeciwnie moze zupetnie dobrze odpowiadac

* Aby nie przedtuzaé i tak juz zbyt rozlegtego rozwazania, pomijam narazie
kryterjum ,inercji*, o ktérem wspominam na koAcu tego artykutu.



RyC. 1 RyC 2

Ryc. 3 Ry«- 4

swemu przeznaczeniu. Negatyw bowiem nie jest tylko celem sam
w sobie, lecz $rodkiem do uzyskania dobrego pozytywu *

A zatem jedynem stusznem Kkryterjum oceny negatywu jest moz-
nos¢ uzyskania dobrego pozytywu. | mianowicie wedtug Goldberga

* Pomijam w tern rozumowaniu takie naukowe zastosowania fjtografji, w kto-
rych negatyw jest celem ostatecznym, np. rOntgeno-lub astrofotografje.



negatyw mozemy wtedy uwaza¢ za
prawidtowo naswietlony, jesli pozwala
on na uzyskanie tak zwanej ,harmo-
nijnej odbitki”,to jest spetniajgcej réw-

noczes$nie nastepujgce warunki-
(1) dostatecznie czyste (biate)
Swiatta, lecz (2) nie ,puste” Swiatla,
(3) dostatecznie gtebokie cienie,

lecz (4) dobrze wyrysowane.

Analizujac blizej te jedyng stusz-
ng definicje czutosci praktycznej, do-
chodzimy do wniosku, ze decydujace
sg tu stosunki kontrastow w cieniach?
pottonach i Swiattach obrazu. Najtat-
wiej zrozumiemy to na przykiadzie.
Mianowicie, jesli niedoswietlony nega-
tyw skopjujemy na papierze dostoso-
wanym ao Kontrastu ogoélnego negatywu, otrzymamy odbitke (ryc. 1)
spetniajgcg tylko 1, 2 i 3-ci z wymienionych warunkéw, nie spetniajgcg
jednak warunku czwartego. Odbitka ma czyste i doskonale wyrobione
Swiatta, jakotez cienie gtebokie, lecz przedstawiajgce monotonng czar-
ng ptaszczyzne, prawie zupetnie pozbawiong rysunku. Je$li jednak ten
sam negatyw skopjujemy na znacznie twardszym papierze, otrzymamy
odbitke o dobrze wyrysowanych cieniach, jednakze twardych po#-
tonach, zupetnie pustych, kredowo biatych Swiattach (ryc. 2). Przeko-
nujemy sie zatem, ze negatyw jest za malo kontrastowy w cieniach
w stosunku do kontrastu wytworzonej pozostatej czesci skali tondw. Dla
dobrego oddania rysunku cienie wymagajg innego materjatu pozyty-
wowego na pottony i Swiatla. (Oczywiscie, jesli zdjecie bedzie jeszcze
bardziej niedosSwietlone na negatywie, w cieniach wcale nie bedzie
rysunku (kontrast=0) i na zadnym papierze go nie wydobedziemy).
Przez przedtuzenie czasu naswietlenia kontrast w gdérnej czesci
skali ton6w pozostaje bez zmiany, w cieniach za$ sie powieksza. Nega-
tyw taki daje juz odbitke, odpowiadajgcg wszystkim czterem warun-
kom (ryc. 3). Jesli nasSwietlenie dalej bedziemy powieksza¢, negatyw
bedzie coraz czarniejszy i bedzie wymagat coraz diuzszego naswiet-
lania przy kopjowaniu, odbitka bedzie jednak ciggle jeszcze odpowia-
da¢ czterem warunkom, okre$lajacym odbitke harmonijng. Dopiero po
przekroczeniu pewnej granicy, zaleznej od ,,dtugosci gradacji” materjatu,
zauwazymy symptom ,przeswietlenia”, mianowicie zmniejszanie sie
kontrastu w najjasniejszych czesciach obrazu. Na papierze dostosowa-
10 nym do kontrastu negatywu, otrzymamy odbitke spetniajacg wszystkie









warunki z wyjatkiem drugiego (ryc. 4). Swiatta beda puste, a jesli be-
dziemy chcieli przez powiekszenie czasu kopjowania wydobyé w nich
rysunek, otrzymamy tylko og6lne ich zamglenie. | znowu, dobierajgc
odpowiednio twardy papier, bedziemy mogli uzyska¢ w Swiattach dob-
ry rysunek, jednakze kosztem przekontrastowania pottondw i zupetnego
przeczernienia cieni (ryc. 5).

A zatem najwitasciwszym kryterjum oceny niedoswietlenia i prze-
Swietlenia zdjecia jest stosunek kontrastéw negatywu w poszczeg6lnych
czesciach skali tondw.

W nastepnym numerze zamieécimy cz. Il. artykutu z rozdziatami:

Stosunek kontrastéw jako podstawa pomiaru czutosci.

Stosowane dzi$ sposoby pomiaru czutosci.
Zagadnienie pomiaru czutosci na kongresie fotograficznym.

TADEUSZ CYPRIAN

DUZA KAMERA, MALY OBRAZ

Zagadnienie fotografii minjaturowej nie prze-
staje by¢ wcigz aktualnem i bedzie omdwione
W nastepnym numerze przez innego autora.

Red.

Fotografja minjaturowa zawdziecza swoj rozw0j dazeniu do pota-
nienia pracy fotograficznej i uczynienia jej jak najwygodniejszg. Bo
gdyby tak nie byto, nie miatoby przeciez Zzadnego celu sporzadzaé
misterne obrazki w formacie znaczka pocztowego i potem je powiek-
sza¢ przy uzyciu wszelkich arkanéw techniki, zamiast po staremu uzy-
waé formatu 6,5x9 czy 9X12 cm. i bez najmniejszego trudu uzyskiwaé
obrazy bez ograniczenia wielkosci.

Technika budowy aparatéw minjaturowych uczynita réwnie zdu-
miewajace postepy, jak chemja fotograficzna, dajgca nam dzi§ emulsje?
o jakich ani nie mogliSmy marzy¢ przed kikunastu laty.

Ale ostatnio linja rozwoju fotografji minjaturowej zaczyna wyka-
zywa¢ pewne odchylenia, budzagce powazne obawy o przyszto$¢ i dla-
tego, jako gorgcy zwolennik kamery minjaturowej, chciatbym tu po-
krotce omowi¢ dazenia konstruktoréw aparatow, budzace zastrzezenia
przez brak jasnej mysli przewodniej.

Ot6z zdaje mi sie, ze w nadmiarze drzew gubi sie obraz lasu, jak
moéwig Niemcy—zamitowanie do maszyny, wiasciwe cztowiekowi dzi-
siejszemu, zacmito mu cel, jakiemu ta maszyna ma stuzyé. | oto za-
miast przy kazdej nowej konstrukcji pyta¢, czy da nam ona obraz lep-
szy i w sposéb wygodniejszy, pewniejszy i tatwiejszy, podziwiamy



aparat ,sam w sobie”, zachwycamy sie jego precyzyjng budowa, ulep-
szeniami, solidno$cig wykonania, a gubimy z oczu cel jego istnienia
wogoble, ktorym jest przeciez nie co innego, jak obraz fotograficzny.

Psychoza ta jest silniejsza, nizby sie zdawato—nie moge zaprze-
czyé, ze i sam od niej nie jestem wolny; nieraz fascynuje mie jaki$
nowy aparat przez swe piekno czysto techniczne i dopiero po gieb-
szej refleksji dochodze do przekonania, ze mimo wszelkie ulepszenia
obraz tym aparatem zrobiony nie bedzie nigdy lepszy, niz obraz wy-
konany kamerg, pozbawiong tych ,szykan”.

Niemcy mieli zawsze i majg w wysokim stopniu te wilasciwosc,
ze zywig podziw dla maszyny i cenig jej precyzje, a ze oni wtasnie sg
gtéwnymi konstruktorami nowych typéw aparatéw, wiec ten ,zmyst
maszynowy” w formie niejako abstrakcyjnej przenie$li i na aparaty
fotograficzne.

Ojciec nowoczesnej fotografji minjaturowej, konstruktor ,,Lejki”,
Oskar Barnack zbudowat prototyp dzisiejszej ,Lejki” jeszcze przed
wojng i prototyp ten w ogdlnych zarysach konstrukcyjnych utrzymat
sie i w najnowszych modelach ,Lejki”, co dowodzi,' jak bardzo’doj-
rzalty byt pierwotny zarys budowy kamery.

Ale jesli i nowoczesna ,Lejka” grzeszy (cho¢ bodaj w najmniej-
szym jeszcze stopniu) przeciw zasadniczym postulatom fotografji min-
jaturowej, to o innych aparatach mozna to powiedzie¢ w catej peini.

1tu wchodze w sedno sprawy. Najbardziej nowoczesna kamera
minjaturowa (niemal kazdego wyrobu) wazy bodaj wiecej, niz solidny
aparat na btony zwojowe 6X9 cm., a jest od niego mato co (albo wo-
go6le nie) mniejsza.

I tu jest sedno sprawy. Bo o ile nie ulega watpliwosci, ze koszt
btony kinowej jest bardzo niski i fotografja w formacie 24x36 mm. jest
rekordowo tania w stosunku do ,standartowego” dzi$§ formatu 6X9 cm.,
to jednak wygoda w pracy kamerg minjaturowga jest czesto wiasciwie
iluzoryczna.

Dzisiejszy amator fotograf nie urzgdza specjalnych wypraw w po-
szukiwaniu motywdw, jak to robit jego przedwojenny kolega, bo na
to w czasach wytezonej walki o byt niema czasu. Wielkg cze$¢ ama-
torow wchtonety duze miasta, odrywajac ich od przyrody i nie po-
zwalajagc na wyprawy fotograficzne juz nie w wolne popotudnia, ale
nawet w niedziele.

Dzi§ motywow szuka sie na ulicy, w drodze do biura, do miejsca
pracy, w czasie kazdego wyjscia z domu, rezerwujac specjalne wy-
prawy fotograficzne na czas urlopu i wyjazdu.

I kamera minjaturowa ma by¢ wiasnie narzedziem pracy co-



dziennej, ma by¢ stalg towarzyszkg amatora, mieszczacg sie bez trudu
i niewygody w Kkieszeni jego marynarki, czy ptaszcza.

Ale jak ma sie ta kamera tam zmiesci¢, skoro wymiary jej nie-
zbyt odbiegajag od poczciwego aparatu 6x9 cm., a waga wystarczy, by
kazdag kieszeA oberwaé w ciggu tygodnia?

Dziwna rzecz —kazda nowa kamera minjaturowa, ukazujgca sie
na rynku, jest od swych poprzedniczek bardziej wszechstronna i... ciez-
sza, bogatsza w rozmaite urzadzenia, umieszczone na pudle aparatu,
ktore przybiera ksztatty coraz niesamowitsze.

Byt okres, gdy na rynku ukazaly sie aparaty 3X4 cm. w postaci
zupetnie ptaskich, zupetnie gtadkich, zamknietych ze wszystkich stron,
zgrabnych skrzyneczek o istotnie matych rozmiarach.

Aparaty te ukazaty sie, doszty do znacznego stopnia doskonatosci
(najpiekniejszym typem byta ,Mata lkonta” Zeiss Ikona) i znikly jak
kamfora.

A szkoda, bo to byt wiasnie idealny typ aparatu minjaturowego,
ktory miescit sie bez trudu w kazdej kieszeni, bez futeratu, bez nie-
zgrabnej przy tym formacie ,torby pogotowia” i mogt stanowi¢ na-
rzedzie pracy istotnie nieodstepne.

Ale aparatom tym brakto jednego tylko jeszcze udoskonalenia,
a mianowicie automatycznego sprzezenia obiektywu z odlegtoSciomie-
rzem. Gdyby to urzadzenie wbudowano w taka ,Malg lkonte ’, zwiek-
szajac jej wymiary o tyle tylko, o ileby to byto absolutnie konieczne,
sagdze, ze nie byloby aparatu bardziej doskonatego, (zwlaszcza, gdyby
mu doda¢ jeszcze automatyczny posuw biony, to ostatnie zresztg nie-
koniecznie, je$liby to zbytnio skomplikowato budowe).

Tymczasem kamery 3X4 cm. znikly z rynku tak nagle, jak sie na
nim pojawity i wiasciwie nie wiadomo dlaczego nie dano im przeby¢
»dzieciecych choréb” i nie pozwolono ustali¢ sie pewnym typom stan-
dartowym. Wszystko pozart film kinowy i format 24x36 mm.

Film kinowy ma duze zalety, ale i wady. Zaletg jest tanio$é”
mozno$¢ nabywania btony na metry, nieograniczona ilo$¢ zdje¢, pre-
cyzyjne posuwanie filmu w kamerze dzieki perforacji, duzy wybdr
emuisyj najwyzszej jakos$ci, wadag jest maty format obrazka w stosunku
do szerokos$ci biony (obrazek o szerokosci 24 mm. na btonie szero-
kosci 35 mm.), konieczno$¢ budowania specjalnych skomplikowanych
kaset na film, a wreszcie... ta sama nieograniczona ilo$¢ zdje¢, wymie-
niona jako zaleta.

Bo o ile w podrézy, w gorach, w czasie dalekiej wycieczki pie-
szej duza ilo$¢ zdje¢ bez wymiany blony czy kasety jest zaletg, staje
sie ona wadg w warunkach normalnych, gdy nieraz miesigcami trzeba
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czeka¢ na ukonczenie tasmy, o ile sie jej nie wystrzela w bezmyslny
sposo6b, by raz skonczyé.

Juz 16 zdje¢ w formacie 3X4 cm jest za wiele, a c6z dopiero 36 na
taSmie kinowej! Wprawdzie mozna zaktada¢ do kaset mniejsze odcinki
btony kinowej, ale zakladanie to jest do$¢ kiopotliwe i zacheca do
wkitadania catej diugosci btony odrazu.

Ukazaly sie na rynku aparaty w formacie 6X6 cm, zbudowane nie-
zmiernie precyzyjnie, zaopatrzone w sprzezony z objektywem dalo-
mierz, automatyczny posuw biony, stowem, ostatnie stowo techniki.

Ale taka kamera6X6 wazy blisko kilogram i nie jest mniejsza, niz
aparat 6X9 cm, a wskutek tego niema o tem mowy, by zmieScita sie
w kieszeni. | dlatego trudno okresli¢ jg tak, jak to czyni reklama,
ktéra mowi, ze jest to kamera minjaturowa o duzym obrazie, cho¢ nie
m_o*Zna zaprzeczyé, ze konstrukcja tego aparatu jest technicznie wspa-
niata.

Czy istnieje wiec aparat, ktéryby sprostal wymaganiom ,kamery
kieszonkowej”? Kamera 3X4 cm. nie jest tym wymarzonym modelem,
brak jej sprzezonego z objektywem dalomierza, bez ktérego aparat
minjaturowy jest wiasciwie bezwarto$ciowy, bo przeciez maksymalna
ostro$¢ jest pierwszym warunkiem przydatnosci matego zdjecia, a bez
matowki lub dalomierza ostro$¢ ta jest wihasciwie nieosiggalna przy
bardzo jasnym objektywie (okoto F:2).

Kamera na film kinowy zbliza sie bardzo do ideatu, bo ma wszy-
stkie potrzebne urzadzenia, ale jest za wielka, za ciezka i zbyt duzo
ma urzadzen na wierzchu, zamiast by byty one wbudowane w pudto
kamery, ktore powinno by¢ ze wszystkich stron zamkniete i zupetnie
gtadkie. (Jest jeden aparat minjaturowy na btone kinowg zbudowany
w mysl tych zasad, ale réwniez jest za duzy i za ciezki).

Konstruktorzy modwig, ze zmniejszenie rozmiar6w aparatu i re-
dukcja jego wagi jest niemozliwa przy kamerach precyzyjnych o skom-
plikowanym mechanizmie, ale tak samo mowiono swego czasu 0 mo-
torach lotniczych, ktérych waga mimo wszystko malata w réwnym
stopniu z wzrastaniem ich mocy w HP, w miarg, jak tego domagato
sie nowoczesne lotnictwo.

Moznaby budowac cate pudto kamery jako jednolita rame z pra-
sowanej stali, lub lekkiego metalu, upraszcza¢ konstrukcje mechanizmu,
wyrzucaé kazdg zbedng Srubke, kazdy zatom pudta, stosowaé szeroko
lekkie metale, stowem, walczy¢ o kazdy gram.

Wysuniety przez niektorych konstruktorow zarzut, ze zbyt lekka
kamera ,zle lezy“w reku w czasie zdjecia nie jest powazny, bo umie-
jetno$¢ trzymania aparatu w czasie spustu migawki jest tylko kwestja
wprawy.






DUSIA BOLESEAWA ZDANOWSKA
brom .
Wilno



Réwnolegle z redukcja wagi musi i$¢ redukcja objetosci. Jesli
aparat 9X12 cm jest mato co wiekszy, niz format zdjecia, musi i kamera
minjaturowa zosta¢ wydatnie zmniejszona, choéby kosztem niektdrych
wygod, bo stan taki, ze aparat orozmiarach kamery 6x9 cm. daje ob-
razki wielkosci znaczka pocztowego, zakrawa na paradoks.

Tak wiec kamera minjaturowa powinna rozwijaé sie jako aparat
na btone kinowg oraz jako kamerka najmniejszych rozmiardw na btone
3X4 cm, przyczem pierwszy typ magtby by¢ typem uniwersalnym, o naj-
wyzszej sprawnosci, drugi za$ bytby staltym towarzyszem amatora na
codzied. Oczywiscie oba musiatyby by¢ wyposazone w automatyczne
nastawianie na ostro$¢ i w bardzo jasny objektyw w dobrej migawce, re-
gulowanej nie kilkoma osobnemi gatkami, jak to sie dzi$ zdarza, lecz
jednolicie, bez zadnych komplikacyj.

Jeszcze o jednym typie aparatéw warto wspomnieé, a mianowi-
cie 0 minjaturowych aparatach lustrzanych. Aparaty takie ukazaly sie
na rynku w formacie 3X4 cm, lecz nie cieszg sie uznaniem, a nawet
najdoskonalsze konstrukcje (Rolleiflex 4X4 cm) sg mato rozpowszech-
nione.

Chodzg wiesci o rychtem ukazaniu sie kombinacji aparatu lustrza-
nego z precyzyjng kamerg miniaturowg 24x36 mm. w postaci aparatu,
budowanego przez czotowg fabryke niemiecka, ale czy nie bedzie to
znowu arcydzieto techniki, wazgce kilogram i cieszgce sie odpowied-
nig tusza?

Bo w zasadzie idea kamery lustrzanej musi kiedy$ zwyciezy¢, tak
niestychanie goéruje aparat lustrzany nad kazdym innym. Moznosci
oglagdania obrazu na matéwce (ewentualnie przez lupe) nie zastgpi
nawet najprzemysiniejszy odlegtosciomierz i gdyby tak kto$ potrafit
zbudowaé co$ w rodzaju Rolleiflexa 4X4 cm, ale sktadanego, mieliby$Smy
ideat kamery minjaturowej, ktéra naprawde mogtaby sta¢ sie uniwer-
salnym aparatem najpowazniejszego nawet amatora.

Byle tylko tak ztozona kamera byta potem naprawde ptasks,
matg skrzyneczka o gtadkich $cianach i wymiarach utrzymanych w na-
lezytej skali, bo inaczej sama konstrukcja sktadana nie mogtaby za-
pewni¢ jej powodzenia, jak nie zapewnita go modelom istniejacym na
rynku.

Zdaniem mojem format 4 X4 cm w potgczeniu z lustrem mogiby
sta¢ sie formatem przysztosci i wartoby, by sie tym problemem zain-
teresowali konstruktorzy.
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PRZEGLAD PRASY

Fotograf Polski

Ostatni Nr, 4 Fotografa Polskiego podaje tres¢ odczytu dr. A. Wieczorka
p. t. ,Fotografja polska wczoraj i dzi$", wygtoszonego z Radjostacji warszawskiej.
Autor stwierdza na wstepie, ze pionierskag role w rozwoju wspoétczesnej polskiej foto-
grafji amatorskiej i artystycznej odegraty dwa miasta: ,Wilno na péinocy i Lwow
na potudniu. Od zarania nowej sztuki dziatat w Wilnie Jan Buthak, dzi§ og6lnie po-
wazany senjor polskiej fotografiki, ktory $miato nawiazat do zdobyczy francuskiej
fotografji amatorskiej i opart sie na wzorach Fotoklubu Paryskiego. Jest rzecza wia-
doma, ze Fotoklub Paryski, jako organizacja o charakterze artystycznym, odegrat
wybitng role w czasie narodzin fotografji artystycznej u schytku XIX wieku. Ale nie-
mniej wazng role odegrat réwniez w tym czasie Wieden. | oto w sferze wptywow
wiedenAskich znalazt sie Lwow, a z nim dziatajgcy tam arty$ci, sposréd ktérych naj-
wybitniej odznaczyli sie: Henryk Mikolasch i J6zef Switkowski. W tym stanie wply-
wow kulturalnych francuskiego na potnocy i niemieckiego na potudniu — zastaje
Polske fotograficzng wojna Swiatowa". (W wymienionym przez autora czasie narodzin
fotografji artystycznej do czotowych cztonkéw Fotoklubu Paryskiego nalezat zmarty
w r. b. § p. Benedykt hr. Tyszkiewicz, obywatel ziemi wilenskiej. Cztery prace
B. Tyszkiewicza figurujg ws$rod ilustracyj, zdobigcych pamiatkowe wydawmictwo
Paryskiego Fotoklubu z 1900 r. ,Esthetigue de la Photographie”. Tak wiec $. p. B*
Tyszkiewicza nalezy uzna¢ za pierwszego polskiego fotografika. Przyp. Redakcji).

Autor omawia dalej powmjenne warunki rozwoju polskiej tworczosci fotogra-
ficznej J. Buthak skupia koto siebie w Wilnie grono utalentowanych mitodszych entuz-
jastow nowej sztuki: ,Wilno urasta wkrétce do rzedu gtéwnego osrodka polskiej foto-
grafiki i stamtad promieniuje na catg Polske zdrowa i petna inicjatywy mysl foto-
graficzna". Dzietem inspiracji J. Buthaka byt pierwszy Salon Miedzynarodowy Foto-
grafiki w Warszawie w 1927 i\, jego wytgczng zastuga jest powstanie Fotoklubu Pol-
skiego. Nadto Buthak jest pionierem sporej akcji wydawniczej i reprodukcyjnej: ,,Jego
fotografika (1931) stoi wartoscig swojg jak stup graniczny w poLkiem pismiecnictwie
fotograficznem i jemu zawdzieczamy Almanach Fotografiki Polskiej, wydany w Wil-
nie w r. 1934. Ten piekny rocznik jest pierwszym zbiorowym dokumentem polskiej
mysli i twdrczosci fotograficznej".

Wsrdd innych czotowych artystéw polskich, roznoszacych jednoczes$nie dobre
imie Polski na terenie zagranicznym, autor wymienia: Tadeusza Wanskiego, Jana
Neumana, Stanistawa Sheybala, Witolda Romera, Marjana Dederke — oto nazwiska
czotowe, nie wyczerpujace bynajmniej listy tych, ktérzy w polskiej fotografice maja
co$ waznego do powiedzenia.

Pewne og6lne cechy i dazenia fotografiki polskiej zdaja sie wskazywmé, zda-
niem autora, na istnienie u$wiadomionej tendencji w kierunku unarodowienia foto-
grafji wydobycia na jaw specyficznego polskiego temperamentu i ukazania sie Swiatu
wl polskiej formie. Usitowania polskie w tym kierunku nie sg jedyne, gdyz podobne
tendencje zauwazy¢ mozna w fotografice wigierskiej, sowieckiej, hiszpanskiej.

Obecnie rozgrywka sie wr polskiej fotografice to, co sie dzieje w kazdej innej
sztuce i we wszystkich innych krajach: w-alka starych z miodymi. Stara generacja
tkwi mys$low™ i ideowrn w czasach p6znego romantyzmu i impresjonizmu. Odpowied-
nio do pogladéw" pracujg jej adherenci wielkiemi kamerami statywowemi i lubujg sie
w klasycznej kompozycji portretu i krajobrazu. Ideat malarski stat sie dla nich ideatem
fotograficznym, pozostajg wiec oni w bliskiej zaleznosci od malarstwa i jego kierun-



kéw, nowe za$ prady w sztuce uwazajg za zjawiska przejsciowe. Natomiast miodsi
pozostajg przewaznie pod wptywem kierunku, zwanego ,,nowg rzeczowoscig iw zwigzku
z tern hotdujg technicznie t. zw. ,fotografji czystej”. Jest to nawrot do czysto foto-
graficznych waloréw obrazu. W przeciwienstwie do ,statycznego" nastawienia starej
generacji, nowg cechuje ,dynamizm" i niepokéj. W technice objawia sie to szyb-
koScig pracy, a wiec miodsi postugujg sie prawie wytgcznie kamera miniaturowg
i technika powiekszania, jako najszybsza drogg do uzyskania pieknego pozytywu.
Takie sa dwie skrajnosci polskiego artyzmu fotograficznego. Niezaleznie jednak od
tego, co i jak sie dzieje, dzi$§ juz niema mowy o wegetowaniu fotografji arty-
stycznej i braku inicjatywy wobec spoteczenstwa. Mniej wiecej od 1925 r. datuje sie
w Polsce wzmozony ruch wystawowo - fotograficzny i ped w kierunku zrzeszania sie
tych, ktérzy, powodowani wspo6lnem zamitowaniem, czuja nieodpartg potrzebe wy-
miany mysli i rezultatdw swej pracy.

Ten sam Nr. 4 Fotografa Polskiego zawiera artykuty: J. Buthaka — ,,Wybor
sprzetu fotograficznego", stanowigcy jeden z rozdziatéw majgcej w najblizszym czasie
ukaza¢ sie jego ,Estetyki Swiatta", inz. Marjana Dederki - ,Zasady sensyto-
metrji w zastosowaniu do astro- i spektrofotografji”, prof. J. A. Neumana — ,,Repro-
dukcja wprost na papier” .Nadto w dziale bibljografji zagranicznej mjr. T. Bobrowski
daje krytyczng recenzje specjalnego polskiego numeru ,Fotografische Rundschau”
(Nr. 14, lipiec r. b.). Stwierdza mianowicie, ze polska czes¢ literacka jest skgpa i sktada
sie jedynie z 2-ch artykutow. Dr. Wieczorek dat szkic rozwoju polskiej fotografji arty-
stycznej (ktorego streszczenie podaliSmy ponizej), drugi za$ artykut dr. Cypriana
poswiecony zostat ,,Formatowi i jego oddziatywaniu”. Réwniez i co do czesci ilustracyj-
nej mjr. Bobrowski jest zdania, ze mozna byto da¢ wiecej tadniejszych zdje¢, ktére
ponadto winnyby mie¢ w sobie bardziej charakterystyczny pierwiastek polski. Pomimo
tych niedomagan autor uznaje znaczenie propagandowe dla Polski fotograficznej
wydania omawianego numeru, ktérego inicjatorem byt dr. Wieczorek, oraz wyraza
wdzieczno$¢ Redakcji F. R. za okazang przyjazin dla Polski przez wydanie tego
specjalnego numeru.

Foto

Ostatni Nr. 3 miesiecznika ,,Foto” zawiera artykuty: dr. A. Wieczorka—, O nowo-
czesnosci w fotografice”, w ktérym autor omawia zagadnienie modernizmu fotogra-
ficznego, przejawiajagcego sie w t. zw. ,,nowej rzeczowosci , M. Dedeiki »Szlakiem
zdjecia portretowego”, J. Labuza — ,,Podstawowe zagadnienia kinematografii amator-
skiej” (rozpoczynajgcy sie od wyboru formatu) oraz J. Lessa ,Zagadnienia prawi-
dtowej perspektywy obrazu fotograficznego”, stanowigcy dokonczenie artykutu rozpo-
czetego w poprzednim Nr. 2 Fota. Rozwazajac zagadnienie witasciwego oddania per-
spektywy, autor stwierdza dwa zasadnicze warunki, mianowicie: 1) ze zdjecie winno
by¢ ogladane z takiej samej odlegtosci, jakg byta ogniskowa objektywu, ktérym zdje-
cie zostato zrobione, wzgl. przy powiekszeniu—jaka byta ogniskowa objektywu, pomno-
zona przez wspotczynniklinjowego powiekszenia (up. 5 cm. X 6 —30 cm.), 2) ze kat wi-
dzenia nie powinien przekracza¢ 35° to jest orjentacyjnie 2-krotnej dtugosci dtuzszego
boku obrazka.

Wiadomosci Foiograficzne

w Poznaniu nabraty rumienca zycia w roku biezgcym i zaczynajg wyrasta¢ na
pisemko przyjemne i pozyteczne. Powiekszyty format i objetos¢, ulepszyty szate ze-



wnetrzng i dajg niezgorsze reprodukcje ze starannym wyborem. Znajdujemy w dziale
ilustracyjnym W. F. nietylko prace czotowych fotografikow, jak Wanskiego, Wieczorka,
Hofmana, Cypriana, Cierniaka i Buthaka, ale takze bardzo zajmujace obrazki autoréow
mniej znanych, jak np. Farulewskiego, Jaciowa, Moszczynskiego, Stewnera, Wilka,
Maksymowicza, Baktanowicza, Boguszewskiego. Tego ostatniego ,Fara w Kazimierzu"
w N. 8 ,Wiadomos$ci Fotograficznych” jest wzorowem zdjeciem architektonicznem
0 dobrem wujeciu i nienagannych walorach. W tymze numerze Brat January Wilk
z Dukli daje piekne zdjecia krajobrazowe nocne ze $wietnem pochwyceniem byska-
wicy, technicznie nietatwem. Zyczymy serdecznie pismu powodzenia i dalszego roz-
woju pod obecnem umiejetnem kierownictwem.

Folografische Rundschau

Pismo to, jak juz wspomnieliSmy, podajac skrot recenzji mjr. T. Bobrowskiego
w Fotografie Polskim, — zrobito nam wielkg przyjemno$é, wydajac w lipcu r. b. spe-
cjalny polski numer. W Nr. 16 F. R. dr. Weizsaecker omawia nowga, stosunkowo prosta
metode, pod nazwg Duxochrom, otrzymywania 3-barwnych odbitek papierowych przy
pomocy specjalnych kolorowych folij—niebieskiej, czerwonej i z6tej. Zasady metody
sg wiec takie same, jak w metodzie dr. Halewicza, opisanej w Nr. 1 Fota z r. b

W Nr. 17 F. R. z wrze$nia r. b. dr. Weizsaecker zajmuje sie¢ nowg metodg okre-
§lania barwoczuto$ci emulsyj orto- i panchromatycznych przy pomocy specjalnej
tablicy poréwnawczej wyrobu firmy Agfa, stopniowanej dla barw czerwonej, z6tej,
zielonej i niebieskiej. Metoda jest tern dogodna, iz odznacza si¢ znacznie wiekszg przej-
rzystoscig od zwykle stosowanych wykresow barwoczutosci. Materjat negatywowy
bedzie wtedy oddawat walory barw w sposéb identyczny, jak je ocenia oko ludzkie,
gdy czuto$¢ emulsji otrzyma w drodze poréwnania ze skalg tablicy taki sam stopien
dla kazdej barwy. Gdyby jednak wypadty nastepujgce dane dla poszczeg6lnych barw:

czerwona z6Ha zielona niebieska
bez filtra....iiiiiins 40 30 40 140
z filtrem zéttym jasnym . . 60 70 60 100
" zielonym ... 60 70 70 100

to odrazu statoby sie jasnem, ze wyréwnanie czutosci dla poszczego6lnych barw nie jest
catkowite, nawet przy uzyciu odpowiednich filtrow (podany przyktad dotyczy nowego
filmu Besapan wyrobu firmy Voigtlandera). Zamiast liczb, ktérych znaczenie jest tylko
wzgledne, mozna dla wiekszej przejrzystosci postugiwaé sie wykresem w postaci stup-
kéw odpowiedniej wysokosci do czutosci emulsji na poszczegdlne barwy. Jak widaé
metoda jest niezmiernie dogodna i znakomicie utatwia wybo6r potrzebnego w danych
warunkach filtru. Szczegétowe dane, uzyskane przy pomocy omawianej metody, dla
kilku bardziej rozpowszechnionych niemieckich emulsyj podat prof. Mondon w NN 13
i 14 tegoz Fotografische Rundschau.

Phoiofreund

W Nr. 16 dwutygodnika Photofreund z 20 sierpnia r. b. R. Marterer daje wska-
zowki dotyczace zdjec jesienig. Jesien jest skarbnicg motywow fotograficznych. Skiada
sie na to plastyczne oswietlenie, barwa ulistwienia drzew, mgliste poranki i wieczory.



Cienie w tym czasie, szczeg6lnie diugie, dodajg krajobrazowi duzo plastyki. Najlepiej
jest stosowaé materjat negatywowy panchromatyczny i bezodblaskowy. Gdy szcze-
golnie bedzie zalezato na wtasciwem oddaniu barw niebieskiej i czerwonej, za-
stosujemy zielony filtr. Jako przyktady motywow poleca autor fotografowac zroszone,
potyskujace w stoicu pajeczyny, zdzbta trawy, kwiaty, owoce, bydto na pastwisku,
rolnika przy pracy, dzieci przy pieczeniu ziemniakow, puszczaniu latawca i t. p.

Interesujgce sg zdjecia podczas mgty, do czego szczegdlnie przyczynia sie wy-
stepujace wyraznie zrézniczkowanie planéw. Zasadniczg rzecza przy tego rodzaju
zdjeciach jest istnienie pierwszoplanowych przedmiotéw, ktéremi mogag by¢ ludzie,
zdazajacy na targ, drzewa, wozy. Warto réwniez sprébowa¢ zdje¢ pod S$wiatto.
Wywotywac¢ nalezy miekko, nie kontrastowo — tak, aby ro6znice miedzy ciemnemi
i jasnemi miejscami na negatywie nie byty wielkie. Do odbitek nalezy stosowaé papier
o miekkiej gradacji (np. Alfabrom miekki, Platinomat - soft Kodaka, lub Oithobiom
Gevaerta). Jesli chodzi o powierzchnie papieru—najlepiej nadaje sie matowa lub pét-
matowa. Efekty stoneczne najtatwiej uzyskaé na papierze kremowym.

E. Schulz omawia w Nr. Nr. 16 i 17 (sierpieA-wrzesien r. b.) Photofreund’a za-
gadnienie objektywéw miekko rysujacych. Ze wzgledéw praktycznych wypowiada sie
przytem za dokonywaniem zdjecia objektywem skorygowanym, a nastepnie za powiek-
szaniem objektywem miekko rysujagcym, lub o rysunku zmiekczonym przy pomocy
odpowiedniej soczewki nasadkowej. W ten sposdb stopien zmiekczenia i zsynte-
tyzowania rysunku moze by¢ dowolnie uregulowany. Tymczasem negatyw, uzy-
skany przy pomocy miekko rysujacego objektywu, moze nieraz okaza¢ sie nadmier-
nie ptynny w rysunku, co sie juz nie da naprawi¢. Kilka zdje¢ ilustruje efekty po-
wiekszen, uzyskanych przy pomocy miekko rysujacego objektywu Voigtlandera oraz
specjalnej soczewki nasadkowej Kodaka.

W Nr. 17 znajdujemy ponadto praktyczna porade uzycia celofanu, jako ochra-
niacza emulsji negatywu od podrapania i innych uszkodzeA. Odpowiednim bedzie
celofan bezbarwny, najcienszy. Ptytka celofanu zostaje wprost przylepiona do uprzed-
nio zwilzonej emulsji, przyczem wszelkie pecherzyki powietrzne winny by¢ staiannie
usuniete. Kierunek przytozenia ptytki musi by¢ rownolegty do obu krétszych bokéw
negatywu. Gdyby samo zwilzenie emulsji okazato sie niewystarczajgce dla dalszego
utrzymania ptytki celofanu, nalezatoby ja zanurzy¢ przed przytozeniem do negatywu
w wodnym roztworze 3°/0 zelatyny i 2% gliceryny. Zamiast ptytek celofanowych
mozna z powodzeniem uzy¢ przylepnych paskéw celofanu, ktore zostajag bezposrednio
przyklejone do emulsji bez jej zwilzania; nalezy jednak uprzednio sprawdzi¢ czy
lepka warstwa nie pomniejszyta przepuszczalno$ci Swiatta. Usuniecie w razie po-
trzeby warstewki ochronnej celofanu uskutecznia sie z tatwoscig po jej rozmiek-
czeniu w wodzie.

Die Galerie

W Nr. 8 ,Die Galerie” z sierpnia r. b. znajdujemy miedzy innemi wskazéwki,, do-
tyczace zdje¢ podczas zawodéw pitki noznej. Trudnos$¢ tych zdje¢ polega gtownie na
tern, ze widownia jest do$¢ odlegta od placu gry. Jezeli dokonamy zdjecia z widzami,
zawodnicy beda wygladali na zdjeciu jako mate, prawie nieznaczne figurki. To tez
nie nalezy robi¢ tego rodzaju zdje¢ z widzami, ktdére zgoéry skazane sa na niepowo-
dzenie. Natomiast ciekawe wyniki uzyskuje sie przy zdjeciach widzow zaintereso-
wanych gra. Wyraz ich twarzy, szybko zmieniajacy sie zaleznie od powodzenia tej
lub owej grupy graczy, moze daé mnostwo motywoéw do zdjeé. Takie studja twarzy



ludzkich bedg daleko ciekawsze, niz sfotografowany zdaleka strzat pitki w bramke
przeciwnika. Zdjecia na samym placu gry sg mozliwe tylko zbliska. Tu trudno$¢ po-
lega przedewszystkiem na wiasciwem uchwyceniu grupy grajacych, ktérzy bardzo
szybko przesuwaja sie z miejsca na miejsce. Najlepiej uczyni fotografujacy, zajmujac
miejsce koto bramki. Nie nalezy ogranicza¢ sie do jednego zdjecia, ale zrobi¢ calg
serje. Najlepiej do tego celu nadaja sie kamery matoobrazkowe.

We wrze$niowym Nr. 9 ,Die Galerie” ogtasza przedptate na zmniejszone w for-
macie, tansze Wydanie pamigtkowego wydawnictwa ,Leonard Misonne”. Cena wynosi
5,80 zt., ktore nalezy nadesta¢ do Redakcji (Wien, V Bez. Hamburgerstrasse Nr. 4)
jednocze$nie z zamowieniem. Termin przedptaty uptywa 15 pazdziernika r. b.

Camera

Nr. 2 szwajcarskiej Camery z sierpnia r. b. podaje wyniki miedzynarodowej
wystawy fotografji artystycznej w Lucernie (29.VI.-~21.VII. 1935 r.). Najwyzszg na-
grode—hors eoncours—otrzymali: Hanna Forman, St. Zjedn. A. P., Alexander Keighley,
Anglja, i Leonard Misonne, Belgja. r T

MIEDZYNARODOWY KONGRES FOTOGRAFICZNY

W dniach 7—13 lipca odbyt sie w Paryzu IX Miedzynarodowy
Kongres Fotografji Naukowej i Stosowanej. Przewodniczyt Kongresowi
Charles Fabry, cztonek francuskiego Instytutu Optycznego, jednakze
rzeczywistym jego organizatorem i kierownikiem byta patryarchalna
posta¢ L. P. Clerc’a, redaktora i twdrcy jedynego na Swiecie bibljo-
graficznego czasopisma fotograficznego ,Science et Industries Photo-
graphigues”. Kongres zgromadzit oficjalne delegacje 14 krajéw z Euro-
py, Ameryki i Azji i okoto 250 cztonkdéw, rekrutujgcych sie przede-
wszystkiem ze sfer naukowych i przemystowych. Polske reprezento-
wali inz. Romer ze Lwowa i inz. Szylit z Warszawy. Inz. Romer zgto-
sit obszerny referat, dotyczacy pomiaru czutosci materiatow fotogra-
ficznych, jakotez wnioski w tej sprawie uchwalone przez Komisje Fo-
tograficzng Polskiego Komitetu Normalizacyjnego. O zagadnieniu tern
pisze inz. Romer w osobnym artykule.

Plon kongresu jest bardzo pokazny, zwitaszcza je$li chodzi o stro-
ne naukowg. Zgtoszono 70 referatdow, pomiedzy ktéremi znajdujg sie
prace, majace pierwszorzedne znaczenie dla teorji i praktyki fotogra-
ficznej. Wybieram kilka tytutéw: H. Belliot. O teorji obrazu utajonego
(mamy w tej chwili cztery teorje, dotyczgce zjawiska obrazu utajone-
go). P. Koslow i E. Podgorecki. Przyleganie emulsji do filmu. A. van
Kreveld. Nowy spos6b pomiaru ziarnistosci. W. Reinders. Rola poten-
cjatu redukcyjnego wywotywacza.

Dla fotografa amatora bardziej ciekawe byty pokazy nowosci.

20 Bardzo interesujgce zardwno teoretycznie jak i praktycznie sg demon-



strowane przez firme Kodak filtry pola-

ryzujgce. Pozwalajg one na zupeine

prawie usuwanie potysku fotografo-

wanych przedmiotow (nie dotyczy to

t. zw. potysku metalicznego, a tylko

potysku szklistego). Stanowi to znacz-

nie utatwienie przy fotografji repro-

dukcyjnej przedmiotéw btyszczacych,

n. p. obrazéw olejnych i tym podobnych.

Usuwa szkodliwe odbicia przy foto-

grafowaniu witryn sklepowych, przed-

miotow podwodnych, i t. d. Te same

filtry pozwalajg na Sciemnianie odcie-

nia nieba, podobnie jak filtry zotte, Fot. A Odencrants

jakotez umozliwiajg nowy sposOb re- Inz. Romer przemawiajacy w czasie

alizacji projekcji plastycznej. Najefek- dyskusji wnioskéw sensytometrycz-

towniej wyglada zastosowanie tego "YCh- W tyle sekretarz generalny,
. .. . ktory podobnie jak wielu cztonkéw

wynalazku w kinematografji, gdzie kongresu z powodu upatu zdjat ma-

obracanie filtra przed objektywem po- rynarke, oraz Sheppard, przewodni-

woduje ukazywanie sie i znikanie po- czacy delegacji amerykanskiej.

tyskéw, chmur na niebie i t. d. (Efekt

zalezy bowiem od potozenia filtra wzgledem plaszczyzny polaryzacji

Swiatta odbitego, czy tez Swiatta pochodzacego z nieba). Ogélne zainte-

resowanie budzity demonstracje nowych sposobéw kinematografji barw-

nej: Gasparkolor i Kodachrome. Obrazy wykonane sposobem Gaspar-

kolor na filmie o formacie normalnym odznaczaly sie nadzwyczajng

soczystoscig i Swiezoscig kolorytu, demonstrowano jednak tylko filmy

obrazkowe o kolorach fantastycznych, tak ze z wiernosci barw trudno

zdaé sobie sprawe. Sposdéb Kodachrome, przeznaczony dla kinemato-

grafji amatorskiej, odznacza sie bardzo dobrg wiernoscig barw i duzg

jasnoscig obrazu, czem wyrdznia sie korzystnie od znanego sposobu

Kodakolor.

Najwazniejszem jednak zadaniem kongresu, ktdrego celem jest
zawsze bezposrednia wymiana mysli, bylo uzgodnienie sposobu po-
miaru czuto$ci, oraz normalizacja amatorskiego (16 mm.) filmu dZzwie-
kowego. W obu tych sprawach diuga, a chwilami nawet dos$¢ gtosna,
zwitaszcza odnosnie do filmu, dyskusja nie doprowadzita jednak nie-
stety do zadnego wyniku.

Nastepny kongres miedzynarodowy odbedzie sie w jesieni r. 1938
w Rzymie.

W. R.

2A



WYSTAWY

Krajowe

IX Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Polsce. Warszawa 28. IX—
3. XI. 1935. Termin nadsytania prac uptynat 8 wrzesnia.

Il wystawa Sztuki Fotograficznej w Stanistawowie 29.1X—13.X 35.
Termin nadsytania prac uptynat 15 wrze$nia.

Zagraniczne

Wszechstowianska Wystawa Sztuki Fotograficznej w Zagrzebiu
od 17. XI do 8. XIl. 35. Zaproszeni wytgcznie fotografowie stowianscy.
Ostatni termin nadsytania prac 10. X. 35 pod adresem: Fotoklub Zagreb,
Masarykowa 11 Zagreb, Jugoslavija. Wpis 60 dynaréw (okoto 7 zi.).

IX Miedzynarodowy Salon ,, 1RIS*“ w Antwerpji od 22.X11.35 do 5.1.36.
Ostatni termin nadsytania prac 15. Xl 35 pod adr. F. Borrenbergen
Antwerpen 265 Dambruggestraat.

Miedzynarodowy Salon Fotograficzny w Capetown w styczniu 1936.
Ostatni termin nadsytania prac 19. Xl 35 pod adr. Richard Dekenah,
hon. Salon Secretary. P. O. Box 2431 Capetown, South Africa. Wopis
5 szyi. ang.

KOMUNIKATY

Poradnia dla poczatkujgcych

Prenumeratorzy i czytelnicy naszego pisma mogg nadsyta¢ nam
swe zdjecia (najwyzej 3) do krytycznej oceny, zatgczajac znaczek na
porto zwrotne i odpowiedni kupon. Odpowiedz nastapi badz bezpo-
$rednio listownie, bgdZ na tamach pisma z ewent. reprodukcjami na-
destanych zdje¢. Listy niedostatecznie frankowane lub nie zawierajgce
znaczka zwrotnego nie beda zatatwiane.

Wydawnictwa

W pazdzierniku b. r. ukaze sie nowe dzieto Jana Buthaka
p. t. ,Estetyka Swiatta". Wydawca ,Estetyki Swiatta", nie majac moz-
nosci bezposdredniego odpowiadania na liczne zapytania prenumera-
toréw, niedo$¢ uwaznie czytajagcych prospekty i ogtoszenia wydaw-
nictwa, prosi nas o podanie do powszechnej wiadomosci, ze , Estetyka
Swiatta" zostanie rozestana prenumeratorom nieodmiennie w pazdzier-

22 niku r. b., jak to byto odrazu zapowiedziane.



Fotoklub Wilenski urzqdza kurs Lejki.

W pazdziernika r. b. Fotoklub Wailenski urzadza kurs fotografo-
wania aparatem minjaturowym Leica. Wyktady i ¢wiczenia rozpoczng
sie ok. 20/X, co bedzie podane w pismach codziennych i afiszach.
Zapisywaé sie juz mozna w firmie ,Polfot“ w Wilnie, Mickiewicza 23.
Przewidziane sg nagrody za najlepsze zdjecia.

Z przemystu

Hauff-Mikrolin jest specjalnie zestawionym wywotywaczem drob-
noziarnistym, ktérego zalety daja sie zamkng¢ w 4 punktach: 1. Nega-
tywy o drobnem ziarnie, a wiec mozliwo$s¢ b. duzych powiekszen.
2. Negatywy czyste i harmonijne. 3. Wyréwnanie znacznych kontras-
tow. 4. Bardzo trwaty i wydajny.

Wywotywacz ten nadaje sie doskonale do wywotywania takich zdjec,
ktore muszg by¢ wielokrotnie powiekszone, a wiec jest wiasciwym
wywotywaczem dla zdje¢ robionych matemi kamerami (Leica, Contax,
Peggy, Retina).

Trwatos¢ wywotywacza Hauff-Mikrolin w tankach wynosi ok. 3
miesiecy. 7 litréw wywolywacza wystarcza na 200 rolek 6 x 9. Wywo-
tywanie trwa 7—10 min. przy 18°—19°C. Do wywotywania w wanien-
kach rozpuszcza sie patron w 600 cm. wody i wywotuje sie w ciggu
7 10 min. przy 18—19° C. 600 cm. ptynu wystarcza na 15 rolek lub
na 60 m. filmu do Lejki. Uzywany wywotywacz jest trwaty w szczelnie
zamknietych peinych flaszkach. Nie nalezy przedtuza¢ czasu wywoty-
wania, poniewaz to szkodzi drobnoziarnisto$ci negatywu. Wywotywacz
Hauff-Mikrolin jest dostarczany w opakowaniu na 7 litr. lub 25 litr.,
a takze w pudetkach po 5 patronéw, kazdy na 600 cm., lub w pudet-
kach po 10 patronéw, kazdy na 300 cm. ptynu.

NA MARGINESIE

Ilos¢ ,,fachowych* pracowni fotograficznych, zatatwiajgcych cudze
Prace amatorskie, mnozy sie w czasach ostatnich zastraszajgco, idac
zresztag ws$lad za rozwojem automatycznego ,lejkarstwa“. Na razie
na lejkarstwo niema lekarstwa. Im wiecej dotknieci tg chorobg prztykaja
Lejka, tem mniej sami wywotujg i kopjujg produkowane mikrofotki,
a 0 powiekszaniu juz wog6le niema mowy, bo¢ to dzi§ rzecz ,Fotofil-
méw i ,Filmofotéw . Jesli tak pojdzie dalej, to za dziesie¢ lat wszyscy
b?dgq fotografowali, nie wytgczajac niemowlgt przy piersi (jako ze do
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tego wystarcza naciskanie guzika), ale nikt nie bedzie umiat wywoty-
waé, kopjowac i powieksza¢. Wysitek osobisty i ptyngce stad zadowo-
lenie przejdg do archiwow historycznych i zostang skapitalizowane
w kieszeniach fotopachciarzy, a ,prywatysta*, umiejagcy co$ powyzej
nacis$niecia guzika, bedzie uwazany za genjusza i zaproszony ,cum
summa laude* na cztonka Fotoklubu Polskiego.

*
* *

Amator, ktéry nie opracowuje samodzielnie swych zdje¢ i posit-
kuje sie w nich ustugami ptatnych posrednikéw, ma mniejsze prawo do
autorstwa swych ,obrazow* fotograficznych, niz kukutka do pisklat,
podrzuconych do cudzego gniazda. Kukutka bowiem ponosi jednak pe-
wien trud osobisty i ,sarna* znosi jaja—amator za$ znosi tylko filmy
i pienigdze do sklepu.

* *

Rzeczoznawcy dotychczas kwalifikowali artystyczne walory prac
fotograficznych w teri sposoéb:

»Pan robi bardzo piekne zdjecia—Pan musi mieé doskonaty aparat™.

Na przyszto$¢ proponujemy nastepujaca, zresztg nieistotng, zmiane
redakcyjng tego gtebokiego sylogizmu:

»,Pan robi bardzo piekne zdjecia—Pan musi mie¢ o wiele wiecej
pieniedzy, niz ambicji i—doskonatego faktora*.

Od wydawnictwa. Nr. 1 ,Przegladu Fotograficznego" ukazuje
sie w zwiekszonej objetoSci czesci redakcyjnej naskutek zamieszczenia
artykutéw programowych. Normalny numer bedzie zawiera¢ 16 20 str.
tekstu i 8 str. ilustracyj.

Przedptata roczna zt. 4.80, po6troczna 2.80. Pojedynczy zeszyt 50 gr. Wptaty nalezy
uskutecznia¢ na konto P. K. O. nr. 141.401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na od-
wrocie cel wpiaty).

Adres Administracji: Wilno, Bonifraterska 2—4.

Redaktor odp. i wydawca Stanistaw Turski.
Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Witold Romer.
Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja zastrzega sobie prawo robienia skré-
téw ipoprawek w rekopisach. Adresy Redakcji: Wilno, Orzeszkowej 3-2. Jan Buthak;
Lwoéw, J. Strzemie 3, inz. W. Romer; Poznan, Puszczykowko, Willa Luba, dr. T. Cyprian.
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