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DO NASZYCH CZYTELNIKOW

Nie mogac listownie odpowiedzie¢ wszystkim, ktérzy przystali
nam tyle serdecznych stéw spowodu ukazania sie Przegladu Fotogra-
ficznego, na tem miejscu sktadamy rownie serdeczne podziekowanie.
Wielu amatordw przestato takze adresy swoich znajomych, wptacajac
za nich przedptate. Ten czynny dowdd poparcia naszych poczynan
w szczegdlnosSci dodaje bodzca do pokonywania trudnosci, jakie powstajg
przy rozpoczeciu wydawania pisma. Prosimy jednak o nadsytanie redakcji
takze i krytycznych uwag, a bedziemy z nich korzystali dla ulepszenia
tresci.

Redakcja

1. DRUCKI-LUBECKI

KIERUNKI ROZWOJU KAMERY
MALtOOBRAZKOWE]

i.

Rozwoj kamery maloobrazkowej wigze sie Scisle z postepami pro-
dukcji drobnoziarnistych bton zwojowych, umozliwiajagcych bardzo zna-
czne powiekszenie. Jedynie dzieki uzyciu blony zwojowej lub tasmy
filmowej mogty powstaé kamery minjaturowe, ptyta bowiem szklana,
wymagajgca uzycia kaset, ustalita w praktyce rozmiar 45 X 6 cm.,,
jako dolng granice formatu.

Lecz nawet przy formacie 4,5X6 cm. nalezy uznaé¢ btone zwojowg
za wytacznie racjonalny materjat negatywowy, ze wzgledu na szereg
cech dodatnich — jak lekkos$¢, mata objeto$¢é i wygoda uzycia. Gtéwna

przewaga ptyt lub bton cietych nad btong zwojowga, mianowicie moz-
nos¢ wywotywania indywidualnego, traci przy matych formatach —



4,5X6 cm. i nizej —swe znaczenie, gdyz $ledzenie za przebiegiem wy-
wotywania przy tak malym negatywie staje sie zupetnie iluzoryczne.

Oczywiscie, budowa matej kamery blonowej nie moze by¢ po-
mniejszonem nasladownictwem duzej kamery przeznaczonej do piyt,
lecz musi iS¢ droga wiasng. Ewolucja matej kamery poszta zasadniczo
w dwuch kierunkach: porzucenia matowki lub jej zachowania (kamerki
lustrzane). Moznaby nadto odr6zni¢ typ kamery matej (472 x 6 cm.)
i typ minjaturowy (3X4 cm. i nizej).

W najbardziej udoskonalonych kamerach pierwszego typu (Lejka
i t. p.), role matéwki przejat celownik optyczny oraz sprzezony z ob-
jektywem odlegtosciomierz (telemetr). Wybor za$ przystony, potrzebnej
dla uzyskania nalezytej gtebi ostrosci, odbywa sie przy pomocy odpo-
wiedniej skali, czy tabliczki gtebokosci.

Mate kamerki, dzieki znacznej gtebokosci objektywu przy odpo-
wiednio krotkiej ogniskowej, mogg by¢ zaopatrzone w nadzwyczaj silng
optyke. Nalezy bowiem uswiadomi¢, ze zdjecie, dokonane np. objekty-
wem o ogniskowej 25 cm. z przystong F : 12, bedzie co do gtebokosci
rownowazne powiekszeniu do tegoz formatu, dokonanemu objektywem
0 ogniskowej 12 cm. z otworem F :6, lub objektywem o ogniskowej
g cm._z otworem F :4, i objektywem o ogniskowej 5 cm.—z otworem
F :2,5'*— Dzieki tak znacznej glebi ostrosci objektywu o krétkiej ogni-
skowej, mate kamerki nietylko mogty, lecz nawet musiaty zosta¢ zaopa-
trzone w silng optyke, celem unikniecia utraty plastyki z powodu zbyt
ostrego oddania dalszych planéw. Objektyw o jasnosci F : 2 (np. Summar
Leitza) przy ogniskowej 5 cm. nie jest bynajmniej wyrazem snobizmu,
gdyz odpowiada co do gtebokosci przy powiekszeniu normalnemu
objektywowi do formatu 9 x 12 o ogniskowej 15 cm. i o widnosci F : 6.

Kamerki bez matowki odznaczajg sie porecznoscig, szybkoscig
1 prostotg celowania, nastawiania na odlegto$¢ i dokonywania zdjecia.
Dla zdje¢ doraznych rodzajowo-ruchowych ich ,wynik jest celujacy”,
nawet wedtug opinji J. Buthaka (p. ,,Nowosci fotograficzne” Nr. 1 z r. b.
str. 14), ktérego wszak o zbytni entuzjazm dla kamer ,lilipucich” po-
sgdzi¢ nie mozna.

Jednakze zaden celownik nie moze catkowicie zastgpi¢ matowki,

i Wedtug C. Puyo — ,,Objektifs d’ Artiste” str. 22 i 91 — S$rednica bezwzgledna
najwiekszej przystony, majacej w praktyce zastosowanie przy krajobrazie, jest wiel-
koscig stata, zblizona do 2 cm. Na tej podstawie, oznaczajac przez ,f” ogniskowg ob-
jektywu w centymetrach, otrzymuje sie jako najwiekszg wartos¢ wzgledng przystony
2/f. Przy zdjeciach krajobrazowych objektyw o ogniskowej 40 cm. musi zatem by¢
w praktyce przystoniety do 2: 40, t. j. 1:20; przy ogniskowej 20 cm. najwieksza przy-
stona wyniesie 1:10. Przy krétszych ogniskowych otrzymaliby$Smy analogicznie ; dla
f-=10cm. 1:5 adlaf= 5cm. 1:25.
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gdy chodzi o kontrole oswietlenia i kompozycji. O ile bowiem dobry
wizjer moze by¢ uznany za rdwnorzedny, a nawet dogodniejszy od
matéwki przy okreslaniu pola zdjecia i kontroli kompozycji linjowej,
to przy kompozycji tonalnej zupetnie zawodzi. Ocena oddania wartosci
tonalnych musi w tym wypadku nastgpi¢ jedynie na oko, na podsta-
wie nabytej praktyki, czyli ze w znacznym stopniu zostaje pozosta-
wiong na los szczescia. Dr. T. Cyprian jest zdania, ze praca o zakroju
artystycznym jest réwnoznaczna z konieczno$cia uzywania matowki.
(Fotografische Rundschau, zeszyt 14 z 1935 r.).

Zachowa¢ matéwke w kamerze btonowej drobnoobrazkowej udato sie
jedynie w kamerze lustrzanej. JesteSmy obecnie Swiadkami pojawiania
sie coraz nowych matych lustrzanek, badz jednoobiektywowych,
wzorowanych na dawnym klasycznym typie kamery lustrzanej, badz
tez dwuobiektywowych typu Rolleiflex’a. Zwolennikéw matéwki nie od-
strasza przy tern pewne zwiekszenie rozmiaréw kamery.

Oba typy kamerki lustrzanej majg niezawodnie swe zalety i wady.
W kamerze jednoobiektywowej mozno$¢ wymiany objektywow (za wy-
jatkiem szerokokatnych) z jednoczesnem catkowitem uniknieciem biedu
paralaksy nie nastrecza zadnych trudnosci konstrukcyjnych. Jednakze
znacznie prostsza konstrukcja kamery dwuobiektywowej z usunigciem
ruchomego lustra, ktére powoduje pewng wibracje kamery oraz opdz-
nia chwile zdjecia od momentu naci$niecia guziczka spustowego, —
zdaje sie przemawiaé raczej na korzy$¢ kamery dwuobiektywowe;j.

JezelibySmy chcieli teraz poréwna¢ malg lustrzanke z normalng
uniwersalng kamerg sktadang (np. Linhof — 9 x 12), to przy portrecie
i pejzazu z ruchomym sztafazem nalezatoby niewatpliwie odda¢ pierw-
szenAstwo lustrzance, a to wskutek jej natychmiastowej gotowosci do
zdjecia. Wadg jej jest jednak sztywno$é (nieprzesuwalnos$¢) objektywu
i niemozliwo$¢ postugiwania sie objektywem szerokokatnym, ktory jest
potrzebny w architekturze. Tern niemniej pozostaje ona dla duzego za-
kresu zdje¢ (fotografja artystyczna i naukowa, a zwitaszcza studjowanie
zwierzat na swobodzie) najlepszym aparatem recznym, majac przeciwko
sobie jedynie wysokag cene, spowodu skomplikowanej konstrukcji, a dla
aparatow niesktadanych dawnego typu (duzego) — znaczne wymiary
i wage.

WypowiedzieliSmy sie powyzej na korzy$¢ kamerek lustrzanych
przy zdjeciach portretowych i pejzazu, t. j. przy gtdwnych motywach
fotografiki. Uwagi te w odniesieniu do lustrzanki typu dwuobjektywo-
wego bedag jednak tylko wtedy stuszne, gdy kamerka bedzie zaopa-
trzona w optyke, odpowiednig dla danego motywu, a wiec wymienna.
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Zacznijmy od portretu. W ksigzce, poswieconej objektywom ana-
chromatycznym dla celéw fotografji artystycznej, ,,Objectifs d’artiste®,
C. Puyo dochodzi do wniosku na podstawie rozwazan nad perspektywa,
ze zdjecia portretowe (popiersia i studjum gtowy) winny by¢ dokony-
wane z odlegtosci conajmniej 3—4 mtr. celem unikniecia przykrych
skazen, czyli t. zw. anamorfozy perspektywy. Przy takiej odlegtosci
kamery od przedmiotu niezbedna jest, przy najbardziej rozpowszech-
nionym formacie 6x6 cm. matych lustrzanek, ogniskowa okoto 20 cm.,
a to dla uzyskania dostatecznej skali obrazka na matéwce. Taka ogni-
skowa da mozno$¢ uzyskania odbicia gtowy na matéwce w skali 1:15
do 1:20, t. j. wielkosci okoto 1,5 cm. Przy krdtszej ogniskowej skala
obrazka bytaby odpowiednio mniejsza, a studjowanie przedmiotu (gtowy)
na matéwce statoby sie o tyle utrudnione, ze matéwka zatracitaby
catg swa przewage nad zwyktym celownikiem i odlegtosciomierzem.
Z tych wzgledéw ogniskowa przy zdjeciach portretowych nie powinna
by¢ mniejsza niz 15—20 cm.

Przy zdjeciach krajobrazéw w formacie 18x24 cm. potrzebna jest
zdaniem Puyo zmienna ogniskowa w granicach 40—65 cm. i tylko wy-
jatkowo granice te mogg ulec rozszerzeniu do 25—30 cm. wdot (zdje-
cia architektury w miescie) oraz do 90 cm. przy motywach dalekich
i niedostepnych. Dla 4-krotnie mniejszego formatu 6x6 cm. otrzymali-
bySmy w my$l powyzszego potrzebng zmienng ogniskowg w granicach
10—16 cm., a w szczego6lnych przypadkach — nawet od 6 do 22,5 cm.
Redukujac nieco wymagania co do catkowitego wykorzystania nega-
tywu, moglibySmy zadowolni¢ sie zaopatrzeniem lustrzanki formatu
6x6 cm. wymiennemi objektywami o 3-ch ogniskowych: 7,5—12—18 cm.
Gdyby wypadto ograniczy¢ sie jedynie do dwdch réznych ogniskowych—
to nalezatoby wybra¢ je w nieco ciasniejszych granicach: 7,5—9 cm.
i 15 cm.

Przy formacie 4X4 cm., propagowanym przez dr. T. Cypriana,
co w naszem mniemaniu stanowitoby dolng granice ze wzgledu na
skale obrazka na matéwce,—nalezatoby odpowiednio uwzgledni¢ raczej
nieco diuzsze ogniskowe; np. przy dwuch kombinacjach ogniskowej —
6 cm. i 10,5—12 cm. W ten sposdb skala obrazu wypadtaby znacznie
wieksza niz przy obecnych kamerach formatu 6X6 cm., posiadajgcych
statg ogniskowg 7,5 cm. A poniewaz rozmiar kamery nie potrzebo-
watby bynajmniej ulec zwiekszeniu, lub w ostateczno$ci zwiekszenie
bytoby zupeinie nieznaczne,—unikneliby$my paradoksu otrzymywania
negatywow, a wiasciwie ich wycinkow (przeznaczonych do powieksza-
nia), mniejszych od znaczka pocztowego pomimo duzego formatu samej
kamery.

Uczynienie zado$¢ powyzszym warunkom nie jest zbyt trudne



przy lustrzance jednoobiektywowej, nie posiadajgcej nawet zmiennego
wyciggu. Wystarczy ostatecznie posiadanie jednego objektywu zwyk-
tego i wymiennego teleobjektywu. Lecz przy lustrzance dwuobiekty-
wowej ilos¢ wymiennych objektywéw musiataby ulec podwojeniu do
4 albo nawet do 6. Taki asortyment objektywéw bytby zbyt kosztowny
i ciezki, a mata kamerka utracitaby racje bytu. Jednakze wyjScie z tej
sytuacji nie jest bynajmniej niemozliwe. Nalezatoby tylko zastosowac
konstrukcje kamerki ,Pilot” Guthe-Torsch, ktorej czotéwka mieszczaca
objektywy wysuwa sie na rozporkach nozycowych. Rozporki te winny
umozliwiaé dwa (lepiej trzy) odmienne wyciagi, tak jak to ma miejsce
w nowej ,,Makinie“ Plaubela — dla normalnego objektywu i wymien-
nego szerokokatnego. Przedtuzenie (albo tez skrdcenie) ogniskowych
obu objektywéw lustrzanki nastgpitoby przy pomocy soczewek nasad-
kowych, ktdrych cena ani tez objeto$¢ nie sg odstraszajace.

Zamiast soczewek nasadkowych, wptywajacych nieco ujemnie na
ostro$¢ rysunku, moznaby zada¢ od fabrykantéw skonstruowania objek-
tywu, opartego na zasadach ,Polyplast’a“ D-ra Staeble’a, lecz o odpo-
wiednio zwiekszonej jasnosci. W objektywie tym o jasnosci F :59 ulega
wymianie jedynie przednia soczewka, tak np. objektyw o ogniskowej
10,5 cm. przeznaczony dla formatu 6 X 9 po odpowiedniej zamianie
przedniej soczewki daje ogniskowg 15 cm. przy F :9, za$ po wkrece-
niu zamiennej soczewki skracajacej, uzyskuje sie ogniskowg 8 cm. By¢
moze, ze kombinacja odpowiednich soczewek Plasmatu Meyera mog-
taby postuzyé do otrzymania podobnych rezultatow z jednoczesnem
znacznem zwiekszeniem jasnosci objektywu.

Zresztg nie chodzi nam w tej chwili o scisle okreslone rozwigza-
nie konstrukcyjne. Wazng jest sama jego mozliwos¢ i fakt, ze nie na-
strecza ona wiekszych trudnosci, a wymaga jedynie troche wiekszej
inicjatywy od fabrykantéw. Mata kamera lustrzana jest sama przez
sie zbyt wielka, by nie powodowa¢ uzasadnionego zadania wymiennej
optyki. Jest ona zasadniczo przeznaczona raczej dla fotografji arty-
stycznej (portret, krajobraz), niz dla zdje¢ rodzajowych. Z tego po-
wodu winna jak najbardziej umozliwia¢ postugiwanie sie matowka przy
zadaniach kompozycyjnych.

Wiadomo za$, ze kompozycja polega na rozmieszczeniu gtéwnych
mas, a wiec zaréwno bryt, jak i plam w tak zwanych mocnych stre-
fach lub ich przecieciach, czyli punktach mocnych, potozonych wpo-
blizu brzegéw matowki. Nawet wytrawny fotograf nietatwo Ilekce-
wazy catos¢ matowki i uzytkuje tylko S$rodkowa jej cze$¢, jak-
gdyby ograniczajgc sie do znacznie mniejszego formatul Przy po-

1 Dla utatwienia tego zadania proponuje wyciecie z czarnego papieru odpo-
wiedniej ostony do zaktadania na matéwke. Tego rodzaju ostona lub kilka oston



stugiwaniu sie petnym formatem kamery o zbyt krétkiej, t. zw. ,nor-
malnej“, ogniskowej zjawia sie naturalna tendencja fotografujacego
zblizenia sie¢ do motywu w celu umeblowania catej matéowki, a w kon-
sekwencji i negatywu.

Jak trudno oprze¢ sie tej wysoce szkodliwej tendencji— Swiadczy
wiasne wyznanie jednego z najwybitniejszych polskich fotografikow. Nic
nie pomogly ani wyszkolenie kompozycyjne, ani wieloletnia praca
duzg kamerg dawnego typu z wymienng optyka. Jak tylko zaczat pra-
cowaé¢ Rolleiflexem, poczut sie nowicjuszem, komponujacym niezrecz-
nie, zapetniajagcym caty czworokat lustra niepotrzebnemi akcesorjami
i—zwyciezonym przez kamere. Po jednosezonowej probie dat jej spokdj
i wrocit do starych bogow.

A jesli tak sie dzieje wsrdd elity, to c6z powiedzie¢ o zwykitych
poczatkujacych Ilub niedoszkolonych amatorach? Padajg oni ofiarg
wadliwej budowy aparatéw, na pozo6r technicznie doskonatych, ale
w istocie nieprzystosowanych do wyrobienia umiejetnego kompono-
wania, stajg sie niewolnikami swoich niepodatnych kamer, stanowia-
cych ,ostatnie stowo techniki” i w koncu niezupetnie moze z wiasnej
winy powiekszajg grono pospolitych pstrykaczy.

W fabrykacji kamer i objektywow nalezatoby zaprowadzi¢ wspot-
czes$nie modng gospodarke planowg, zasiegajgc nieco czesSciej zdania
artystow-fotografikow.

WITOLD ROMER

POMIAR CZULOSCI MATERIALOW
FOTOGRAFICZNYCH

n.
Stosunek konirctsiow jako podstawa pomiaru czutosci

Na temsamem Kkryterjum winien opiera¢ sie spos6b okreSlenia
czutosci materjatu fotograficznego, jesli chcemy uzyskaé cyfry zgodne
z czutoscig praktyczna.

Azeby jednak czuto$¢ materjatu fotograficznego wyrazié¢ cyfrowo,
nalezy catg te sprawe uja¢ nieco scislej. MowilisSmy, ze kryterjum czu-
tosci powinno sie opieraé na stosunku kontrastéw, musimy zatem zmie-
rzy¢ kontrast materjatu fotograficznego przy rdéznych naswietleniach.

z wycieciami rozmaitego Fformatu, natozonych jedna na drnga, mogtyby pozostawac
na state na matéwce lustrzanki i tylko—w razie potrzeby objecia szerszego kata wi-
dzenia—bytyby kolejno wyjmowane.
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Kontrast ten mozemy zmierzy¢, fotografujac dwa pola réznej jasnosci,
np. dwa naklejone obok siebie paski szarego papieru o ré6znym odcieniu.
Jesli uzyty materjat bedzie pracowat mato kontrastowo, otrzymamy
na zdjeciu dwa pola nieznacznie sie réznigce zaczernieniem, na mater-
jale za$ kontrastowym zaczernienia bedg sie znacznie od siebie roznic.
Zmieniajgc czas nasSwietlenia przy uzyciu tego samego materjatu, mo-
zemy bada¢ zalezno$¢ kontrastu od naswietlenia. Zamiast fotografowac
mozemy rowniez kopjowaé na badanej ptycie negatyw o dwéch sasia-
dujacych z sobg polach, rézniacych sie zaczernieniem, np. zdjecie wspo-
mnianych wyzej paskOw papieru. Mozemy rowniez zastgpi¢ negatyw
0 dwéch tylko polach skalg p6l coraz to ciemniejszych tak dobrang,
aby rdznica zaczernien dwdéch sgsiadujagcych po6l byta wszedzie jedna-
kowa 1 Kopjujac jednorazowo takg skale na badanej kliszy otrzymu-
jemy tensam wynik, ktéryby$Smy uzyskali, powtarzajac wielokrotnie
ze zmiennem nasSwietleniem kopje negatywu o dwoéch tylko polach.
Intensywnos$¢ Swiatta dziatajacego na klisze zmniejsza sie bowiem sto-
pniowo, w miare jak ros$nie zaczernienie skali. Wymierzajagc na kopji,
uzyskanej na badanej
emulsji, kolejno rézni-
ce zaczernienn wszyst-
kich sgsiadujgcych z so-
bag pdl i przedstawia-
jac graficznie wyniki
pomiaru, uzyskujemy
krzywag (Ryc. 6. Repro-
dukcja niestety zaciera
nieco roéznice zaczer-
nied widoczne na kopji).
Na rycinie tej u dotu
przedstawiona jest ko-
pja skali na badanej
emulsji, u gory za$ wy- Ryc. 6

prowadzona na jej pod-

stawie krzywa (linja petna). Widzimy, ze na najstabiej naswietlonej
czeSci kopji poszczegblne stopnie ledwo odr6zniajg sie od siebie.
W miejscach tych krzywa kontrastu przebiega bardzo nisko. Nastepnie
réznice stopni sg silniejsze, czemu odpowiada wzrost krzywej kontrastu
1 wreszcie stopnie ponownie sie zacierajg, powodujagc ponowne obni-
zenie sie krzywej. Krzywa przedstawia zatem zalezno$¢ kontrastu bada-

1 Skale takag przedstawia np. klin sensytometryczny stosowany w niemieckiej
znormalizowanej metodzie pomiaru czutosci, zwanej metodg D. I. N,

2



nej emulsji od naswietlenia i nazywamy jg krzywa kontrastu czyli
krzywg gradjentu KPrzyjmujemy, ze maksymum tej krzywej odpowiada
w przyblizeniu péttonom normalnego negatywu. Warto$¢ te oznaczamy
w sensytometrji zazwyczaj symbolem y Na krzywej kontrastu bardzo
juz tatwo znalez¢ punkt, w ktorym kontrast emulsji réwny jest okre-
Slonemu utamkowi kontrastu péttondéw. Jesli naprzyktad przyjmiemy
za granice potowe y, wystarczy wykresli¢ prostg rownolegta do osi na-
Swietlen w wysokosci, rownej potowie wysokosci maksymum krzywe;j.
(Patrz ryc. 6). Punkty przeciecia tej prostej z naszg krzywg wyznaczg
nam granice, ponizej albo powyzej ktérych zaczyna sie juz niedoSwie-
tlenie lub przeswietlenie 2

Nalezy sie teraz zastanowié, jaki minimalny kontrast negatywu
w cieniach wystarczy jeszcze do tego, aby uzyska¢ odbitke ,,harmo-
nijng" o cieniach dobrze wyrysowanych. Jest to zagadnienie zwigzane
z fizjologjg widzenia, ktore nietatwo rozwigza¢ teoretycznie. Wiemy
z rozlicznych rozwazan natury estetycznej, a takze z pomiaréw z dzie-
dziny fizjologji, ze rysunek w cieniach jest mniej wazny, niz w pétto-
nach i Swiattach, poprostu w cieniach spostrzegamy mniej szczegdétow.
Jednakze bezposrednig odpowiedz moze nam da¢ tylko doswiadczenie.
Ot6z z licznych, opartych na praktyce gtoséw, wynika, ze zdjecia, na-
Swietlone normalnie, posiadajg kontrast w cieniach, odpowiadajacy
potowie y, za$ dolnej granicy naswietler jeszcze uzytecznych odpowiada
kontrast w cieniach réwny V5tej y- Doswiadczenia wykonane w Insty-
tucie Fotograficznym Politechniki Iwowskiej z okazji pracy, o ktorej
bedzie mowa pdzniej, wykazaly zupetng stuszno$¢ tych zalozen. Zdje-

1 Je$li zamiast wymierzaé¢ réznice zaczernien sasiadujacych pél, bedziemy mie-
rzyli bezwzgledne warto$ci zaczernienia, otrzymamy znang dobrze w sensytometrji
.Krzywa charakterystyczna* emulsji, oznaczong na rysunku linjg przerywang. (Dla
tej krzywej skala kontrastu zostaje zastgpiona przez skale zaczernienia). Na krzywej
charakterystycznej kontrast w kazdym punkcie jest wyrazony przez tangens kata
zawartego pomiedzy styczng do krzywej w danym punkcie, a osig odcietych. Wielko$¢
te nazywamy gradjentem krzywej. Krzywa kontrastu czyli krzywa gradjentu jest zatem
w zaleznoSci od krzywej charakterystycznej. Matematycznie wyrazamy te zaleznos$¢
mowiac, ze krzywa gradjentu przedstawia pierwsza pochodng funkcji wyrazonej przez
krzywa charakterystyczng. Warto$¢ gradjentu t. zw. ,,odcinka prostolinijnego* krzy-
wej charakterystycznej, a $cis$lej mowiac gradjent punktu przegiecia krzywej okreslamy
symbolem Y*

Krzywa gradjentu lepiej i naoczniej ilustruje wtasciwosci materjatu fotograficz-
nego, niz krzywa charakterystyczna. Ciekawem jest, ze znalezione eksperymentalnie
krzywe gradjentu posiadajg zwykle bardzo wyrazne maksymum, co dowodzi, ze odci-
nek rzeczywiscie prostolinijny krzywej charakterystycznej z reguty nie istnieje.

2 Odciete tych punktéw przedstawiajg naswietlenia, przy ktérych kontrast jest
rowny potowie kontrastu maksymalnego czyli Y- Méwimy, ze przy tem naswietleniu
kontrast (gradjent) wzgledny, odniesiony do Y, posiada warto$¢



cia naswietlone w ten sposéb, ze kontrast w giebokich cieniach réwna
sie potowie y czyli potowie kontrastu jasnych czesci obrazu, wcale nie
sq niedosSwietlone, lecz przeciwnie, robig wrazenie normalnie, raczej
obficie naswietlonych. | nawet negatywy o kontrascie cieni, robwnym
pigtej czesci y, pozwalajg jeszcze na uzyskanie zupetnie zadowalajacych
odbitek, jakkolwiek niemozna juz o nich powiedzie¢, ze robig wraze-
nie obficie naswietlonych.

Stosowane dzi$ sposoby pomiaru czutosci

Stosowane obecnie sposoby pomiaru czuto$ci obarczone sg naogot
powaznemi brakami. Na podstawie poprzednich rozwazan zrozumiemy
tatwo dlaczego sposoby, oparte na ,,progu czuto$ci4 dajg wyniki nie-
zgodne z praktyka. Mianowicie kontrast przy naswietleniach, dajgcych
na kliszy pierwszy widoczny $lad, jest bardzo maty, prawie ze réwny zeru.

Drugim, bedgcym w powszechnem uzyciu, zwitaszcza w anglosa-
skich i romanskich krajach, jest spos6b Hurtera i Driffielda. Skala ta,
oznaczana literami H. & D., opiera sie na tak zwanej ,inercji” Jak-
kolwiek pojecie inercji opiera sie na nieuznawanych juz dzi§ zaloze-
niach teoretycznych, jednakze nowsze pomiary wykazaty, ze inercja
odpowiada do$¢ Scisle naswietleniu, przy ktorem kontrast réwna sie
potowie y. Temsamem skala H. & D. uzyskata nowe podstawy. Jednakze
spos6b wykonywania pomiarow jest niedoktadnie ustalony, w uzyciu
sg rézne odmiany tej metody, dajgce rozbiezne wyniki, co utrudnia
skontrolowanie pomiaru i umozliwia naduzycia. Doprowadzito to do po-
dobnego zdyskredytowania tej metody, jakie spotkato u nas metode
Scheinera.

Niemiecki Komitet Normalizacyjny wprowadzit w r. 1934 jako
obowigzujacg oficjalnie w Niemczech metode okre$long znakiem D. I. N.
(skrét: Deutsche Industrie Normen). Podstawa tej, bardzo doktadnie
opracowanej metody, jest naswietlenie, ktére daje po wywotaniu za-
czernienie o 25% wieksze (0,1 w skali logarytmicznej) od zaczernienia
kliszy nienaswietlonej, czyli od dymku. A zatem zawiast wyszukiwac
pierwszy widoczny $lad zaczernienia, czyli ,,prég czutosci”, wyszukuje
sie zaczernienie dobrze widoczne i doktadnie okre$lone. Podstawg me-
tody D. I. N. jest zatem modyfikacja progu czutosci. Zatozenie to nie
ma dostatecznego uzasadnienia teoretycznego, bowiem zaczernieniu,
bedacemu podstawg pomiaru, moze przy réznych emulsjach odpowia-
da¢ rozny kontrast. Moze istnie¢ emulsja o ,dtugim ogonie”, ktdral

1 Terminem ,inertia** nazwali Hurter i Driffield naswietlenie odpowiadajgce
punktowi przeciecia sie prostej, przedtuzajacej prostolinijny odcinek krzywej charak-
terystycznej, z odcieta, odpowiadajgcg zamgleniu, oznaczone literg ,i“ na Ryc. 6.



przy tem zaczernieniu bedzie miata kontrast bardzo maty. Emulsje
takg nawet bardzo fatwo sporzgdzi¢. Pomiedzy materjatami bedgcymi
w handlu jednakze emulsyj takich sie nie spotyka i prof. Luther wy-
kazat, ze czuto$¢ oparta na tem zalozeniu jest w wystarczajagcych gra-
nicach zgodna z czuto$cig, oparta na kontrascie wzglednym, odniesio-
nym do kontrastu Sredniego. Zauwazy¢ jednak nalezy ze metoda D. L N.
poleca wywotywaé probki bardzo silnie, tak diugo dopdki obrazu je-
szcze przybywa, to znaczy dopOki czuto$¢ jeszcze ros$nie. Aby osiag-
na¢ te granice, trzeba probki wywolywac¢ znacznie dtuzej, niz sie to
czyni zazwyczaj w praktyce, nieraz nawet po6t godziny, co powoduje
odstepstwa od czutoSci praktycznej i jest podstawg licznych zarzutéw.

Zagadnienie pomiaru czutosci na kongresie fotograficznym.

Na IX Miedzynarodowym Kongresie Fotograficznym, ktéry odbyt
sie w lipcu biezacego roku w Paryzu, kwestja pomiaru czutosci byta
szeroko rozpatrywana. Przedtozono dtugi szereg prac, sprawozdan i wnio-
skdw. Najpowazniejsza, bo najdoktadniej opracowana i wprowadzona
w praktyce, byta proponowana juz na poprzednim kongresie niemiecka
metoda D. I. N. Z mniej lub wiecej konkretnemi propozycjami wysta-
pity Anglja, Francja, Holandja i Stany Zjednoczone. Autor imieniem
Polski przedtozyt obszerng prace, w ktdrej proponuje oprze¢ pomiar
na wytozonej powyzej zasadzie kontrastu wzglednego( czyli gradjentu
wzglednego). W pracy tej wykazana zostata wielka doktadno$¢ opar-
tych na tej zasadzie pomiaréw i zgodno$é uzyskanych wynikéw z czu-
toscig praktyczng. Stwierdzona natomiast zostata dla niektérych mate-
rjatbw niezgodnos$¢ cyfr uzyskanych metodg D. I. N. z czutoscig prak-
tyczng, niezgodnos$¢ w pewnych wypadkach nawet bardzo powazna.
Niezgodno$¢ ta zostata réwniez stwierdzona w pracach amerykandskich,
angielskich i francuskich. Propozycja polska pokryta sie w zatozeniach
podstawowych w zupetnosci ze zgtoszong w ostatniej chwili propozycja
amerykanska, co oczywiscie bardzo podniosto jej szanse.

Nalezy zauwazy¢, ze metoda D. I. N. spotkata sie ze sprzeciwami
wszystkich bez wyjatku delegacyj. Niektére z nich protestujg jedynie
przeciw przyjetemu w tej metodzie sposobowi wywotywania, inne na-
tomiast odrzucajg samag zasade pomiaru. W czasie dyskusji, ktéra roz-
wineta sie na kongresie nad zgtoszonymi wnioskami, okazato sie, ze
niemozliwe jest osiggniecie porozumienia. Propozycyj bylo zbyt wiele
i zbyt p6Zzno zgtoszonych, aby mozliwem byto wysnucie na ich pod-
stawie jakiej$ jednolitej metody miedzynarodowej. Metoda taka, o ile
wog6le ma szanse na zrealizowanie, moze by¢ dopiero ustalona na
nastepnym miedzynarodowym kongresie, ktdry ma odby¢ sie w roku
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1938 w Rzymie. Do tego czasu muszg poszczeg6lne kraje na wilasng
reke ustalaé u siebie nowy sposdb pomiaru czutosci, albo tez pozo-
sta¢ przy sposobach dotychczasowych. Jaki ostateczny obrét sprawa
przybierze, trudno w tej chwili przewidywaé. Do metody D. I. N. bo-
wiem réwniez zapowiedziane”sg zmiany i uzupetnienia.

PRZEGLAD PRASY

Revue Franeaise de Photographie et Cinemalographie.

W Nr. 378 dwutygodnika R. F. P. C. z 15 wrzeénia r. bh. M. C. de Santeul roz-
poczat cykl gruntownych artykutéw, ktére majg sie ztozyé na ,,gramatyke sztuki foto-
graficznej". We wstepie autor mowi: —,W epoce, gdy fotografja zostata nieomal po-
wszechnie uznana za przynalezng do sztuk pieknych, wydato sie¢ nam pozyteczne,
jezeli nie konieczne, stresci¢ dla czytelnikéw R. F. P. C. og6lne prawa, ktdre stano-
wig podstawe estetyki obrazu fotograficznego. — W celu systematycznego wytozenia
tej swego rodzaju gramatyki sztuki fotograficznej i sprecyzowania jej podstaw, po-
przedzamy ja dwoma wstepnemi rozwazaniami, mianowicie: 1) jakie miejsce zajmuje
fotografika wsrdd sztuk pieknych, 2) o roli podmiotu i przedmiotu w sztuce fotogra-
ficznej, a w szczeg6lnosci w fotografice". Wymieniona cze$¢ pierwsza tego wstepu zo-
stata zamieszczona w omawianym numerze R. F. P. C. Sadzac z treSci wstepu, jak
réwniez znajac autorytet autora, mozna by¢ pewnym, ze cato$¢ ztozy sie na niezmier-
nie wartosciowg prace o podstawach estetyki fotograficznej.

Ten sam numer R. F. P. C. zawiera artykut M. H. Cuisinier o emulsjach pan-
chromatycznych, stanowigcy wyciag z jego broszurki o emulsjach negatywowych
(,Le traitement des emulsions negatives®, edition Paul Montel, Paris V — 189 Rue
Saint— Jacgues, cena 4 fr.), ktéra omawia zagadnienia ortochromatyzmu i panchro-
matyzmu emulsji, jak réwniez postugiwanie sie filtrami.

Fotografische Rundschau.

W Nr. 18 F. R. z wrze$nia r. b. znajdujemy pozyteczne wskazéwki co do osza-
cowania zdjeé, zrobionych w okresie wakacyj. Zwykle bowiem wigksza ilo$¢ zdje¢, doko-
nanych w czasie wakacyj zostaje wywotana dopiero na jesieni. Z tego obfitego mater-
iatu wyjsciowego nalezy wybra¢ najcenniejszy dla dalszej obrobki. Nie nalezy oba-
wiaé sie wykorzystywania matych wycinkéw negatywu. Kazdy obrazek — chocéby bez
tytutu—winien by¢ zupetnie jasny co do swej tresci; wzrok ogladajgcego musi by¢
odrazu skierowany na istotng cze$¢ motywu. A wiec zbedne szczegdty uboczne, ktore
zaktocatyby jednos$¢ kompozycji, winny zostaé odrzucone. Lecz juz przy samem wyko-
naniu zdjecia nalezy baczy¢, by nie wprowadza¢ zbyt wielu szczegétdw — w takiem
ograniczeniu kompozycji ujawnia sie mistrz! Oczywiscie, ze nie jest to bezwzgledna
reguta, gdyz zdarza sie nieraz, ze zwtaszcza przedni plan moze by¢ niezbedny dla
oddania plastyki i perspektywy.

Photofreund.

Nr. 18 z 20 wrze$nia r. b. jest przewaznie posSwiecony roéwniez opracowaniu
wiekszego dorobku wakacyjnego. E. Schulz omawia w szczeg6lnosci wybér, uporzadko-
wanie i przechowanie negatywdw. Zwraca on uwage, iz jeszcze przed kilku laty mozna



byto uwazaé jakie§ 30 negatywow w formacie 9 X 12 za przecietny wynik sezonu.
Obecnie natomiast roczna wydajno$¢ pracy amatora wyniesie tatwo 12 — 15 rolek
btony lub filmu, zawierajagcych kazda od 8 do 36 zdje¢. To tez odpowiednie przecho-
wanie tak obfitego materjatu, ktéreby dawato moznos$¢ tatwego odnalezienia potrzeb-
nego negatywu, staje sie niezmiernie wazne. Drobne, minjaturowe negatywy, podle-
gajace 10-krotnemu, a nawet silniejszemu powiekszeniu, muszg by¢ starannie prze-
chowywane. Przy tak silnem powiekszeniu nawet malo znaczace rysy i uszkodzenia
wystepujg jaskrawo na pozytywie, wymagajgc ucigzliwego retuszu. W ostatnich latach
pojawito sie sporo rozmaitych przyboréw, stuzacych do przechowywania negatywow,
ktére autor w ogélnych zarysach omawia. Najdogodniejszemi sa skrzyneczki typu
kartotek, w ktédrych przechowuje sie w odpowiednich futeratach - kopertach badz po-
jedyncze negatywy, badz przy minjaturowych formatach—pewng cze$¢ tasémy, zawiera-
jaca kilka zdje¢. Dzieki przezroczystosci koperty negatywy nie potrzebuja by¢ wyj-
mowane przy ogladaniu.

W nr. 19 z 5 pazdziernika tegoz pisma znajdujemy réwniez artykut E. Schulza,
w ktérym zwraca on uwage, ze jesien i zima nie wychodzg bynajmniej poza obreb
sezonu fotograficznego, jak to niektérzy dawniej uwazali. Obecna optyka i czutos¢
emulsji dajg w dalszym ciaggu mozno$¢ fotografowania bez zadnych trudnosci. Za-
réwno za$ jesien i zima obfitujg w najpiekniejsze motywy. Uwagi te, stuszne dla Nie-
miec, dadza sie tembardziej zastosowac¢ do polskiej jesieni i zimy.

Camera.

Nr. 3 z wrze$nia r. b. zawiera sprawozdanie z 4-ej miedzynarodowej wystawy
fotografji artystycznej w Lucernie. W wystawie wzieto udziat 30 krajow z 455 obra-
zami. Z najwiekszg iloscig zdje¢ (72) wystapity Stany Zjednoczone A. P. Natomiast
najbardziej wyroznity sie jako$cig i jednolitoScia poziomu nadestanych obrazow
WS8orY> za ktéremi przychodza Szwajcarja, Czechy, Polska (,ostatnia wystgpita
wprawdzie zaledwie z 9, lecz wyborowemi obrazami, z ktérych to 2 petne nastroju nocne
zdjecia" * i Anglja.

Ciekawy artykut Th. Mendelsohna posSwiecony jest fotoelektrycznym Swiatto-
mierzom. Autor opisuje zasady dziatania trzech grup fotokomdrek. Do pierwszej grupy
autor zalicza t. zw. fotokomérki alkaliczne, do drugiej za$ grupy—oparte na dziataniu
warstwy zagradzajgcej przenikanie Swiatta, czyli ,,potkierujgce* fotokomorki. Komorki
drugiego typu nie potrzebuja oddzielnego zrédta pradu elektrycznego, prad jest bo-
wiem wytwarzany w samej komoérce przez fotobaterje, sktadajaca sie z cienkiej
(0,5 mm.) ptytki z tlenku miedzi lub selenu, ktérg z dwuch stron obejmujg elektrody
z linnych metali, np. srebra i zlota. Prad powstaje pod wplywem oddziatywania
Swiatta, przenikajgcego przez niezmiernie cienkg ujemng go6rng elektrode, —na war-
stewke selenu lub tlenku miedzi, ktéra ulega powierzchownemu odtlenieniu. Istnieje
wreszcie jeszcze trzecia grupa fotokomorek, ktéra opiera sie na zasadzie zmniejsza-
jacego sie oporu selenu pod wptywem naswietlenia; przy tej grupie fotokomérek po-
trzebne jest, oczywiscie, oddzielne Zrédto pradu. - Najpraktyczniejsze sg, jak wida¢,
fotokomorki drugiego typu, ktére nietylko nie potrzebujg oddzielnej baterji elektrycz-

1 Kamera reprodukuje z nich prace St. Cierniaka pod tytutem ,Dziadek", za-
opatrujac ja nastepujacg uwagag w dziale omawiajgcym ilustracje: ,Stanistaw Cierniak—
Poznan, ze swym monumentalnym obrazem ,D iadek" oraz R. Koppitz, prof. foto-
grafji artystycznej wiedeniskiego graficznego na ikowo - badawczego instytutu, dajg
oczywiscie tylko rzeczy wzorowe. 4



nej, lecz odznaczajg sie rowniez najwiekszg czutosSciag, a ponadto czuto$¢ ich na po-
szczegOlne barwy Swiatta (zwitaszcza przy uzyciu selenu) jest najbardziej zblizona do
wrazliwosci oka ludzkiego, wzglednie dobrej emulsji panchromatycznej z odpowiednim
filtrem.

Die Galerie.

W n-rze 10 ,Die Galerie" L. Misonne porusza zagadnienie nieostrosci w foto-
grafji. Duzo jest motywow, ktére nie znoszg nieostros$ci i w takich wypadkach sto-
sowanie $rodkow, zmierzajagcych do osiggniecia nieostrosci, jest nietylko bezcelowe,
lecz wprost szkodliwe, lepiej wiec je zastosowaé dopiero przy kopjowaniu. W tym
celu Misonne wktada miedzy czuty papier a negatyw szkio, naswietlajac /4 lub
i/3 czes¢ wilasciwego czasu. Po usunieciu szkla, dopasowaniu papieru i negatywu
naswietla do petnego czasu. Znaczki na rogach negatywu i papieru utatwiajg wza-
jemne dopasowanie.

Znaczenie tej metody polega na tern, ze 1°. Przedstawia jasno zasade nieostrosci
zdje¢. (Obraz jest roztozony na dwa elementy: jeden to kontur zasadniczy ostry,
drugi to kontur ,miekki", stanowiacy niejako otoczke dokota konturu zasadniczego).
2°. Metoda ta pozwala nam dowolnie regulowaé nieostro$¢—czy to zmieniajac odleg-
to$¢ miedzy negatywem, a papierem, czy tez zmieniajac stosunek czaséw naswietlen.
Zaleznie od tych czynnikow otrzymamy rézne efekty z tego samego negatywu.

PORADNIA

Zdjecia, nadestane przez Bra-
ta Januarego W zdradzaja
amatora, ktory poszukuje tema-
tdw nieprzecietnych iumie w przy-
rodzie odnalez¢ ciekawe szczegé-
ty. Niemate trudnosci stajg ama-
torowi na przeszkodzie przy tego
rodzaju zdjeciach i niezawsze
mozna ich unikngé, jak to widzi-
my na zdjeciu p. n. ,,Pajeczyna”,
ktére reprodukujemy. Zaletg te-
go obrazka jest ciekawy temat
i dobre ujecie, wadg—niespokoj-
ne tto, odwracajgce uwage od mo-
tywu gtéwnego. Mozna czeSciowo
to poprawi¢ przez obciecie u go-
ry wzdtuz nakreslonej linji, co
takze polepszy kompozycje. Na-
lezatoby jeszcze tylko stonowaé
tto zwiaszcza z prawej strony,
i obrazek jest wart powiekszenia. Pajeczyna



~Kotek” w okularach, przegladajacy gazete, dobry w ujeciu, ale
ma zbyt jasne tlo, co znacznie psuje efekt zdjecia. ,,Chmury” sg tadne,
lecz skopjowane na zbyt twardym papierze. Radzimy zastosowaé gatu-
nek miekszy, a zyska na tern i dolna cze$¢ obrazka, ktérg na nega-
tywie mozna oprdécz tego przykry¢é kokcynag. (ZamieScimy w bliskiej
przysztosci wiadomosci o retuszu zapomocg tego barwika).

W odpowiedzi na pytanie, jak unikng¢ jasnych punkcikéw na
negatywie lub jak p6zZniej usung¢ te wade, wyjasniamy, ze nalezy wy-
wotywacz filtrowaé¢ przed uzyciem, a wywolujagc porusza¢ czesto wa-
nienkg i sprawdzi¢ czy niema na ptycie pecherzykéw powietrza. Jesli
to nie pomoze, pozostaje tylko retusz pendzelkiem (karminem) na ne-
gatywie lub pidrkiem na pozytywie (wyskrobac¢). Dobre ptyty przy
prawidtowem postepowaniu nie wykazujg tych wad.

Zbyt jasne niebo na obrazku ,Morze” mozna poprawié przez
ostabienie na mokrym negatywie watg nasycong ostabiaczem Farmera.
Przed zastosowaniem tej metody poraZz pierwszy nalezy ja wyprébowaé
na negatywach zepsutych.

Kupon do oceny zdje¢ umieszczony jest na 3 str. oktadki u dotu.

S. T.

WYSTAWY

Salon Irlandzki w Dublinie, 2—9 listopad 1935 r.

Il Kanadyjski Miedzynarodowy Salon w Ottawie, 6—21 listopad 1935 r.

X1 Miedzynarodowy Salon w Antwerpji, 25.XI1—5.1. 1936 r. Ostatni termin nad-
sytania prac 15.XI. 1935 r.

Miedzynarodowy Salon w Leicesterze, 2411 —7.11l. 1936 r. Termin nadsytania
zdje¢ do 24.1. 1936 r.

Niezbedne formularze zgtoszen do wystaw posiada Zwigzek Zrzeszen Fotogra-
ficznych, Warszawa, Chmielna 17.

NOWY MODEL APARATU DO REPRODUKCII

W dniu 3 b. m. Dr. Jan Kruszynski, cztonek Fotoklubu Wilen-
skiego wygtosit referat na zebraniu T-wa Bibljotekarzy w sali Uniwer-
sytetu St. Batorego, p.t. ,,Aparat do reprodukcji i zdje¢ archiwalnych".

Prelegent omowit dotychczasowe metody reprodukcji, wyjasniajac
licznie zebranym cztonkom i gosciom znaczenie i warto$¢ metod foto-
graficznych do celéw badawczych naukowych. Nastepnie Dr. Kruszynski
zademonstrowat aparat witasnej konstrukcji do reprodukcji wprost na
papier, oparty w zasadzie na wzorach aparatow typu ,,Kontofot", ,Fa-
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mulus” i modyfikacji tegoz przez ks. Radomskiego. Konstrukcja tych
modeli polega na tern, ze obraz fotografowany i aparat sg prostopadte
do siebie, a zdjecie zostaje wykonane przez odwrécenie obrazu w lu-
strze (optycznem) potozonem pod katem 45° (do aparatu i obrazu).
W ten spos6b otrzymujemy na papierze obraz (np. druku, pisma) w po-
zytywie, natomiast tonalne odwrocenie, jesSli to jest potrzebne, moze
nastagpi¢ przez ponowne zdjecie pierwszej odbitki (por. art. J. Neu-
mana w n-rze 4 Fotografa Pol.).

Aparat d-ra Kruszynskiego, wykonany w Wilnie, jest bardzo por-
tatywny, niekosztowny oraz szybki w pracy i to stanowi jego zalety.

Odczyt byt obficie ilustrowany zdjeciami d-ra Kruszynskiego iry-
sunkami technicznemi zapomoca epidjaskopu. Szereg pytan i dyskusja
po referacie $wiadczyta o zainteresowaniu stuchaczy. Prelegent zapo-
wiedziat dalsze ulepszenia w swoim modelu. T.

SKRZYNKA LISTOWA

Zycie stowarzyszen fotograficznych

Towarzystwa fotograficzne sg proszone o perjodyczne nadsytanie do Redakcji
P. F. krotkich wzmianek sprawozdawczych o wazniejszych przejawach ich dziatalno-
$ci, ktére to wiadomos$ci bedziemy zamieszczali w naszem piSmie w miare posiada-
nego miejsca. Nowopowstajgce stowarzyszenia, kluby i kota fotograficzne zechca we
wiasnym interesie komunikowa¢ Redakcji swoje adresy i szczegétowe dane, dotyczace
swego sktadu personalnego i organizacji. Wiadomosci te réwniez spozytkujemy.

Do P. P. fabrykantéw wyrobéw fotograficznych i pokrewnych w Polsce

Pragnac zestawi¢ i poda¢ w Przegladzie Fotograficznym mozliwie kompletng
ewidencje krajowej produkcji materjatéw fotograficznych, ktéra rozwija sie tak obie-
cujaco, prosimy o taskawe zgtaszanie do Redakcji szczegétowych danych (prospek-
téw, cennikéw i t. p.) o firmach, wyrabiajacych w Polsce ptyty, btony, papiery, che-
mikalja, aparaty, tréjnogi, kopjoramki i wszelkie inne utensylja fotograficzne. Wiado-
mosci te, po skompletowaniu, bedg umieszczone bezptatnie w rubryce ,Polski prze-
myst fotograficzny".

*

Przeglad Fotograficzny pragnie wiedzie¢ i informowac¢ o wszystkiem, co sie
dzieje w Polsce w zwigzku z fotografja. Kto mu w tem dopomaga — stuzy sprawie
fotografji polskiej.

Rozpowszechniajcie
Przeglad Fotograficzny:

powiekszycie przez io liczbe ilustracyj i iresé.
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Z PRZEMYSt U

Koncernowi Zeiss Ikon niemozna zarzuci¢ braku inicjatywy w budowaniu i wy-
puszczaniu nowych modeli aparatow fotograficznych. Nie bedziemy zatrzymywali sie
na dostatecznie znanych modelach z lat ubiegtych, jak Contax, Super-Nettel i t. d.,
zastanowimy sie natomiast nad nowa z serji Super-lkonta kamerg 6 x6 cm., w na-
stepnym za$ numerze P. F. omowimy ostatnig nowos$¢ Zeissa kamere Contaflex.

Nie bedziemy sie wdawali w szczeg6towy opis kamery Super-lkonta 6x6, ktéra
od paru miesiecy ukazata sie rowniez i na polskim rynku fotograficznym. Podkreslimy
tylko najistotniejsze jej cechy zaréwno dodatnie, jak i ujemne.

Przedewszystkiem musimy sie wypowiedzie¢ z catem uznaniem za zastosowa-
niem konstrukcji poprzecznej, zamiast powszechnie stosowanej podtuznej, oraz for-
matu kwadratowego 6x6 cm. Znaczna wiekszo$¢ zdje¢ jest wykonywana na formacie
poprzecznym i uktad kamery winien temu czyni¢ zado$¢.—Wszystkie bardziej warto-
Sciowe kamery w wiekszych formatach posiadajg kadtub kwadratowy (nie prostokatny),
a dla przejscia od formatu poprzecznego do podtuznego obraca sie matéwke, nie
przekrecajac kamery. Przy matej kamerze w formacie 6x6 cm. i nizej ta sama za-
sada nieprzekrecania kamery logicznie prowadzi do uzycia kwadratowego formatu
negatywu. W ten sposéb bedziemy mogli trzymaé zawsze kamere w najdogodniej-
szem potozeniu poprzecznem, kiedy lezy ona w reku najlepiej, a postugiwanie sie ce-
lownikiem i odlegtoSciomierzem jest réwniez najdogodniejsze. Niezupetne wykorzysta-
nie catosci formatu nie moze tu odegrywac¢ zadnej roli ze wzgledu na koszta, ktére
sg naogo6t bardzo nieznaczne w tych formatach.

Na specjalne podkreslenie zastuguje pozatem wprowadzanie w ruch migawki
przy pomocy guziczka spustowego, potozonego na kadtubie kamery, dzieki czemu
kamera moze by¢é dogodnie i mocno trzymana obydwiema rekami. Mozna sie dziwié"
iz tak diugo musieliSmy czeka¢ na wprowadzenie tak nieomal prymitywnej a waznej
inowacji. Wreszcie zastuguje na podkre$lenie mozno$¢ zamykania kamery bez po-
trzeby zdejmowania filtru. Na tak drobne a istotne ulepszenia nalezato czeka¢ az do
1935 roku!

Przy tylu zaletach wade kamery stanowi jej duzy rozmiar i wnga (ponad 900
gr.), ktére ,niezbyt odbiegaja od poczciwego aparatu 6 x 9 cm., a waga wystarczy,
by kazdg kieszen oberwa¢ w ciggu tygodnia™. Ta charakterystyka dr. T. Cypriana
(p. Nr. 1 Przegladu Fotograficznego) znajduje tu petne zastosowanie.—Skoro wiec nie
odznacza sie ona zbytnig portatywnoseia, ani tez—jako instrument precyzyjny—niska
ceng, znacznie racjonalniejszem rozwigzaniem bytoby, w naszem mniemaniu, dalsze
postagpienie na obranej drodze i dalszy rozwodj tej kamery w kierunku zwiekszenia
jej uniwersalnosci przez wprowadzenie migawki szczelinowej i wymiennego teleobjek-
tywu, réwniez sprzezonego z odlegtosciomierzem. Sadzimy, ze nowy model tej sa-
mej kamery w obecnej jej konstrukcji, lecz w zmniejszonym formacie 4X 4 cm.
przy dostatecznie zmniejszonej wadze,—uczynitby najlepiej zados$¢ zupetnie stusznym
postulatom dr. T. Cypriana co do miniaturowej kamery, mogacej zastapi¢ ,Malg
Ikonte", a format 4X4 cm, poza swemi zaletami, jako kwadratowy, zmniejszytby nad-
mierng ilos¢ zdje¢ na jednej rolce z 16 do 12.

Nowy wywotywacz drobnoziarnisty. Firma Tetenal, specjalizujagca sie w pro-
dukcji drobnoziarnistych wywotywaczy, jak Leicanol lub Ekofin, wypus$cita ostatnio
specjalnie drobnoziarnisty wywotywacz pod nazwg Ultrafin—SF. Na podkre$lenie za-
stuguje, ze wywotywacz ten zupeinie nie zawiera parafenilendiaminy, jako substancji

wywotujacej.
D. L.



Nadestane

Firma Hauft poleca specjalny wywotywacz do papierdw p. n. ,Negrol" dla
otrzymywania pieknych czarnych tonéw obok czystych $wiatet (gatunek A), lub do
tonéw czarnoniebieskich (gatunek B). Wywotywacz jest dostarczany w patronach na
250 ccm. (gatunek B), oraz w dozach na 25, 5i 10 litr. (A i B). Czas wywotywania
wynosi ca. 45—120 sek., jednak przedtuzenie jego nie powoduje zazdtcenia lub zasza-
rzenia papieru, jak to sie zdarza przy uzyciu innych wywotywaczy, co praktycznie
wyklucza straty papieru.

Zalety Negrolu daja sie ujg¢é w 5 punktach:

1. Czysto czarne lub niebieskoczarne tony obok czystych Swiatet, 2. Mozliwos¢
dtugiego wywotywania, przez co 3. unika sie strat papieru, 4. Znaczna trwatos¢
i wydajnos$¢, 5. b. niska cena.

KOMUNIKATY
Kurs Lejki w Wilnie

Dnia 28 b. m. Fotoklub Wilenski rozpoczyna 5 tygodniowy kurs
fotografowania aparatem Leica. Kurs przewiduje wyktady i ¢wiczenia
trzy razy tygodniowo w godz. od 5 do 8. Zapisywaé sie na kurs mozna
w sktadach fotograficznych ,Polfot” (Mickiewicza 23), Rabinowicz
(Wielka 8) i Kotysz (Mickiewicza 4). Kurs odbywac sie bedzie przy ul.
Mickiewicza 23 (wejscie obok f-my Polfot). Kierownikiem kursu jest
p. St. Turski.

"Estetyka Swiatla« J. Buthaka

Druk tej najnowszej ksigzki Buthaka jest juz na ukonczeniu i za
kilka dni znajdzie sie ona na po6tkach ksiegarskich, a takze bedzie ro-
zestana prenumeratorom. Recenzje tego podstawowego dzieta o estetyce
w fotografji zamieScimy w nastepnym numerze.

Od wydawnictwa. Od stycznia 1936 r. na koncu kazdego nu-
meru Przegladu Fotograficznego rozpoczniemy druk kalendarza-podrecz-
nika dla amatorow. Do tego czasu nie bedziemy przetadowywali pisma
receptami i drobiazgami technicznemi. W podreczniku tym postaramy
sie zadowoli¢ naszych czytelnikow podaniem nietylko tresci technicznej,
lecz uwzglednimy w mysl naszych podstawowych zatozeh wymagania
estetyczne w fotografji. (Poréwnaj artykut J. Buthaka w nr. 1 P. F.).

NA MARGINESIE

W dziale tym pismo nasze zamieszcza krotkie artykuty lub nawet kilkowier-
szowe notatki o charakterze zartobliwym, pochodzace od oséb, ktére odpowiadajg za
tre§¢ w nich zawartg. Jest to wolna trybuna, gdzie bedziemy zamieszczac takze gtosy,



ktére nie sg jednoznaczne z pogladami redakcji. Zdaniem jednak naszem, wprowadza
to pewne pozadane ozywienie w pismie.
Marginesowi nr. 1 w odpowiedzi

Powazni i sumienni pedagodzy fotografji zlekli sie o los tej sztuki w przysztosci
z powodu triumfalnego pochodu Lejki i jej satelitow. Przelekli sie ,guzika*, ktory
wystarczy tylko naciska¢... Amatorzy sami nie wywotujg, a znosza filmy do sklepu,
zginie wiec sztuka fotograficzna amatorska...

Ale —czy tacy, ktérzy tak lamentujg, nie uzywajg do pomocy wprawdzie nie
sklepowych pracowni, lecz wtasnych pomocnikéw?

Dlaczego nie moze tego czyni¢ amator, ktéry czesto z braku czasu lub innych
powodoéw nie moégiby wcale fotografowac? Amator moze umie¢ sam wywotywaé i da-
waé wskazéwki jak jego zdjecia majg by¢é wywotane lub skopjowane. Pedagodzy, nie
tamujcie rozwoju fotografji, zebySmy nie musieli potem zawota¢: na narzekanie na
lejkarstwo niema lekarstwa dlatego, ze jest to choroba urojona. Narzekajmy na
sklepy, ktore zle kopjuja negatywy amatorskie, ale mamy i takie, ktére uczg amatora.

,,Fotopachciarz™.
Migawka za szybka, czyli humor mimowoli

Pewna polska fabryka artykutéw fotograficznych postanowita wzorem innej
polskiej fabryki wydawaé co p6t roku czasopismo propagandowe. Mys$l chwalebna
i dobra, ale wykonanie osobliwe.

Z artykutu wstepnego, p. t. ,,Co warto fotografowa¢ wiosng?*, dowiadujemy sie,
ze ,wiosna jest piekna* i, ze ,,zwykle na wiosne przypadajg wakacje*. Wiadomos$¢ ta
jest widocznie potrzebna, zeby zacheci¢ do fotografowania na wyrobach tej firmy.
A wyroby muszg byé nadzwyczajne, gdyz niedoswietlenia mozliwe sg jedynie w tym
wypadku, ,jezeli fotografujemy czerwono-ztoty zachdéd wtedy, kiedy nawet niebo po-
siada ztoto-z6ty odcien*. Pozatem znajdujemy rade, iz ,,wody z bliska nie nalezy
fotografowac ani za szybka, ani za krétkg migawka, bo zdjecie bedzie robito wraze-
nie n:artwe*. DowiedzieliSmy sie wiec, ze migawka moze by¢ krétka i wtedy jest za
szybka, albo moze by¢ szybka i wtedy jest za krotkg. Zapytujemy, co sie dzieje,
jezeli szybka migawki jest za krotka?

Czytamy dalej o wielkim konkursie fotograficznym, ktérego tema! m majg by¢
wszelkie ,,dziwy natury<d (Moze blizniaczki sjamskie i ciele o oSmiu nogach?) Nagro-
dzone zdjecia majg by¢ reprodukowane i doczekajg sie zapewne takiej recenzji jak
obecna w rubryce ,nasze ilustracje*: — ,,Zdjecia pod Swiatlo wymagajg specjalnych
ptyt czy bton bezodblaskowych, dalej zdjecia wody — ptyty dobrze barwo-czutej
i wreszcie jako zdjecie o zbyt duzych kontrastach, biaty zagiel, z6tte odblaski zachodu
na dzieciach wymagato wywotywacza wyréwnujgcego*.

~Podobnie niedoswietlonem jest , Kosciéot” — pisze ten sam widocznie morderca
polskiej mowy w kaciku krytycznym, a nakoniec daje komu$ takg odpowiedz redakcji:
»Plyty panchromatyczne po szeregu eksperymentach wkrétce wypuscimy na rynek*.—
Bodajby nigdy rynku nie ujrzaty, jezeli majg by¢ takie, jak styl tej mowy! Gdyby to
byto we Francji lub w Niemczech, fabryka bytaby wykonczona — do bankructwa,
ktérego jej zreszta nie zycze, bo wiem, ze to jest polska firma i polski kapitat. Ale
wiasnie zestawienie tej polskosci z tg polszczyznag—to ciezki wstyd.

Dr. A. Wieczorek, C. F. K. P.

Przedptata roczna zt. 4.80, pdiroczna 2.80. Pojedynczy zeszyt 50 gr. Wptaty nalezy
uskuteczniaé na konto P. K. O. nr. 141.401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na od-
wrocie cel wptlaty).
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