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IX MIEDZYNARODOWY SALON FOTOGRAFIKI
W POLSCE

Tegoroczny Salon jesienny mozna S$mialo nazwaé pierwszym ze
wzgledu na okazato$¢ ram i szaty zewnetrznej, a takze ze wzgledu na
czynne ustosunkowanie sie do niego fotografikéw zagranicznych.
Nie byto jeszcze w Polsce salonu, urzadzonego tak starannie, wystaw-
nie i z prawdziwie stolecznym rozmachem. Z przyjemnoscig nalezy
stwierdzi¢ powazny i uwienczony catkowitem powodzeniem wysitek
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego wraz z jego ofiarnym, niestru-
dzonym prezesem, majorem Tadeuszem Bobrowskim na czele. Wielce
szcze$liwg byta mysl urzadzenia wystawy w Kasynie Oficerskiem przy
ulicy Szucha, w pieknym lokalu ze wspaniatym westybulem, z amfiladg
przestronnych sal, z dobrem $wiattem i wygodnem rozmieszczeniem
eksponatéw. A eksponatéw byto kilka kategoryj, a wiec; wtasciwa wy-
stawa fotografiki w sali centralnej, dwie specjalne wystawy techniczne
firm Kodak i Leitz, stoiska przemystowe, hall gérny, poswiecony olbrzy-
mim fotomontazom reklamowym. Kazdy z tych dziatéw znalazt sobie
odpowiednie miejsce, nie zaklbécajgce estetycznego spokoju wystawy
centralnej, a wszystko ztozyto sie na cato$¢ urozmaicong, interesujaca,
urzadzong i pokazang dobrze.

Trzeba takze podkresli¢ z najwyzszem uznaniem, ze Polskie To-
warzystwo Fotograficzne pierwsze znalazto skuteczng droge do po-
zyskania powazniejszej frekwencji prac fotografikéw obcych przez Mi-
nisterstwo Spraw Zagranicznych i przez placéwki dyplomatyczne. Za-
wdzieczajac ich poparciu i propagandzie niektdre kraje, jak np. Anglja,
Wegry, Niemcy wystgpity po raz pierwszy na polskim terenie serjo
i przystaty wiekszy dobdr eksponatéw o charakterze powaznym i jedno-
litym, zamiast rzadkiej i bezplanowej partyzantki, jaka cechowata udziat
zagranicy w naszych poprzednich salonach.



Publicznos$¢ ocenita nalezycie te dwa nowe walory Salonu Miedzy-
narodowego i odwiedzata go naprawde ttumnie, dajgc ogolng frekwencje
w wysokosci Kkilkunastu tysiecy oséb, liczbe niebywata i rekordowag
dla tego rodzaju imprez w Polsce, Swiadczacg chlubnie o zaintereso-
waniu stolicy i o pracy organizacyjnej i wykonawczej Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego. Fotografika nasza moze byé dumna z pre-
zencji tego salonu.

Idgc szlakiem, utartym w ostatniem dziesiecioleciu, moznaby po
tern stwierdzeniu ograniczy¢ sie do omdwienia kilkunastu najwybitniej-
szych pia¢ i autoréw IX Salonu i postawi¢ nad wystawg kropke, nie
wnoszac nic nowego do jego oceny merytorycznej, to jest do jego
charakterystyki artystycznej i spotecznej. Sprobujmy jednak tym razem
odstagpi¢ od zwyklego szablonu, méwigc mniej o obrazach i techni-
kach, a wiecej o ich obliczu zbiorowem.

Laicy szczerze podziwiali te obrazy i prasa wyrazita sie o nich
zapewne mniej wiecej pochlebnie i kompetentnie. Fotografika przypo-
mniata sie szerszym kotom publicznosci i zamanifestowata sie, jako
objaw tworczosci plastycznej, godny uwagi i poznania. To jest nie-
watpliwie saldo dodatnie salonu i ma swojg wage pedagogiczng i pro-
pagandowa.

Ale to nie wyczerpuje sprawy. Salony sztuki majg przeciez cele
szersze i glebsze: sg egzaminem sprawozdawczym z postepu kultury
artystycznej narodéw i powinny zawiera¢ pozycje nowe i wartosciowa,
dostrzegalne przynajmniej dla tych, ktérzy sie interesuja kultura. Ta-
kich pozycyj proznobysmy szukali w Salonie Warszawskim tak samo,
jak nie daty sie one zauwazy¢ w salonach poprzednich. Objaw ten na-
lezy tlomaczy¢ przedewszystkiem brakami ustrojowemi polskich salo-
néw miedzynarodowych. Przymiotnik ,miedzynarodowy” brzmi szumnie
dla laikéw, ale wtajemniczeni wiedza, iz kryje w sobie tres¢ raczej
uboga i okolicznosciowg. Skiada sie na nig lekcewazacy absenteizm
wybitnych fotografikow obcych, parafjalna pobtazliwosé wzgledem do-
mowych miernot, zapychanie luk byle czem, zeby tylko zdobyé¢ ,kom-
plet” i popisa¢ sie iloscig autoréw, krajow i obrazéw. Przy takiej ,se-
lekcji” dzieta najlepsze $wieca nieobecnoscia lub ging w zalewie przy-
zwoitych wypocin. Trzeba raz powiedzie¢ sobie otwarcie, ze salony
w formie zgtoszeniowej przezyty sie i stracity site atrakcyjng, poprostu
spospolitowaty sie i staly sie obojetne. Wymagaja niewspotmiernie
wiecej zachodu i kosztu, niz dajg wzamian przyjemnos$ci, nauki lub in-
nego pozytku. Z salonami jest jak z orderami. Gdy idg w tuziny i p6t-
kopki—ucieka z nich zaszczyt, pozostaje $mieszny szych. A przeciez
salonéw miedzynarodowych odbywa sie rocznie chyba ze sto! Sg one
niewatpliwie bardzo waznym terenem popisowym—ale dla tych tylko,



ktérzy nie powinniby tam by¢przyjmowani z powodu zbyt malej wartosci
swych prac. Autoréw pozostatych salony obchodza dzisiaj chyba tylko
negatywnie,’ jako wykonanie ucigzliwego obowiazku. Areng powaznych
turniejow artystycznych juz by¢ nie moga, poniewaz tworzg nietyle
zespoly organiczne, co zbieranine przypadkowsg i niezestrojona. Gdyby
z 500 obrazéw salonu warszawskiego usung¢ powazng wiekszos¢ i po-
przesta¢ na reszcie (a mozna powiedzie¢ to samo o kazdym innym sa-
lonie), dopiero wowczas wystawa nabrataby nalezytego poziomu, sta-
nowitaby odznaczenie, a nie nudny obowigzek dla wystawcow i za-
checataby jakoscia, a nie iloscia.

Salony zaproszeniowe, dokad wybrani posylajg obrazy bez oceny
komisji kwalifikacyjnej, maja niezaprzeczong wyzszos¢ nad zgtosze-
niowemi i sg praktykowane przez towarzystwa o starych i wielkich
tradycjach, przez towarzystwa zasobne, ktére moga pozwoli¢ sobie na
ten zbytek, nierentujgcy materjalnie, ale artystycznie wydajny. Je-
dnakze taki salon zaproszeniowy ma te ujemne witasciwosci, ze zamyka
droge sitom miodym i stanowi powazne ryzyko materjalne i moralne,
wiec w naszych warunkach nie mozna go zalecaé. Nasuwa on zato
koncepcje salonu mieszanego, ktérego dotad nikt zdaje sie nie pro-
bowatl wprowadzi¢ w zycie, to znaczy: zgtoszenia zwykie dla pospoli-
tego ruszenia fotograficznego, ale przesiewanego przez bardzo geste
sito krytyczne, a obok — zaproszenia do bezptatnego i niecenzuro-
wanego udziatu, wystosowane do jakich$ 50 swiatowych aséw, powszech-
nie znanych i uznanych. Zagraniczni koryfeusze, ktorzy dotad prze-
waznie ignorowali salony polskie, znalezliby w tej nowej formie zachete
do ruszenia z miejsca, a kontyngens sit pospolitszych zostatby uszla-
chetniony przez surowg ocene i hapewno wiecejby szanowat salony
polskie, gdyby sie przekonat, ze dolary nie dajg karty wolnego
wstepu. Ten sposob wydaje sie jedynym dla ozywienia martwiejgcego
zainteresowania wystawami i dla pflepszenia ich tresci.

Zobaczmy, jak wywigzaly sie z obestania Salonu Warszawskiego
poszczegélne kraje. Prym trzyma niezaprzeczenie Anglja z 66 obra-
zami 29 autoréw. Sg to rzeczy wysokiej klasy i zaszczytnej jedno-
litosci pomimo, ze z nazwisk pierwszorzednych i bardziej znanych sg
do zanotowania tylko Keighley, Erith i Blair. Anglja nie przystata
rzeczy miernych i, co ciekawe, nie data zadnych nowinek, poprze-
stajgc na klasycznym portrecie, pejzazu i architekturze. Przewaga bro-
mow jest w tej kolekcji przyttaczajgca, barwa jedna i wylacznie czarna,
a jednak to wszystko nie przeszkadza, ze dziat angielski jest najlepszy
i najciekawszy z catej wystawy, znamionuje dobrg starg kulture pla-
styczng i stanowi pouczajgcy przykitad dla dziatbw innych nie wy-
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taczajac polskiego. Anglja po raz pierwszy raczyta zstgpi¢ do nizkich
polskich progow, ale uczynita to z godnoscia.

Jednolitos¢ ujawniaja réwniez niemcy, ale w przecietnosci. Ko-
lekcja niemiecka stoi na miernym poziomie inwencji i oryginalnosci
tworczej przy dobrem wykonaniu technicznem (takze przewaznie w bro-
mie). Prace niemieckie sg suche, pozbawione polotu i wyobrazni, ana-
lizujgce najblizsze otoczenie. Gdy sie w tern otoczeniu trafi autorowi
motyw stezony i wymowniejszy, to pocigga za sobg automatycznie
lepszy wynik plastyczny i emocjonalny. Neorealizm, reprezentowany
dos¢ licznie, rzadko dochodzi do ekspresji przekonywajacej. Jakby dla
ironji najlepsza praca niemiecka Hacklera p. t. ,Harburg” przedstawia
romantyczny pejzaz architektoniczny w stylu Keighley'a, a piekny,
nastrojowy listopad jesienny Schmidfa przypomina do ztudzenia epoke
Roberta Demachy i dobrg szkote francuska z poczatku stulecia. Nie-
spodzianke czyni glo$na obecnie w Niemczech Hitlerowska ,Heimat-
kunde”, prawie nieobecna w duzej kolekcji 100 obrazéw niemieckich.

Pod wzgledem odbicia narodowego, objawiajgcego sie w folklory-
stycznem ujeciu cziowieka i jego ziemi, wysuwa sie na pierwszy plan
Jugostawja. Nie posiada wprawdzie waloréw artystycznych oryginal-
niejszych i ciekawszych, ale zawstydza przyktadem trafnie skierowa-
nego doboru tematowego, wartym nasladowania. Wslad za Jugostawjg
idg tematowo Wegry ze swoja zabawnie miodociang ambicjg btysz-
czenia powierzchnig obrazow, wylacznie bromowych. Krdéluje oczy-
wiscie Vadas ze znanemi przepieknemi ,,Gesmi” i oryginalng kompo-
zycig architektoniczng i realistyczng p. t ,Trudne zadanie”. Inni We-
grzy rzadko wykraczajg poza poprawnos¢ niemieckich wzoréw i dziw-
nie mato obcuja z krajobrazem pomimo, ze kinematografja wegierska
umiata go wyzyskac¢ bardzo przekonywajaco.

Stany Zjednoczone A. P. nie wytrzymujg poréwnania z Anglja,
eho¢ sg dos¢ licznie reprezentowane (40 obrazéw) i tworza raczej zbior
przypadkowy [bez wyraZnego oblicza. Obrazy Thorka, zawsze wybit-
nego, tym razem nieco zawiodty.

Austrja pociaga dyskretna kolorowoscia i wytwornoscig formalng
‘(przewaga przettokéw). Przewyzsza wielu sasiadéw, a zwtaszcza niemcow,
dobrym tradycjonalizmem, petnym smaku i umiaru. Wystgpita jednak
nielicznie i w sitach drugorzednych. Austrja nie ujawnia wigkszego
zainteresowania ,nowa rzeczowoscia”, ale — rzecz charakterystyczna
dla narodu o starszej kulturze i wykwintniejszym smaku — daje przy-
ktad Swietnego zespolenia tych pierwiastkéw z realistyczng kompozycja
w obrazie Bramnera p. t. ,W pracowni ceramicznej”. Lotny ttum zgru-
powanych posagéw przypomina w schemacie i nastroju ,,Gesi” Vadas'a
i poucza, jak sie uprawia nowag rzeczowo$¢ z talentem i kultura. Po
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takich wzorach neorealizmu nie chce sie moéwié o przechwalonych
niemieckich ,srebrnych pantofelkach” i ,szarariczach”. Kraje tacinskie
i pokrewne z niemi moéwia niewiele. Belgja przystata jednego tylko,
ale Misonne'a, doskonatego, jak zawsze, w swej wytwornej staroswiec-
kiej malarskosci. Wiochy przedstawiajg sie tak skapo, ze az zupetnie
niewyraznie. Francje wreszcie uosabia — jeden autor z dwoma obra-
zami! Przy stu obrazach niemieckich dwa francuskie stanowig raczej
dokument polityczny chwili, niz objaw o0 znaczeniu artystycznem. Wy-
gladaja, jak rebus, lub szarada, zupetnie zagadkowo. Ale rozwigzanie
zagadki, kto ma sie wstydzi¢ tego stanu rzeczy, a kto z niego cieszy¢—
nie miesci sie w ramach rozwazan estetycznych.

Polska ugania sie za barwag wytrwale i gremjalnie, ale z bardzo
roznem powodzeniem i ta gonitwa budzi czasem tesknote za wytworng
monochromja angielskg. R6znorodnosé polskich technik jest duza, ale
stosowanie ich niezawsze uzasadnione. Nieréwnos$¢ poziomu ogoélnego—
wieksza, niz gdzieindziej. Bardzo tu byto potrzebne sito krytyczne
0 znacznie drobniejszych oczkach, niz to, ktérem sie postugiwano.
lloé¢ bromdéw mniejsza, niz zagranicg, ale gesciej wystepuja bromy-
wtérniki. Tematowos¢ jest raczej zachowawcza, wolna od zgrzytéw
niezrecznego neorealizmu, ale zato pozbawiona jego miodej i silnej
preznosci. Nie czuje sie poszukiwania wlasnego, odrebnego oblicza.
Kolekcje polska cechuje brak ambicyj folklorystycznych, ktére tak
dodatnio charakteryzujg fotografike jugostowianska i poniekgad we-
gierska. Artystyczne przetwarzanie motywow regjonalnych, zwigzanych
z ziemig i czlowiekiem, stanowi wdzieczne zadanie fotografiki naro-
dowej, i szkoda, ze polacy sg dotad glusi na jej hasta, rozbrzmiewa-
jace w Europie coraz gtosniej.

Z nowszych autoréw polskich sg do zauwazenia Szulc, Dudziak,
Dederko Witold, Czerny, Borowiec, Markocki, Bednarczuk. Szulc dat
trzy dobre wtérniki bromowe, dwa o mocnych, dobrze postawionych
brylach, jeden wytwornie dekoracyjny. Ze starszych lepiej sie prezen-
tujg Cierniak, Gardulski, Stalony Dobrzarnski, Schabenbeck, mniej na-
tomiast wyraznie zarysowuja sie Cyprian, Plater, Kuczynski, Sunder-
land i Wieczorek. Romera ,Korzenie” sg bardzo sugestywne i dajg
warty nasladowania przyktad ,starej” rzeczowosci. Kompozycje speku-
latywne Neumana utrzymujg zawsze prymat wysokiej techniki gumowej,
ale doborem barw mogg budzi¢ zastrzezenia i zpowodu pewnej oschtosci
zachwycaja ,ha zimno”. To tez oczy widza z radosng ulga spoczywajg
na trzech bromach Warnskiego, ,Ciche miasteczko”, ,Przy kosciele
Dominikanskim” i ,Stroma ulica”, ktére nalezy uzna¢ za najlepsze
obrazy dziatlu polskiego. Monochromowe bromy Wanskiego wydajg sie
W swej szczytnej prostocie kolorowe prawdziwiej i wytworniej, niz nie-



jedna serja barwna, zimna, krzykliwa lub brudna. Wanski jest cichy
i skoncentrowany, przemawia niejako potgtosem, ale z niechybng wy-
mowa poety i plastyka. Jemu zawdziecza w duzej mierze dziat polski
wrazenie harmonijnego ukojenia, z jakim odejdzie z wystawy ten, kto
na nim zatrzyma wzrok pozegnalny. Wanski przebyt pewng ewolucje:
wyszedt z technik barwnych i swobodnych, uprawianych przez kilka
lat z zamitlowang wylgcznoscig, by sie zatrzymac¢ diuzej na zwyczaj-
nym jednotonowym bromie, w ktérym dzisiaj wypowiada sie z mae-
strjg kolorystyczna. Przetom to pouczajacy i wiele moéwiacy o prostocie
srodkéw technicznych w reku prawdziwego mistrza i szczerego ar-
tysty.

Osobny dzial prac uczniéw Parnistwowej Szkoly Koedukacyjnej
w Warszawie, w Kktdérej nauczajg miedzy innymi Dederko (starszy)
i Neuman, jest zajmujacy, czyni wrazenie dodatnie i zostanie omo-
wiony na innem miejscu.

Dr. A. M. WIECZOREK, Zakopane.
FOTOGRAFJA A KRAJOZNAWSTWO

Od szeregu lat odbywa sie w Polsce raz do roku Miedzynarodowy
Salon Fotografji Artystycznej, bedacy pokazem najcelniejszych pra™
i osiggnie¢ fotograficznych calego sSwiata. Wystawa taka ma dla ogél-
nego stanu polskiej fotografji wielkie znaczenie, jako czynnik, stwa-
rzajacy mozno$¢ poréwnan i jako jeden ze sposobdéw Swiatowej wy-
miany kulturalne;j.

Na widok polskiej sztuki fotograficznej, rzuconej na tto dorobku
Swiatowego, — dojs¢ mozna do ciekawych i moze nieoczekiwanych
wnioskéw. Oto wsrod licznej rodziny panstw europejskich niebrak
takich, ktdre, jak Wegry, jak Hiszpanja, jak Sowiety, jak nawet kon-
serwatywna i spetana tradycjonalizmem Anglja, starajg sie usilnie
o podkreslenie w fotografji najbardziej charakterystycznych cech regio-
nalnych wlasnego kraju i narodu, stusznie wnioskujac, ze oryginalnosé
oblicza narodowego bierze sie nie z powietrza i nasladowania obcych
wzoréw, lecz z whasciwosci ziemi iludu. Podziwia¢ wiec mozemy pyszne,
stare i zanikajgce juz typy hiszpanskie na obrazach stynnego artysty
Ortiza Echagiie, w obrazach wegierskich jarzace stonce tego Kkraju
oswietla doskonale ujete sceny z zycia wsi i ludu, fotografja sowiecka
obrazuje i podkresla $Swiat pracy i nie cofa sie przed artystycznem
ujeciem ciezkiego trudu tamtejszego robotnika, za$ .Anglja posiada



w osobach Whitehead’'a i Keighley'a subtelnych piewcéw rozlicznych
nastrojow angielskiego krajobrazu.

Inaczej jest w polskiej fotografji. Polska posiada wprawdzie swego
Buthaka, ktéry, jak nikt przed nim, potrafit odda¢ w fotografji urok
potnocno-wschodnich ziem Rzeczypospolitej, ale on i paru innych, to
sg owe przystowiowe wyjatki, potwierdzajgce regute, ktdéra w polskim
Swiecie fotograficznym zdaje sie mowié o wszystkiem, z wyjagtkiem
tego, co w Polsce jest naprawde odrebne. To, co wsréd innych naro-
dow zdaje sie byé nietylko reguta, ale koniecznoscig i nakazem, wy-
nikajacym z poczucia dumy i odrebnosci narodowej, w Polsce fotogra-
ficznej bywa raczej symptomem. Tam formalne i metodyczne polowanie
na wszystko, co pokazane S$wiatu, moze wzbudzi¢ zainteresowanie od-
rebnoscia formy i treSci,—u nas dziwna jakas$ Slepota, bo¢ przecie od
tematoéw regjonalnych, od oryginalnosci stroju i obyczaju wsréd ludu,
od rozmaitosci krajobrazu az sie przelewa. Zestawmy tylko obok siebie
Poleszuka, towiczanina, Kaszuba, Hucuta, Krakowiaka i Gérala podha-
lanskiego, zestawmy ich tak rézne krajobrazy, a zobaczymy, co to za
bogactwo i jaka réznorodnosé tworzywa artystycznego!

A tymczasem naproznobysmy szukali godnego odbicia tych bo-
gactw w polskiej fotografji artystycznej. Owszem—znajdujemy tam
prace o wysokim poziomie techniczno-artystycznym, zobaczymy opa-
nowanie formy, Swiadczace o rozwinietym poczuciu smaku, wykwintu
i kultury, ujrzymy nawet szlachetne wysitki w kierunku pogtebienia
istniejgcych proceséw fotograficznych. Ale gdyby kto$ zupetnie obcy
chciat sobie wyrobi¢ obraz Polski na podstawie chocby najwiekszej
liczby prac artystyczno-fotograficznych, musiatby dojs¢ do wniosku,
ze Polska pozbawiona jest ludu, cho¢ posiada wsie, ze pozbawiona jest
robotnikéw, cho¢ posiada fabryki i dymigce kominy, ze posiada morze
bez marynarzy i okretéow, ze jest to kraj pdétnocny, w ktérym zima
nalezy do rzadkosci.

| tu wkasnie dochodzimy do punktu zasadniczego tego oddawna
U nas juz trwajacego nieporozumienia fotograficzno-krajoznawczego,
wynikiem ktdérego jest brak zorganizowanego wysitku dla stworzenia
pieknej, estetycznie wyposazonej fotografji krajoznawczej. U nas foto-
grafja albo jest piekna i wtedy nie jest krajoznawcza, albo jest kra-
joznawcza i wtedy nie ma nic wspoélnego z estetyka. Krajoznawcy albo
przyktadaja matg wage do waloréw estetycznych fotografji, albo rezy-
gnuja z nich z tatwoscia na rzecz objektywnego, a wiec suchego
i martwego zobrazowania wchodzacych w gre tematdéw. Natomiast
wielu artystow-fotografow tkwi w petach falszywie pojmowanej god-
nosci artystycznej, ptawigcej sie w kompozycjach tematowo-symbolicz™
nych, wskutek czego brak im zupetnie poczucia aktualnosci chwili
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i potrzeb, jak réwniez zrozumienia dla regionalizmu, tak wazng odgry-
wajacego role w krajoznawstwie.

Na tym punkcie trzeba przyzna¢ krajoznawcom racje. Stuszng jest
rzecza, ze domagaja sie oni od fotograféw stale podkreslania odreb-
nosci regionalnych naszego krajobrazu, naszego ludu, naszej wsi, na-
szego stroju i obyczaju. Aby jednak odpowiedzie¢ takiemu zadaniu,
trzeba mie¢ wyczucie najbardziej charakterystycznych cech Srodowiska.
Trzeba umieé¢ patrze¢ inteligentnie i skoro sie z miasta ruszyto na
wie$, lub w goéry w poszukiwaniu motywéw, nie trzeba tam szukaé
chtopéw, ubranych z miejska, albo goérali, noszacych sie nawp6t po
europejsku. Trzeba ujmowac cztowieka na tle jego pracy i $srodowiska,
na tle obyczaju i zycia takiego, jakiem ono jest w wyniku odwiecznej
tradycji, trzeba bra¢ jego krajobraz takim, jakim on jest od wiekdw
i jakim w dzisiejszych czasach postepu technicznego przestaje byc.
Tak pojeta fotografja krajoznawcza, zorganizowana, jako ruch prze-
myslany i metodyczny, jest nieodpartg konieczno$cig biezacej chwili,
jej bowiem wypada ratowaé¢ dla przysztych generacyj wszelkie, zani-
kajgce dzi§ piekno regjonalne i zabytkowe. Wiadomag jest rzecza, ze
w kregu wpltywu wielkich miast i osrodkéw przemystowych stroj
i obyczaj ludowy zanika powoli, ale bezpowrotnie, ze wraz z narasta-
niem nowoczesnej sieci komunikacyjnej ulega zmianie krajobraz. Oto6z
ten odmienny i unowoczesniony polski lud i polski krajobraz nie za-
dziwi Europy, gdyz koleje zelazne, drogi asfaltowe i str6j miejski jest
na”~catym Swiecie mniejwiecej jednakowy, czyli bez okreslonego wyrazu
w sensie regjonalnym. Ale poki Polesie jest nieosuszone, zadziwi kaz-
dego Europejczyka koszenie trawy pod woda, pdki towiczanie nie
wyrzekng sie pasiakéw, beda sie radowaé¢ oczy polskie i obce gra
barw i linij, poki wszyscy Gorale nie zdegenerujg sie w zawodzie
zakopianskich dorozkarzy, bedzie mozna podziwia¢ ich pradawny stroj
i obyczaj.

Pierwotne, a tak oryginalne piekno ginie jednak coraz bardziej.
Coraz wiecej ruin zamkowych rozpada sie w pyl, mnoéstwo starych,
pieknych dworéw zniszczyla wojna, wiele ciekawych zabytkéw starego
budownictwa, rozsianych po catej Rzeczypospolitej, znajduje sie w stanie
upadku i niszczeje. Sg to procesy zyciowe, ktorych nikt nie powstrzyma,
ale piekna, artystycznie pojeta fotografja krajoznawcza moze im sie
przeciwstawi¢ o tyle, ze w zbiorach negatywéw zachowa dla przy-
sztych pokoler obraz dawnego piekna.

Rownie wielkie znaczenie ma fotografja krajoznawcza dla teraz-
niejszosci, jako sztuka, stuzaca propagandzie piekna rodzimego wsrod
swoich i obcych. Fotografja jest sztukg nawskro$ ilustracyjng. Poniewaz
brzydka fotografja jest propaganda brzydoty, choéby ilustrowata naj-
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piekniejsze zabytki i okolice, wiec stad wniosek, ze fotografja krajo-
znawcza, jesli ma spetni¢ zadanie, musi byé pieknym wytworem ludzi
odczuwajgcych Swiat na sposéb artystyczny. Fotograf-krajoznawca, ktory
tego nie docenia, lub nie rozumie, nie moze wypetni¢ catkowicie swej
misji spotecznej. Fotograf-artysta, jesli jest naprawde zdolny, to z do-
brego negatywu potrafi z tatwoscig uzyska¢ zaréwno piekng odbitke
do celdw ilustracyjno-krajoznawczych, jak i eksponat do celéw wysta-
wowych. Musimy zawsze pamieta¢ o tern, ze w negatywie tkwig rézne
mozliwosci, ktérych wyzyskanie zalezy tylko od czlowieka, ze wiec
nieporozumienie fotograficzno-krajoznawcze sprowadzi¢ mozna do braku
dobrej woli i paru przesadow.

Przesady sg obustronne. Przesgdem jest stanowisko oficjalnego
krajoznawstwa, ktére zadowala sie jedynie rzeczowemi walorami foto-
grafji tak, jak przesgdem jest wynoszenie sie artyzmu ponad aktualne
i rozumne postulaty biezgcego zycia. Takim postulatem jest artystycz-
nie pojmowana fotografja krajoznawcza i to trzeba wbi¢ w glowe
wszystkim polskim fotografom, a zwilaszcza tym, ktérzy masowo pro-
dukujg nikomu niepotrzebne ,martwe natury”, zas w zimie nie foto-
grafuja, poniewaz czekajg, az nadejdzie lato. To ignorowanie pieknej
polskiej zimy jest zadziwiajgce, tembardziej, ze sport narciarski roz-
wija sie u nas wspaniale. Tymczasem na wiekszych i mniejszych wy-
stawach nie dostrzegamy ani $ladu tego rozwoju, cho¢ co drugi nar-
ciarz ma w plecaku aparat. Wystawy fotograficzne cierpig chronicznie
na brak obrazéw zimowych, a tosamo powiedzie¢c mozna o wyda-
wnictwach propagandowo-turystycznych i innych, ktoére pragng dac
wyraz zyciu i krajobrazowi polskiemu w réznych warunkach i o réz-
nych porach roku.

Krajobrazowe zainteresowanie tematem powinno uwzgledniac
w réwnej mierze pore roku, jak i osobliwosci etnograficzne kraju.
Folklor, strdj, obyczaj, budownictwo, narzedzia pracy, to wytwory
cztowieka—wytwory, dyktowane potozeniem geograficznem i klimatem,
wséréd ktorego toczy sie walka o byt. Zaniedbywanie w polskiej foto-
grafji krajoznawczej zimy jest razaca jednostronnoscig, idgaca wbrew
rzeczywistosci polskiego zycia. Kto fotografuje tylko w lecie, nie ro-
zumie, jak dalece krajobraz nasz zwigzany jest z zimag, zwlaszcza na
Kresach wschodnich, na catem Podkarpaciu, jak réwniez w centrum
Panstwa. Nie kazda wprawdzie zima bywa jednakowo $niezna, ale za-
zwyczaj bywa ona tega i nie jest rzadkoscig, jakby to sie mogto zda-
wac na podstawie obecnego stanu naszej fotografiji.

Fotografja zimowa jest dzi$ wysoce ulatwiona dzieki istnieniu tak
obecnie popularnej kamery minjaturowej na film kinematograficzny.
Wogéle kamera minjaturowa jest narzedziem, jakby stworzonern dla
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celéw krajoznawstwa, gdyz pozwala na cykliczne opracowanie tema-
tow. Jezeli na jednej taSmie mozna wykona¢ pokolei kilkadziesigt
zdje¢, to nic nie stoi na przeszkodzie, aby temat zilustrowaé wyczer-
pujaco, az do najdrobniejszych szczeg6tow. Kazda tasma moze stano-
wi¢ zwarty cykl ilustracyj, w ktorym bedzie miejsce zaréwno na roz-
legty krajobraz, na typy ludzi, jak i na szczeg6ty ich zycia, ich stroju,
ich budownictwa. Budynek zdjety z wiekszej odlegtosci da pojecie
o catosci, za$ sfotografowany zbliska da doskonate wyobrazenie
0 szczegdtach konstrukcji i zdobnictwa. Podobnie jest ze $niegiem
w krajobrazie zimowym i od fotografa jedynie zalezy, czy w przy-
sztym obrazie ma przewazac $nieg, jako element rzeczowy, uwydatniony
w strukturze powierzchni Snieznej, czy tez Snieg ma spetni¢ role for-
motworczg w uszeregowaniu poszczeg6lnych planéw krajobrazu.
Wszystko zalezy od odlegtosci miedzy fotografem, a tematem.

I znéw stajemy wposrodku zagadnienia fotograficzno-krajoznaw-
czego: poniewaz S$nieg tatrzanski i alpejski nie roézni sie niczem miedzy
soba, wiec ~dla celdw krajoznawstwa mniej jest pozadane rzeczowe
przedstawienie $niegu, jako czynnika krajoznawczo obojetnego, nato-
miast konieczne jest podkres$lenie cech charakterystycznych polskiego
krajobrazu zimowego. Krajoznawstwo i propaganda piekna polskiej
zimy musi z tego odnies¢ ,korzys¢”, zas tak pojeta fotografja nie mo-
ze w zadnym wypadku przeszkodzi¢ cztowiekowi talentu w kompo-
nowaniu ze $niegu abstrakcyjnych poematéw zimowych.

Snieg, 16d i storice stawiajg fotografa wobec nieograniczonych
mozliwosci, wobec ktoérych malarze bywajg czesto bezsilni. Pragne wiec
zwrdci¢ szczeg6lna Juwage polskiego swiata fotograficznego na polska
zime ¥ na wielkg przydatnos¢ wspotczesnej kamery minjaturowej do
pokonania specyficznych trudnosci fotografji zimowej. Pragne, aby gtos
moj byt ustyszany zwilaszcza na Wileniszczyznie, na Polesiu, na catych
Kresach Wschodnich, na Podkarpaciu, w Tatrach i w tych wszyst-
kich uroczych zakgtkach naszego kraju, gdzie zima bywa piekna, choé
mniej znana. Fotografujcie wiec zime tam, gdzie wilki chadzajg jeszcze
stadami, pokazcie, ze Polska jest w zimie kraing polowari na grubego
zwierza, ze mamy wspaniate puszcze, uginajace sie pod ciezarem okisci
$nieznej, ze goéry nasze sa szczupte obszarem, ale olbrzymie pieknem
zimy, pokazcie nam ludzi, okutanych w ciezkie kozuchy, buchajgce
z ust kieby pary, chatupy, kryte stomag i tongce w zaspach $niegu
wsie,—fotografujcie narciarzy w ruchu, w $niegu, w petnem storicu!
Fotografujcie nie bylejak, nie na chybit-trafit, lecz z mysla o pozytku
tej pracy dla krajoznawstwa, a zwro6ca sie spoteczenstwu grube mil-
jony, wydawane corocznie na zabawe fotograficzng i spoteczna powin-
nos¢ polskiej fotografji artystycznej i amatorskiej bedzie dopetniona.



Dr. ANTONI WIECZOREK F. K P.

BULHAKOWSKA «ESTETYKA SWIATELA*

Rok 1931 bedzie kiedy$ stanowit w historji fotografiki polskiej
date bardzo wazna, jezeli nie przetomowag. W tym bowiem roku uka-
zala sie pierwsza ksigzka Buthaka—, Fotografika”—dzieto, bedgce w na-
szem pismiennictwie fotograficznem bez precedensu, wybiegajace za-
rowno trescig, jak formg i szatg zewnetrzng daleko poza calg dotych-
czasowg literature fachowg. ,Fotografika” stanowi taki odskok od przy-
ziemnego pefzania fotografji amatorskiej, ze tego dzi§ nikt prawie nie
widzi i nie docenia, nie majac Buthakowskiej dalekosieznosci spoj-
rzenia w przysztosé. Przysztos¢ napewno odda sprawiedliwos¢ temu
dzietu, ktére nasza wspoétczesno$¢ potraktowata, jako lepszy podrecz-
nik, a ktére w istocie jest czem$ znacznie wiecej, bo objawieniem stylu
literackiego, jakiego dotychczas w podawaniu podobnej tresci nie
mielismy.

To, co mieliSmy i co sie ukazywato w formie podrecznikéw, byto
z reguty niestychanie nudne i suche, byto podawane bez cienia entu-
zjazmu dla sprawy i bez wnikania w tajemne zwigzki cztowieka z na-
turg, bez wskazywania zrddta wszechrzeczy w radosnem obcowaniu
z przyrodg. Byla to literatura, zblizona formalnie do czarnej magji,
znachorstwa, lub egipskich sennikéw, a jej pseudonaukowos¢ byta réw-
nie irytujaca, jak dziatajagca na humor. Buthak jest pierwszy u nas,
ktéry z tern zdecydowanie i Swiadomie zerwat, ktéry do rzeczy pod-
szedt od najglebszej strony, stawiajac jednoczesnie na pierwszym pla-
nie szczero$¢: nie wstydzi sie przyznaé, gdzie sie koncza jego kompe-
tencje, a zaczynaja kompetencje ludzi nauki czystej, a wiec tych, kto-
rych dodatnie rezultaty, jako stwierdzone bezapelacyjnie, on spozytko-
wuje praktycznie, jako artysta, nie wnikajgc juz w wewnetrzng zawar-
tos¢ osiggnie¢ naukowych. Te osiggniecia umie Buthak ceni¢, wiec je
traktuje, jako gotowe cenne formuly, do ktorych przystepuje, aby
je dalej w praktyce realizowa¢. To tak proste i szczere stanowisko
jest nieledwie nowoscig w polskiej literaturze fachowo—fotograficzne;j.
Po Buthaku nie bedzie juz mozna wypisywac¢ tylu bzdur, natomiast
trzeba sie bedzie wzorowa¢ na jego formie podawania tej tresci, ktora
do wczoraj byla pastwag mniej lub wiecej przypadkowego grafomanstwa.

Buthak jest rzadkim cztowiekiem, #gczacym zdolnos$¢ oka ze zdol-
nosciami piodra, ktére u niego przemawia bogactwem wystowienia w do-
skonatej polszczyznie. Pi6ro ma czasem ciete i ztosliwe, ale nigdy nie
jest to celem dla siebie, cechuje go natomiast gallijska jasnos¢ mys-
lenia i wystowienia, bez cienia starczej zgryzliwosci. Mozna sie z nim



zgadzad, lub nie, ale musi sie go szanowac¢. Nie waham sie twierdzic,
ze, jezeli po Buthaku rychto sie znajdzie réwnie utalentowany i ory-
ginalny fotograf, to na jego nastepce po piorze fotograficznem trzeba
bedzie czeka¢ znacznie dtuzej, a moze nawet nadejdzie czas, ze jego
ksigzki stang sie w Polsce ewangelja kunsztu fotograficznego.

Buthak, uczenn Puyo, idzie w Polsce w $lady swego francuskiego
mistrza, ktéry tak, jak on, budzit entuzjazm stowem i obrazem; ale
Buthak w Polsce ma zadanie o wiele ciezsze, streszczajgce sie w prze-
zwyciezaniu ogo6lnej niskiej kultury plastycznej. Mimo to jest nieugiety
i niezmordowany na swej drodze. W dwa lata po ,Fotografice” wydaje
~Technike bromowg”, a w rok po6zniej ukazuje sie ,Bromografika”
(1934). Obie te ksigzki sg juz bardziej podrecznikami w Scistem zna-
czeniu tego stowa, lecz zachowujg mimoto wszystkie wymienione za-
lety Buthakowskiego pidra. Ostatnig wreszcie i najobszerniejsza praca,
jakby syntetyzujgca dotychczasowa dziatalnos¢ publicystyczng, jest
~Estetyka Swiatta”.

Moglismy jej dotychczas nie wymienia¢ gdyz to, co powiedzieliSmy,
nie odbiega w niczem od stylu tej najnowszej pracy. Buthaka cechuje
w jego dziatalnosci pewna stylowa konsekwencja, po ktorej mozna go
zawsze rozpoznac¢. A konsekwencja ta odnosi sie rowniez do zewnetrz-
nej* szaty ksigzek, ktéra graficznie jest wytworna, przyczem w ostat-
nim wypadku ta dbatos¢ doszta szczegdlnie silnie do gtosu w pieknej
oktadce i ozdobach G. A. Achremowicza.

,Estetyka Swiatta” rézni sie formalnie tern od swoich poprzed-
niczek, ze jest to zbidr najcelniejszych artykutdw z ostatnich kilku-
nastu lat, poczynajgc od wyktadu inauguracyjnego na Uniwersytecie
Stefana Batorego w r. 1919. Artykuly te sg przewaznie znane z prasy
fachowej, jednak tutaj, widzac je zestawione obok siebie i odpowied-
nio przystosowane do wydania ksigzkowego, oceni¢ mozna dopiero
styl catosci, ktérej dopetniajg piekne ilustracje.

Gdyby chodzito o uchwycenie jakiejs zasadniczej cechy rozumo-
wania Buthaka, to byloby chyba nig wieczne nawracanie do najscis-
lejszego wspotzycia z przyroda, do czytania w niej, jak w otwartej
ksiedze nieodmiennych przeznaczen artystycznych, do spontanicznej
radosci ze stonca, ktére jest pierwszym nauczycielem artysty,

-Najniebezpieczniejsza mojg dystrakcjg jest storice”’—pisze But-
hak w rozdziale ,Moja Technika”. Hymnem na cze$¢ stonca konczy
sie ksigzka: ,...wielbiac to swoje bdstwo, trzeba zy¢ ustawicznie, jak
kwiat stonecznika, twarza do stonca i w tern upatrywa¢ wartosé
i powab istnienia. Trzeba sta¢ sie... tworem osobliwym, majacym w storicu
zrodto trwania, dole i niedole, poczatek i koniec. Mitujac Boga w nie-

14 biosach, trzeba kochaé storice na ziemi...”—I niema takiego rozdziatu*
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takiego tematu, takiego poczatku rozumowania, od ktérego idac kon-
sekwentnie, nie doszediby Buthak wreszcie—do storica. | to storice
nie jest nigdy przystowiowem przebywaniem na ksiezycu—ono jest
silnie zwigzane z ziemia, z cztowiekiem, z technikg wszystkich sztuk
pieknych.

Buthakowskie stonce jest najwieksza radoscig zycia, ale jest row-
niez najgtebszg koniecznoscig wszelkiej twdrczosci, ktdra przez mitosé
i cierpienie dazy do formy artystycznej. Nic wiec dziwnego, ze ciem-
nie i pracownie uznaje Buthak tylko w granicach koniecznosci, zakre-
Slonych przez technike, za$ najwznioSlejsze przezycie artystyczne widzi
w obliczu motywu w przyrodzie.—, Najwazniejszym i jedynym praw-
dziwie tworczym momentem w fotografice jest chwila komponowania
obrazu, od kontemplacji w przyrodzie, do ujecia na szkle matowem”—
pisze mistrz wilenski i sadze, ze to zdanie powinno sie znale$¢ na
Scianach kazdej pracowni, kazdej ciemni... Staje mi w tej chwili w mys$-
lach tyle dobrych obrazéw, na ktérych wymysing technikg zabito
w pracowni stonce, zyskujac wzamian patent na ,szlachetnos¢”—tyle
wystaw, na ktdrych cztowiek czut sie, jak w wiezieniu tylko dlatego,
ze autorom brakio w duszy Buthakowskiego storica.

Gdzie jest stonce tam musza by¢ i cienie. Wiec ujemna strong
ksiazki jest to, ze niektére ilustracje powtarzajg sie, bedac juz znane
z poprzednich ksigzek autora lub z prasy fachowej. Tembardziej na-
lezy tego zatowacd, ze wiemy, jak wiele zdje¢ posiada autor w swych
zbiorach. Domys$lamy sig, ze brak ten usprawiedliwia niska cena ,Este-
tyki”, a tfomaczy go jej charakter retrospektywny.

Wséréd ilustracji ,Estetyki Swiatla” zwraca szczeg6lng uwage do-
skonate & bedace typowym przyktadem nowej rzeczowosci,
tak przez Buthaka zwalczanej. To samo powiedzieé mozna o ,
ktéra jest poprostu bogato rozcztonkowanym szczytem drzewa, sfoto-
grafowanym z dotu do géry. Swietne, prawdziwie Buthakowskie jest
studjum lasu, p. t fi] cho¢ osobiscie wolatbym, aby tytut byt
mniej literacki. ,, ¥/ bytby Swietnem zdjeciem rodzajowem na
tle krajobrazu, gdyby nie to, ze punkt ciezkosci kompozycji — kon,
jest dostownie bez gtowy. Odwrécit jg na czas zdjecia tak fatalnie, ze
gtowa znikneta bez $Sladu! Tu zawinita niechybnie stara metoda foto-
grafowania. Gdyby autor pracowat kamerg minjaturowg na filmie Ki-
nowym, wykonatby kilka zdje¢ tego tematu z reki, a wtedy kon bytby
napewno z glowg, za$ krajobraz nicby nie ucierpiat.

Tak ,,Wodop6j" jest dowodem, ze nawet najdalej posunieta samo-
krytyka moze autorowi plataé figle, zaé ujemng strong autory- 15



tetu jest to? ze inni nie osSmielg sie zwrdéci¢ uwagi na btad, nawet,
gdyby go dostrzegli. Rzucajac ten cien na S$wietlistg cato$¢, oddaje
przyjacielskg przystuge.

PRZEGLAD PRASY
Fotograf Polski

Zeszyt 5 F. P. zostat specjalnie poswiecony przez Redakcje Miedzynarodowemu
Salonowi Fotografiki, ktéry~sie odbyt w Warszawie w okresie 28. IX—3. Xl. r. b. Czo-
towy artykut inz. H. Szylita nosi tytut ,1X Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Pol-
sce”. Nie jest jednak recenzja; autor zwraca uwage na znaczenie Salonu, jako Swieta
fotografji artystycznej oraz na coraz wiekszg role fotografji w rozwoju wspodtczesnej
kultury. Dalej przychodzg artykuty T. Bobrowskiego ,Fotografja jako czynnik kul-
tury”, M. Dederki ,Czy fotografja jest sztuka?”, A. Wieczorka ,O réznych gatunkach
fotografji”, J. Neumana ,Pochwata technik swobodnych”, wreszcie J. Buthaka ,Ptyta,
filtr i niebo”, ktory zostatl zaczerpniety z $wiezo wydanej jego ksigzki ,Estetyka
Swiatla”. Zeszyt zawiera 4 reprodukcje wystawionych prac: J. Neumana—,towcy mi-
krobéw”, T. Wanskiego —,Przy kosciele Dominikariskim”, M. Thorek’a (Chicago)—,He-
lena trojanska”, Wt. Bogackiego—,Siostry”—Zastanawia brak recenzji z Salonu w ze-
szycie specjalnie temu Salonowi poswieconym;—rekompensate natomiast stanowi nie-
zmiernie obfity dziat ogtoszen, zwigzany z wystawg przemystowo-techniczna.

Foto

Zeszyt 4-y czasopisma ,Foto” podaje ciekawy artykut inz. K. Groniowskiego
~Jedyna droga”. Autor przeprowadza w nim poréwnanie fotografiki z malarstwem
i grafikg. W malarstwie artysta rozporzadza trzema $rodkami wypowiedzenia sie:
barwg, tematem i kompozycja, przyczem dziatanie barwy na widza jest najsilniejsze.
W grafice jednobarwnej artysta rozporzadza juz tylko dwoma Srodkami — tematem
i kompozycja. Jednak tu tak samo, jak w malarstwie, artysta dowolnie rozporzadza tema-
tem. moze kopjowaé nature, moze jg zmienia¢, moze odtwarzaé¢ to, co widzi jedynie
oczyma swojej duszy. W fotografice artysta ma tylko jedng droge wypowiedzenia sig:
nieskazitelng kompozycje; temat bowiem jest przewaznie tylko mechanicznem odtwo-
rzeniem rzeczywistosci. Tak wiec jedyng drogg artyzmu w fotografice jest kompono-
waé przy zdjeciu: komponowa¢é, znaczy widzie¢ obraz oczami duszy — takim, jakim
by¢ powinien. Wtedy jeszcze mamy czas zmieni¢ w uktadzie to, co jest w naszej mocy,
a wiec potozenie aparatu, rozmieszczenie przedmiotéw, Swiatto (gdy jest ono nieod-
powiednie, przyjdziemy o innej porze). Wszystko, co mozna zrobi¢ po zdjeciu, bedzie
tylko naprawg btedéw, popetnionych w czasie kompozycji.

Dr. A. Wieczorek koniczy artykut ,,O nowoczesnosci w fotografice”, wskazujac
jak obfite, a niezbanalizowane tematy fotograficzne daje obecny rozwdj techniki; $wiat
maszyny posiada odrebng poezje—pary, stali, elektrycznosci, ktére—skrzepniete w ka-

merze w ksztalt trwaty i piekny—dadza przysztym pokoleniom $wiadectwo, jak czuli
ludzie naszych czasow.

Wiadomosci Fotograficzne

Pazdziernikowy Nr. 10 W. F. podaje miedzy innemi artykut K. Hoffmanna (z teki
po$miertnej) ,Tematy jesienne w fotografji”. W artykule tym znajdujemy wskazéwki,
dotyczace zdje¢ w czasie jesiennej szarugi i niepogody. Szczeg6lnie zyskuje miasto:



~ZWykle ulica wielkomiejska, czy uliczka w matem miasteczku, przedstawia diugi ko
rytarz, plastycznie prawie ze niemozliwy do oddania, korytarz o mato atrakcyj-
nych urozmaiceniach. Aby taka ulice zdja¢ w jaki$ ciekawszy sposob, trzeba
koniecznie pierwszego planu, sztafazu. Jesienig mgta skraca nam bardzo wybitnie nie-
potrzebng dal ulicy, utatwia oddanie na fotografji lepszej perspektywy. Domy rysuja
sie wyrazniej na zamglonem tle, pierwszy plan wystepuje mocniej, a refleksy wil-
goci na chodnikach i jezdni stuza jako doskonaty plan pierwszy zdjecia. | tak kon-
struuje sie jesienny widok nieciekawej o innej porze roku ulicy. Architektura miasta
jesienia wydaje sie ogo6lnie znacznie ciekawszag niz w lecie, w pelnem storicu, o$wiet-
lajgcem zbyt realistycznie. Podobnie rzecz sie ma w krajobrazie: znane sg wspaniate
oleje (technika bromolejowa—przyp. red.) fotografika belgijskiego Misonne'a, obrazu-
jace wichry, szare bezstoneczne dni jesienne, drogi zalane deszczem, miasta, nad
ktéremi zawisty olbrzymie zwaly chmur, natadowane deszczem”. Po tych wskazdéw-
kach dotyczacych poszukiwania tematu, autor omawia estetyczne i techniczne opra-
cowanie zdjec¢ jesiennych.

Revue Franeaise de Phoiographie et Cinemalographie.

Zeszyty z 1 i 15 pazdziernika r. b. zawierajg obszerne sprawozdanie M. C. de
Santeul’a z XXX Salonu fotografiki w Paryzu (4—20pazdz. r.b.). O znaczeniu Salonu
Swiadczy¢ moze wystawienie okoto 700 obrazoéw. Autor omawia kolejno grupe angiel-
ska, niemiecka, rosyjska, czeska, wegierska, austrjacka, rumunska i wioska (Grupy
polskiej—niestety—tam niema). Zastuguje na podkreslenie, ze Rosja sowiecka po raz
pierwszy od 1927 r. wystapita na paryskiej wystawie. Po fotografice zagranicznej
autor omawia rodzimag francuska, zaznaczajac jej znaczne ozywienie i podniesienie
poziomu w ciggu ostatnich paru lat. Fotografika francuska rozwija sie obecnie
w dwuch zupetnie oddzielnych kierunkach: jeden Kkierunek o charakterze ogromnie
subjektywnym o podtozu uczuciowem, oraz drugi kierunek zajmujgcy sie jedynie
forma i tworzywem przedmiotu. (Nowa rzeczowos¢ czyli neorealizm). Co jest
charakterystyczne, to zupeilny rozdziat miedzy obu temi kierunkami, bez jakichkol-
wiek ogniw przejsciowych. Sadzac jednak z przykiladéw obrazéw neorealistycznych,
jakie dos¢ licznie znajdujemy w pismie Photo-lllustration, nie uwazamy, by rozwoj
tego kierunku w ujeciu francuskiem byt estetycznie szcze$liwy.—Pozatem znajdujemy
dalszy cigg ,Gramatyki sztuki fotograficznej” tegoz autora, mianowicie rozdziat
»0 roli podmiotu i przedmiotu w sztukach graficznych, a w szczegélnosci w fotografice”.

Camera

Numer 4 z pazdziernika r. b, zawiera tresciwe sprawozdanie z dwuch wielkich
wystaw w Londynie. Wystawa Kroélewskiego Towarzystwa Fotograficznego (Royal
Photographic Society) stata na bardzo wysokim poziomie, co jest zrozumiate, gdy
sie zwazy, ze na zgtoszonych 2600 obrazéw zostato przyjete zaledwie 226. - W Lon-
dynskim 26-ym Salonie (London Salon of Photography) klubu ,Linked Ring" byto wys-
tawionych 411 obrazéw w przeszto 4000 zgtoszonych. Salon ten cechowata stosun-
kowo do$¢ znaczna ilos¢ wystawionych aktéw, mianowicie 34. Nie wszystkie z nich
miaty wartos¢ artystyczng; niektére oddawaly raczej nagos¢, niz piekno ludzkiego
ciata: rozebrane ,ladies” (damy) nie sg jeszcze aktami.
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Phoiofreund Nr. 20

Filtry polaryzacyjne.

Zjawisko polaryzacji polega na tem, ze promienie Swiatta po przejsciu przez
pewne ciala lub po odbiciu zmieniajg swe fizyczne wiasnosci. Niektére ruchy fali-
stego drgania Swiatta pozostaja, inne zostaja wytgczone.

W optyce polaryzator znany byt od dos¢ dawna. Sktada sie on z dwuch pry-
zmatéw ze szpatu wapiennego inaczej zwanego islandzkim. Pryzmaty te noszg nazwe
pryzmatow Nicola. Do celéw fotografji polaryzator taki nie nadawat sig, gdyz otwor
przez ktory przechodzito $wiatto do tego przyrzadu, byt zbyt maty. Ostatnio amery-
kanski fizyk E. H. Land wynalazt polaryzator nadajacy sie do celéw fotografji. Skitada
sie on z dwuch szklanych plytek, miedzy ktéremi znajdujg sie krysztatki szpatu islan-
dzkiego. Polaryzator taki tworzy rodzaj filtru.

W praktyce Swiatto spolaryzowane rozni sie od niespolaryzowanego tem, ze jest
mniej jaskrawe.

Polaryzator utatwia fotografowanie przedmiotéw znajdujacych sie w wodzie,
silnie btyszczacych; w fotografji barwnej osiggamy zapomocg polaryzatora wiekszg
soczysto$¢ barw, znajduje on roéwniez zastosowanie w mikrofotografji i innych dziedzi-
nach. Filtry takie wyrabia firma Kodak.

Odciski palcow na negatywach dajg sie usunaé¢ zapomocg moczenia negatywu
okoto 3 godzin w nasyconym roztworze atunu. Podczas tego nalezy kilka razy uszko-
dzone miejsce naciera¢ delikatnie palcem. Po kapieli atunowej nastepuje jak zwykle
ptukanie i suszenie.

Fotografische Rundschau Nr. 19, 20 i 21

Wywotywanie filméw panchromatycznych moze odbywaé sie w tankach bez
kontrolowania przebiegu wywotywania, ale ta metoda jest niezawsze zadawalajaca.

Film panchromatyczny mozna wywotywaé przy zielonem S$wietle np. zielonej
osramoéwki. Jednak i ten sposob nie jest dogodny ze wzgledu na odlegtos¢, jaka musi
by¢ zachowana w czasie wywolywania miedzy lampa, a filmem wywotywanym. Kon-
trola przy tych warunkach jest niemozliwa, gdyz przy wiekszem oddaleniu od lampy
niewidoczne sg szczeg6ty obrazka, zas zblizenie sie do $wiatta grozi zaszarzeniem
negatywu.

Pozostaje jedyny sposéb—stosowanie odczulacza, jako dodatek do wywolywacza
albo jako kapiel poprzedzajgca wywotywanie. Nalezy tu stosowac¢ Pinakryptol—Griin
albo Pinakryptol—Gelb. Konsystencja roztworu zapasowego jest 1:500.

Dodany do wywotywacza powinien stanowi¢ stosunek 1:50000. Stosowany jako
kapiel oddzielna "powinien byé w rozcienczeniu 1:5000, kapiel trwa 2 —3 minuty.
Przy tem postepowaniu mozna kontrolowa¢ postep wywotywania przy czerwonem
Swietle.

* ! *

Zdjecia ludzi podczas pracy, pomimo pewnej trudnosci, moga dostarczyé duzo
wdziecznych motywoéw na ulicy, w polu, w fabryce, w warsztacie, przy wielkich
piecach lub w laboratorjach.

Zdje¢ nalezy dokonywac objektywem o wiegkszej sile Swiatta, jednak wystarczy
1:3,5—1:4,5.






TRUJACYCH GRZYBKOW DWA p. SLEDZIEWSK1
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Najwiekszg trudno$¢ sprawia uchwycenie najciekawszego momentu pracy,
szybkie skomponowanie obrazka, okres$lenie czasu naswietlenia i nastawienie na
ostro$¢. Przy zdjeciach wmetrz mieszkalnych ze wzgledu na dtuzszy czas naswiet-
lania nalezy stosowaé statyw. Wysokoczuty, panchromatyczny materjat odda tu
nieocenione ustugi.

*

Na panchromatycznych filmach znajduje sie podkiad o zielonem zabarwieniu,
ktory rozpuszczajgc sie w wywolywaczu, uniemozliwia wywolywanie w nim po raz
drugi. Celem uniknigcia tego nalezy film przed wywotywaniem wyptdékaé przez kilka
minut w wodzie.

* 'i‘ *

Dr. Inz. G. Traub rozwaza, jakie powinna posiada¢ cechy idealna kamera. Oto
najwazniejsze z nich:

1. Celownik powinien by¢ polaczony z odlegtosciomierzem, sprzezonym z ru-
chem objektywu, lub tez aparat winien mie¢ konstrukcje lustrzanki, jak to jest np.
w Exakcie.

2. Aparat musi mie¢ wskaznik gtebi ostrosci lub tabelke (Leica, Exakta).

3. Celownik dostatecznie wielki (Rolleiflex, Superb).

4. Celownik wolny od paralaksy™lub odpowiednio skorygowany,fnp. jak w Leica—
Universalsucher.

5. Wymienna optyka.

6. Nastawienie na ostro$¢ przy blizkich odlegtosciach, jak to ma np. Eder—Pa-
tent 4,5. 6 cm. przy najmniejszej odlegtosci 0,4 m.

7. Filtr stale w aparacie.

8. Ostona objektywu od $wiatta bocznego.

9. Urzadzenie do przewijania filmu, sprzezone z migawka (Leica).

10. Wyrazny wskaznik stanu migawki (zamknieta czy otwarta).

11. Dwa formaty zdje¢ na jednym filmie np. 4,5x6 i 6X6 cm., oraz mozliwos¢
stosowania obok filmu piyt.

12. Mozliwos¢ przewijania filmu w obu kierunkach przy Swietle dziennem (z ka-
sety na szpulke i z powrotem po zuzyciu tadunku) (Leica, Contax).

13. Mozliwos$¢ stosowania szpulek drewnianych i metalowych.

14. Przyrzad do odcinania filmu—(wbudowany w aparat).

15. Optyczny lub elektryczny Swiattomierz — wbudow®ny w aparat, jak to jest
np. w Contaflex’ie.

16. Celowy ksztatt aparatu i wygoda w noszeniu (Patent—Etui).

17. Najmniejszy wymiar.

18. Migawrka szczelinowa z dtugiemi i krétkiemi czasami naswietlan. -

19. Licznik rejestrujacy ilos¢ dokonanych zdjeé.

* %

W czesci ilustracyjnej pouczajgcym jest obrazek p. t. Kwitngcy kaktus. Juz ze
wzgledu na tytut mozemy sie domysle¢, ze autorowi chodzito o sfotografowanie
kwiatu kaktusa. Fotografja barwy nie oddata, pozostawiajgc tylko odpowiednie war-
tosci tonéw w skali czarno-szaro-biatej. Kwiat kaktusu — piekna, barwna gwiazda
piecioramienna, zszedt do wygladu etykietki, psujgcej catos¢, w ktérej skromna do-
niczka i miesiste liscie kaktusowe skomponowaly sie bardzo dobrze. Stad wniosek:
przy fotografowaniu zwracajmy uwage nietylko na barwe, lecz na ksztatt i sposob
osSwietlenia fotografowanego przedmiotu. A. Z.



Pierwsza Panstwowa Szkota Fotograficzna w Polsce

Przed kilku laty w jednym z moich artykutéw musiatem napisa¢ z przykroscig
ze ... krzewi¢ uczciwie rzemiosto fotograficzne powinna w pierwszym rzedzie pan-
stwowa szkota fotograficzna, ktérej w Polsce dotagd niema*.

Dzi$ moge spokojnie przekresli¢ te stowa. Dzi$ juz takg szkote mamy! W War-
szawie przy ulicy Konwiktorskiej 2, w gmachu szkoty przemystu Graficznego im. Mar-
szatka Pitsudskiego miesci sie ,Panstwowa Koedukacyjna Szkota Fotograficzna”,
w ktérej obok innych sit fachowych wyktadajg i ucza nasi znakomici fotograficy
Marjan Dederko i Jan Neuman. Szkota przysposabia specjalistow do zawodu fotogra-
ficznego, przyjmuje kandydatéw tylko z ukonczonemi szesciu klasami gimnazjalnemi
lab z wyksztatceniem réwnorzednem i po odbyciu dwuletniego kursu teoretycznego
i praktycznego wydaje Swiadectwa ukonczenia i dyplomy.

Szkota posiada kilka duzych i jasnych sal, pracowni i pomieszczen wyktadowych,
liczne ciemnie i obfite wyposazenie techniczne, a jednoczes$nie stanowi cze$¢ sktadowg
duzej i zasobnej uczelni—Szkoty Przemystu Graficznego, ktéra zajmuje catlg reszte
gmachu przy ulicy Konwiktorskiej i juz wydata kilka przepieknych rocznikéw graficz-
nych, zawierajgcych prace swych uczniow. Roczniki te sa catkowicie dzielem szkoty
w pomystach i w wykonaniu drukarskiem i stojg na poziomie wrecz europejskim:
Swiadozg one z catlg elokwencja o powaznych dokonaniach pedagogiczno - artystycz-
nych i fachowych. Dyrektorem obydwuch szkét, graficznej i fotograficznej, jest p. S. Da-
browski.

Istnienie szkoty fotograficznej odczuto w bardzo mity sposéb na tegorocznym
Salonie Fotografiki w Warszawie, ktéry wystawit po raz pierwszy sporg kolekcje
prac uczniow tej szkoly. Szesnascie oséb pokazato 22 prace, znamionujgce porzadne
opanowanie technik bromu, gumy i przettoku i dobrg orjentacje kompozycyjng. Na
czoto wybijajg sie Kopaniakéwna, Luerdwna, Janczykéwna, Zidtkowska i Wisniewska.
Przewaga sit kobiecych ttomaczy sie tern, ze szkota istniata uprzednio jako wylgcznie
zenska i stata sie dostepna dla mezczyzn stosunkowo, niedawno. Ci ostatni wskutek
tego stanowig raczej narybek poczatkujacych.

Zyczymy nowej szkole koedukacyjnej pomysinego rozwoju dla dobra zawodu
i sztuki fotograficznej, a Scisty, materjalny zwigzek jej z grafikg w tym samym gmachu
i pod tern samem kierownictwem uwazamy za szczesliwy symbol braterstwa wszech
nauk graficznych. J. B.

Wystawa w todzi

Klub Mito$nikéw Fotografji w todzi w okresie od 1 do 17 b. m. urzadzit wy-
stawe ,t£06dZz i wojewodztwo todzkie w Swietle fotografji”. Przeszto 400 obrazéw roz-
mieszczono w czterech salach Miejskiego Muzeum Historji i Sztuki. Trzeba przyznaé
organizatorom, ze duzo wiozyli pracy dla estetycznego wygladu wystawy, a takze re-
klamy, ktéra jednak nie odniosta wielkiego skutku, gdyz frekwencja zwiedzajgcych
nie byta zbyt wielka. Obrazy, rozmieszczone p/g miejscowosci, (wystawcy tylko z woj.
tédzkiego) nie pozwalajg oceni¢ twdérczosci danego autora. Jezeli chodzi o technike to
wszystkie wystawione obrazy sg bromami, z wyjatkiem jednego przetioku.

B. duzg ilo$¢ obrazéw wystawili p. p. Koztowski Brunon, Pfeiffer Wiodzimierz,
Rode Waldemar, Dr. Dylih Jan z todzi. Z niewielkiej ilosci obrazéw p. Bischoffa Ot-
tona z todzi, o nadzwyczaj starannej kompozycji wyréznia sie ,Fragment podwoérza
w Piotrkowie”, p. Bogdanéw Jerzy z Rudy Pabj. obok b. dobrych obrazéw pokazat
obraz ,Chata—Skotniki”, ktéorego kompozycja pozostawia wiele do zyczenia, natomiast
JFara”, ,Brzeziny” $wiadczg o duzej swobodzie i opanowaniu kompozycji. P. Ehrentraut



Baldwin z Rudy Pabj. dat szereg rzeczy rodzajowych, najlepszy jest obrazek ,W mod-
litwie” i p. Koztowskiego b. dobre ,Kruzganki klasztoru”, w obrazach p. Rode Walde-
mara wida¢ wiele dobrego smaku i ujecia tematu. Jedynie ,Sad Okregowy” ma za
ciemne niebo. ,Dzwonnica Sulejéw” p. Bertholda Fryderyka, nie odpowiada tematowi,
pien drzewa zupetnie zastonit tu motyw gldwny, rowniez plan pierwszy za duzy,
p. Krogulski Zygmunt z Piotrkowa dat b. dobre: kosciot w Witowie i klasztor o. o
Cystersow, p. Stolarski Mieczystaw b. dobrze ujat trudny w wykonaniu portal ko-
Sciota 0.0. Pijaréw w Piotrkowie.

Poza obrazami o walorach artystycznych na wystawie zostal zamieszczony sze-
reg fotografij rozmiaréw matych (6X9 i 9X12), stykowych, majacych charakter tylko
zdje¢ dokumentarnych. vWakov.

Udziat Polakéw w wystawach zagranicznych

Towarzystwa i kluby fotograficzne, uskuteczniajace zbiorowe obsy-
tanie wystaw oraz osoby, czynigce to samodzielnie sa proszone o komu-
nikowanie Redakcji danych o przyjetych pracach i uzyskanych odzna-
czeniach.

Na IV Miedzynarodowej Wystawie Fotografiki w Lucernie (1935) zostali od-
znaczeni za nadestane obrazy medalami srebrnemi Tadeusz Wanski i Stanistaw
Cierniak.

W Paryzu, na 'XXX Salonie Miedz. Fotografiki (jesiennym) zostaty przyjete
cztery obrazy Wanskiego, to znaczy — wszystkie przez niego przystane. Przy duzem
wspotzawodnictwie i surowej selekcji obrazéw fakt ten jest nielada triumfem naszego
poety Krajobrazu.

Zagrzeb —Jugostawja. W katalogu Pierwszej Wszechstowianskiej Wystawy
Fotografiki w Zagrzebiu znajdujemy miedzy innemi nazwiskami polskiemi nazwiska:
Buthakoéw, (ojca i syna), Cierniaka, Dudziaka, Marcinkowskiego Wiadystawa, Paschal-
skiego, Wanskiego i matzenstwa Zdanowskich. Statystyka w tekscie katalogu podaje
z Polski 58 obrazéw 29-ciu autoréw, gdy Czesi majg 117 obrazéw i 54 autoréw. Wan-
ski i tutaj przoduje z przyjetemi czterema obrazami. Wytworny katalog miesci obok
innych reprodukcyj obrazy Wanskiego i Cierniaka. (Brawo Poznan!) Przedmowa kata-
logu stwierdza liczny udziat Stowian w wystawie i zawiera bardzo serdeczne wyrazy
pod adresem bratnich narodéw stowianiskich—z pewnos$cig odwzajemnione.

Odznaczeni na IX Salonie Miedzynarodowym Fotografiki
w Polsce

Medale ztote: Weir W. W. Glasgow za obraz p. t. Camillo Riter, Wanski Ta-
deusz, Poznan—za wszystkie cztery wystawione obrazy.

Medale srebrne: Anglja — Alex. Keighley; Belgja — Leonard Misonne; Niemcy —
M. C. Schmidt; Polska—St. Cierniak, B. Gardulski, J. Kuczynski, j. Stalony-Dobrzanski;
Stany Zjedn. A. P. M. Thorek; Wegry—E. Vadas.

Po za tern liczne medale bronzowe i dyplomy uznania. Dyplom uznania otrzy-
mata takze Panstwowa Koedukacyjna Szkota Fotograficzna za catos$¢ prac wystawionych.

PORADNIA

Zdjecia p. L. Biatego sprawiajg wrazenie niedo$wietlonych i wskutek tego w cie-
niach majg zamato rysunku. Wade te posiada zwiaszcza obrazek p. t. ,Zachodzace
stonce”, gdzie rysunek trzcin jest zupelnie zatracony, co ujemnie wplywa na






cato$¢ kompozycji rysunkowej i tonalnej. Wartos¢ tego zdjecia wiasnie polegataby na
dobrych walorach, ktérych autor nie uzyskat mimo uzycia jasnego objektywu (Sonnar)
i materjatu panchromatycznego. ,Papieros” (1) rowniez troche niedoswietlony (!) jest zdje-
ciem o ciekawszej kompozycji, chociaz nalezatoby umiesci¢ ten papieros blizej ku
srodkowi, bez obcinania go. Radzimy powtdérzy¢ ten motyw w lepszem opracowaniu
i nie pozatlowac¢ naswietlenia.

Najlepiej naswietlonem, cho¢ zamocno skopjowanem zdjeciem jest ,Stonecznik”
(2), ktory przezto jest zamato ,stoneczny”. Kompozycja jest takze nieco wadliwa, ale
moznaby jg poprawi¢ przez dodanie tta u goéry, lub, co bytoby gorsze, obciecie u dotu.
Oba zdjecia ostatnie sa znacznie lepsze od pierwszego i sadzac z nich, mozemy sie
spodziewaé od ich autora ciekawych i dobrych prac w przysztosci.

P. J. S. (Slask) uzywa réwniez materjalu panchromatycznego (Panatomic) i na-
Swietla dostatecznie. Tematy p. J. S. — to architektura. Zdjecie ,Kruzganek pa-
tacu” (3) jest b. poprawne i ma tadne walory, chociaz brakuje tu efektownej
gry Swiatta (np. cienie kolumn) i oryginalnego ujecia, ,Fragment Perystylu” (4)
jest ciekawszy od poprzedniego obrazka, troche jednak niedo$wietlony. O wadzie tej
jednak kaze zapomina¢ tadna kompozycja. Trzecie zdjecie (architektura) nie ma zwar-
tej kompozycji (dwa tematy), walory tonalne zbyt monotonne, co razem nie stwo-
rzyto zamierzonego efektu.

Prosimy autora o dalsze nadsytanie zdjec. S. T

WYSTAWY

Jesienig odbyta sie Il Wystawa Sztuki Fotograficznej w Stanistawowie,
sprawozdanie z ktérej zamiescimy w nastepnym numerze P. F.

1 grudnia otwiera sie Lwowska Akademicka Wystawa Fotografiki. Urzadza
wystawe Technickie Koto Fotograféow Amatoréw przy Bratniej Pomocy Stud. Poli-
techniki Lwowskiej.

KOMUNIKATY

Autor ,Estetyki Swiatta” zawiadamia, ze w pierwszej potowie listopada ksigzka
ta zostata wystana wszystkim prenumeratorom. Reklamacje z powodu niedoreczenia
nalezy niezwlocznie kierowa¢ pod adresem J. Buthaka, Wilno, ul. Orzeszkowej 3,
gdyz beda one uwzglednione tylko do 20 grudnia r. b.

Z PRZEMYSt U

Rozwoj polskiego przemystu fotograficznego
Alfa. fabryka ptyt. bton i pap. fot.,, Bydgoszcz

Dzieki uprzejmosci p. M. Dziatkiewicza, wtas¢. fabryki i p. dyr. dr. T. Ortéw-
skiego moglismy zwiedzi¢ szczegétowo cata fabryke i stwierdzi¢ z przyjemnoscig zna-
komity rozwo6j polskiej placéwki. Najwieksza nasza fabryka materjatow Swiattoczutych
rozrasta sie w szalonem tempie i ulepsza produkcje. Postuchajmy tylko jak wyglada
SKryzys" w Alfie.

Fabryka ma 3 dzialty produkcji: ptyty, papiery i btony, ktére majg wspolne
laboratorjum badawcze (recepty, surowce) pod kierunkiem dypl. chemika. Ponadto
istnieje laboratorjum do kontroli fabrykacji oraz dwdch fotograféw. Ogétem pracuje
3 chemikéw dyplomowanych, a niedtugo bedzie zaangazowany jeszcze jeden, stale za$
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fabryka ksztatci personel chemiczny. Praca w sezonie ~odbywa sie na dwie zmiany
i fabryka zatrudnia ok. 300 robotnikéw. Dawne tereny w $rédmiesciu byty za szczupte,
wiec zakupiono nowe, postawiono nowy b. duzy budynek, gdzie powstat dziat bton
i nowy oddziat ptyt z maszyng ostatniej konstrukcji. Sala do podlewania biton ma
75 m. ditugosci, a wkrotce gotowa bedzie druga, co jednocze$nie zwiekszy produkcje
bton o 100% . W dziale tym powieksza sie w szczegdlnosci wytwarzanie”ilmu do Lejki,
a wl opracowaniu sg filmy kinowe (do kinotechniki) negatywowe i pozytywowe (takze
do duplikatéw negatywu i pozyt.).

Produkcja papieru réwniez wzrasta i ustawianie trzeciej maszyny najnowszego
systemu jest na ukonczeniu, co w r. 1936 umozliwi wypuszczanie 8 tys. m. biez. pa-
pieru (szer. 60 m.) dziennie.

JAlfa" oczywiscie posiada wilasng drukarnie, gdzie oprécz pisma, drukujg sie
wszelkie etykiety. Cieszymy sie, ze polska placdwka tak sie rozwija, a jednocze$nie
ulepsza wyroby, co dla nas jest jeszcze wazniejsze. Do urzadzen technicznych fabryka
nabywa wszystkie mozliwe czesci w Polsce, popierajagc tern przemyst krajowy. Od
wielu lat ,Alfa" co po6t roku wydaje ,Nowosci Fotograficzne", ktére sg wszystkim
dobrze znane, a w ktérych pisza wybitne sity literackie.

Ero, wytwoérnia foto-chemiczna, Poznan.

1 druga nasza, mtodsza i mniejsza wytwoérnia zatozona w 1931 r., rozbudowuje
sie Swietnie. Nowe budynki, centralne ogrzewania catego gmachu, nowe dziaty pro-
dukcji. Tereny zapasowe na rozbudowe ok. 10 tys. m. na przedmiesciu.

Zaczynamy zwiedzanie od drukarni i przechodzimy do fabryki, gdzie oglgdamy
chtodnie (sztuczny 16d) i urzadzenia cyrkulacyjne do osuszania powietrza przez ozig-
bianie. Nastepnie w zupetnym mroku ze stabem os$wietleniem czerwonem p. Wi, Kaiser,
wiasc. i p. dyr. K. Igler pokazujg uprzejmie i niestrudzenie catg fabrykacje ptyt
i bton. Niespodziewanie dowiadujemy sie, ze juz wkrotce ma by¢ otworzony oddziat
papieréw i ogladamy nowg maszyne w montowaniu. Préby na tych papierach dajg
tadne rezultaty, co stwierdzamy, ogladajac zdjecia p. Dzierzykraj-Morawskiego. Nie-
dtugo wiec bedziemy mogli uzywaé jeszcze jednego polskiego papieru bromowego,
chlorosrebrowego o réznych powierzchniach i gradacjach. Produkcja dzienna ma
osiggna¢ 3600 m. biez. W dziale bton w opracowaniu sa juz i panchromatyczne do
Lejki. Ptyty wyrabiane sg w b. wielu gatunkach.

Fabryka wydaje wiasne pismo reklamowe bezptatne p. n. Ero-Foto, redagowane
przez p. Z. Maksymowicza. Nr. 2tego kwartalnika sprawia dodatnie wrazenie i zawiera

liczne i dobre ilustracje. Naktad olbrzymi, wynosi 25 tys.
T.

Przedptata roczna zt. 4.80, poétroczna 2.80. Pojedyriczy zeszyt 50 gr. Wptaty nalezy
uskutecznia¢ na konto P. K. O. nr. 141401 ~Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na od-
wrocie cel wplaty).

Adres Administracji: Wilno, Bonifraterska 2—4.
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Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Witold Romer.
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