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Taki tytut nosi pierwszy zachodnio-jugostowianski almanach fo-
tografiki, wydany w roku ubiegtym staraniem Fotoklubu w Lublanie.
Z przychylnem zainteresowaniem bierzemy do reki to duze album,
oprawne skromnie a gustownie, domyslajac sieg, ile poprzedza¢ go musi
pragnien, trudéw i przezwyciezen, gdyz wiemy z wiasnego doswiad-
czenia, ze na taki wysitek zdobywa sie zwykle szczupta garstka ludzi
dobrej woli i goracego serca przy ogolnej obojetnosci. A przeciez to
jest pierwsze wystgpienie naszych potudniowych pobratymcow, pierwsza
ksiega fotograficzna narodu, tak nam bliskiego kulturg i tradycjami.
Polak nie moze przejs¢ obojetnie mimo ksigzki stowenskiej lub chor-
wackiej.

Niebawem przekonywamy sie z zadowoleniem, ze tego rocznika fo-
tograficznego nie potrzeba wychwalac litylko przez sympatje plemienna,
gdyz przemawia on wazko zastuga i wartoscig wihasna. Nie jest ,,0lbrzy-
mi”, ani krzykliwie ,,nowoczesny” na wzOr germano-amerykarski. Nie
zawiera snobistycznych ciekawostek i epatujagcych nadzwyczajnosci.
Jest tylko szczery, mity, prosty, szlachetny.

Rocznik ma przedmowe w czterech jezykach, odbitag podobnie,
jak cato$¢ z dobrym smakiem graficznym i na bardzo pieknym papierze.
Przedmowa gtosi, ze rocznik jest wynikiem wspoélnego wysitku Foto-
klubu Lublariskiego i grona fotografikow stowenskich. Podkresla na-
wrot tych ostatnich do dawnych tradycyj narodowych, do motywdéw,
majacych swa tres¢ w ,,ziemi i cztowieku”, do odtwarzania rodzimego
krajobrazu i zycia ludu wiejskiego, ,,ktory kocha gleboko swag ziemie
i uzyznia jg swym potem od tylu stuleci”. Zresztg fotograficy stowen-
scy nie sa wstecznikami, zapatrzonymi jedynie w przeszto$¢. Biorg



Z niej to, co jest zywe i wieczne, ale jednoczesnie nie gardzg korek-
tywa doswiadczen wspotczesnych. Szukajg stylu narodowego w pro-
stocie traktowania plam $wiattocieniowych, w odrzucaniu tematowosci
przetadowanej, w zamitowaniu do linij czystych i wyrazistych, do po-
godnego sielskiego nastroju, odpowiadajagcego psychice stowianskie;j.

Przedmowa konczy sie prawdziwie piastowskiem ,,czem chata bo-
gata, tern rada”, wyrazonem w zyczeniu, by ksigzka przyniosta mito-
$nikom czarno-biatej umiejetnosci pozytek i ,,pokrzepienie”.

Jakze odmienne jest to szczere zawotanie stowianiskie od suchego
i medrkowatego tonu obojetnie wspaniatych rocznikéw fotografiki euro-
pejskiej! Czujemy sie tu wgronie rodzinnem, stuchajac pokrewnego gtosu,
ptynacego zdala jak jakies$ bratnie, domowe echo. Polske dzielg od Sto-
wenji tysigce kilometréw, mnogie gory i lady, odmienne prady i zda-
rzenia dziejowe,—a jednak z kart ksigzki przemawia ta sama stowian-
skos¢, ta sama liryczna uczuciowos¢, ta sama polna, wiejska nuta,
zwigzana z ziemig i z jej mitowaniem.

Przewija sie ona w catej zawartosci obrazowej almanachu, ztozo-
nej z 60 duzych reprodukcyj, odbitych starannie na pieknej matowej
kredzie o tonie kosci stoniowej (szczegolnie mitej dla oka po naszych
niezno$nych cytrynowo-kawowych kremach). Poziom kompozycyjny
i tonalny obrazéw jest dobry. Przeszto potowa plansz—to sg pejzaze albo
sceny rodzajowe wiejskie i matomiasteczkowe, prace odczute trafnie, petne
charakteru i wyrazu. Autorzy: Kornic, Peter Kocjanci¢, Pogaénik, Brane
Ravnik, Schleimer, Grom, Gliha, Hrazdira, Skerlep, Krasovec. W por-
trecie przewaznie plenerowym i folklorystycznym, odznaczajg sie Vid-
majer, Gogalowa, Smolej, Pengal, Karlo Kocjanéi¢, Gliha. Karet Peéenko
daje przesliczng, mistrzowska gatgzke kwitnacej jabtoni z cieniem na
murze, ktéra stanowi pouczajacy przykiad nowej rzeczowosci, ale po
stowiansku szlachetnej, a nie ordynarnie mieszczanskiej. Postacie ple-
nerowe Karela Bolaffio, Josipa Pogacnika, Petra Kocjanci¢a i Frana
Skodlara sg wzorami $wietnie podanego folkloru, wznoszacego sie
ujeciem do stylu Ortiza Echagiie. Caty rocznik jest doskonale jednoli-
tem zobrazowaniem ,,ziemi i ludu” stowenskiego i moze stuzy¢ za przy-
kiad, jak nalezy tgczy¢ artyzm z tematowoscia narodowa. Niepodobna
przeglada¢ obojetnie tej pierwszej fotograficznej ksiegi stowenskiej.
Jest ona zywa, mioda, pogodnie radosna i budzi w polskim czytelniku
rébwnie serdeczne i radosne odruchy—budzi che¢ wyciggniecia ramion
do bratniego narodu stowenskiego i przestania mu zdata stow goracej
sympatji i wspolnego, jednomys$inego odczuwania, che¢ blizszego po-
znania jego pieknej ojczyzny i zzycia sie z jej przeczuwang krasa.

Z takiemiz uczuciami czyta polak stowa przedmowy, w Kktérej, nie
znajac jezyka, rozumie jednak bardzo wiele, a sens ogdlny zawsze



zdota pochwyci¢. Prastowianskie zrodtostowy i formy, wyrazone ta-
cinskiemi czcionkami, wyrozumiewa sie z zadowolonem poczuciem
wspolnosci pnia jezykowego, a nastepnie czyta sie z zajeciem historje
Janeza Puhara, utalentowanego stowenskiego wynalazcy, ktéry w roku
1842 (to jest prawie wspotczesnie z odkryciem Daguerre’a, Niepee'a
i Talbota) podat wikasny sposob fotografowania na plycie szklanej, przez
tamtych wowczas jeszcze nieznanej. Zarys historyczny prac Puharay
ktory umart w nedzy i zapomnieniu, jest prdébg rehabilitacji i hot-
dem, oddanym mu przez rodakoéw i wspoéiczesnosé.

Z catego serca winszujemy Fotoklubowi w Lublanie tak wazkiego
i udanego zadokumentowania nadobnej i zdrowej fotografiki stowen-
skiej, zyczymy mu najlepszego rozwoju i powodzenia i dziekujemy za
mite chwile, przezyte z jego ksigzka.

JAN BULHAK-Wilno
ZAGADNIENIE FORMATU

»-..Obrazy,—wiszagce w Salonie, musza mie¢ co$ z plakatu, aby
zrobity wrazenie...” ,,..Imponujg wszystkim olbrzymich rozmiaréw po-
wiekszenia... Salony muszg skonczy¢ z matemi formatami... formaty
ponizej 24X30 nie robig wrazenia i nawet piekne artystycznie i dosko-
nate technicznie traca na wartosci.. “

Opinje te sg wyjete z recenzyj warszawskich o IX Miedzynarodo-
wym Salonie Fotografiki i stanowig postulaty estetyczne tak nowe
i tak trgcace amerykanizmem, ze warto przypatrzec¢ sie im blizej i zasta-
nowi¢ sie, czy i jakie moga mie¢ uzasadnienie.

Najpierw nieco topografji orjentacyjnej. Wystawa warszawska od-
byta sie pod znakiem ,,olbrzymiosci#4 Dominujacy na niej dziat foto-
grafiki niemieckiej byt ztozony przewaznie z obrazéw duzych, miat do
powiedzenia artystycznie niewiele, ale zato—krzyczat bardzo gtosno.
Jesli nie ogtuszyt patrzacych, to tylko dlatego, ze wyreczyly go w tern
jeszcze wieksze i krzykliwsze reklamowe ,metréwki* z sasiedniego
przedsionka i prawie takiez ,,deski4l sali bocznej, ktére wziety w kleszcze
potozong miedzy niemi sale fotografiki. Amerykanizujgce sgsiadki zmu-
sity fotografike wogodle do milczenia, a w tych warunkach musieli je
zachowywac i Niemcy.

Tio zatem wystawy byto, jak widzimy, mocno zaakcentowane
w kierunku metrazowym i ta sugestja wyrazita sie nietylko w nowych
postulatach estetycznych, ale nawet w stylu jednej z recenzyj warszaw-
skich, gdzie na 30 wierszach tekstu stowa ,,0lbrzymi4, ,,duzy4 i ,,wielki4



znajdujemy—osiem razy. Nic wiec dziwnego, ze potem wymaga sie od
obrazu fotograficznego, by miat w sobie ,,co$ z plakatu# ze sie chce
ustali¢ dolng granice wymiaru obrazéw w drodze ,,przepiséw obowig-
zujacych4l i ze nawet warto$¢ obrazéw uzaleznia sie od ich—formatu.

Gdybysmy sprébowali skodyfikowaé te nowe wymagania este-
tyczne, to utworzytyby one laki przepis:

,»Obraz fotograficzny, dopuszczony na wystawe, powinien mierzy¢
najmniej tyle a tyle centrymetréw w kazdg strone. Zaleca sie plaka-
towy sposéb traktowania motywu. Obrazy, nie odpowiadajgce tym
warunkom, bedag odrzucane, jako posiadajagce mniejsza warto$¢ arty-
styczna*.

Podobna kodyfikacja nie mogtaby mie¢ miejsca bez efektu humo-
rystycznego w zadnej ze sztuk plastycznych. Czy mégiby kto nakazac
Skoczylasowi, by format swych ,,gorali4i ,,zbojnikéw4l powiekszyt dwa
razy z utamkiem? Czy odwazylby sie kto powiedzie¢, ze caty Stani-
stawski jest ,bez wartosci4l dlatego, ze jego pejzaze sg dziesie¢ razy
mniejsze od Zmurkowej ,.golizny4 a sto razy mniejsze od wymeczo-
nych kompozycyj Meciny Krzeszg? Czy osmielitby sie kto przystepo-
wac¢ do utworow malarskich i graficznych z centymetrem w reku, jak
policjanci Mussoliniego w stosunku do sp6dniczek i ponczoszek podka-
sanych pieknosci wioskich z przed kilku lat?

Zapytac trzeba, dlaczego to, co bytoby niedopuszczalne w ,,Zachecie4
i w ,lIpsiedt ma by¢ stuszne na wystawie fotografiki?

Mate obrazki fotograficzne majg rzekomo ging¢ wsréd ,,olbrzymich4
wspotczesnych metrowek i jedynie zyczliwa troska o ich prezencje ma
dyktowaé proponowane ograniczenia.

A jakze jest na wystawach malarskich? Wszak tam oglgdamy
w jednej sali .wielkie historyczne pitétna Matejki i calg mnogos¢ obra-
z6w, drobnych w poréwnaniu z tamtemi. | zadne z nich na tern jednak
nie traca. Bytoby zapewne niedobrze, gdyby wcisnieto pare pejzazy
Stanistawskiego miedzy ,Hotd pruski4 a ,,Batorego pod Pskowem*,
ale tego sie nie czyni, poniewaz wystawy malarskie planuje sie i usku-
tecznia z pewng rozwagg i poczuciem estetyczno-dekoracyjnem. Przy
zachowaniu tych ostroznosci wystawy plastyki obchodza sie bez rygo-
row wymiarowych i umiejg pogodzi¢ sie ze sobg formaty duze i mate.

Warszawska tesknota za duzemi formatami zdaje sie przeto wy-
nika¢ z przyczyn raczej lokalnych. Ztozyto sie na nie miazdzace sa-
siedztwo pétreklamowych i reklamowych ,,0lbrzyméw4 a moze i nie-
fortunne rozmieszczenie dziatu polskiego, gdzie ostatni ekran w sa-
siedztwie z Austrjg pozostawiat bardzo wiele do zyczenia.

Wiec jednak—nie tedy droga do artyzmu i do wrazen artystycz-
nych. Cyfry, wymiary i ograniczenia nie ulepszg salonéw fotografiki



i nie mate formaty, lecz maly krytycyzm jest winien temu, ze sie na
salonach niedobrze dzieje. Kontrolowac¢ surowiej trzeba nie wymiary,
lecz tre$¢ artystyczng obrazéw. Wystawy w formie zgtoszeniowej, za-
chwaszczone wskutek wyboru pobtazliwego i przypadkowego, przezyty
sie na catym Swiecie i dokuczylty wszystkim serdecznie. Robi sie je
byle jak, odczepnego, dla ,,honoru domu”, traktuje sie, jak nudny obo-
wigzek. Znamy przeciez wszyscy ich- zakulisowg technike, spédzniony
pospiech, brak nalezytego przygotowania, absenteizm zobowigzanych,
spychanie w ostatniej chwili roboty na tych, co zawinili obecnoscia,
wszystkie stagd wynikajgce mankamenty. Powazng impreze artystyczng
uwaza¢ nalezy za uroczyste Swieto, za rozkoszowanie sie doborem
i ukladem, ale na to potrzeba odpowiednio wysokich sprawdziandw,
surowego wyboru, koncepcji czysto estetycznej, wolnej od kombinacyj
praktycznych. Sg to zapewne ideaty, ale na to jest sztuka, by chcie¢
zblizenia, a nie oddalenia od ideatu.

Zanim to nastapi, lepiej jest nie poddawac sie sugestji wielkich
cyfr i reklamowych metrazy. Przypomnijmy te malutkie przettoki
austrjackie, ogladane i podziwiane kiedy$ w tej samej Warszawie—
wtedy przeciez ich drobne wymiary nie byly uwazane za wade i nie
pomniejszyty ich powodzenia. | dzisiaj niecata chyba Warszawa hotduje
amerykanizmowi, skoro medale ztote dano nieduzym obrazkom Wan-
skiego i Schmidta. Czyzby Wadskiego omineto odznaczenie, gdyby byt
swoj format zredukowat do potowy?

W tern wolaniu o wielkie formaty nie kryje sie zadna zdrowa
mys$l estetyczna. Jest to raczej bezradny krzyk instynktu samozacho-
wawczego, ktory usituje zatrzymaé przy zyciu forme zamierajaca,
cbocby kosztem dalszego obnizenia jej nieduzej wartosci. Tq forma sg
wystawy zgloszeniowe, dostepne dla mniej wiecej wszystkich posia-
daczy jednego dolara. Skoro nie dopisuje jakos$¢, prébujemy ratowac
sie iloscig, wymiarami, metrazem $ciennego plakatu. Ale naprézno—
w metrazu artysci nie doréwnajg nigdy wielkiemu przemystowi i ten—
w ilosci—zostanie zawsze ,artystg" wiekszym, zwyciezcg bezkonkuren-
cyjnym. Nie zazdrosémy mu tego zaszczytu.

Wotanie o obowigzujgce duze formaty obrazéw fotograficznych
stwierdza dobitnie tylko jedno. To, ze salony w dzisiejszej formie
przezyty sie, utracity dawna powage i powinny sie odrodzi¢ w jakims
nowym, odmiennym ksztatcie.



J. SWITKOWSK I—Lwow
CELOWNIK, MATOWKA, DALOMIERZ

W swem nowem dziele ,Estetyka swiatta” podkresla prof. Jan
Buthak w kilku miejscach doniosto$¢ matowki jako $rodka pomocni-
czego do komponowania obrazu. Ubolewa tam takze autor stusznie,
ze kamery na blony zwijane, a zatem nie posiadajgce matowki, sg
ztem narzedziem wychowawczem dla nowozacieznych amatoréw. Za-
miast matowki bowiem majg tylko celownik, dajgcy obraz znacznie
zmniejszony, a nadomiar najczesciej co do wycinka niezgodny z wy-
cinkiem obrazu na negatywie.

Warto$¢ pedagogiczna matéwki—i oczywiscie trojnoga—nie ulega
watpliwosci, gdyz obie te czesci pomocnicze kamery zmuszajg poprostu
amatora do namystu, nim zdjecia dokona; zmuszajg do przygladania
sie obrazowi z kilku réznych stanowisk, do wybierania najlepszego
wycinka obrazu, jednem stowem do poswiecania przez czas pewien
uwagi przedmiotowi fotografowanemu.

Nie ulega réwniez watpliwosci, ze kamery nowoczesne na malut-
kie rozmiary zdje¢ wprowadzajg do fotografowania zasade: ,,ilos¢ kosz-
tem jakosci”, ze zatem wdrazajg amatora do postugiwania sie kamerag
tak, jak karabinem maszynowym. Kazdy ,strzal” jest tak tani, ze
mozna sobie pozwoli¢ na sto strzatow, z ktorych jeden lub dwa moga
by¢ przypadkowo celne.

Takie jednak strzelanie naoslep bawi¢ moze tylko w pierwszej
chwili, a po dtuzszym czasie musi znudzi¢ swa monotonja i.. bezmysl-
noscig. Pojely to dos¢ szybko fabryki kamer i—bynajmniej nie z sen-
tymentu dla zasad kompozycji, lecz dla utrzymania rynku zbytu swym
wyrobom — zaczety wprowadza¢ nieco wieksze formaty zdje¢, oraz
urzadzenia lustrzane, majace zastgpi¢ matéwke. Aby za$ na tych —
badz co badZz malych — matéwkach nad lustrem mozna byto co$ wi-
dzie¢, umieszczono nad niemi soczewki powiekszajace, czyli... zrobiono
z matéwki napowrét celownik.

Istniejg bowiem, jak wiadomo, zasadniczo trzy rodzaje celownikéw.
Jeden ich rodzaj skiada sie z pionowo umieszczonej soczewki pomniej-
szajgcej — lub poprostu z pustej ramki metalowej — i z umieszczonej
poza nig igietki, ku ktorej nalezy zblizy¢ oko, aby celowa¢ w $Srodek
obrazu, widzianego w soczewce czy w ramce. Drugi rodzaj, to malutka
kamerka z matdéwka i soczewka, powiekszajgca obraz matéwkowy.
Trzeci rodzaj, to mata lornetka teatralna, ale odwrdcona soczewka po-
mniejszajgca ku przedmiotowi, a powiekszajgcg ku oku; w takim celow-
niku obraz jest wprawdzie bardzo wyrazny, ale bardzo daleki i zmnigj-
szony.
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Celowniki tego trzeciego typu stosowane sg zazwyczaj do kame/
na najmniejsze formaty, poniewaz za$ obraz w nich — jak w kazdym
zresztg celowniku—jest zawsze ostry bez wzgledu na odlegto$¢ przed-
miotu, stosowane sg do takich kamer jeszcze osobne przyrzady, t. zw.
»dalomierze”. Nazwa ta nie jest Scista, gdyz dalomierz nie ,mierzy*
odlegtosci, tylko poprostu pozwala nastawi¢ objektyw ostro na przed-
miot w takiej odlegtosci, w jakiej dwa obrazy tego przedmiotu ogla-
dane w dalomierzu, padna dokfadnie na siebie i pokryjg sie zupeknie.

Taki dalomierz potrzebny jest nietylko do kazdej kamery bez
matowki, lecz takze do kamery lustrzanej, u ktérej objektyw goérny (do
lustra i matoéwki) nie jest sprzezony z dolnym (do zdje€); bez dal-
mierza bowiem nie moznaby nastawi¢ objektywu ostro na odlegtosé
przedmiotu. Stad fotografujacy musi obstugiwa¢ dwa przyrzady naraz:
dalomierz i celownik (lub matéwke na lustrze). Czy réwnocze$nie po-
trafi jeszcze zwréci¢ uwage na zadania kompozycyjne i na odpowiedni
wycinek obrazu, mozna w to watpic.

Istniejg jednak dwie konstrukcje kamer, usitujagce pogodzi¢ te
sprzecznosci, i dziwi¢ sie mozna, ze pomimo prawdziwej powodzi roz-
nych nowych typéw kamer z poczatkiem wiosny kazdego roku dotych-
czas dopiero dwie takie konstrukcje powstaty. Do jednej nalezy kamera
»Clarowid", do drugiej ,,Belra“, obie zresztg nie przemyslane w innych
szczeg6tach budowy.

Pierwsza rozwigzata zadanie w ten sposob, ze dalomierz umiescita
wprost w celowniku, ze zatem to samo oko fotografa, ktore kontroluje,
kiedy oba obrazy w dalomierzu padng na siebie, widzi réwnoczes$nie
obraz w celowniku. Druga rozwigzata zadanie na drodze o wiele protszej:
odrzucita catkiem dalomierz, a nastawia objektyw na odlegto$¢ przed-
miotu zapomocg samego celownika.

W tym wypadku celownik nie jest ani matg kamerka inatowkowsa,
ani odwrdécona lornetka, lecz lornetka normalng, taka sama, jaka oglada
sie aktoréw na scenie lub krajobraz daleki. Lornetka taka w formie
najprostszej sktada sie z soczewki powiekszajacej, zwréconej ku przed-
miotowi, i z soczewki pomniejszajgcej, zwroconej ku oku (lornetka
Galileusza). Wiadomo kazdemu, ze soczewke oczng w takiej lornetce
nalezy odsuwa¢ od powiekszajgcej tern bardziej, im blizszy jest przed-
miot, ktory mamy ujrze¢ wyraZznie. (Pryzmaty wewnatrz lornetki nie
sa konieczne, stuzg tylko do skrécenia diugosci catej lornetki).

Ustawmy taka lornetke na kamerze i potgczmy jej soczewke przedniag
z objektywem kamery, a soczewke oczng przytwierdZzmy do kamery
nieruchomo. Jezeli ogniskowa objektywu fotograficznego jest taka sama,
jak ogniskowa soczewki przedniej (przedmiotowej) w lornetce, to okaze
sie, ze obie wymagaja jednakiego przesuniecia przy nastawianiu ostrosci,



przedmiotu w réznych oddaleniach. Innemi stowy: gdy patrzymy przeze
lornetke na przedmiot odlegty i rozsuwamy ja, aby go ujrze¢ wyraznie,
to tern samem nastawiamy objektyw w kamerze ostro na te odlegtosc¢
przedmiotu.

Niema tu zatem dwoch réznych" czynnosci, ani zwracania uwagi na
dwie rézne rzeczy, nie mozemy takze ,,zapomnie¢*4 nastawienia ostro
objektywu, bo bez tego nie widzieliSmy nic wyraznie w lornetce. Nie
patrzymy na zaden celownik, ani na dalomierz, lecz patrzymy na sam
przedmiot w naturze i widzimy go dokifadnie, a nawet powigkszony *),
gdyz patrzymy nan przez lornetke.

Mozemy podczas nastawiania lornetki na wyrazne widzenie kom-
ponowac¢ swobodnie i wybiera¢ wycinek obrazu, mimo ze niema zadnej,
matowki. Jezeli rozmiar soczewki przedniej w lornetce jest odpowiednio
dostosowany do jej ogniskowej, to wycinek obrazu, widziany w lornecie,
moze sie zgodzi¢ najdokiadniej z wycinkiem, ktéry bedzie na zdjeciu;
soczewce tej mozemy nadaé ksztatt prostokatny, odpowiadajacy forma-
towi zdjecia, mamy zatem zupetnie réwnowartosciowy z obrazem u a-
towkowym spos6b ogladania obrazu zdejmowanego.

Celownik lornetkowy ma ponadto dwie inne zalety: nie wymaga
niskiego trzymania kamery, jak w aparatach lustrzanych. Zatem zdjecie
nie obejmuje zawiele przedpola, a pozatem nadaje sie do kazdego oka,
zaréwno dla krotkowidzéw, jak i dla dalekowidzéw. Ma jednak takze
pewng wade, ktora zresztg jest wadag tylko dla poczatkujgcego, ae
wielkag zaletg dla powaznego artysty: oto nie jest odpowiedni do kroét-
kich ogniskowych objektywoéw, gdyz kat widzenia w lornetce jest maty.
Jezeli jednak objektyw ma ogniskowa diugg w stosunku do formatu
zdjecia—jak n. p. teleobjektywy lub potéwki anastygmatéw symetrycz-
nych—wtedy lornetka daje taki sam wycinek obrazu, jaki bedzie na
zdjeciu.

Jest to zatem rzeczywiscie petnowartosciowy przyrzad, zastepujacy
rownoczes$nie dalomierz, matowke i celownik. Jezeli tylko spotka sie
wsérod fotografujgcych z takg ocena, na jakag zastuguje, spodziewal sie
mozna, ze juz w najblizszych latach wszystkie lepsze kamery beda
wen zaopatrywane przez fabryki, a tern samem dlugie ogniskowe ob-
jektywow wejdg wreszcie w swe prawo.

Wtedy takze kazdy poczatkujacy bedzie musiat—chcac niechcgc—
przyglada¢ sie z uwagg obrazowi w celowniku, choéby tylko dlatego,
aby go ostro nastawié; a przygladajac sie, zwréci¢ uwage na wycinek
i na walory kompozycyjne. Obojetne bedzie woéwczas, czy ptyta szklana,

* Powiekszony bedzie oczywiscie wte y, gdy ogniskowa ogélna catej lornetki
wynosi wiecej niz 25 cm. Ogniskowa jej soczewki przedniej moze by¢ znacznie krotsza.



czy tez btona celuloidowa jest materjatem negatywowym; zniknie pstry-
kanie nao$lep i strzelanie z karabinbw maszynowych, a zacznie sie
»fotografowanie" w znaczeniu wiasciwem.

Te wzgledy wydawaty mi sie do$¢ powaznemi na to, aby zazna-
jomié¢ czytelnikbw z celownikiem lornetkowym mimo tego, ze kon-
strukcja ta stosowana jest dotychczas w nielicznych tylko modelach kamer.
Jezeli bedziemy czesto zapytywali r6zne fabryki i sktady fotograficzne
0 kamery z celownikami lornetkowymi, to wreszcie zaczng je wyrabiac
wszystkie firmy powazniejsze, a fotografja amatorska wzniesie sie od
bezmysinego pstrykactwa na poziom zajecia rozumnego i mitego.

PR. P. SLEDZIEWSKI

KOMPOZYCJA GEOMETRYCZNA OBRAZU
FOTOGRAFICZNEGO

W zeszycie 4 ,,Przegladu Fotograficznego” zapowiedzieliSmy omowienie ilustra-
eyj naszych dla celéw szkolenia kompozycyjnego. Zaczynamy od ilus.racyj broszury
p. t. ,,Jan Buthak. Trzydziestolecie pracy artystycznej”, ktéra wychodzi jednocze$nie
Z numerem styczniowym pisma.

»Za szyba" komponuje sie niemal na obu osiach centralnych, ztoty dziat obra-
mia lewg strone obrazu i przechodzi przez oczy dziewczecia, przekatnie za$ wigzg
i rownowazg dotkniecia rak o szyby.

»Skrzydta" ukiadajg sie na tréjkacie o podstawie z prawej strony obrazu, po-
nadto rytmika gatezi gra poziomemi i uko$nemi warstwami.

,Sciana ptaczu™ mzy pionowemi warstwami, rytmika katow cieni urozmaica obraz.

»Fragment kosciota Bernardynéw" komponuje sie na przekatniach, obie osie
centralne budujg obraz statycznie, do tego celu daza réwniez przekatnie, linje zlotego
dziatu zprawa, zlewmn, od goéry i dotlu organizujg obraz, szachownica tych linij kom-
pozycyjnych nadaje temu charakterystycznemu obrazowi mocny rytm architektoniczny.

~Motyw z Wilna" ukfada sie na osi centralnej, pionowej, a ponadto kompozycja
wachlarzowa, uko$na wigze w lewym kacie obrazu linje chodnika i sko$nego dachu
kamienicy. Rytmika stonecznych filarkow bramy, zawarta w trojkacie o podstawie na
lewym boku obrazu, drga dalej w oknach sgsiednich kamienic.

»Przyjaciele" lezg na linjach warstwowych, ukosnych, linje zlotego dziatu, prze-
katnie, osie centralne mocno ustalajg zazytos¢ mitych przyjaciot — chiopca i psa.

»Whnetrze" komponuje sie na linjach ztotego dziatlu od géry i od dotu oraz
boku prawego, ponadto za$ rytmika kolumn w cieniu przeciwstawia sie ciemnym
stopniom i biatej Scianie schodowej z balaskami, ktorej zwrot ku gorze trafia na linje
ztotego dziatlu pionowego z lewej strony i na linje osi centralnych, krzyzujacych sie
w sylwetce pary kolumn.

.Memento" — to typowa kompozycja portretowa en face, komponuje sie na
osiach centralnych, na przekatniach i na wszystkich linjach ztotego dziatu.

»Wiosna" przeciwstawia Swietliste walory pierwszego planu ciemnym tonom
domoéw w tle, aby rozjasnic¢ sie mgietkowo w warstwie gérnej. Przekatnie i linje zlotego
dziatlu konstruujg ten tak charakteryczny motyw Buthakowskiej wiosny.



»Krajobraz" komponuje horyzont na zilotym dziale; ziemia ujeta w tréjkatyf
zbiegajace sie wachlarzowato w jasnych punktach doméw w dali, a niebo przeciw-
stawia sie ziemi goérnym ciemnym segmentem chmur oraz unoszacemi sie nad hory-
zontem kilku warstwami obtokdw.

»Dachy" zwierajg sie dekoracyjnie na linjach ztotego dziatlu i na osi centralnej
pionowej, przeciwstawiajac swoja ciemnos$¢ jasnosci stonecznej sciany. Rytmika da-
chéw, u tadajacych sie P° przekatniach, niezwykle silnie réwnowazy sie w brytach
architektonicznych.

.Moja ,,bibljoteka" (fotografje)" rytmizuje na warstwach poziomych i piono-
wych albumoéw Buthakowskich zdje¢ fotograficznych. To jego stoneczna, zawsze dla
niego zywa ,,rzeczowos¢”, owoc pracy jego lat trzydziestu.

W ydawnictwa

Photofreund Jahrbuch 1936. Photofreund Jahrbueh 1936 jest 12-ym kolejnym
roczniKiem, wydawanym przez Fr. Willy Frerka — redaktora znanego czasopisma foto-
graficznego Photofreund oraz wielu innych pokrewnych wydawnictw (Photokino-Yerlag,
Berlin S. W. 19).

Rocznik sktada sie z trzech czesci. Cze$¢ pierwsza zawiera artykuty, dotyczace
najbardziej aktualnych zagadnienn fotograficznych. Cze$¢ druga ilustracyjna, sklada
sie z 88 catostronicowych reprodukcyj obrazéw fotograficznych, prawie wyltgcznie
autoréw niemieckich. Wreszcie ostatnia cze$¢ trzecia stanowi przeglad techniczny
niemieckiego przemystu fotograficznego za 1935 r.

Nie wdajac sie w wyliczanie i omawianie poszczeg6lnych artykutdéw, zaznaczymy,
ze stosunkowo znaczne poswiecenie uwagi fotografji sportowej wigze sie niewatpliwie
z przysztg Olimpjada, ktéra—jak wiadomo — odbedzie sie w roku biezagcym w Niem
czech. Do aktualnych obecnie zagadnien nalezy zaliczy¢ barwoczuto$¢ (emulsja pan-
chromatyczna) i wiasciwy dobor filtrow, ktérym zostalty poswiecone dwa wartosciowe
artykuty. Wiadomosci amatoréow (zwlaszcza w Polsce) co do materjatu panchroma-
tycznego, ktory w niedalekiej przysziosci zastgpi zapewne emulsje ortochromatyczna,
tak jak ta wyparta emulsje zwyklg, czyli $lepa, sa bowiem naogét mniej, niz dyle-
tanckie, zwlaszcza za$ co do doboru filtra, odpowiedniego dla danej emulsji, motywu
i oSwietlenia.

Przechodzac do ilustracyj, reprodukowanych niezmiernie starannie na kredowym
papierze, musimy stwierdzi¢ wysoki ich poziom techniczny. Natomiast pod wzgledem
artystycznym ilustracje przedstawiajg sie znacznie gorzej. Zaledwie kilka prac moze
by¢ wyréznionych z posréd ogolnego szablonu doskonatej techniki, lecz artystycznej
miernoty. Z tego braku reprodukcyj zdawat sobie doskonale sprawe wydawca Willy
Frerk, piszac we wstepnym artykule, ze jeszcze nigdy nie otrzymat takiej ilosci ma-
fowartosciowego materjatu obrazkowego, jak ostatnio przy doborze ilustracyj dla
obecnego rocznika i czasopisma Photofreund.

Nie mozemy z braku miejsca wdawac sie w omdwienia opinji W. Frerka co do
powoddw obecnego cofniecia sie poziomu artystycznego niemieckiej fotografji ama-
torskiej i widokéw na jej przyszla regeneracje. Zaznaczymy jednak, ze w fotografice
polskiej jest wrecz przeciwnie: u nas, przy do$¢ wysokim naog6t poziomie artystycz-
nym, technika przewaznie silnie szwankuje. Z tego powodu dokiadne zaznajomienie
sie z rocznikiem bedzie niewatpliwie korzystne dla kazdego polskiego fotografa ama-
tora, a nawet artysty.
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Cato$¢ tego pozytecznego i pouczajacego rocznika stoi na bardzo wysokim po-
ziomie wydawniczym. To tez cene rocznika w sztywnej ptéciennej oprawie 6.80 R.M,
nalezy uzna¢ za stosunkowo bardzo przystepna. Photofreund Jahrbuch 1936 moze by¢
nabyty za posrednictwem firmy Foto-Greger w Poznaniu ul. 27 Grudnia Nr. 18, przy-
czem cena dla prenumeratoréw ,Wiadomosci Fotograficznych", zostata skalkulowana
na 10 zk. D. L.

«Das Deutsche Lichtbild» (Naktadem Brunona Schultza, Berlin * Grunewald,
Humboldtstrasse 49/51).

Czotowa publikacja niemiecka, 150 duzych plansz ilustracyjnych, 100 stron tek-
stu, format albumowy, wydanie luksusowe, graficznie najpiekniejsza ksigzka fotogra-
ficzna Swiata. Takiej techniki ilustracyjnej (autotypja), takiego wytwornego papieru
nie spotykamy w czotowych wydawnictwach angielskich ani francuskich,

A tre$¢? Znacznie bardziej grawitujgca w kierunku fotografiki, niz wydania
poprzednie, dajace raczej ,,przekrdj” przez caloksztatt fotografji niemieckiej, nie wy-
taczajgc fotografji technicznej, naukowej, sportowej, prasowe;...

».Nowa rzeczowo$¢” reprezentowana obecnie rowniez bardzo skromnie (co z przy-
jemnoscig podkreslam). Dobdr obrazéw niezmiernie staranny. Mato aktualnosci poli~
tycznej (tylko jeden, i to dobry obraz z Hitlerem), bardzo duzo pieknych zdje¢ przy-
rodniczych, uderzajgco mato ,,softéw”, widaé wszedzie czes¢ i podziw dla techniki, dla
maszyny, dla nowoczesnego zycia miejskiego. Dobrze reprezentowany Kkrajobraz-
zwlaszcza morze, portret ciekawy, a zwlaszcza ta jego dziedzina, ktéra taczy sie
z ,,Reimatkunde” (typy ludowe niemieckie). Wogoble cato$¢ powazna, nie goniaca za
specjalnym efektem, moze wskutek tego mniej blyskotliwa, moze zbyt trzezwa, mato
subtelna, ale budzgca uznanie nawet tam, gdzie nie budzi checi nasladowania.

Dziat tekstowy bogaty. Artykut wstepny H. Kuhna, demaskujacy przerost rek-
lamy nowych aparatéw, bton i papierow odwazny i kapitalny. Mity i zywo napisany
artykut Niklitschka o obnizeniu ogdlnego poziomu sztuki fotograficznej w jej starem,
idealnem pojeciu, doskonaty artykut Zippermeyera o mierzeniu czutosci emulsyj, roz-
wazania Btocka na temat nowoczesnych formatéw zdjecia, dane techniczne, stowem?
tre$¢ bogata i ciekawa jako objaw reakcji przeciw nowoczesnej modzie fotograficzno-
technicznej.

Album to, kosztujgce w Niemczech 15 marek, zastuguje na uwazne przestudjo-
wanie przez kazdego powaznego fotografika.

«Deuischer Kamera-Almanach 1936». (Naktadem Union Deutsche Verlags-
gesellschaft Berlin SW 19). Stare, majace za soba sporo lat tradycji wydawnictwo
niemieckie (wychodzi corocznie od 26 lat). 141 ilustracyj, 217 stron tekstu na wspa-
niatym kredowym papierze. Hotduje raczej nieco konserwatywnemu kierunkowi, dajgc
obrazy powazne, nastrojowe, z unikaniem wszelkich zbyt Swiezych ,,nowosci”. Warto
zaznaczyC, ze sg i trzy obrazy z Polski, a to dwa T. Cypriana i jeden T. Wanskiego.

Dziat tekstowy bogaty. Motyw w krajobrazie, zwierzeta przed objektywem,
zdjecia przy sztucznem S$wietle, fotografja w goérach, materjat negatywowy, stereos-
kopja, fotografja kolorowa, kinematografja, obszerny przeglad techniki, oto tres¢ naj-
wazniejszych artykutow™.

Catos¢ interesujaca, starannie opracowana, ilustracje nie doréwnywujace obra-
zom ,,Das Deutsche Lichthild”, ale wykonane wzorowo (kiedy my do takich dojdziemy?),
stowem, ksigzka godna przeczytania.

«Das goldene Buch der Rolleiflex». Imponujace album, wykonaniem nie
ustepujace ,,Lichtbildowi”, obejmujace. 128 catostronicowych plansz ilustracyjnych i 70
stron tekstu.
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Tekst moze mniej ciekawy, bo z koniecznosci potreklamowy, obraca sie raczej
w sferze ogolnikéw, co prawda, bardzo lekko i pomystowo podanych, ale zato ilu-
stracje wspaniate, niemal staranniej zestawione, niz w ,,Das Deutsche LiehtbildA Przy-
najmniej z naszego punktu widzenia, bo niema tu niemal fotografji dokumentarno-
naukowej, mniej dla nas ciekawej, a zato kazdy obraz tryska zyciem, motywy pod-
chwycone wspaniale, gra S$wiatet i cieni mistrzowska, pomysty zdumiewajgce, choé
odbywajace sie bez ,,noworzeczowych” guzikéw i kranéw od wodociagu (z matymi
wyjagtkami).

Albnm to jest rezultatem S$wiatowego konkursu na najlepsze zdjecia Rollei-
flexem, ktéry zgromadzit wiele tysiecy obrazéw i na liscie nagrod ma na dalekich
nawet miejscach znane na catym S$wiecie nazwiska.

Jak na plon pracy jednym jedynym aparatem, wynik wspaniaty, ale tez nie
trzeba zapominaé, ze aparat ten jest kamerg lustrzang (inna rzecz, ze stawne album
D-ia Paula Wolffa, ,,Meine Erfahrungen mit der Lema”, jest dzielem jednego czto-
wieka, dokonanem przy pomocy jednego aparatu, i to nie lustrzanego, z czego wnio-
sek, ze narzedzie pracy stoi na drugim planie, a o wszystkiem decyduje talent
twoérczy). j)r Tadeusz Cyprian.

Photograms of ihe Year 1936. Rocznik Mortimera przynosi, jak zwykle, ob-
fity dobér wybitnych prac fotografikow catego Swiata, ale z wyraznie zaznaczajgca
sie predylekcja do neorealizmu, i do portretu plenerowego ,,na surowo”, z catkowitem
za$ prawie pominieciem pejzazu, ktory przed kilku jeszcze laty korzystnie wyrézniat
ten almanach. Nieliczne krajobrazy se wybrane tak niefortunnie (plansze 42, 43), ze
mogty by¢ Smiato pominiete. Zwracajg uwage doskonale studjum portretowe Ortiza
Echagiie, akty kobiece Dorothy Wilding i rodzajowe wnetrze huty Harolda Cazneaux,
natomiast inni koryfeusze $wiatowi, corocznie tam reprezentowani, dali tym razem
rzeczy stabsze. Rocznik angielski zdradza w dalszym ciggu pewne ostabienie tempa arty-
stycznego, ujawniajgce sie od kilku lat, co prawdopodobnie nalezy przypisa¢ oscylo-
waniu pomiedzy kierunkowos$cia dawng, a nowa, bez nalezytego wyzyskania ktérej$
z nich. Wahanie kompromisowe przynosi zawsze szkode artystyczng. Reprodukcje na
zwyktym wysokim poziomie, ale i tu zaznacza sie pewien bezwilad w uporczywem
przeczernianiu kontrastéw. W tekscie dr. Cyprian zdaje sprawe z ruchu fotograficz-
nego w Polsce.

Sveslavenska lzlozba Umjetnicke Fotografije w Zagrebu. Wszechsto-
wianska wystawa w Zagrzebiu upamigtniona zostata pieknie wydanym katalogiem,
w ktorym znajdujemy wzorowo wykonane reprodukcje obrazéw Wanskiego i Cier-
niaka. Na te wystawe 37 polskich autoréw postato 178 prac, z czego przyjeto 58
pia¢ 29 autoréw. Po Jugostawiji i Czechostowacji Polska zajmuje tam pod wzgledem
ilosci prac trzecie miejsce. Przedmowa katalogu w goracych stowach dziekuje bratnim
narodom stowianskim za liczny udziat. Rosja jest na tej wystawie nieobecna.

j.b.



PRZEGLAD PRASY
Fotograf Polski

W zeszycie 7-m z grudnia ub. r. mjr. T. Bobrowski w artykule ,,0 czynnik
spoteczny w ruchu fotograficznym” omawia zagadnienie niedostatecznego wptywu
organizacyj fotograficznych na ruch ten, by nada¢ mu pietno wiasciwe i pchngé go
na celowa, zgéry wytknieta droge. Brak programu spotecznego, kierujgcego dziatal-
noscig organizacyj, ma by¢ przyczyng ich zamierania. W celu ozywienia ruchu fotogra-
ficznego w Polsce mjr. Bobrowski podaje nastepujacy program.

»Trzeba wiec da¢ kazdej organizacji petne rece pracy, i to pracy, ktéraby czion-
kow tego t-wa zetknela z zewnetrznym szerszym $wiatem i zmusita do wyptyniecia
poza lokal towarzystwa”. Kierownictwem programowem catej rzeszy fotografow wi-
nien zajg¢ sie Polski Zw. Tow. Fotograficznych. A poniewaz, w/g autora, nie mamy
wcale opracowanego krajobrazu Polski i nasz folklor jest w zupetnem zaniedbaniu,
nalezy rozwing¢ szeroki ruch krajoznawczy fotografji w porozumieniu z Tow. Krajo-
znawczem, Turystycznem, Narciarskiem, Wioslarskiem, Zw. Uzdrowisk. Naprz. ktores$
z tych towarzystw urzadza jaka$ wycieczke do ciekawej miejscowosci, lub wioslarze
obchodzg wianki; trafiajg sie dozynki, wesela ludowe, stypy, — miejscowe zrzeszenia
fotograficzne deleguja swych czionkdéw na taka wspdlnie zorganizowang impreze#
Obrazy fotograficzne tych przejawéw obyczajowosci beda mogly staé sie z czasem
0g6lng wystawa krajoznawczg Polski. ,,Rozwiniecie tg drogg zamitowania do znajo-
mosci wihasnego kraju znalaztoby z pewnoscig poparcie w sferach oficjalnych, ktore
sg czesto bezradne spowodu braku aparatu, ktéryby im z pierwszej reki dawat tak
rady, jak i obrazy”. Planowo$¢ organizacji na papierze jest, jak widzimy, doskonata:
czy jednak rezultaty tej planowej gospodarki fotograficznej bedg réwnie dobre w zy-
cie—w to Smiemy wiecej niz powatpiewaé, gdyz zycie nie znosi etatyzmu.

Revue Franeaise de Photographie et Cinemaiographie.

R. F. P. C. publikuje dalszy cigg ,,gramatyki sztuki fotograficznej” C. de SanteuPa.
W zeszycie z 1 grudnia ub. r. znajdujemy analize $wiadomego przyjecia przez mozg
ludzki widzianego obrazu, jako syntezy kolejno nastepujacych po sobie spostrzezen
wzrokowych. Nastepny zeszyt z 15 grudnia ub. r. zawiera rozwazania o przedmiocie
obrazu fotograficznego. ,,Kazde dzieto sztuki zawiera pewien motyw, stanowigcy jego
tre§¢ myslowa, prostag i jasng, wynikajagca z zewnetrznej, podatnej zmystom formy
dzieta sztuki”. Motyw nadaje mu cel istnienia i charakter. Motyw winien zatem w obra-
zie fotograficznym wynika¢ bezposrednio z przedmiotu lub zbioru przedmiotéw, ktére
zostaty przez nas obrane dla danego zdjecia. Motyw obrazu fotograficznego zawiera
pewng cze$¢ gldwng oraz czesci pomocnicze, ktdre winny jednak z nim wspétdziataé
dla wspdlnego celu. Wreszcie, motyw jest wtedy jasny, gdy nie przestaniajg i nie
rozpraszajg go szczegOty uboczne. W ten sposob wytaniaja sie trzy zasadnicze cechy,
ktére winien posiada¢ motyw obrazu fotograficznego: jedno$¢, przejrzystos$¢, prostota.

Camera

W Nr. 6 z grudnia ub. r. znajdujemy pouczajacy artykut F. Bruna, w ktérym
autor omawia zdjecia martwej natury, jako wstep do fotografji pejzazowej. Pomimo,
iz zdjecia krajobrazéw sa, ogoélnie biorac, tatwiejsze od portretu, to jednak pozyska-
nie dobrego pejzazu nie jest bynajmniej fatwe. Z reguly szwankuje kompozycja. Kie-
runek gtdwnych linij jest niewtasciwy, rozmieszczenie plaszczyzn jest nietrafne, silne
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Swiatla (czyli akcenty) sg Zle rozmieszczone. Oczywiscie, ze — pr6cz znajomosci pod-
stawowych zasad estetyki i kompozycji — niezbedna jest roéwniez pewna zdolnos¢
wrodzona, lecz zdolno$¢ ta potrzebuje wyrobienia. Dla wstepnego wyszkolenia nie-
zmiernie sg korzystne zadania konstrukcyjno-kompozycyjne, dokonywane z najprost-
szemi przedmiotami natury martwej, zwlaszcza, jezeli rozporzagdzamy kamerg z ma-
towka. Na gladko zastanym stole, z jakiemkolwiek ttem, rozmieszczamy dowolnie 3—4
przedmioty o najprostszych ptaszczyznach i ksztattach, lecz o réznych wartosciach
tonalnych (jasnych i ciemnych). Nadadza sie naprz.: zwykta ciemna butelka od piwa,
kawatek bochenka chleba, szklanka, popielniczka it. p. Przedmioty ustawiamy i o$wiet-
lamy rozmaicie, —jedng lub dwiema zwyklemi zaréwkami. Otrzymane wyniki rozma-
itego oSwietlenia przedmiotéw studjujemy za kazdym razem na rnatéwce. Gdy 0sigg-
neliSmy, w naszem mniemaniu, szczeg6lnie korzystny wynik kompozycyjny co do roz-
mieszczenia bry}, kierunku linij oraz potozenia silnych $wiatet (akcentéw), robimy
zdjecia. Beda one niezmiernie ksztalcgcym sprawdzianem teoretycznych zasad kom-
pozycji.

Nie nalezy lekcewazy¢ takiego elementarnego wyszkolenia w kompozycji foto-
graficznej. Pamietajmy, Z3 sztuka rysunku i malarstwa rozpoczyna sie réwniez od
¢wiczen elementarnych; sztuka fotograficzna nie jest i nie moze by¢ pod tym wzgle-
dem wyijatkiem.

Photofreund Nr. 24

Fotografowie niemieccy wystepujag z zadaniem, aby fabryki oznaczaty na od-
wrotnej stronie papieru Swiattoczutego gradacje i firme. Miatoby to utatwi¢ prace
w ciemni, gdy sie ma do czynienia z ré6znemi gatunkami papieréw, oraz umozliwic¢
rozpoznanie gradacji odbitek skopjowanych. Dotaczamy i nasz gtos do tego stusznego
zadania amatoréw niemieckich (Red.).

Foiografische Rundschau Nr. 24

Herb. Starke omawia nowbsci w dziedzinie fotografowania przy Swietle ma-
gnezjowem. Dawniej do magnezji dodawano, w celu jej szybszego spalania, chloranu
lub azotanu potasowego. Nowsze doswiadczenia wykazaty, ze nad temi solami majag
przewage zwiazki toru, ceru, a zwihaszcza cyrkonu. W mieszankach tych, nazywanych
bezdymnemi, state produkty spaliwa szybko opadajg w poblizu.

Powietrze pozostaje przezroczyste, umozliwiajgc dokonywanie dalszych zdje¢. W ce-
lu wykorzystania wilasciwosci mieszaniny, przy ktorej spalaniu wytwarza sie duzo
promieni czerwonych, najlepiej stosowa¢ materjal panehromatyczny. Zwigzki toru
i ceru zwiekszajg intensywno$¢ Swiatta, co pozwala stosowa¢ mniejsze ich ilosci, albo
tez dokonywac spalania z wiekszej odlegtosci od przedmiotu zdjecia. Ma to szcze-
godlne znaczenie przy zdjeciach ,,gtebokich™ grup dla réwnomiernego os$wietlenia oséb,
znajdujacych sie w réznej odlegtosci. Z gotowych preparatéw poleca autor ,,Afumin-
Blitzlicht" Hauffa.

Die Galerie Nr. 12

Zeszyt podaje wyjatki z ciekawego artykutu A.G.C. Martin’a o fotografji z r. 1846-go.
Artykut ten byt zamieszczony w Austria-Kalender. ,,Fotografja-dagierotypja zostata
wynaleziona w r. 1839 przez Daguerre’a i Niepce’a, Pierwotnie sagdzono, ze nadaje sie
tylko do zdjeé ;rchitektury i dziel sztuki plastycznej. Zdjecia krajobrazu byly nie-
mozliwe z powodu wielkiej wagi instrumentéw i dlugiej ekspozycji. Po opanowania
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tych trudnosci, powstaty watpliwosci, co do jej zdatnosci do portretowania”. Lecz-
profesor Petzval i Voigtlander konstruuja widne objektywy, wynalazki w dziedzinie
chemji pozwalajg skroci¢ czas naswietlania do kilku minut, a potem sekund.

,Die Galerie" rozpoczeta z nowym rokiem wydawanie swego pisma w redakcji
francuskiej i hiszpanskiej. Obecnie zatem ,,Die Galerie" wychodzi w siedmiu jezy-
kach: niemieckim, francuskim, angielskim, wioskim, hiszpanskim, holendeiskim i dun
skim, przytem tekst kazdej redakcji ma tre$¢ odmienng, zastosowana do wymagan
kraju, dla ktérego wychodzi.

Pismo to wydato Swiezo w jezyku niemieckim pouczajgcg broszure ilustrowang
p. t. ,,Perspektive nach Wunsch" (Zmienno$¢ perspektywy), ktéra omoéwimy pdzniej.
Cena broszury w Polsce franco 3 ziote.

»Foio Revija»

Jugostowianski miesiecznik ,,Foto Revija”, wychodzacy w Zagrzebiu, podaje w ze-
szycie grudniowym obszerne sprawozdanie o wszechstowianskiej wystawie fotogra-
ficznej, niedawno zamknietej. Znajdujemy tam pochlebna opinje o artystach polskich,
ktorzy ,,0odznaczajg sie pierwszorzedng technika i wytwornym gustem. Nie obawiajg
sie dyskretnego retuszu i zapomoca przeréznych jego srodkéw uwydatniaja nute li-
ryczng swych obrazéw". Uczuciowos$¢ polska jest podkreslona w przeciwienstwie
do realizmu czeskiego. Pismo jugostowianskie czyni nader dodatnie wrazenie obfitoscig
tresci i dobrem wykonaniem ilustracyj. Wychodzi juz piaty rok, [kosztuje niedrogo
(50 dinaréw ~ 7 ztotych) i pozwala nawet nieznajacemu jezyka polakowi dos$¢ dobrze
orjentowac sie w tresci.

PORADNINIA

Dwa obrazki p. W. Tokarskiego (Inowroctaw) $wiadczg dobrze o kompozycyj-
nych zdolnosciach i.utora, w wykonaniu sg jednak braki techniczne. ,Wieza Staio-
stwa” (1) ma nieostry pierwszy plan, oswietlenie czy to wskutek ziej kopiji, czy
wskutek niedoswietlenia negatywu jest monotonne, a zarazem zbyt kontrastowe.
Powtdrzenie tego motywu z ostrym pierwszym planem i z tadnem niebem da mity
obrazek. ,,Druty telefonicze (2) wypadlyby takze lepiej, gdyby oswietlenie i niebo
byto ciekawsze (niebo wiecej zrézniczkowane, oswietlenie boczne).

»Figurka z porcelany” (3) p.M.Milewskiego (Kotomyja) ma dobry cien, ale sam i jest
zbyt szara (wykonanie techniczne) imato wida¢ tu ,,porcelany”. Kompozycja i oswiet-
lenie dobre, chociaz nalezatoby doda¢ tta u dotu. Zdjecia p. J. Muszynskiego (Radom)
sg dobrze skomponowane i ciekawe. ,,Ge$ i wiatrak (4) ma tadng perspektywe, ale
,ges” lepiej bytoby umiesci¢ nieco dalej od brzegu dolnego obrazka i wiecej przy
'‘praw, m brzegu. ,,Noc” (5) jest dobrze ujeta, techniczne wykonanie réwniez dobre,
obrazek wart powiekszenia. Zyczymy autorowi powodzenia i dalszych préb zdjeé
nocnych. . .o

Obrazki p. B. Jaciowa (Libusza) doskonate technicznie, sa mite i tadne w ujeciu.
Nic im zarzuci¢ nie mozemy, oba ilustrujg zime w dwu postaciach: fragmentu i sze-
rokiego pejzazu. Spodziewamy sie od autora nadestania nam zdje¢ do reprodukciji.

Nie mozemy zamiesci¢ zdje¢ innych autoréw i prosimy o cierpliwo$¢ do nastep-
nego numeru, niektéorym za$ odpiszemy listownie.
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Zdjecia do oceny krytycznej nalezy przesyta¢ w ilosci trzech z dotgczeniem
znaczka poczt. 25 gr. Obrazki reprodukowane nie podlegaja zwrotowi. Format najle-
piej utrzymywa¢ w rozmiarze 9 X 12 cm., papier gtadki, blyszczacy lub matowy
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LWOWSKA AKADEMICKA WYSTAWA FOTOGRAFIKI.

Trzecia z rzedu urzadzona przez tectmickie Koto Fotograféw amatoréw, a pierw-
sza Iwowska o0go6lno akademicka wystawa zapetnita piekng sale auli Politechniki
146 obrazami, reprezentujgcymi 35 autoréw. Ogoélny poziom wystawy przedstawia sie
korzystnie, niewatpliwie lepiej od wystawy zesziorocznej.

Strona techniczna w wielu wypadkach bez zarzutu, ujecie obrazéw odznacza sie
Swiezoscig i bezposrednioscia. Obrazy takie jak ,,Czytelnik lub ,,Zabawa Rudnickiego
odbierajg wystawie nastrdj patosu, ktory czasem spotykamy w kotach hotdujgcych
sztuce fotograficznej. Dodawszy do tego miodzienczo$¢ zainteresowan, duzo sportu
i morza, zrozumiemy dlaczego wystawa pozostawia wrazenie miodosci. Na zupeilny
brak stodkiej sentymentalnosci niestety jednak nie mozna sie uskarzac.

Przyjemng strona wystawy jest rowniez to, ze Komitet, nie potrzebujgc sie
obawia¢ nadmiaru eksponatéw, nie ograniczat wystawcow w ilosci nadsyfanych prac.
Dzieki temu ilo$¢ obrazéw poszczeg6lnych wystawcow dochodzi do 14 sztuk, co po-
zwala na duzo lepsze zorjentowanie sig w tworczosci autorow, niz to jest zazwyczaj
mozliwe. Taki ,,Pak rézy" Puchalskiego bez towarzystwa innych obrazéw tegoz autora,
mogtby swa twardoscig robi¢ wrazenie obrazu nieudanego. Dopiero przywyknawszy
nieco do $miatosci techniki tego autora (nawet o bromie mozna tak powiedzie¢), za-
uwazamy ciekawa ptaszczyznowosé, spowodowang niezwyczajnym sposobem ujecia
obrazu. Pod wzgledem jednakze technik odznacza sie wystawa mniejszem bogactwem
Mianowicie ca 146 wystawionych obrazéw znajdujemy tylko jeden przettok i jedng
izohelje, reszta wszystko bromy. llosci wtérnikéw nie mozna obliczy¢ z katalogu gdyz
ch nie wyrézniono, ale na wystawie ich nie wida¢. O ile jednak to zamitowanie do-
techniki czysto fotograficznej jest objawem raczej zdrowym, a w kazdym razie na-
wskro$ nowoczesnym, to nie mozna tego samego powiedzie¢ o niecheci do objektywu
miekko rysujacego, jakg réwniez [zauwazy¢ mozna na wystawie. Wprawdzie zastoso-
wanie ,,rasowego” objektywu miekko rysujgcego, np. monokla jest czesto utrudnione,
zwilaszcza przy uzyciu kamer miniaturowych, jednakze nowoczesne nasadki zmigkcza-
jace moga w tej dziedzinie odda¢ niezte ustugi.

Wreszcie sprawa doboru tematu. Jak na wszystkich wystawach fotograficz-
nych, zwiaszcza krajowych, ogromng przewage ma krajobraz albo rodzaj, znacz-
nie juz mniejsze zainteresowanie budzi portret, a na koncu idzie martwa natura. Tak
juz to jest, ze amator uwaza fotografje za rozrywke niejako uboczng i fotografuje na
wycieczce czy tez na spacerze, interesujgc sie wiecej tematem, niz sposobem jego
przedstawienia. Dowodzi to pewnej powierzchownosci w traktowaniu fotografji jako
sztuki, ale wreszcie fotografja amatorska jest zawsze zajeciem ubocznem. Natomiast
niedos¢, mojem zdaniem, wyzyskane sg mozliwosci, jakie daje studjum techniczne
i zetkniecie z objektami przemystu, np. na praktykach wakacyjnych. Dobre obrazy
tego typu dat Sawicki w fotogramach ,Zelb bet" oraz ,Fantazja w kratki", niezty
~Fragnent tartaku" E. Kolodzieja, jednak ,Wejscie do kanatu" Gizynskiego przed-
stawia juz tylko wartos¢ dokumentarng. Zupeiny brak natomiast wspditczesnej archi-
tektury.

Przechodzac do poszczeg6lnych autoréw wyr6zni¢ nalezy Wt Puchalskiego,
ktory dat szereg dobrze skomponowanych obrazéw, odpowiadajacych wymaganiom
.czystej fotografji, jak ,Slady w piasku" i ,,Czerwonaki w Zoo", znakomite w swej
prostocie ujecia ,,Typy z Stawska” niepozbawione sentymentu, lecz nieszablonowe,
»Zachéd nad morzem", Stonce w porannych mgtach”, ,Na zimowym trakcie".

Podobniez wierny ,,czystej fotografji" B. Kupiec dat szereg doskonatych i efek-
townych w ujeciu obrazéw, jak np. ,,Woly", ,,Arniki". ,,Ob6z" doskonaty w zatozeniu
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kompozycyjnem, w ostatecznem wykonaniu niedociggniety. Kolorowe kartony na
ktérych naklejono obrazy, bardzo psujg efekt. L. Wielezynski czystg fotograficznosé
posungt do tego stopnia, ze nie usunagt nawet plamek i innych drobnych bteddw tech-
nicznych Pomimo tej niestarannosci kilka jego prac jak np. ,,W $luzie", obraz peten
srebrzystych blaskéw, ,,Bezwietrze" o dziwnej wyrazistosci odbi¢ w wodzie, UsSmiech
potudnia ™ tryskajacy niefrasobliwym, marynarskim humorem i wreszcie ,,Czliwiek
i atainia , obraz ekstrawagancki, a jednak udany, zastugujg na wyréznienie

Inne podejscie do motywu, bardziej juz obcigzone us$wieconemi formutami, cha-
lakteiyzuje A. Progulskiego. Z posréd obrazéw jego wyréznitbym ,,Zautek wilenski”
dobrze skomponowany obraz ,Pod prad" i bardziej juz stereotypowy ,Fragment kar-
[ rsmrada. Bobre s{uél;jum %Vﬁ%t&\'/vgayy%k;gﬁejg, i M Kotodzieja, to ostatnie do-
skonale wykonane w technice izohelji. Znakomta ,,Kurniawa” Smiatowskiego .Ry-
bacy Sprusiaka, obraz bardzo dobry w kompozycji, bardzo jednak staby technicznie
Woreszcie dobre portrety Zachorowskiego, ktérym zarzucitbym Swiatetka niezbE/t zrecz
nie osiabiaczem wydobyte. non *

Foioklub Wilenski

_ (Z P«wodu_artykutu majora T. Bobrowskiego ,,O czynnik spoteczny w ruchu foto-
graficznym” w ,,Fotografie Polskim” z grudnia 1935).
ni f KWw- iotogratiCAnoze by¢ rozpatrywany z rozmaitych punktéw
Dla fabryki i sklepu bedzie to przedewszystkiem punkt widzenja ekpnpomigzny dla
waz s ar owyc matoznaczaca pozycja w dochodach podatkowr\ &%Tfa
roror d°Hnr” kanj a» oy - DL - '
doswiadczenszych ruch fotograficzny jest $rodowiskiem, zaspbkaiaigcem o00-
trzeby intelektom,. S,,w,zy,z.nia fotograficzne aknpiaj, ,,,'a, wyl,”" n2TsoW
li, dla wiasnego zadowoleni, i p,zr,k,, ,azewn,trz za$ te organizacl. oiaw-

davta .ie’SP° eczme Przez obsylame i urzadzanie wystaw fotograficznych, przez wy-
dawanie czasopism , rocznikdw, wreszcie przez w,p6tp,,ct z tani I,b nA.m wy-

oZttTW _I§SeTtyiT_MATTV \S\%SthW"" 51 dok }
BSZYRWAYER | BIKS Wepdtoraca kifku YSAcAMASARIEINE Shimae Snerdil L dokonan
hwose, danegm mwarzystwa. indzie c, ;W sw”ng.'zrze.toU a |l “eg,

.. Ize znatduwla tto i podniete do wydajniejszej pracy. Wowczas tez
p "-aga tej pracy reprezentujg towarzystwo nazewnatrz.

nie odbiega'T Fotokiub* Wilenskf towarzystwo.f°tograficzne i od tego rysopisu
browskie™o od poZyteczn”~lez.,! * E»>» g =
nvch L B°irOWSkiu Znajduje’ ze “ciasny“ Pogram spoteczny towarzystw fotograficz-
naT tf WyialOW;eaie * "upadek. Skutek ten uwaza za”astnzony i po-
™mctzyP° tyra umierajgcymi poniewaz polskie zrzeszenia

Twierdzenia te~~d 6 U7 sPoleczedstwie*i ,,nie daty ogétowi nic widocznego".

mysli k folLrat Jg Sle namnieCO ryzykOwne- DoP6ki p. Bobrowski, ma na
.y ¢ g iczny 3vars awsrl?l, to niey aszg ]nest r%egzz;z a/trqcaé sie do tego
obie ptak we wilasnem gniezdzie. | tu jednakze zauwazymy ze ostatni'

j k poczyna s
co$ wi-

Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Warszawie musiat chyba da¢ s &

publicznosci* niz ? M, Dedei'k® nazwatl go sensacja, przyciagajaca niemniejsze ttumy
publicznoééi, mz wernisaz w Ipsie lub Zachecie. Ale nas obchodzi przedewszystkiern

nasze wilenskie podworko, tak nielitosciwie skazane przez p. B o b ro S a |
g e pOm'mo’ ze Fotoklub Wilenski czuje sie dosy¢ krzepko, wecale sie nie® wybiera

widzenia
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na tamten $wiat i zamierza pozy¢ sobie jeszcze czas jakis. Wyrok swoj co do Foto-
klubu Wileniskiego p. Bobrowski tak uzasadnia: ,,wiemy ze p. Buthak stworzyt swojg
szkote (podkr. nasze). Historyk piszacy o Wilnie.. nie moze nie zna¢ p. Buthaka...
Mistrz Buthak miat swdj cel i program pracy... Ale ta jego dziatalno$¢ nie jest ni-
czem zwiazana, z Fotoklubem Wilenskim. (podkr. nasze).

Jakze to? Buthak stworzyt rzekomo szkote, ale tylko i wytacznie poza obrebem
Fotoklubu Wilenskiego? Zamiast wspotdziata¢ z Buthakiem towarzysko, artysty z-
nie i spotecznie, uparty Fotoklub przez siedem lat niegrzecznie odwraca sie od But-
haka plecami? Co$ w tern rozumowaniu nie jest w porzadku. Trudne zadanie bedzie
miat przyszty historyk fotografiki polskiej ktéryby chciat pogodzi¢ twierdzenia p. Bo-
browskiego z innemi opinjami, a choctby z opinjg p. M Dederki w tymze ,Foto-
grafie Polskim” o silnym wptywie indywidualnosci Buthaka na szkote fotografikéw
wilenskich. A przeciez méwi sie niekiedy i o0 jego wplywie w promieniu szerszym?

Moze wie¢ p. Bobrowski w drodze ustepstwa przyzna, ze dziatalno$¢ Buthaka
jest w pewnej mierze jednak zwigzana z Fotoklubem Wilenskim? My sadzimy, ze
wiez organiczna miedzy Buthakiem a Fotoklubem jest nawet znacznie silniejsza, nizby
wynikato z ,,widocznego” wpltywu mistrza na szkote wilenska. Wszak kazde zgroma-
dzenie miesieczne Fotoklubu odbywa sie z udziatem Buthaka, a dobitnem S$wiadect-
wem S$cistosci tej wiezi byt niedawny obchéd trzydziestolecia jego pracy, urzadzony
przez Fotoklub w dniu 5-go stycznia r. b. Przeciez cztonkowie Fotoklubu od wielu
let pracuja razem z Buthakiem organizacyjnie i artystycznie, w statej stycznosci i zy-
wem obcowaniu dzielg sie z nim sporym szmatem swego zycia i intelektu. Urzadzaja
wystawy, kursy, wydajg roczniki fotograficzne, na jakie nie zdobyto sie dotad zadne
miasto Polski, tworzg zesp6t towarzyski i przyjacielski, ktoremu sg obce tak czeste
gdzieindziej zawisci i intrygi, tworzg zywy organizm, ktérego nieraz zazdroszczono
Wilnu i ktéry uwazano za wzér godny nasladowania. 1to wszystko—podtug p. Bo-
browskiego—ma by¢ dowodem braku zwigzku miedzy Fotoklubem i jego tworcg!

Na zakonczenie—data—z ,,kalendarza humorystycznego".

Piatego stycznia 1935 roku, w dniu obchodu jubileuszowego cztonkowie Foto-
klubu Wileriskiego ofiarowali Buthakowi teke swych prac z dedykacja, wyrazajaca,
ich uczucia i mysli. Dedykacja ta zostata powtdérzona w broszurze o ,, Trzydziestole-
ciu Buthaka", ktora idzie w $wiat wraz z niniejszym zeszytem Przegladu Fotograficz-
nego.

Zabawnym [zbiegiem okolicznosci—w tym samym dniu—nadszedt z Warszawy,
niby negatyw tego wilenskiego pozytywu, numer ,,Fotografa Polskiego" z rewelacig
p. majora Tadeusza Bobrowskiego o braku #gcznosci miedzy dziatalnoscig Buthaka
i Fotoklubem Wilenskim.

W tym samym dniu. Kalendarz bywa czasem jeszcze dowcipniejszy, niz ludzie.

Jezeli kto$ z czytelnikdbw ,,Przegladu Fotograficznego” choruje na hipochondrje
i chciatby sie z niej wyleczy¢ zdrowym S$miechem, to mu zalecamy S$rodek nieza-
wodny: niech przeczyta najpierw dedykacje w broszurze o Buthaku, a bezposrednio
potem—artykut p. T. Bobrowskiego.

D. L.
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KOMUNIKATY

Z zycia Foioklubu Wilenskiego

Jubileusz Jana Buthaka w Fotoklubie Wilenskim. 5 stycznia 1936 r. Fotoklub
obchodzit na miesiecznem zebraniu nietyle uroczyscie, co gorgco i serdecznie trzy-
dziestolecie pracy artystycznej swego Mistrza, ktéremu wreczono teke prac wszyst-
kich cztonkéw i broszure wydana na te chwile. Kilka przeméwien i nastroj zebrania
mocno $wiadczyty o bliskich weztach jakie taczg zebranych i Jubilata. Zebranie pota-
czone ze skromng herbatka odbyto sie w mieszkaniu prywatnem i trwato do p6znej
nocy. Wszyscy dnia tego wyrazniej jeszcze niz zawsze zdali sobie sprawe z tego, ze
Jan Buthak i Fotoklub Wilenski, to Scisty zwiazek wzajemnego oddziatywania i atmo-
sfera glebokiej serdecznosci i przywigzania.

Tekst dedykacji wykonany artystycznie przez dr. J. Kruszynskiego podajemy
w broszurze, ktérg zapowiedzieljSmy juz w n-rze grudniowym.

Fotoklub w Cieszynie

Na walnem zebraniu, jakie odbyto sie dnia 12 listopada b. r. wybrany zostat
nowy zarzagd Amatorskiego Fotoklubu w Cieszynie, mianowicie

Prezes: p. A Serog (przewodniczy juz szésty rok).

Wiceprezes: p. Zientek.

Sekretarz: p. L. Molin.

Skarbnik: p. W. Kossak.

Kalendarz wystaw

XV Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Brukseli z terminem nadsyfania

prac 15.111.36. p. adr. E. Hofmann, Bruxelles, rue Brogniez, 154. Wpisowe 6 belgow.

»The Pittsburg Salon of Photographic Art* w Pittsburgu (U. S. A) z terminem

%5.d11.|36 p. adr. Secretary Pittsburg Salon, Box 146. Pittsburg Pa. U. S. A. Wpisowe
olar.

XVI Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej we Lwowie z terminem 10.11.36.
Wopisowe 3 zt. dla niezrzeszonych lub 2 zk. dla zrzeszonych p. adr. M Hoszowskiego,
Lwéw ul. Reymonta 6.

Il Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Lublanie odbedzie sie w maju r. b.
Termin nadsyfania prac do 20 kwietnia p. adr. Fotoklub Ljubljana. Postni predal 278.
Ljubljana. Jugostawja. Wpisowe 5 frankéw szwajcarskich, liczba obrazéw 4.

Staraniem Amatorskiego Fotoklubu w Cieszynie odbyta sie w tern miescie
w drugiej potowie pazdziernika b. r. doroczna Wystawa Fotograficzna.

Dziatalnos$¢ fotograficzna w szkotach

Handlowa Szkota Koedukacyjna w Warszawie nadestata nam obszerng bro-
szure, zawierajagca sprawozdanie z dziatalnosci szkoty za rok 1934—1935. Znajdujemy
w niej wiadomos$¢ o zatozeniu kota fotograficznego i wiasnej szkolnej pracowni foto-
graficznej oraz o urzadzeniu w szkole pokazu materjatéw firm , Alfa”i ,,Kodak” pod
kierunkiem p. prof. A. Romskiego.

Ze skrzynki listowej

Summons, jeden z najwybitniejszych pejzazystéw angielskich, pracujacy
/\J prawie wylacznie we wtdrniku bromowym, wyraza w liscie do redaktora ,,Przegladu



Fotograficznego” bardzo pochlebng opinje o fotografikach polskich na zasadzie otrzy-
manych zeszytdw naszego pisma. Zwraca szczeg6lng uwage na polskie portrety i po-
wiada, ze ,,Portret ojca” Janusza Buthaka jest dobrze podpatrzonym momentem zy-
cia, pozbawionym sztucznosci pozy, a plenerowy portret dziewczecy Wiadystawa
Markockiego odznacza sie ta sama bezposrednioscia i naturalnoscia, zaletami, rzadko
wedtug Summonsa spotykanemi w pozowanych portretach angielskich.

Przedtuzenie przedptaty na »Wedrowki Fotografa"

Zwracamy uwage czytelnikbw na przedtuzenie terminu nadsytania prenu-
meraty na trzecig serje ,Wedrowek Fotografa” do 6 marca. Zamoéwienia kiero-
wac nalezy do autora J. Buthaka, Wilno, Orzeszkowej 3.

Nasz konkurs na oktadke

W nr. 4 P. F. ogtosilismy konkurs na wykonanie okladki dla naszego pisma
sposobem fotograficznym. Brak jednak wiekszego doswiadczenia w dziedzinie foto-
mo tazu spowodowal niewielka ilos¢ nadestanych projektéw. Z nadestanych jeden
tylko odpowiadat warunkom, wobec tego po porozumieniu sie z autorem zreproduku-
jemy go wjednym z n-réw P. F. jako udatng probe tego rodzaju, chociaz nie nagrodzona.

Od wydawnictwa

Powiekszamy na state objeto$¢ P.F. zamiast dawniej zapowiedzianych (nr. 1P. F.)
16—20 str. na 20—24 str. tekstu, oprécz tego zwiekszamy ilos¢ reprodukcyj. W zwigzku
z tern przedptata roczna dla nowych abonentdéw zostaje nieznacznie podwyzszona do
zt. 6.— (patrz ,,Przedptata”).

W n-rze styczniowym rozpoczynamy druk kalendarza fotograficznego, ktory we-
dtug zapowiedzi w ostatnich zeszytach miat sie ukazywaé jako dodatek na korcu
kazdego numeru. Ze wzgledéw jednak technicznych (p6zniejsze broszurowanie) be-
dziemy drukowali kalendarz co drugi zeszyt w podwdjnej objetosci (po 4 str).

Nadsytanie zdje¢ do reprodukcji

Osoby, nadsytajgce fotografje do oceny lub do ewentualnego zreproduko
wania w Przegl. Fot. sa proszone o adresowanie swych listdw i przesylek nie do
cztonkdéw komitetu redakcyjnego, lecz do redaktora - wydawcy Stanistawa Tur-
skiego, Wilno, Bonifraterska 2 m. 4.

Sprostowanie

W zeszycie 4 ,Przegladu Fotogr.* podjdustracjg ,,Arniki* podano mylnie na
zwisko autora ,,Kupiel*. Powinno by¢ ,,Kupiec*.

NOTATKI TECHNICZNE

Twarde i gruboziarniste ne eatywy. Negatywy takie mogg by¢ poprawione
w tym celu nalezy wybieli¢ negatyw w kapieli: siarczanu miedzi 100 gr., soli kuchen-
nej 100 gr., kwasu siarczanego stezonego 25 gr., wody 1000 cm3. Po starannem wy-
ptukaniu nalezy negatyw ponownie wywota¢ w nastepujacej kapieli wywotujacej: pa-
rafenilendiaminy 3 gr., siarczynu sodu bezwodnego 20 gr., wody 1000 cm3 Negatyw
optukaé, ponownie utrwali¢ i bardzo starannie wyptukaé. W razie niedostatecznego
zlagodzenia kontrastdw i pomniejszenia ziarna mozna caty proces ponowié, warun-
kiem niezbednym udania jest dokiadne wyptukanie negatywu z utrwalacza przed
kapielg wybielajagcg. (Camera). D91.
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UKAZALA SIE BROSZURA

,Jan Buthak, trzydziestolecie pracy artystycznej"

z portretem i 12 obrazami J. Bnthaka oraz tekstem d-ra P. Sledziew-
skiego i St. Turskiego.
Cena zt. 250

Dla abonentéw ,,Przegladu Fotograficznego” zk. 150 z przesyika.

Zaproszenie do przedptaty na trzecig serje (zeszyty VI —IX)
WYDAWNICTWA ILUSTROWANEGDO

JANA BULHAKA

pod tytutem

WEDROWKI FOTOGRAFA

W SEtOWIE | W OBRAZIE

Nowa, trzecia serja Wedroéwek Fotografa, na ktérg ogtasza sie
obecnie przedptate, skiada sie z nastepujacych zeszytow:

Zeszyt VI. Cztowiek twdrcg krajobrazu.

Zeszyt VIL Ruszczycowskie dozynki. (Bohdanéw w QOszmiansz-
czyznie).

Zeszyt VIII — IX. (podwojny). Pejzaz Wilna. (Miasto stworzone
przez wies).

Zeszyt pojedynczy zawiera okoto 30 stron tekstu i ilustracyj.

Cena trzeciej serji Wedrowek Fotografa wynosi w przedptacie
wraz z przesytka pocztowag osiem ztotych. Nadsylajacy te kwote pod
adresem autora w terminie do 6 marca otrzymajg wszystkie cztery
zeszyty trzeciej serji w kwietniu 1936 roku, poczem przedptata bedzie
zamknigta, a cena ksiegarska podwyzszona. Przedptate nalezy kiero-
waé¢ do autora J. Buthaka, Wilno, ul. Orzeszkowej 3.

Przedptata Przeglagdu Fotograficznego: roczna zt 6.00. potroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).

Adres Administracji:  Wilno, Bonifraterska 2—4.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.
Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Witold Romer.
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