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TADEUSZ JASTRZEBIEC-BOBROWSKI.
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S. p. Mjr. T. Bobrowski ze wszystkich swych prac spotecz-
nych najbardziej umitowat prace na polu propagandy i organi-
zacji Fotografiki Polskiej.

Sam fotografujgc mato, wszystkie swe wysitki skierowat na
zorganizowanie ruchu fotograficznego w Polsce. Z calg energjag
dazyt do budzenia ws$rod szerokich rzesz umitowania fotografji,
pragnat rozproszonym zrzeszeniom i jednostkom nada¢ wspolny
kierunek dazen i zjednoczy¢ je w organizacji mocnej i wielkiej.

Zdajac sobie sprawe, ze sztuka fotograficzna musi by¢ ugrun-
towana na podiozu pogtebionej i catkowicie opanowanej wiedzy,
wiele czynit, aby zdobycie tej wiedzy udostepni¢ i upowszechnié.

Jego Kkilkunastoletnia dziatalnos¢ w Polskiem T-wie Foto-
graficznem w charakterze Czlonka Zarzadu i Prezesa, pozostawita
w pamieci cztonkéw i wspotpracownikéw niczem niezatarte wspom-
nienie. W najciezszych chwilach T-wa, w chwilach, kiedy zdawato
sie, ze niema juz wyjscia, ze nieuchronnie grozi T-wu zagtada,
ON jeden nie upadt na duchu, ale swem gorgcem umitowaniem,
swym entuzjazmem, potrafit wykrzesaé nowag iskre zapatu, potrafit
zjednaé¢ nowych ludzi, pociagna¢ za sobag wszystkich do mozolnej
walki o byt Towarzystwa i o dobre imie Fotografiki Polskiej.

Odszedt od nas Cziowiek wielkiej zastugi dla Fotografiki
Polskiej. Cztowiek o nieskazitelnej prawosci charakteru, o sercu
niespotykanej dobroci. Nikt nie zaznat od Niego krzywdy. Nigdy
nie zawahat sie poda¢ pomocnej dtoni tym, ktdérzy jej potrzebowali.

Ci, ktérzy zbliska patrzyli na Jego poswiecenie, na Jego za-
pat i prace, — tatwo ocenig, jakg olbrzymiag strate poniost Swiat
Fotografiki Polskiej. o

CZESC JEGO PAMIECI!
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JAN BULHAK

MORZE W FOTOGRAFICE

Morze jest dziedzing, o ktorej mozna powiedzie¢ stowami Pisma
Swietego, ze ma w fotografice ,wielu powotanych, ale mato wybranych".
Potega rozszalatego zywiotu, bezkres dali i glebi, zdane na ich taske
zywoty cztowiecze i watte tupiny zeglarskie—wszystko to pocigga nie-
przeparcie kazdego, kto sie zetknie z morzem. Jednak niebawem poka-
zuje sie, ze walczy¢ z falami kamerg fotograficzng jest jeszcze trud-
niej, niz zaglem i sterem. Ws$réd zatrzesienia ,przeslicznych" morskich
lanszaftéow i widokdwek jakze rzadko napotyka sie porzgadny obraz—
maryne—plastyczng synteze morza. Nie dziw, ze Polska nie ma jeszcze
w fotografice swego marynisty—zbyt Swiezo debiutuje na wodzie i zbyt
matym rozporzadza skrawkiem ubogiego wybrzeza Baittyckiego. Ale
i zagranica nie przelewa sie od marynistéw i jesli poszukaé artystéw
0 zdeklarowanym stylu, to przychodza na mysl tylko nazwiska G. L. A.
Blaira, F. Schensky'ego i F. Mortimera. Pierwszy jest zresztg raczej
utalentowanym wyobrazicielem zeglugi i najtezsze jego obrazy przed-
stawiajg przedewszystkiem zagle jakgdyby zywe istoty, wydymajgce
sie na wietrze w plastyczne ksztatty i zmieniajgce swoje oblicze wraz
Z jego porywami. Na ostatnim Salonie Warszawskim widzieliSmy wspa-
niaty okaz tej personifikacji zaglowego jestestwa o wytwornie stono-
wanych walorach w obrazie Blair'a Nr. katalogu 11. Schensky’ego z Hel-
golandu znamy dobrze i oddawna i podziwiamy w jego obrazach odtwo-
rzenie zycia morskiego ptactwa, pochwycone ,in flagranti. Jego mewy
1linne skrzydlaki nie stanowig tylko sztafazowych plam na tle wody
i nieba: ich zindywidualizowany wyraz czyni z nich integralne ele-
menty wiecznego ruchu i zmiennosci morza.

Jednakze sg to tylko drobne utamki eposu morskiego, pojedyn-
cze zwrotki jego niemilkngcego hymnu. Caty hymn wyspiewaé potrafit
jeden F.J. Mortimer i stusznem jest zapewne, ze przypadto to w udziale
angielskiemu wyspiarzowi. Mortimer jest stynnym marynista, nie ma-
jacym nigdzie réwnego sobie w tym zakresie i w jego dzietach obja-
wia sie dobitnie charakter narodowy, co wogdle odréznia korzystnie
fotografike angielska od europejskiej kontynentalnej. Obfity i niepo-
spolicie wartosciowy dorobek artystyczny Mortimera, znany i omawiany
wszedzie od lat wielu, pragniemy przypomnie¢ dzisiaj takze fotografi-
kom polskim w mys$l wytycznych naszego pisma. Jesli bowiem ,Prze-
glad Fotograficzny" stuzy przedewszystkiem propagandzie rzetelnej
fotografiki polskiej, to niemniej przeto pragnie on utrzymywac swoich
czytelnikéw w statej stycznosci z wazniejszemi przejawami sztuki foto-
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graficznej cudzoziemskiej, wychodzac z zasady, ze tylko szersze spra-
wdziany poréwnawcze i rozleglejsze widnokregi myslowe prowadza do
dojrzatej oceny zjawisk artystycznych wiasnych.

Przychodzi nam z pomocg francuska ,Photo-lllustration”, ktéra
poswiecita jeden ze swych zeszytow w catosci Mortimerowi, dajac 24
reprodukcje jego obrazow i doskonaty szkic krytyczny piéra wicehra-
biego C. de SanteuTa, zatytutowany ,Hymn na cze$¢ morza". Przykitad
to chwalebny i warty czestszego nasladowania: kazde pismo fotogra-
ficzne powinnoby od czasu do czasu da¢ odpoczaé sobie i czytelnikom
od przezuwania parafjalnego bigosu i pelng piersig odetchna¢ czyjas
twdrczoscig w wielkim stylu.

Santeul tak charakteryzuje tego artyste: ,Mortimer jest wielkim
poetg angielskim i dzieto jego $piewa wspaniaty hymn na cze$¢ morza,
tego zywiotu, ktory decyduje o osobowosci i potedze Anglji. Tempe-
rament artysty poznaje sie z jego upodoban, a te zaznaczaja sie u Mor-
timera w sposéb wylgczny i mocny. Posiadajac rzadkg zalete wiasnego
stylu, Moitimer z niebywalg rozrzutnoscig wzbogaca repertuar pate-
tyczny ruchomych ksztatltéw morza. Jego osiagniecia w tej dziedzinie
sg nowe, niespodziewane, nie zdradzajace ani pokrewienstw ani wpty-
wow. Mortimer jest odrebny, wielki i ludzki zarazem... Sprawy ,Czto-
wieka i Morza"—oto tres¢ symfonji, ktéra w jego obrazach rozwija sie
od jasnego allegro do wazkiego andante i przybiera wszelkie tempa
i formy az do tragicznego finatu".

Ale popatrzmy lepiej na same obrazy, o ktérych niepodobna pi-
sa¢ inaczej, jak podtug wrazen wiasnych, tak sa sugestywne i petne
wymowy. Oprécz dwudziestu czterech, umieszczonych w Photo-lllustra-
tion, znajdujemy ich wiele w rocznikach fotograficznych, zwiaszcza
w angielskich ,Photograms of the Year". Nie bedziemy sie zatrzymy-
wali nad kompozycja i harmonjg tonalng maryn Mortimera—sg dosko-
nate i na tem koniec. Tylko o technice wirtuoza poczatkujgcego moéwi
sie z uznaniem, ale kiedy gra Paderewski, to woli sie mysle¢ o duszy,
niz o technice, ktdra na pewnym poziomie przestaje by¢ wyczuwalna,
jak Swieze, czyste powietrze. | w plastyce szkolarskie przymiarki este-
tyczne sa na miejscu tylko do pewnych granic talentu; gdy ta jest
przekroczona przez tworce, wowczas istotng pozostaje tylko jago oso-
bowos¢, wymowa psychiczna jego formalnego tworzywa—reszItb nie
istnieje. Wiec i w dorobku Mortimera nietyle nas bedzie obctiodzié¢
wartos¢ powierzchni graficznej kazdego obrazu, chociaz stoi ona powyzej
wszelkich pochwalt, ile dusza cztowieka i morza, oddane w artystycznej
syntezie, walka drobiny ludzkiej, zbrojnej w intelekt i charakter, z grozng
mocg olbrzyma—oceanu, przedstawionego w nadludzko poteznej cha-
rakteryzacji,
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Oto jej kolejne etapy. W ,Windless* bezwietrzna pogoda rozluznia
i opuszcza bezsilnie zagle, a fale przeswiecajg naoliwiong gtadzizng
wielkiej morskiej ciszy. Scena sie zmienia. Wielki zaglowiec (,Free of
the land") wzdyma sie i pruje spokojne jeszcze fale daleko od brzegdéw
ojczystych. Dalej rzad statkéw, do potowy zakrytych sfalowanym widno-
kregiem, rozpoczyna zmaganie z pradem i ciezko toruje sobie droge
wsrod batwaniejgcych grzbietow. Morze jeszcze milczy, ale ,Prelude”
zwiastuje rychlg odmiane: wicher zaczyna zwetnia¢ biate ,baranki",
a jasnos¢ nieba zawtdczg chmury, mroczace srebrzystosé wody. A wind
sea” dmie coraz potezniej i toczy grzebieniaste waly jedne za dru-
giemi, by w pewnej chwili buchng¢ w niebo wyzywajacym wytryskiem
wodnej masy (,,Bravura®). Przewalajg sie niskie i ciezkie chmury. Sre-
brzy sie stado mew nad wirujacym lejem oceanicznych odmetdw.

Przychodzi—cztowiek morza. Ten czujny, wierny, niezawodny i ma-
dry w swej surowej prostocie i wielkosci. Straznicy Imperjum angiel-
skiego (,The Empire Watchdogs") $ledzg z nad burty mglejagcy w dali
zarys statku. Majtkowie w barce zblizajg sie do tongcego w chmurnosci
wraku. (,The Wreck"). Kanonjerka, $Swiecgca w czarnem piekle pod
otowianemi zwatami patroluje niezmordowanie (,The Vigil*). Straznicza
t6dz (,The Relief Boat“) podgza na ratunek, unoszona na petnych
wiostach przez trzech wilkéw morskich. Reka, wyciggnieta ku nikna-
cemu okretowi, wskazuje kierunek akcji ratunkowej, moze juz bezna-
dziejnej, ale uporczywie prowadzonej do ostatka. Posepna czerrn wod
i niebios sptywa sie w otchtan zgubnego mroku (,On the rocks"),
trzeszcza, chylg sie maszty, placza olinowania, kadtub statku zalewajg
fale, przychodzi koniec... Ale ,The Lifeboat Man“ jest zawsze na sta-
nowisku: ciemng, mocnag sylwetg prezy sie, zbiera sie caly w sobie
i poteznym rozmachem miota zbawcza ling tongcym...

Tak przesuwaja sie kolejno poszczegdlne stadja dramatu czto-
wieka i morza w interpretacji Mortimera. Tchng wszystkie niepospolitg
ekspresja, subtelnie a wladczo cieniowanym nastrojem, gteboka znajo-
moscig i umitowaniem zywiotu morskiego. Swiadcza o ostrej spostrze-
gawczosci realistycznej, spotegowanej mistrzowskiem wyrazaniem prze-
zy¢ osobistych. Takiego morza nie mozna tylko widziec—trzeba je
przezyé. Oto jest styl staro-realistyczny, od ktérego moglibyby sie
wiele nauczy¢ neorealisci fotografiki wspotczesnej, zatychajacy sie
w swojem mieszczahskiem podwoérku. Migawki—studja—dostrzezenia—
doznania—ujecie syntetyczne, wreszcie obraz doskonale harmonijny
0 oszotomiajgcej wymowie tresci—oto droga, ktérg tryumfalnie kroczy
stylowy piewca zmagania cztowieka z morzem.

A po tej opowiesci juz poprostu nie chciatoby sie rozwodzi¢ nad

z.0 Kilku motywami analitycznemi Mortimera, w ktérych jego patos stab-



nie i zalamuje sie w wykonaniu, zawsze nienagannem, ale juz raczej
sprawozdawczem, ochtodtem z poprzedniego napiecia. Objaw to znowu
znamienny, nie przemawiajacy na korzys¢ praddéw wspéiczesnych, ,re-
jestrujacych* na zimno ,konkrety“ zycia. Objektywizacja, rozwazna
analiza—owszem, ale—po wzruszeniu, po przezyciu. Bez wzruszenia
niema odzewu duszy, a bez duszy—niema sztuki. Trudno tu o jaki$
nowy wynalazek. Ale Mortimer potrafi przemawia¢ trafnie nawet w chwi-
lach podniet mniej gtebokich artystycznie. Iscie brytanska duma wy-
spiarska, spokojne poczucie potegi i bezpieczenistwa ojczystego prze-
mawia z takich jego obrazéw, jak ,Straznicy wybrzeza“, lub ,Fajki
pokoju“ (,The pipes of peace”).

Na zakonczenie nalezy powiedzie¢, ze ten stylowy artysta wyko-
nuje swoje obrazy w bromie, pomimo, ze jest autorem powaznej ksigzki
0 sposobie olejowym i bromolejowym. Po za tern Mortimer jest wy-
dawcag Swietnych rocznikéw ,Photograms of the Year“ i pierwszorzed-
nego tygodnika ,The Amateur Photographer”, centralng osobistoscia
W zyciu organizacyjnem i artystycznem Londynu, a w sumie og6lnej—
jedng z najwazniejszych postaci catlego sSwiata fotograficznego.

DR. PIOTR SLEDZIEWSKI
KOMPOZYCYJNE CHWYTY %

W swym artykule o kompozycji w fotografice (P. F. Nr. 4 r. 35)
zrobitem probe teoretyczno-praktycznego podejscia do jednej z naj-
wazniejszych spraw sztuki fotograficznej. Zagadnienie kompozycji zdawna
mnie interesowato, a zwilaszcza gieometryzacja form kompozy-
cyjnych w uktadzie elementéw motywu artystycznego. W miare zasta-
nawiania sie nad formami kompozycyjnemi, ktérych naliczytem na-
razie 22, wylonita sie potrzeba odro6znienia form kompozycji od jej
charakteru. Formy wigzg sie Scislej z ptaszczyzng graficzng, charak-
ter Scislej z motywem, tworzac dopiero razem kompozycyjng war-
tos¢ dzieta. Forma—to mysl konstrukcyjna dzieta, charakter—to emo-
cjonalna podstawa kompozycji. Charakterow kompozycji narazie nali-
czylem 15

Dociekania kompozycyjne w fotografice, jak dotychczas, byty
zbyt ogélne, omawiaty najczesciej jedng z zasad estetyki, wyrazajaca
sie w znanem faciriskiem powiedzeniu — unitas in varietate — jednos$¢
w wielosci. Lecz obok niej istnieje réwniez estetyczna zasada ,rozma-

1) Zwracamy uwage czytelnikéw na powyzszy artykui, ujety przez autora w spo-
s6b nowl i oryginalny i zachecamy do wymiany mys$li na ten temat. (Red).



itosci: — yarietas delectat — w wielosci smak. Réwnolegle za$ do ten-
dencji harmonizacyjnych, malarskich, tgczacych sie z wyrazem spo-
koju i klasycznej sytosci, istnieja w sztuce — zwlaszcza nowozytnej —
kierunki rytmiczne, dynamiczne, wnoszace niepokoj i draznigcy niedo-
syt gotycki. Dociekania kompozycyjne przy tak rozszerzonych zasa-
dach estetycznych w zastosowaniu do fotografiki nie byly jeszcze
szczegOtowo przymierzane.

W sprawie mego artykutu otrzymatem list z bardzo ciekawemi
uwagami od p. J. Sunderlanda z Warszawy, za ktory serdecznie dzie-
kuje, a z uwag korzystam. Dowiedziatem sie przy tej okazji ze p. Sun-
derland juz dawniej rozwazal zagadnienie gieometryzacji form kom-
pozycyjnych. Ciesze sie, ze ta zasadnicza idea znajduje potwierdzenie
i up. J Sunderlanda, ktéry jest wyksztalconym estetg i wrazliwym
artysta-fotografem.

Gieometryzacja form kompozycyjnych wyptywa z potraktowania
motywu przez artyste na plaszczyznie graficznej, a zjawita sie juz
dawno w monumentalnem malarstwie dekoracyjnem, gdzie gieomet-
ryczne formy plaszczyzn architektonicznych narzucaly dekoratorom
problem ich rozwigzania konstrukcyjnego.

W swoim liscie p. J. Sunderland zwrécit uwage na pewien osob-
liwy charakter zjawisk o$wietleniowych, ktére sa pozbawione ograni-
czenia konturowego, a zatem przez formy ,rysunkowe4 kompozy-
cyjne nie mogg by¢ charakteryzowane. ,Sa przejScia—pisze p. Sunder-
land—od tonu jasnego do ciemnego tak ciagte, ze niema granicy wy-
raznej miedzy jednym i drugim; granice mozna sobie upatrze¢ wsze-
dzie dowolnie. Te przejScia nie sg bynajmniej obce fotografice; moze
nawet w niej znajdujg najstosowniejszy wyraz, najbardziej odpowiada-
jacy czynnikowi dziatajgcemu—promieniowi Swiatta i materjatowi od-
dajacemu—emulsji negatwu i pozytywu4l Te wszystkie uwagi sg zu-
petnie stuszne. Kompozycyjnie da sie to wylumaczy¢ w ten sposéb:
zjawiska tego rodzaju posiadajg tylko jeden element kompozycyjny,
ktéry uktada sie z malarska, harmonijnie na calej ptaszczyznie gra-
ficznej. Do takich kompozycji zaliczam np. doskonatg ,Zime4p. A.
Wieczorka z Nr 1-ym P. F.

Szablony form kompozycyjnych, ktére przedstawitem, nie sg wy-
tacznie charakteru rysunkowego, jak sadzi p. Sunderland, lecz i ma-
larskiego. Grafika (rysunek), malarstwo (plama) oraz fotografika (ry-
sunek i plama) operuja zasadniczo linjg i ptaszczyzng, stad ich roz-
wigzania kompozycyjne linjowo-ptaszczyznowe beda jednakie. Malarstwo
operuje swojg linjg malarska, jako rozgraniczeniem plaszczyzn oraz
swemi barwnemi ptaszczyznami, ktdre ukladaja sie badz iluzjoni-

28 stycznie—(perspektywicznie, brytowato i architektonicznie), badz pta-



sko, dekoracyjnie. Grafika za$ operuje wiasciwg sobie linjg i ptasz-
czyzna, sklaniajgc sie raczej do efektdéw dekoracyjno - ornamentacyj-
nych. Fotografika, opartszy sie z jednej strony na malarskosci az dru-
giej na graficznosci, moze wygrywaé¢ swe wilasciwosci na klawjaturze
malarstwa i grafiki; czerpigc i z jednej i z drugiej strony swe rozwia-
zania kompozycyjne. A zatem rysunkowe szablony form, ktoére poda-
tem w ilustracji do mego artykutu, porzadkujg badz ptaszczyzny badz
linje malarsko-graficzne. Formy wiec kompozycyjne w wyniku osta-
tecznym musza by¢é zawsze poczete z form bez
wzgledu na jako$¢ doznan artystycznych.

W zwiazku z listem p. J. Sunderlanda czuje tez potrzebe szerzej
omowi¢ sprawe kompozycji mieszanej, a zwilaszcza zagadnienie, czy
charakter uktadu elementéw kompozycyjnych moze byé wieloraki.

Dlaczego ideatem ukiladu obrazowego jest kompozycja mieszana?
Dlatego, ze gra na bogatej skali kultury artystycznej z przesztosci.
Kompozycja mieszana postuguje sie nietylko wielorakiemi
lecz moze mieé i wielorakie charaktery, oczywiscie z wyjatkiem wrecz
wykluczajgcych sie, nie godzacych sie z sobg wewnetrznie (np. asy-
metrja i symetrja). Wielorako$¢ form kompozycyjnych potwierdzajg
na kazdym kroku wybitne dzieta plastyki ptaszczyznowej. To samo
tyczy sie i charakter6w. Moze wiec kompozycja mie¢ charakter sy-
metryczny, harmonijny, malarski i iluzjonistyczny lub odwrotnie asy-
metryczny, rytmiczny, graficzny, dekoracyjny.

Chciatbym zwrdéci¢ tutaj uwage na ten niewatpliwy fakt, ze kom-
pozycja odzwierciedla wlasciwie tendencje konstrukcyjno - ustrojowe
artysty i spoteczenistwa (style epoki), do ktdrego ten artysta duszg
nalezy. A zatem z punktu widzenia form i charakteréw kompozycyj-
nych fotografiki jest sztukg wybitnie spoteczna.

Oczywiscie ,ustrdj spoteczny” wybija¢ sie bedzie w typowej for-
mie i w typowym charakterze dla danej historycznej epoki. Historja
kultury artystycznej tego nas uczy wyraznie. Kompozycja np. na troj-
kacie o charakterze rytmicznym, architektonicznym, dekoracyjnym —
to kompozycja gotycka (XIHI—XIV w.), kompozycja na osi central-
nej, graficzna, statyczna i zamknieta—to renesansowa (XV—XVI), kom-
pozycja ma przekatni i ztotym dziale, malarska, dynamiczna i otwarta—
to barokowa (XVI—XVIIl), kompozycja warstwowa, rzezbiarska, ryt-
miczna, sylwetkowa i asymetryczna — to kompozycja rokokowa! Wy-
mienione typy kompozycji istotnie odpowiadajg kazdoczesnemu ustro-
jowi spotecznemu. Okreslenie kompozycji, jako czynnika ustrojowego,
zawdzieczamy niewydanej dotad, b. ciekawej, magisterskiej pracy
p. Zofji Westwalewicz p. t. ,Styl epoki w zastosowaniu do literatury.
Zagadnienie metodologiczne” (1932 r.).
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Artysta fotograf owe formy kompozycyjne winien mie¢ w duszy,,
a w oku powinien mie¢ chwyt organizacyjny, odpowiadajacy jego
serdecznym przezyciom (,fotografujcie sercem!"), przezyciom emocjo-
nalnym. Stad p. Buthak radzi formy kompozycyjne traktowaé nie ry-
gorystycznie, nie przypadkowo—lecz swobodnie, dynamicznie, celowo:
dla wydobycia artystycznego efektu. Storice, objektyw, pozytyw — ne-
gatyw, to sg ,podchwyty” dla chwytéw kompozycyjnych prawego arty-
sty* P* Buthak mocno podkresla, ze dzieto sztuki winno byé tworzone
nie dla mitosci kompozycji, lecz dla mitosci wyrazu przezycia arty-
stycznego, a wyrazistosci artystycznej ma nabiera¢ dopiero dzieki odpo-
wiedniej kompozycji. Nie bedzie bowiem ,wyrazu”, jesli w punktach,
linjach i plaszczyznach czarno - szaro - biatych panowa¢ bedzie chaos
a nie organizacja artystyczna, tad kompozycyjny.

Oczywiscie—gdy chodzi o chwyty kompozycyjne artysty wytraw-
nego— budowanie obrazu moze by¢ intuicyjne — ukiad elementéw sa-
morzutnie bierze, ciggnie, zachwyca, jest wyrazisty, jasny, nie zagmat-
wany, wiaze sie, trzyma sie kupy, réwnowazy sig, nie rozlatuje sie,
gra. Natomiast, gdy chodzi o chwyty kompozycyjne uczniéw i prakty-
kantow sztuki, konstruowanie dzieta musi by¢ Swiadome i winno
podlega¢ kontroli kompozycyjnej rozwagi.

Ostrzega wreszcie p. Buthak, zeby kompozycji na osi centralnej
(typowo architektonicznej) uzywaé bardzo ostroznie, poniewaz zbyt
niespokojnie tamie plaszczyzne graficzng przez po6t. Dodam jednak od
siebie, ze kompozycja na osi centralnej, zastosowana z towarzysze-
niem innych form kompozycyjnych, daje dzietu wielkg statycznos¢
spokoj i dostojnos¢, a portret en face (maska twarzy) komponuje sie
po linji centralnej. (Poréwnaj ,Memento” Buthaka).

J DRUCKI-LUBECKI, Wilno
GEORGE EASTMAN

tworca folografji amatorskiej

Ludzie, poswiecajgcy cale swoje zycie urzeczywistnieniu i rozpo-
wszechnieniu jakiej$ jednej idei przewodniej, zastuguja na uwage i sza-
cunek nawet wtedy, gdy ta idea obraca sie w kregu osiggnie¢ mater-
jalnych, przynoszacych im dorazne i znaczne korzysci. Takim -cztowie-
kiem niepospolitym i zastuzonym byt Jerzy Eastman, fundator i popu-
laryzator matej recznej kamery fotograficznej, wynalazca btony zwo-
jowej, ktéra rozwigzata zagadnienie szerokiej demokratyzacji fotogra-
fowania amatorskiego. W epoce dzisiejszej sprawnosci minjaturowego
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byla kamera ,kodakowska4} wynaleziona przez Eastmana a udoskona-
lona i rozpowszechniona w jego koncernie. Wiadomosci te, nieobo-
jetne dla dzisiejszego fotoamatora, czerpiemy z duzego dzieta C. W.
Ackermana p. t ,Georges Eastman4} ktére powaznym poziomem wy-
réznia sie dodatnio wsréd innych wydawnictw o charakterze reklamo-
wym i stanowi przyczynek do historji fotografji i kultury technicznej
Swiata.

G. Eastman urodzit sie w 1854 r. w Waterwille w stanie New-
York. Polozenie materjalne rodzicéw jego byto dos¢ skromne. Ze Smier-
cig ojca w 1862 r. warunki uleglty pogorszeniu, wskutek czego musiat
Eastman przerwa¢ nauke szkolng w wieku 14 lat. Za czaséw szkolnych
zajmowat sie wieczorami w domu stolarka, zaréwno dla zabawy jak
i dla zarobku.

W tym czasie Eastman otrzymat pierwsze platne zajecie, jako
akwizytor ubezpieczeniowy z wynagrodzeniem 3 doi. tygodniowo, ktére
ulegato stopniowemu zwiekszeniu. Z zarobionych pieniedzy ptacit matce
za utrzymanie, kupowat ksigzki i obrazki fotograficzne, w lecie wy-
jezdzat na wycieczki o charakterze sportowym, a przytem corocznie
odktadat do banku drobne oszczednosci. Po za tern w dalszym ciggu
zajmowat sie rzemiostem. Sytuacja materjalna Eastmana ulegta znacz-
nej poprawie, gdy w 1874 r. to jest w,wieku 20 lat, otrzymat posade
miodszego buchaltera w pewnym banku w rodzinnym miescie Roche-
ster, dzieki czemu w ciggu trzech lat potrafit podnies¢ swe oszczed-
nosci do 3600 dolaréow.

Pozastuzbowe zamitowania i zajecia Eastmana nie ulegly zmia-
nie, przybyta do nich jedynie fotografja, gdy w r. 1877 nabyt aparat
fotograficzny wraz z przyborami kosztem 100 dolardw.

Fotografowanie w owym czasie nie nalezato do rzeczy zbyt przy-
jemnych, odbywato sie bowiem na mokrych ptytach kolodjonowych,
ktore trzeba byto przyrzadza¢ w ciemnicy. Zdjecie i wywotanie negatywu
musiato nastgpi¢ niezwiocznie, nim plyta nie wyschta. Fotograf musiat
by¢ niezgorszym chemikiem, a wyruszajgc w teren dZzwigat ze sobg
nietylko ciezki aparat fotograficzny ze statywem, lecz i cate labora-
torjum chemiczne wraz z namiotem-ciemnicg. O fotografowaniu w tych
czasach Eastman wspomina: ,Nabytem aparat i przekonatem sie, ze
trzeba byto byé nietylko silnym, lecz i uporczywym cztowiekiem,
by zosta¢ fotografem, zdejmujacym poza domem#4 Pierwszy raz, gdy
wybrat sie z calym tym garniturem fotograficznym na wycieczke,
otworzyto sie naczynie z azotanem srebra, ktéry wyciekajac zniszczyt
mu plecak i cate ubranie.

Eastman nie zniechecat sie jednak do fotografji, wyczuwajac jej
wielka przyszto$é. Czytal wszystko, co byto pisane o fotografji, intui-



cyjnie zdajac sobie sprawe, ze technika jej musi pdjs¢ niebawem na*
przéd. W niedtugim czasie wyczytat w pewnem angielskiem czasopis-
mie fotograficznem artykut, podajacy wzdér na przyrzadzenie suchej
emulsji zelatynowej. Dla 6wczesnego fotografa, sporzadzajacego wihasne
mokre plyty, spreparowanie suchej emulsji zelatynowej nie byto zbyt
trudne, pomimo iz trwato okoto tygodnia. Przeczytang instrukcje East-
man Kilkakrotnie zmieniat, ulepszajac uzyskane wyniki. Powzigt wow-
czas (1878 r.) zamiar porzucenia pracy w banku i rozpoczecia pro-
dukgcji ptyt suchych, wyrabianych juz przez trzy fabryki w Anglji.

Produkcje ptyt rozpoczat Eastman narazie sam jeden, rozszerza-
jac tylko swe laboratorjum. W potowie 1879 r. byt juz na tyle zaawan-
sowany, ze zbudowal wihasny aparat do mechanicznego, zamiast recz-
nego, powlekanie ptyt emulsja. Ze swych oszczednosci bankowych
przedsiewzigt podréz do Anglji—Owczesnego Swiatowego centrum foto-
grafji by opatentowac¢ swodj pierwszy wynalazek, nastepnie uczynit to
samo w Ameryce, we Francji, Niemczech i Belgji.

Mechaniczne pokrywanie emulsji dato doskonate wyniki nietylko
iloSciowe, przez znaczne przyspieszenie produkcji, lecz i jakoSciowe,
dzieki réwnomiernej grubosci warstwy, nieosiagalnej przy produkcji
recznej. Licencja na Anglje zostala wkrdtce sprzedana, za$ Eastman
poczut sie dostatecznie przygotowanym do zatozenia wytworni ptyt. W na-
stepnym 1880 r. nawigzat Scislejsze stosunki handlowe z E. Anthony,
najwiekszym skladem fotograficznym w Nowym Jorku. Ta niestru
dzona praca nad udoskonalaniem emulsji data pomysine wyniki—ptyty
Eastmana odrazu zyskaty w Ameryce opinje najlepszych na rynku.
W celu pozyskania niezbednego kapitatu dla rozbudowy przedsiebior-
stwa Eastman przyjat jako wspélnika N. A. Stronga, ktéry stat sie jego
wiernym wspétpracownikiem i towarzyszem. Obroty wytwérni osiggnety
w nastepnym 1881 r.—4.000 $ miesiecznie.

Pierwsze kroki miodej wytwdrni nie obeszly sie jednak bez przy-
krych niespodzianek i niepowodzen. Nie wiedziano wtedy jeszcze, ze
ptyty suche o6wczesnej produkcji posiadaty dosé ograniczong trwatosc.
Sklepy fotograficzne zaopatrzyly sie w ciggu zimy w zapas rozchwy-
tywanych plyt Eastmana. | tu okazato sie nagle, ze starsze plyty sg
~martwe", to jest stracily czuto$¢. Narazito to spdtke na strate zaufa-
nia i postawito jg na skraju bankructwa. Ale Eastman byt niezmordo-
wany w swoich coraz nowych prdbach badawczych. Po Kkilku miesia-
cach, po wielu bezowocnych proébach, udato mu sie wreszcie wyjasnic,
ze niepowodzenie byto spowodowane nie brakiem emulsji lub urzadzen
technicznych, lecz zalezato od gatunku zelatyny.

To diugie bladzenie przyniosto ciezkie skutki finansowe—po raz

32 pierwszy Eastman popadt w diugi. Lecz zato nabyt niezmiernie cen-



nych w nowym przemysle wiadomosci: konieczno$ci badania pro-
bek kazdego nowego surowca i to badania kilkakrotnego réznemi
metodami. Wydobycie sie z finansowych trudnosci poszto teraz gtad-
ko. Rok 1882 zostat zamkniety zyskiem prawie 15.000 dolardw.

Dalsze prace Eastmana w kierunku utatwienia i udogodnienia
fotografji, a w szczeg6lnosci zamiany ptyt szklanych elastycznym lek-
kim podkitadem, doprowadzity w 1884 r. do pomys$linego wynalezienia
btony celuloidowej na podtrzymujacym ja papierowym podkiadzie. Btona
byta nawinieta na szpulke i uzytkowana w drewnianym adapterze, za-
ktadanym w kamerze na miejsce kasety. Wynalazek btony zwojowej
zostal natychmiast opatentowany przez Eastmana, ktéry zdawat so-
bie sprawe z wielkiej przysztosci tej blony. Dla rozszerzenia mozli-
wosci jej produkcji i szybszego rozwoju fabryki postanowit prze-
ksztatci¢ dotychczasowa swa spotke ze Strongiem w spdtke akcyjna.
Kapitat zakltadowy spotki, ktéra otrzymala nazwe Eastman Dry Plate
& Film Company of Rochester, zostat podniesiony do 200.000 dolaréw.

Poczatkowo btona i adapter miaty dosé znaczne trudnosci ze zdo-
byciem rynku. Jednak wielka reklama w amerykanskiej i angielskiej
prasie fotograficznej szybko utorowata jej droge.

Dalszy rozwdj fabryki wymagat podziatu czynnosci. Eastman nie
mogt jak dotad wszystkiem Kierowacd, szczeg6lnie wobec wzrastajgcych
aspiracyj na przysztosé. Przy fabryce zostato uruchomione labora-
torjum doswiadczalne, w ktérem pracowat inzynjer-chemik H. Reichen-
bach—gtéwnie w kierunku udoskonalenia btony celuloidowej. Wreszcie
w 1889 r. udato sie Reichenbachowi wytworzy¢ dostatecznie mocnag
btone celuloidowsg, ktorej nietrzeba byto tgczy¢ z papierow
dem. Dzieki temu filmowi moégt Edison skonstruowaé w tym samym
1889 r. pierwszy swoéj kinematograf, nazwany przez niego kinotesko-
pem. Jeszcze jedna trudno$é, ktora nalezato opanowac¢ w bionie Kine-
matograficznej, mianowicie jej naelektryzowywanie sie—zostata prze-
zwyciezona w 1892 r. przez Eastmana.

Cofnijmy sie jednak nieco wtyt. W 1886 r. zakres produkcji zo-
stal rozszerzony na papier pozytywowy. Jednoczesnie Eastman praco-
wat nad skonstruowaniem B specjalnie przeznaczonej
btony zwojowej. W 1888 r. zostat wypuszczony na rynek pierwszy apa-
rat fotograficzny pod nazwa ,Kodak". Byt to nieduzy aparat skrzyn-
kowy (10x10X17 cm.), dostatecznie lekki do robienia zdje¢ z reki, co
bylo dotgd niemozliwe z innemi zbyt ciezkiemi aparatami. Format zdje-
cia byt okragly o S$rednicy ok. 6 cm., przyczem btona zawierata 100
zdje¢. Cena zatadowanej kamery wraz ze skérzanym futeratem wyno-
sita 25 dolaréw. Po dokonaniu zdje¢ nalezato odestaé¢ kamere do fa-
bryki, gdzie za wywotanie i zatadowania nowej blony pobierana byta 33



optata 10 $. Aparat ten, ktéry mozna uznaé za pierwowzor wielu obec-
nych kamer matoobrazkowych, stanowit na owe czasy prawdziwag re-
welacje. Pamietajmy, ze zaledwie okoto 10 lat mineto od porzucenia mo-
krej ptyty kolodjonowej, ktérg fotograf amator musiat sam sporzadzaé
w dzwiganej ze soba ciemnicy-namiocie.

Tej pierwszej recznej kamerze Eastman nadat nazwe Kodak Nr. 1,
przyczem nazwa ta zostata wymyslona przez niego z uwzglednieniem
warunkdéw fonetyczno-reklamowych: wpadata dobrze w ucho. W pare
miesiecy pbézniej zostat zbudowany nieco wiekszy aparat o Srednicy
zdjecia ok. 9 cm. pod nazwg Kodak Nr. 2. Wypuszczenie na rynek
tych kamer zostato uzupetnione olbrzymiag reklamag prasowag. We wszyst-
kich poczytniejszych tygodnikach i miesiecznikach (niefotograficznych)
zostaly zamieszczone ogloszenia. Hastem ich byto: ,Kamery Kodak.
WYy naciskacie guzik—my robimy reszte”.

Powodzenie kamer i naptyw bton do wywotania byto tak znaczne,
ze fabryka nie byta wprost w stanie nadazy¢ z obstugag klijenteli.
W 1891 zostaty wypuszczone nowe modele Kodakdéw, tadowanych przy
dziennem $wietle, przez swych posiadaczy. Byto to znaczne udogod-
nienie, a jednoczesnie odcigzenie fabryki.

Powodzenie Kodakéw jeszcze bardziej sie wzmogto. Jednoczesnie
postepowato coraz bardziej przenikanie i ugruntowanie sie koncernu
na rynkach zagranicznych, w krajach europejskich, na dalekim wscho-
dzie, w kolonjach. Wreszcie w 1892 r. kapitat akcyjny zostat podnie-
siony do 5.000.000 dolaréw, koncern za$ przyjat nowa nazwe Eastman
Kodak Co.

Uwazamy za zbedny opis dalszego rozwoju koncernu, znanego
nam obecnie pod nazwa Kodaka. Szedt on w dalszym ciggu w kierunku
statego udoskonalenia i rozrostu produkcji, pod zdumiewajgcem Kie-
rownictwem jego zatozyciela G. Eastmana, az do jego $mierci w roku
1932. Dzieto swe ugruntowat Eastman tak mocno, iz nawet jego odej-
$cie nie mogto zaszkodzi¢ dalszemu rozwojowi koncernu Kodaka.

W historji fotografji Eastman posiada zastuzone miejsce, jako wy-
nalazca fotografowania recznego, migowego i jako rozkrzewiciel foto-
grafji amatorskiej, ktéra uczynit dostepna dla wszystkich. Ciezkag ka-
mere z plytami w kasetach zastgpit maltym aparatem, zatadowanym
btong zwojowag i pracg wynalazczg calego zycia stworzyt, ufundowat
i rozpowszechnit po catym sSwiecie amatorstwo fotograficzne, z ktérego
narodzita sie nowa sztuka—fotografika. Zaraz po imionach Daguerre’a,
Niepce'a i Talbofa nalezy zapisa¢ imie Eastman’a, warte wdziecznego
wspomnienia.



Dr. ANTONI WIECZOREK, C. F. K. P.- Zakopane.

O CZASOPISMACH | KRYZYSIE TRESCI.

Zdarzyt sie niedawno niezwykly wypadek. Po diugiem oczekiwa-
niu na $wieze numery czasopism fachowych przyniosta mi poczta pe-
wnego jesiennego tygodnia az szes¢ réznych zeszytow réznej obje-
tosci i réznych wymiaréw. Nadeszty po diuzszem milczeniu, jakby sie
umoéwity, a wszystkie polskie. Byto wsrdd nich trzy wydawnictwa t. zw.
niezalezne i dalsze trzy mniej lub wiecej zwigzane z przemystem
i handlem. W ogdlnej liczbie szeSciu—cztery miesieczniki, jeden kwar-
talnik i jeden potrocznik. Rachujgc za$ wedle miast,—dwa z Warszawy,
jedno z Wilna, dwa z Poznania i jedno z Bydgoszczy.

Jak na kryzys, to wcale bogato, tembardziej, ze wszystkie majg
mocne postanowienie ukazywania sie¢ nadal. Co daj Boze, amen! Cho-
dzi tylko o tres¢. Bo kazde z czasopism pragnie co$ daé¢ czytelnikowi
i uja¢ go sobie pewng oryginalnosciag podejscia, a Polska nie grzeszy
nadmiarem dobrych piér w tych sprawach. Jest tych pior obecnie
mniej, niz czasopism, jest to zatem problem godny zastanowienia za-
rowno dla tychze pidr nielicznych, jak i dla wydawcow.

Problem zresztg nienowy, aktualny nietylko na terenie Polski
i réznie dajacy zna¢ o sobie. Ot, naprzykiad, czyby kto maogt przy-
puszczaé, ze w catej Warszawie niema fachowca od spraw fotogra-
ficznych, ktoryby chciat i mogt napisa¢ przyzwoitg i stojaca na po-
ziomie recenzje z wystawy? A jednak to jest faktem. Ten, ktoby magt,
to nie chce i przycisniety do muru wykreca sie, albo daje rzecz naj-
zupetniej staba, ktéra z braku lepszego materjatu musi i§¢ do druku.
Ten ktoby chcial—nie moze, bo nie umie, albo nie posiada koniecz-
nych zdolnos$ci pisarskich. Niema u nas tego, co jest w Niemczech,
we Francji, w Anglji—niema sztabu fachowcoéw piszacych, ktérzyby
sie znali na pidrze i na kamerze i ktérych honorarja bytyby blizsze
ziemi, niz ksiezyca. Nie chce przez to nic nikomu wymawia¢, ale kazdy
piszacy wie, ze natchnienie, poparte—zaliczka, dzieta o wiele sprawnigj
i szybciej. Stad wniosek, ze poki jakies wydawnictwo fachowe nie
stanie wreszcie na mocnych podstawach finansowych, poty nie bedzie
mowy o wytworzeniu fachowych kadr piszacych i publicystyka foto-
graficznafbedzie chromaé. Dlatego sadzitbym, ze nowopowstajgce war-
toSciowa wydawnictwo zawsze godne jest bezinteresowej pomocy, bo
jezeli chcemy mie¢ sie na czem oprzeé, to w naszych polskich warun-
kach sami musimy wytworzy¢ potemu podstawy.

Tu sprawa juz dotyka zasadniczej kwEstji popierania pracy fa-
chowej przez najszersze kota fotoamatoréw przy cenie czasopism, do-

35



stosowanej do przecietnego poziomu zamoznosci, czyli kryzysowego
wegetowania, bo to jest bardziej stosowne okreslenie dla obecnej chwili.
Nie o tem jednak pragne dalej pisa¢. Poruszane sprawy, jakkolwiek
wazne, nie sg najwazniejsze w kryzysie tresci czasopism. Kryzys tresci
tkwi bowiem w niej samej, w wiecznem mieleniu sieczki technicznej—
jak to trafnie okresla Buthak—i to na sposéb suchy, mdly, rejestru-
jacy nudnie to, co ma byé niby podstawg powodzenia fotograficznego.
I znéw nie chciatbym, aby jakiekolwiek polskie czasopismo brato te
stowa do siebie, bo niema takiego, na ktérem nie cigzytby ten grzech,
powodowany zreszta koniecznoscig pozyskania czytelnikéw. Chodzi
raczej o to, ze to jest robione ciezko, bez polotu i lekkosSci pidra i bez
uwzglednienia odtogiem lezacych spraw estetycznych i tematoéw, siega-
jacych w historje fotografji. Piekny przyktad dat niedawno prof. Bul-
hak, piszac obszerniej o Dawidzie Hillul). Ale tez jest to na przest-
rzeni ostatnich kilkunastu lat wypadek tak rzadki, ze moze by¢ uwa-
zany za bialego kruka fachowego polskiego pi$miennictwa.

Z tej racji pragne przypomnie¢ zdania, ktore pisatem przed trze-
ma laty w ,Kamerze Polskiej”, gdy istniaty ogétem tylko trzy czaso-
pisma, a kryzys tresci tak samo dotkliwie dawat sie odczuwaé, jak
dzi§ przy szesciu2.

~W fotograficznem pismiennictwie perjodycznem u nas brak sze-
rokiego traktowania zagadnien fotograficznych, wszystko sie nato-
miast kreci w najciasniejszem kotku fotograficznego podwérka. Czy
telnik pisma fotograficznego nie dowie sie nic o ogoéle zjawisk, roz-
grywajacych sie wspétczesnie w sztuce europejskiej, a w szczegélnosci
w malarstwie, nie znajdzie w pisSmie ideowego kontaktu ze Swiatem arty-
stycznym niefotograficznym, nie doszuka sie probleméw fotograficznych
inaczej, jak tylko tak, jakby one, bez zwigzku z caloksztattem zdo-
byczy kulturalnych, stanowity alfe i omege wszelkich dgzen. Jednem
stowem na tres¢ pisma fotograficznego sktada sie tylko to, co ma
najbardziej bezposredni zwiazek z codzienng praktyka fotograficzna,
wszystko za$ inne bywa odrzucane, tak jakby przecietnego amatora-
fotografa nie mogty zainteresowa¢ wrazenia fotograficzne z podrozy,
albo ciekawa recenzja z wystawy, pozbawiona oklepanych formut
chwalenia, lub nagany.

Ale nietylko to jest przyczyna kryzysu tresci. Jest caly dzial,
zwiazany najscislej ze sztukg fotograficzna, a systematycznie w pra-
sie fotograficznej pomijany milczeniem. Jest to historja rozwoju sztuki
fotograficznej, historja narodzin fotografiki, historja rozwoju fotografji

b ,Dawid Oktawjusz Hill—pierwszy artysta fotograf swiata”—, Nowosci Foto-
graficzne” (Alfa) Nr. 14.
2 ,Kryzys trescit—Kamera Polska Nr. 9/1932.



w Polsce. Czy styszy kto u nas, czy sie czyta, co sie dzialo w Polsce
fotograficznej przed Buthakiem? Byly to czasy ucisku i niewoli, nie
bylo zapewne czynéw fotograficznych na miare najwiekszg, ale jakze
przyjemnie byloby przeczyta¢ co$ zrddtowo opracowanego na temat
fotografji polskiej w. XIX. Gdyby komus, majgcemu zrodta pod bo-
kiem, zachciato sie przejrzeé¢ roczniki polskich czasopism z lat 1840—60,
ilezby$my sie mogli dowiedzie¢ ciekawych rzeczy o oddZwieku i wra-
zeniu, jakie w 6wczesnej Polsce wywotat wiekopomny wynalazek Da-
guerre’al”

Kryzys tresci czasopism nie zmniejszyt sie bynajmniej. Te same
waltkuja sie tematy, taksamo sie je rozwadnia. Gdzie siegna¢, prozno-
bysmy szukali czego$ nowego. Wiekszos¢ artykutow jest taka, ze prze-
czytawszy poczatek, mozemy nie zna¢ konca, bo bez czytania wiemy,
co tam bedzie. Cale szczeScie, ze nieoczytany fotoamator moze tam
jeszcze znale$¢ co$ dobrego dla siebie. Dlatego, ze nieoczytany. Ale
co dalej z nim bedzie? Nie daj Boze, aby kiedy przeczytat rownoczes-
nie wszystkie te czasopisma, bo sie potapie na tresci i dowie sig, ze
dziesie¢ roznych rzeczy jest najlepszych. Ale ktdrag wybrac? Obawiam
sie, ze w rozterce poéjdzie do skiadnika i ten juz napewno ,wybierze”
wedle swojej Kieszeni.

W kazdym badZz razie jesteSmy dzi$ bogatsi o to doswiadczenie,
ze fotoamatora nie mozna zdoby¢ schlebianiem jego niewiedzy przez
podawanie sieczki technicznej. Fotoamator jest bierny i wciaz biernie
czeka na swoje pismo. Fotoamator jest do zdobycia, a kto pierwszy
rozwigze tajemnice, jak go pozyskaé, ten zwyciezy. Tajemnica tkwi
niewatpliwie nietyle w tresci, co w wynalezieniu najwlasciwszej formy.

STATYSTYKA POLSKIEJ PRASY FOTOGRAFICZNEJ W R 1935

(Na marginesie artykutu d-ra Wieczorka ,,O czasopismach i kryzysie tresci").

Zestawienie liczby az szesciu pism polskich fotograficznych z oceng
ich tresci przez d-ra A. Wieczorka nasuwa konieczno$¢ dokonania
przegladu naszej prasy pod wzgledem statystycznym. Przytem nalezy
wyjasnié, ze pod nazwa ,Polska prasa fotograficzna" rozumiemy nie-
tylko dwa pisma warszawskie, ktére uzywajg tego syntetycznego ty-
tutu, ale, owszem, wszystkie wychodzgce w Polsce perjodyki fotogra-
ficzne, a wiec takze poznanskie ,Wiadomosci Fotograficzne", wilenski
~Przeglad Fotograficzny"”, ktéry powstat we wrzesniu 1935 roku, byd-
goskie ,Nowosci Fotograficzne" i poznanskie ,Ero-Foto". Jednakze sta-
tystycznemu badaniu poddamy tylko pierwsze cztery miesieczniki, po-
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niewaz ostatnie dwa perjodyki, jako wychodzace rzadko, bezposrednio
zwigzane z przemystem fotograficzym i majace specjalne podstawy
finansowe, stanowiag dziat osobny.

Cztery miesieczniki, chociazby wychodzace niewszystkie regular-
nie co miesigc, to liczha pokazna. To—pozornie—stan kwitnacy, Swia-
dectwo bujnego rozwoju prasy fotograficznej. Mogtoby go pozazdroscic¢
Polsce niejedno z wielkich panstw zachodnich, gdyby tam nie umiano
rachowac rzeczowo i Sci$le. Rzetelno$¢ nakazuje nam uprzedzi¢ takg
alternatywe i dokona¢ rachunku sumienia samym. Bierzemy roczniki
wszystkich czterech pism i obliczamy ilo$¢ stron ich tekstu i liczbe
ilustracyj. Otrzymujemy takie cyfry:

1) Miesiecznik ,Fotograf Polski" (3 rok wyd.). W ciagu roku 1935
stron tekstu 122, ilustracyj (wktadek catostronicowych) 28.

2) Miesiecznik ,Foto” (3 rok wyd.). W ciggu roku 1935 stron
tekstu 70,5, ilustracyj poza tekstem (po 2 na stronice)—21.

3) Miesiecznik ,Przeglad Fotograficzny” (4 miesigce istnienia).
Stron tekstu 83, ilustracyj (wkiadek catostronicowych) 36.

4) Miesiecznik ,Wiadomosci Fotograficzne" (3 rok wyd.). W ciggu
roku 1935 stron tekstu 190, ilustracyj w tekscie 77 i wkiadek ,kacika
krytycznego" 12.

Poniewaz wszystkie powyzsze pisma nazywajg siebie miesieczni-
kami, a nie kazde ma za sobg caly rok istnienia, wiec przeprowa-
dzamy zestawienie pordwnawcze ich wydajnosci w przecietnej mie-
siecznej, co daje nastepujaca tablice:

N AZ W A Liczba stron Liczba ilustracyj

tekstu (poza tekstem)
Fotograf PolsKi.....ooocovineenennenn, 10,2 25
Foto . 5.88 1.75
Wiadomosci Fotograficzne . . . 15,83 1,0
Przeglad Fotograficzny . . . . 20,75 9,0

Zestawienie to zmusza, niestety, do znacznej powsciagliwosci w op-
tymizmie, jaki mogtaby budzi¢ tak znaczna liczba pism fotograficznych
w Polsce. Wszystkie cztery miesieczniki, wziete razem, dajg ilustracyj
mniej niz jedna wiedenska ,Die Galerie* lub paryskie
tions“. Tylko pisma poznanskie i wilenskie doréwnujg zagranicznym
iloScig stron tekstu i to abstrahujgc od formatu stronicy. Pod wzgle-
dem oszczednosci tekstu i ilustracyj palma pierwszenistwa przynalezy
Warszawie.

Rok 1936 przynosi niejaka poprawe tego stanu rzeczy. ,Wiado-
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mosci Fotograficzne” i ,Przeglad Fotograficzny” zapowiadajg powiek-
szenie ilosci stron tekstu i ilustracyj a ,,Foto” swoja zapowiedZz uwaza
juz za fakt dokonany, gdyz w zeszycie 6 r. 1936 ogtasza uroczyscie: ,Piagty
rok istnienia Fota” konczymy—zwyciestwem! ZwyciezyliSmy kryzysl
Rewelacyjna ta wiadomos¢ jest wysoce pocieszajaca. W chwili
gdy cata Polska tkwi wcigz w kryzysowem wegetowaniu i wszelkie
proby jego przetamania zawodza, jedno jedyne pismo polskie uwaza
wbrew opinji d-ra Wieczorka, ze kryzys juz przezwyciezyto. Nie mo-
gac doszuka¢ sie potwierdzenia tego w zatgczonej statystyce, musimy
uwaza¢ oswiadczenie ,Fota” za zwrot retoryczny, Swiadczacy o jego
dobrych checiach, ale nie watpimy, ze wslad za stowami przyjda czyny.
Zyczymy, by w przysziej statystyce dorocznej pism fotograficznych czyny
te wyprowadzity ,Foto” na miejsce naczelne z szarego konca, gdzie sie
ono obecnie znajduje wsrod innych pism, znoszacych kryzys w milczeniu.
D. L.

W ydawniclwa

.Ceskoslovenska Fotografie 1936", Czeski rocznik fotografiki zawiera 64 duze
plansze, wykonane w soczystym, dobrze stonowanym i pieknym wklestodruku i za-
leca sie wytworng i pociggajacy szatg graficzng. Poziom artystyczny ilustracyj na-
ogo6t dosy¢ wysoki, a tematowos¢ catkowicie narodowa moze wiasnie dlatego, ze po-
wstata samorzutnie, bez szablonowosci i automatyzmu niemieckiej ,Heimatkunde”*
Tres$¢ rocznika jest jasna, wesota, petna zycia. Sceny rodzajowe az sie $miejg od sto-
necznosci i zadzierzystej miodosci, mniej liczne krajobrazy majg polot i sentymenty
a tematy realistyczne sg naprawde przekonywujace trafng obserwacjg i zwigzaniem
z zywqg przyroda. Zalgczony spis towarzystw fotograficznych czeskostowackich obej-
muje az 111 miast, nalezacych do Zwigzku Krajowego, czego Polska moze pozazdro-
$ci¢ swym potudniowym sasiadom. Rocznik czeski jest wart poznania i pozostawia
bardzo mite wrazenie. J. B.

The British Journal Photographic Almanac 1936. (Naktadem Henry Greenwood
& Co Ltd. 24 Wellington Str. London). Jest to jeden z najstarszych rocznikéw foto-
graficznych, wychodzi bowiem bez przerwy od 1866 r. Almanach jest raczej podrecz-
nym kalendarzem-informatorem, niz rocznikiem sztuki fotograficznej, co znajduje swodj
wyraz juz nawet w matym formacie przy 695 stronach objetosci. Poza tekstem do-
chodzi nadto 63 ilustracyj wkitadkowych, prawie wylacznie autoréw angielskich.

W obfitym teks$cie znajdujemy artykuty treSci przewTaznie technicznej, przeglad
biezacego postepu w technice fotograficznej oraz wyczerpujacy przeglad nowosci
przemystu fotograficznego za 1935 r. Zwraca uwage dominujace stanowisko przemy-
stu niemieckiego, ktére w dziale nowych konstrukcyj aparatéw fotograficznych —
zwiaszcza matoobrazkowych — przechodzi niemal w zupeina wytacznosé.

Nader obfite sg réwniez dalsze dziaty, zawierajace formuty i tablice, oraz rézne
informacje. Lecz rekordowym wprost jest dziat ogtoszen (przeszto 350 str.), ktéry
moznaby uzna¢ niemal za ogélny katalog catego angielskiego i niemieckiego prze-
mystu fotograficznego.

Cena almanachu, bedacego wydawnictwem uzytkowem, jest wyjatkow-0 przy-
stepna, wynosi bowiem zaledwie 2 szylingi (bez porta), co odpowiada w przyblizeniu 2,50 zt.

D. L.



40

PRZEGLAD PRASY

Fotograf Polski Nr. 1r. 1936

P. Jan Sunderland w art. ,,0 Jury stéw kilkoro” projektuje bardzo stuszne roz-
szerzenie kompetencyj poszczegélnych cztonkéw komisyj kwalifikacyjnych salonéw
w ten sposob, by po dokonaniu kolektywnego wyboru obrazéw, kazdy z cztonkéw
komisji miat prawo dodania do nich pewnej ilosci, wybranej osobiscie i na wiasng
odpowiedzialno$¢. Np. gremjum 5 cztonkéw wybiera razem 325 obrazéw, a kazdy
z nich précz tego dobiera po 15 sam. Taki system chronitby od dyskwalifikacji rzeczy
oryginalne, wybijajace sie ponad poziom przecietnie poprawny i zapewniatby orze-
czeniom komisji wiekszg sprawiedliwos$¢ i réznostronnosc.

Wiadomosci Fotograficzne Nr. 1r. 1936

Pismo to nie przechwala sie wzorem niektérych innych zamierzeniami, ale ob-
jektywnie stwierdza dokonania. Mianowicie, po rozszerzeniu i ulepszeniu pisma przed
rokiem, ,Wiadomosci Fotograficzne” ida dalej w obranym kierunku i obecnie daja
juz 20 stron druku i 11 ilustracyj. Na wstepie numeru styczniowego Redakcja stusz-
nie stwierdza: ,,..wydaliSmy 12 zeszytéw z peilng punktualnoscia... byliSmy wilasciwie
jedynem w Polsce pismem, ktéore w roku ubiegtym dato swym czytelnikom caty rocz-
nik i to w nalezytym czasie”. Numer noworoczny przedstawia sie bardzo Kkorzystnie,
jest odbity na dobrym papierze ilustracyjnym, zawiera liczne reprodukcje i zajmujace
artykuly sezonowe dra Wieczorka, dra Cypriana, prof. Switkowskiego i innych. Za
zastuge ,W. F.” nalezy poczytywac¢ przycigganie miodych sit juz nietylko w dziale ilu-
stracyjnym ale i w tekscie, o czem $wiadczy artykut p. Henryka Nowaka o ,niepo-
godzie, jako skarbnicy motywoéw”. Jak na debiut literacki bardzo miodego amatora
temat jest nieszablonowy, a ujecie méwi o samodzielnosci p. Nowaka.

Gratulujemy pomys$lnego rozwoju pisma jego redaktorowi p. Kazimierzowi Gre-
gorowi, zastuzonemu przemystowcowi branzy fotograficznej, ktéry niedawno obcho-
dzit 25 letni jubileusz swej powszechnie znanej firmy.

Photo Illustrations Nr. 17 ze stycznia 1936 roku

Numer ten jest poswiecony w catosci paryskiej wystawie prac czionkdéw nie-
mieckiej ,Gesellschaft Deutscher Lichtbildner”, ktérych podaje az 24 reprodukcje.
Stowarzyszenie to jednoczy dobdér fotografikéw catych Niemiec. O surowej selekcji
tego towarzystwa $wiadczy przepis statutowy, wyitaczajacy po dwuch latach cztonkéw
nietylko za nieczynno$¢, ale nawet za obnizenie poziomu artystycznego.

Obszerna przedmowa p. C. SanteuFa kwalifikuje wystawe niemiecka bardzo
pochlebnie, chociaz stwierdza pewna chaotycznos$¢ jej kierunku, zwigzang ze wstrza-
sami wspoétczesnego zycia niemieckiego. Podkres$la silnie zaznaczony kierunek naro-
dowy (Heimatphotographie), dajacy pierwszenstwo interpretacji osobistej tematyki
rodzinnej, t. j. czlowieka, obyczaju i ziemi. W przeciwstawieniu do brutalnego zalewu
fotografiki francuskiej przez obrazy, wykonane twardo i blyszczaco, wychwala kry-
tyk francuski dystynkcje i elegancje zewnetrznego wygladu niemieckich obrazéw.
Dla nas polakéw, przyzwyczajonych do szukania wytwornosci formy raczej w Paryzu,
niz w Berlinie, to wyznanie francuza posiada posmak tragicznej ironji, a przeglad za-
taczonych 24 plansz niemieckich nie wzbudza, przy catej ich niewatpliwie staran-
nej i wartosciowej selekcji, szczegélnego zachwytu. Obok bardzo dobrych portretéw



znajdujemy w tym zbiorze krajobrazy stabe i naiwne, ktore $wiadcza, ze ,Heimat-
photographie” jest raczej chwalebnym panstwowym nakazem, niz ruchem samorzut-
nym. Jedyny dobry krajobraz (F. Fiedlera) pochodzi z ,o0jczyzny” arabskiej, a nie
niemieckiej. ' g

Revue Franeaise de Phoiographie et Cinematographie

Zeszyt z 1 stycznia r. b. zawiera artykut M. G. Collin’a ,,o koniecznosci naucze-
nia sie widzie¢”. Autor nawigzuje na wstepie do przypadku pokazania mu przez pew-
nego amatora kilkunastu odbitek do krytycznej oceny. Ujecie tematéw byto dobre,
cechowata je przytem oryginalno$¢ potraktowania, a co najwazniejsze, we wszystkich
obrazkach wyraznie sie przejawiata indywidualno$¢ autora, pomimo iz ograniczat sie
on do samego dokonania zdjecia. Cata dalsza robota — wywotanie, wykonanie po-
wiekszonych odbitek — byly dokonane w sklepie. Zastuga stworzenia tych wartoscio-
wych obrazkéw przypadata ich autorowi, gdyz dalsza obrébka ograniczata sie litylko
do technicznie wiernego oddania wszystkiego, co zostato ujete przez autora. A wiec
wybér tematu, wiasciwe jego ujecie, kompozycja obrazu — to wszystko winno by¢
dokonane przy samem zdjeciu. Lecz dlatego nalezy ,nauczy¢ sie widzie¢”. Jezeli za-
tem wiekszo$¢ albuméw amatorskich cechuje optakana wprost banalnosé, to wina
lezy w gtébwnej mierze w niezdarnosci danego amatora przy wyborze i ujeciu tematu.
Przytem mianem ,niezdarnos$¢" nazywa M. G. Collin brak kuitury estetycznej, zdol-
nosci widzenia oraz odczuwania piekna i bogactwa przyrody, brak umiejetnosci ana-
lizowania swych wrazen. Wymieniony na wstepie amator posiadat te wszystkie cechy
gdyz byt cztowiekiem wysokiej kultury.

Ten sam zeszyt z 1-go oraz nastepny z 15 stycznia r. b. zawierajg dalszy ciag
~gramatyki sztuki fotograficznej" C. de SanteuFa, przyczem autor omawia podstawy
i rozmaite metody kompozycji. Pozatem w 1-ym zeszycie znajdujemy w ,kronice ma-
tych formatéw" pozyteczne informacje o ostabianiu negatywéw zapomocg wirazu
na niebiesko (metoda Agfa) i wzmacnianiu za pomoca osadu srebra; zaletg obu me-
tod jest niezwiekszanie ziarna negatywéw drobnoobrazkowych. D L

Die Galerie 11936

Dr. Wieczorek, nawigzujac do artykutu dyskusyjnego w Nr. 11 ,die Galerie"
porusza zagadnienie fantazji i przypadkowosci w fotografji. Dziatanie przypadku daje
sie zauwazy¢ we wszystkich rodzajach sztuk plastycznych, w fotografji przypadek
wystepuje ze szczegdélng wyrazistosciag. Dla poczatkujacego jego dziatanie jest nieraz
szkodliwe i niweczy zamiary fotografujagcego, artyscie za$ przynosi czasem niespo-
dziewang pomoc. Przypadek nie ma jednak tak decydujacego znaczenia, jak sie wydaje
na pierwszy rzut oka. Droga prawdziwego artysty, nie jest przypadkowa- przeciwnie
odznacza sie celowoscia. Cel — to koncepcja, powstata w wyobrazni.

Perspektive nach Wunsch

Naktadem pisma ,Die Galerie” ukazala sie wartosciowa broszura, bedaca po-
prostu podrecznikiem kompozycji. Ksigzeczke te mozna uwaza¢ poniekad za dalszy
ciag wskazéwek dr. P. Sledziewskiego zawartych w 4 numerze Przegladu Fotograficz-
nego p. t. ,Zagadnienie kompozycji w fotografice". Ksigzeczka nosi tytut: ,Perspektive
nach Wunsch", autorem jej jest dr. A. Grabner. Oto kilka wskazéwek w niej zawartych.

Jezeli og6lne ujecie motywu gtdwnego jest dobre, ale skala jego zbyt mata,
wez objektyw o dituzszej ogniskowej, a, nie zmieniajac stanowiska aparatu, otrzymasz
motyw wiekszy.



Jezeli przedni plan jest dobrze ujety, tylko przedmioty stanowigce $rédpole lub
tlo sa zbyt mate — weZz objektyw o dluzszej ogniskowej i cofaj sie z aparatem tak
ditugo, az przedni plan dojdzie do wymiaréw, jak uprzednio, wéwczas przedmioty ze
Srédpola i tla stang sie wieksze.

Jezeli przy fotografowaniu czego$ zdotu lub zgéry (np. wiezy) powstaje niemite
dla oka zjawiska przerysowania perspektywicznego (np. walgce sie linje wiezy), wez
objektyw o dtuzszej ogniskowej, a oddalajac sie od przedmiotu zdjecia, zmniejszysz
te wade.

Wartos¢ tej ksigzki jest tern wieksza, ze wszystkie uwagi w niej zawarte sa
objasnione doskonatemi fotografjami i rysunkami. Cena jej 3 zip. — adres: Die Ga-

lerie. Wien V. Hamburgerstrasse 4.
A. Z

Fotografische Rundschau 1-1936

Recepte ostabiacza tagodzgcego kontrasty silniej niz nadsiarczan amonu po-
daje W. H.

Negatyw o nadmiernych kontrastach po nalezytem optukaniu odbiela sie w roz-
tworze: wody 1000 cm3 siarczanu miedzi 100 gr, soli kuchennej 100 gr, kwasu siar-
kowego 25 cm3 Nastepnie po 10 min. ptukaniu zanurza sie w wolno i miekko dzia-
tajacym wywotywaczu. Wywotywanie odbywa sie przy petnem Swietle dziennem. Po wy-
wotaniu do odpowiedniej gestosci nastepuje utrwalenie w kwasnym utrwalaczu i ptu-
kanie.

PORADNIA

Z trzech nadestanych obrazéw p. Jaciowa (Libusza) ,Zima* i ,Puch S$niezny,,
zalecajg sie dobra kompozycja i harmonijnem stonowaniem. Gdyby obrazki byty
wieksze, zostatyby zakwalifikowane do reprodukcji. Obraz ,pod lasem* jest stabszy,
gdyz za matlo stezony w zobrazowaniu lasu. P. Taipale ,Portret” w bromie wtérniku
(Ni. 1) jest niezty w os$wietleniu i wyrazie, ale ma nadmiernie wygtadzone rysy, po-
zbawione wyrazu. Opracowanie tia jest dobre. Wtérnik powinien akcentowac¢ a nie
zaciera¢ rysy charakterystyczne. Drugi portret ma $wiatta stabsze (wyptukane)
i wskutek tego nie zaznacza sie w sylwecie, Motyw ze ,Starego Miasta* jest zbyt
brudno-kontrastowy. P. Smakulskiego (Kowalewo) ,Orka* (Nr. 2) jest skomponowana
poprawnie i nawet ujawnia ruch postaci. Ztagodzenie kontrastéw przez uzycie miek-
szego papieru da lepszy efekt ogoélny, a nieba z ciemnemi chmurami nie trzeba sie
ba¢. ,Dziadek” ma tg sama ceche nadmiernej kontrastowosci. Bylby lepszy gdyby wy-
cinek obejmowat cze$¢ Sciany z cieniem czlowieka, a unikat brzydkich pretéw. P. Ro-
mana (Krosno) trzy obrazki swiadczg o umiejetnosci widzenia malowniczego; dajemy
jego ,Wierzby (Nr. 3) ze wzledu na wiekszg tatwos$¢ zreprodukowania, ale najlep-
sze sa jego ,Mglty nad woda”, bardzo trafnie i wytwornie podane. ,Brzozy* zyskatyby
na ucieciu lewego brzegu. Prace p. Romana sga warte uwagi. P. Muszynskiego (Radom)
~Pachciarz* (Nr. 4) jest stonowany wzorowo i miatby uktad dobry, gdyby posta¢ nie
byta zbyt mata w skali i nie pozowata tak widocznie. ,,Zima* dobra, syntetyczna
ale za twarda, zbyt czarno-biata (miekki papier!). Krzyz podobniez zbyt kontrastowy
i zeszpecony przez pierwszy plan (tawki). P. Brycha (Trzebinia) motyw Nr. 5 (w kuz-
ni) jest dobrze przemyslany i niezgorzej wykonczony. Jednakze posta¢ frontowa Zle
sie odcina od tta, a posta¢ druga pozuje niedopuszczalnie. Inne obrazki przy pewnych
zaletach poszukiwania motywu sa jednak wadliwie przekontrastowane i przeczernione.



P. Tokarskiego (Inowroctaw) ,Sosny" (Nr. 6) maja dobre ujecie pierwszo-planowe
i zwigzanie z reszta drzew (rytm dalekich rzedéw). Psuje ogdlny wyglad zbyt biate
niebo, niedostatecznie zestrojone z masg sosnowa. ,Kwiaty" wymagaja réwniez lepsze-
go sharmonizowania $wiattocienia, ale zalecajg siag dobrym rozktadem planu. ,Dalja"
wymagata diuzszej ogniskowej, J, B,

Nr. 1. 1935 Przeglagdu Fot. jest wyczerpany i zostanie zyczgcym
wystany w Il wydaniu, co nastgpi w kwietniu r. b.



KOMUNIKATY

Z zycia Fotoklubu Wilenskiego

Walne Zgromadzenie cztonkéw Fotoklubu Wilenskiego dokonato na posiedzeniu
w dniu 3 lutego wyboru nowego Zarzadu. Ze stanowiska sekretarza zrezygnowat p.
Stanistaw Turski, przecigzony pracg wydawniczg, a na jego miejsce zostat obrany p.
Marjan Krysztofik. Prezesem zostal po dawnemu p. Jan Buthak, a skarbnikiem p. Jo6-
zef Farbotko.

Zgromadzenie przyjeto z zadowoleniem do wiadomosci sprawozdanie p S. Tur-
skiego o pomyslinym rozwoju ,Przegladu Fotograficznego”. Wszyscy cztonkowie oka-
zuja temu pismu, jako organowi Fotoklubu Wilenskiego, zyczliwe i aktywne poparcie.

Zostato ustalonem, ze zebranie Fotoklubu Wilenskiego w grudniu roku ubie-
gtego, byto setnem od poczatku zatozenia Klubu w roku 1927-mym i zakonczyto dzie-
wie¢ lat jego istnienia. Obecnie Fotoklub Wilenski rozpoczat dziesiaty rok dziatal-
nosci, petny wiary w przyszto$¢ i mocny zjednoczeniem swych czionkéw we wspdl-
nej pracy.

Zgon konstruktora Lejki

W styczniu r. b. umart Oskar Barnack, wynalazca aparatu ,Leica“, ktéry umo-
zliwit i rozpowszechnit fotografje matoobrazkowa. Zgon utalentowanego konstruktora
nastgpit wkrétce po obchodzie jego 25-letniej pracy w firmie Ernst Leitz i wzbu-
dzit poruszenie w niemieckim s$wiecie fotograficznym. Redakcja ,,Przegladu Fot.“ wy-
raza firmie Ernst Leitz ubolewanie z powodu straty tak wybitnego wspoétpracownika.

Wystawa Zwiazku Pracownikéw Fotograf, we Lwowie

Koto mitosnikéw fotografji przy Zwigzku Prac. Fotogr. we Lwowie przygoto-
wuje na czerwiec r. b. z okazji 30-lecia istnienia zwigzku pierwszg ogélno-
krajowa wystawe fotograficzna, w ktérej udziat moga bra¢ wylgcznie
pracownicy fotograficzni. Dziaty artystyczny i reportazowy. Informacyj i deklaracyj
udziela Z. Bednarczuk Lwoéw, ul. Grochowska 51.

Odznaczenia polskich fotografikow

P. A. Borowiec (Konskie) otrzymat za obraz ,Slepiec* medal srebrny na
Miedzynarodowym Salonie Fotografiki w Lucernie.

Kalendarz wystaw

XV Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Brukseli z terminem nadsytania
prac do 1511126 p. adr. E. Hofmann, Bruxelles, rue Broauin 154. Wpisowe 6 belg6w.

American Annual of Photography 1937; termin nadsytania prac 15.111.36 p. adr.
American Photographic Publishing Co., 428 Newbury Str., Boston, Mass., U. S. A.

IV Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Barcelonie z terminem nadsytania
prac do I.1V. 36 p. adr. Secretario del Salon de Arte fotografico — Agrupacion Foto-
grafica de Cataluna — Duque de la Victoria 14, Barcelona, Espana. Wpisowe 10 pese-
téw hiszpanskich.

IV Miedzynarodowa Wystawa w Wiedniu z terminem nadsytania prac do 1.V.36
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p. adr. 1V. Internationale Photo-Austellung, Wien |, Karlsplatz 5, Austrja. Wpisowe
7 szylingéw austr. nalezy przesta¢ na imie Dr. Wilhelm Fiirer, Wien VIII, Alserstrasse 49.

I Miedzynarodowa Wystawa w Karlsbadzie z terminem nadsytania prac do
18.V1.36 p. adr. Rudolf Zbitek, Karlsbad—Kerag Patace, Czechostowacja.

Podziekowanie

Nie bedac w stanie wyrazi¢ z osobna mojej wdziecznosci wszystkim tym, ktérzy
zechcieli pamieta¢ o trzydziestoleciu mojej pracy fotograficznej i uswietnili te rocznice
stowami przyjaznego uznania i mitemi zyczeniami,—przesylam im ta droga serdeczne
,B0Og zapta¢* i zapewniam, ze cenne dowody ich pamieci i sympatji zachowam wzru-
szonem i wdziecznem sercem. Jan Buthak.

Obchéd Jubileuszu J Buthaka w Kole Mito$nikéw Wilna
przy wil. oddz. Pol. T-wa Krajoznawczego

Dnia 23 lutego przy zapetnionej sali Bazyljanéw odbyta sie nadzwyczaj mita
uroczystos¢ uczczenia 30-lecia pracy artystycznej Jubilata. Na catos¢ wieczoru zio-
zyly sie, Swietnie odczytany przez prof. Wierzynskiego, piekny poemat proza J. Bui-
haka p. t. ,,Pejzaz Wilna”, ilustrowany 80 Jego przezroczami, oraz liczne przemoéwie-
nia oséb reprezentujacych Wilno, z posréd ktérych wymienimy tylko P. Wojewode
Bocianskiego, J. M. Rektora Staniewicza, P. Dziekana Wydz. Sztuk P. prof. Slendzin-
skiego, P. prof. Morelowskiego (Sekcja Hist. Sztuki), P. topalewskiego (Zw. Literatow),
P. dyr. Studnickiego i P. dyr. Zapasnika (T-wo Krajoznawcze). Odczytano takze liczne
depesze.

NOTATKI TECHNICZNE

Drobnoziarniste wywotywacze. Précz gotowych wywotywaczy drobnoziarnistych
istnieje caly szereg formut dla osobistego sporzadzania wywolywacza. Nastepujace
trzy formuty, zaczerpniete z Brit. Journ. Photogr. Almanac 1936, nie zawierajg zjad
liwej parafenilendiaminy.

Nr. 1. Nr. 2. Nr. 3.
Metolu 2,5 gr- 2 gr- 2 gr.
Hydrochinonu 5 v *25 » 5 .
Siarczynu sodu 100 v 100 100 ,,

(bezwodnego)

Boraksu 2 W 2 2,
Kwasu borowego — — w
Wody 1000 cm3 1000 cm3 1000 cm3

Formuta Nr. 2 jest warjantem Nr. 1 (Kodak D 76), dajagcym mieksze negatywy;
czas wywolywania wynosi w obu wypadkach 9—12 minut. Formuta Nr. 3 zastuguje
na polecenie ze wzgledu na trwato$¢ roztworu i dawanie nadzwyczaj drobnoziarni-
stych negatywoéw; czas wywotywania wynosi 18—25 minut.

Przyrzadzanie wywotlywacza: w ok. 400 cm3 wody o temperaturze ok. 50° C roz-
pusci¢ niewielka czes$¢ siarczynu sodu, nastepnie metol, wreszcie (przy ciggtem mie®
szaniu) hydrochinon. W drugiem naczyniu réwniez w ok. 400 cm3 wody o temp. ok.
70° C rozpusci¢ reszte siarczynu, nastepnie boraks i kwas borny. Oba roztwory zlaé¢
razem i dopetni¢ do 1000 cm3 (Wskazéwki ogdlne o sporzadzaniu ptynéw fotogra-
ficznych znajdzie czytelnik w artykule dr. T. Cypriana w Nr. 4 P. F. z ub. r)).
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Zaproszenie do przedptaty na trzecig serje (zeszyty VI - IX)
WYDAWNICTWA ILUSTROWANEGDO

JANA BULHAKA

pod tytutem

WEDROWKI FOTOGRAFA

W SEOWIE | W OBRAZIE

Wedrowki Fotografa wychodza perjodycznie zeszytami objetosci
okoto dwuch arkuszy tekstu i ilustracyj i tworzg album opisowe
i obrazowe Ziemi Wilenskiej. Dotychczas wyszty z druku:

A. Seria pierwsza, zawierajgca: zeszyt | — Krajobraz Wilenski,
zeszyt Il—Przez Ponary do Trok, zeszyt Ill—Krajobraz widziany przez
soczewke.

B. Serja druga: zeszyt IV i iV Jezioro Narocz.

Nowa, trzecia serja Wedrowek Fotografa, na ktorg ogtasza sie
obecnie przedptate, skltada sie z nastepujacych zeszytow: zeszyt VI.
Cztowiek ~tworca krajobrazu. Zeszyt VII. Ruszczycowskie dozynki.
(Bohdandéw w Oszmianszczyznie). Zeszyt VIII — IX. (podwojny). Pejzaz
Wilna. (Miasto stworzone przez wies).

Cena trzeciej serji Wedréwek Fotografa wynosi w przedptacie
wraz z przesytka pocztowg osiem ztotych. Nadsytajacy te kwote pod
adresem autora otrzymaja wszystkie cztery zeszyty trzeciej serji
w kwietniu 1936 roku, poczem przedptata Bedzie zamknieta, a cena
ksiegarska podwyzszona. Przedptate nalezy kierowa¢ do autora J. Bul-
haka, Wilno, ul. Orzeszkowej 3.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zit. 6.00, poétroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢é na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).

Adres Administracji: Wilno, Bonifraterska 2—A4.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.
Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Witold Romer,
Alojzy Oblas, delegat L. T. F. Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja za-
strzega sobie prawo robienia skrétéw poprawek w rekopisach. Adresy Redakcji: Wilno,
Orzeszkowej 3-2. Jan Buthak; Lwoéw, Diugosza 25, irk* W. Romer; Poznan, Puszczy-
kéwko, Willa Luba, dr. T. Cyprian.

Klisze wykonano w Zakladzie Cynkograficznym F. Zaniewskiego w Wilnie

Polska Drukarnia Artystyczna ,Grafika”, Wilno, Tatarska 22
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