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O WELASCIWE POJMOWANIE SZTUKI

Fotografika — jedyny $rodek do przejawienia przezy¢ artystycz-
nych, jaki posiadam, bo inne z tych czy innych wzgledéw sa mi nie-
dostepne — nie jest srodkiem wybitnie bogatym — musze to przyznac.
Sa srodki przedstawiajgce wiecej mozliwosci swobodnego wypowiadania
sie. Ale napewno niema takiego srodka, ktéryby pozwolit artyscie wy-
powiedzie¢ sie zupetnie. Kazdy ma swoje niedoskonatosci, ma zakatki
ciasne i zautki slepe, w ktoérych grzezna wysitki wyzwolencze. Foto-
grafika ma takich $lepych zaulkéw duzo. Stwarza je przedewszystkiem
koniecznos$¢ przecedzenia swoich wrazen przez sito objektywu. Wpraw-
dzie ma swoje trudnosci malarstwo i rzezba—ale zawsze tam jest wiecej
swobody. Zato moze w dziedzinie chwytania zycia na gorgcym uczynku,
w dziedzinie rejestracji dostrzezen, fotografika jest niekiedy bogatszg
od innych $rodkoéw tworczosci artystycznej. Moze tez jest Srodkiem
fatwiejszym, wymagajacym mniejszej pracy artysty nad swojg technika.
Ale to sg rzeczy wzgledne i bardzo zalezne od uzdolnien osobistych
cztowieka. Czasem artysta o niestychanym talencie musi dziesigtki lat
zmudnych pracowa¢ nad swojg reka nim nauczy ja wypowiadaé¢ jego
czucia—a czasem znowu cztowiek niezbyt bogato przezywajacy sztuke
ma nieprawdopodobng tatwos¢ opanowania techniki. W fotografice te
rzeczy mniejsza odgrywaja role. Tu technika jest mniejwiecej jedna-
kowo trudna dla wszystkich. W kazdej dziedzinie $rodkoéw, jakiemi
wypowiada sie sztuka—technika odciska swoje pietno nietylko na for-
mie, ale i na tresci utworu. Wiemy naprzyktad, ze nonsensem sag port-
rety tkane w materji, chociaz i tego ludzie prébowali. Kazda technika
ma wiasciwy sobie zakres tematow. | chociaz czesto widzimy proéby
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naginania techniki do niewtasciwego jej tematu, to jednak uznajemy
to za dziwactwa Ilub wynaturzenia. W fotografice réwniez widzimy
takie wynaturzenia, polegajagce na $lepem nasladownictwie malarstwa.
Caty szereg fotografikdw za swojga najwiekszg ambicje uwaza takie na-
giecie techniki fotograficznej, aby dzieta w tej technice wytworzone
nie daty sie odrézni¢ od obrazéw malowanych, lub zeby conajmniej
mogty uchodzi¢ za reprodukcje. Sa to dziwactwa dobre jedynie moze
jako c¢wiczenie we wiladaniu technikg fotograficzng. Fotografika jest
samodzielnym $rodkiem wypowiadania sie artystycznego i nalezy usza-
nowac¢ jej wymagania logiczne — tak jak to ma miejsce przy innych
Srodkach: malarstwie czy rzezbie.

Zdaje mi sie, ze najwitasciwszem zastosowaniem fotografiki jest
szybkie tlumaczenie na jezyk graficzny doraznych doznan i przezyc,
wywotanych patrzeniem na zycie i nature. Majg do nas pretensje fa-
natyczni malarze, ze nie mozemy postugiwaé sie wizjg artystyczna i nie
mozemy tworzy¢ rzeczy wyobrazeniowych. Niewatpliwie — gdybysmy
prébowali tworzy¢ takie rzeczy w fotografice — to miatoby charakter
sztuczny zwlaszcza w poréwnaniu z tworczoscig malarskg w tej dzie-
dzinie. Ale trzeba by¢ bardzo ciasnym, zeby sadzi¢, ze cata sztuka
zamyka sie w malarstwie wyobrazeniowem.

Powiadaja o nas malarze, iz $rodki nasze nie pozwalajg nam
wyjs¢ poza naturalizm, a obecnie naturalizm niema debitu na par-
nasie. Zarzucajg nam tez, ze zakres naszej pracy indywidualnej poza
uzyciem maszyny (objektywu) jest bardzo szczupty i to pozwala nawet
wielu adeptom ,czystej” sztuki odsadza¢ fotografike od miana artyzmu.

A juz najczesciej styszany zarzut jest to sprawa przypadkowosci
w kompozycji fotograficznej. Moze w tych wszystkich zarzutach jest
duzo prawdy — chce by¢ skromny w imieniu fotografiki. Ale niech mi
pokaza taka dziedzine s$rodkow sztuki, gdzieby forma i technika nie
stwarzaty granic, poza ktére wychodzi¢ nie mozna — niech mi pokaza
taki dziat sztuki, gdzieby artysta w zadnym stopniu nie byt zalezny
od narzedzi, ktéremi pracuje i niech mi wreszcie udowodnig, ze kom-
pozycja malarska, zwlaszcza w grafice, niema nic wspoélnego z przy-
padkiem. Wszak artysta, ktory komponuje rozktad plam i linij w okre-
Slonej przestrzeni, co jest zawsze zadaniem grafika, nieraz rozmiesci
je kilkakrotnie w rézny dos¢ przypadkowo pochwycony sposéb, zanim
wybierze ten, ktéry mu sie wyda najtrafniejszy. Przytem wecale nie
jest pewny, czy gdyby przypadkiem narysowat te plamy i linje jeszcze
inaczej nie byloby jeszcze lepiej. To samo literalnie jest w kompozycji
fotograficznej, gdzie czitowiek podchodzi wielokrotnie do motywu z réz-
nych stron, rozkitadajac sobie linje i plamy coraz inaczej, zupetnie jak
malarz, ktéry uktada przedmioty, majace mu stuzy¢ za motyw obrazu.



A w portrecie ile jest przypadku w takiem a nie innem ustawieniu
modela, ile jest Slepej zdolnosci doskonale wyéwiczonej reki, ktora
potrafi réwnie wiernie jak objektyw przettumaczy¢ na jezyk malarski
widziany przedmiot, a ile jest w tem wiasnych indywidualnych osigg-
nie¢ artysty — tego sie nigdy nie da zmierzy¢ i tu réznice pomiedzy
fotografikg a malarstwem sa nieuchwytne. Moze najwyzej pole do
partactwa jest wieksze w fotografice, bo fotograf, kiedy zupetnie niema
talentu— moze sie zda¢ na aparat i zawsze co$ mu wyjdzie—a malarz
nie moze samopas pusci¢ swego pendzla. Chociaz nikt nie zaprzeczy,
ze zdarzaja sie i malarzom portrety niezwykle ,podobne”, a pozba-
wione wszelkich cech smaku estetycznego i artyzmu. Swiadczy to, ze
malarz, uposazony w zdolno$¢ reki, a nie posiadajacy w duszy nic
artystycznego, jest catkiem podobny w pracy do dobrego objektywu
w rekach cztowieka bez poczucia sztuki.

Fotografika jak i wszystkie inne galezie twodrczosci artystycznej
daje nam pole do rozwigzania pewnych artystycznych zadan. Ulega
ona, jako sztuka mato jeszcze rozwinieta i w poréwnaniu do innych—
mioda, chorobie $lepego nasladownictwa malarstwa. Jeszcze za$ groz-
niejsza chorobg jest dla niej jalowy podziat na artystyczng i niearty-
styczng. Ten podziat nie miatby w sobie nic groznego gdyby dotyczyit
tylko zagadnienia dziel, ktdre maja ambicje do piekna, lub jej nie
przejawiajg. Ale ten podziat idzie dalej i stwarza wiele snobistycznych
kryterjow i kagancéw. Mianowicie obawa posadzenia o losach arty-
stycznosci odbiera fotografikom odwage siegania do witasciwych tema-
téw, kazac im goni¢ wylacznie za tematami, nadajacemi sie dla malarza.

Stad szczupty zakres zainteresowan fotografiki, stad wydziedzi-
czenie z prawa do $wiatla dziennego catego szeregu motywoéw. Ulegaja
tej chorobie znani i uznani fotograficy, ktérzy maja wplyw szeroki
przez kwalifikowanie obrazow przy okazji jury wystaw. Nie sg wolni
od tej choroby i mitodzi fotograficy. Sposdéb walki z nig jest jeden:
nalezy zawsze fotografowaé¢ to, co sie nam podoba, choc¢by na to
krzywit sie kto$ bardzo uznawany—chocby tem interesowat sie i foto-
graf zawodowy, chociazby$my nie mieli nadziei ujrze¢ swego obrazu
na zadnej wystawie.

A spoteczne srodki walki z ubdéstwem tematéw, wynikiem z braku
odwagi wychodzenia poza szablon, powinny polega¢ przedewszystkiem
na zreformowaniu metod oceniania obrazéw na wystawach. Mianowicie
powinnismy przejs¢ wylacznie na wystawy zaproszeniowe, gdzie autor
daje zdjecia, jakie chce, a jury ocenia je wytgcznie z punktu widzenia
technicznej umiejetnosci wykonania.

A teraz na zakonczenie: czy fotografika bedzie mogta kiedy stwa-
rza¢ arcydzieta ,na miare Fidjasza”? To pytanie, pozornie dziecinne,
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jest troska wielu artystéw, ktérzy chcieliby wyprowadzi¢ swa sztuke
z roli kopciuszka—a nie sg pewni czy to jest mozliwe. Zdaje mi sie, ze
wielkos¢ dzieta nie zalezy od formy, w ktérej zostato stworzone —
tylko od miary artysty, ktory je ptodzi. Nie zjawit sie dotychczas
miedzy nami zaden genjusz—to prawda. Ale czy w malarstwie, rzezbie
i innych gateziach sztuki genjusze zjawiajg sie tak czesto? Odstep
czasu, ktéry uptywa cd narodzenia jednego genjusza do drugiego jest
zazwyczaj wiekszy niz wiek catej naszej fotografiki. Wiec wierzmy
w arcydzieta fotografiki, cho¢ nie wiemy czy one powstanga w zwykiej
fotografji sciennej, czy w filmie. A niech nie boli nas glowa, gdy nam
sie przysni, ze wogoé6le zaden genjusz w tej gatezi sztuki sie nie na-
rodzi. Chcielibysmy tylko, aby w budowaniu kultury mas dziedzina
piekna zorganizowanego, ktéra jest tej kultury okrasa i ostoda, znaj-
dowata zawsze w fotografice narzedzie mocne i skuteczne—i w tym
kierunku musimy ile sit starczy pracowac.

J. SWITKOWSKI. C. F. K P. - Lwow
SWIATLOMIERZE ELEKTRYCZNE

Gdy pierwsi fotografowie zaczynali sporzgdza¢ obrazy za pomocag
Swiatlta, pracowa¢ musieli niemal catkiem na os$lep, bo nietylko nie
mieli zadnych przyrzadéw do oznaczania diugosci naswietlenia, lecz
takze czuto$¢ wiasnorecznie przyrzadzanych emulsyj byta za kazdym
razem inna; zatem przyrzady takie na nic by sie im nie przydaty. Wy-
wotywaniem poprawia¢ musieli bitedy naswietlania i z tych to czasow
pochodza owe do dzi$ jeszcze pokutujace przekonania o wartosci wy-
wotlywania indywidualnego.

Pb6zniej, niemal réwnoczesnie z wynalezieniem emulsyj suchych,
pojawity sie rézne tabelki naswietlen, utozone na podstawie zebranych
do tego czasu doswiadczen. Zrazu proste i matlo szczegdétowe (tabele
Burton’a) zostaly z biegiem czasu rozszerzone na wszystkie wchodzace
w gre czynniki (tabele Rhcden’a), a nawet utozone w forme dowcip-
nych przyrzadéw podajacych bez zadnego obliczenia czas naswietlenia
(.Suwak" Switkowskiego, nasladowany pézniej przez fabryki niemieckie)-

Przyrzady te, jakkolwiek bardzo dokiadne i pewne w uzyciu, mia-
ty przeciez te zla strone, ze postugujacy sie nimi musiat jednak tro-
che mysle¢. Gdy zatem caly wysitek fabryk poszedt w kierunku jaknaj-
wiekszego zmechanizowania fotografji, catosci dopetni¢ musiat przy-
rzad, ktéryby bez zadnego wysitku myslowego podawal ,sam" potrze-
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Temu zadaniu odpowiadaty swiattomierze chemiczne (Watkins,
Infallible), a gdy nawet czynno$¢ zakladania od czasu do czasu Swie-
zych papierkéw sSwiattoczutych okazata sie jeszcze zbyt ,,nuzgca" dla
wygodnych fotograféow, przyszta kolej na sSwiattomierze optyczne. Tu
juz fotograf nie musial wogdle nic mysleé¢: wystarczyto popatrze¢ w rur-
ke, okreci¢ pierscien i odczyta¢ gotowy czas naswietlenia.

Zrazu byly to przyrzady dos¢ prymitywne w budowie (Actino-
meter Heyde go i ,lca"), p6zniej coraz wszechstronniejsze i drozsze
(Lios, Bewi), az wreszcie okazalo sig, ze i one jeszcze nie sg dos¢ ,,pe-
wne", do$¢ zautomatyzowane. Wszak wymagaty, zeby fotograf patrzyt
na jakie$ cyfry lub litery w rurce; aby uwazat w przeciggu 15 sekund,
czy one przy okrecaniu pierscienia znikaja mu z pola widzenia. To juz
byta czynno$¢ zanadto kilopotliwa dla fotografa nowoczesnego.

Pojawit sie zatem ,,ostatni tryumf techniki i genjusza niemieckie-
go . sSwiattomierze elektryczne. Nie potrzeba juz nawet patrze¢ przez
kilka sekund w rurke, ani okreca¢ pierscienia, tylko raz spojrze¢ na
wskazowke. Poniewaz za$ po takiem spojrzeniu trzeba przeciez czasem
zmieni¢ przystone lub szybko$¢ migawki, a ideatem przemystu jest ,,Ka-
mera, welche fur Sie denke (kamera, ktéra mysli za ciebie), wyprodu-
kowano juz nawet kamery (narazie kinowe), w ktoérych swiattomierz
elektryczny zapomoca wbudowanej baterji sam przesuwa przestone obje-
ktywu, lub zmienia szybkos$¢ migawki.

Niedaleki zapewne juz jest czas, w ktérym kazda kamera ,do pra-
cy powaznej" bedzie miescita w sobie taki sSwiattomierz i taka baterje;
a ze bedzie przeszto o kilka kilograméw ciezsza i o kilka setek zto-
tych drozsza, nic to nie szkodzi, skoro wzamian odejmuje fotografowi
wszelki trud myslenia.

Zachwyt nad tym tryumfem techniki odsunat narazie na plan dal-
szy kwestje, czy te Swiattomierze sg rzeczywiscie tak niezawodne, zeby
warte byly wbudowywania w kamery. Kwestja ta jednak jest do pew-
nego stopnia podobna u swiattomierzy wszystkich systemow: pomiary
ich nie idg roéwnolegle z faktycznem dziataniem S$wiatla na emulsje.
Swiattomierze chemiczne zaczely pokazywaé falszywie z chwila, gdy
obok slepych pojawity sie emulsje barwoczute, a elektryczne pokazu-
ja wogole fatszywie, gdyz wrazliwos¢ komorki fotoelektrycznej na swia-
tlo przebiega po krzywej catkiem innej, niz wrazliwos¢ emulsji.

Aby zilustrowa¢, jak dalece wyniki, podawane przez te Swiatto-
mierze, sa mato zgodne z rzeczywistoscia, przedstawie wyniki pomia-
réw dziewieciu réznych swiattomierzy elektrycznych, dokonane przez
samych Niemcéw, mimo ze sg to wyroby niemieckie. Rozpietos¢ sSwia-
tla wynosita dla wszystkich swiattomierzy 1:40, to znaczy, ze najmoc-
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niejsze Swiatto, jakie niemi mierzono, byto 40 razy silniejsze od najstab”
szego mierzonego.

Otdz, zamiast 1:40, Swiattomierz Picoscop i metraphot podawaty
rozpietos¢ na 1:100, Amato 1:400, a innych 6 przyrzadéw Tempo-
phot-Leica, Picoscop |Il, Elektro-Bewi, Photoskop, Ombrux i Helios
mniejwiecej na 1:200. Oznacza to, ze jezeli nawet w $rednich jasnos-
ciach przyrzad podawal trafne naswietlenia, to juz w Swietle jasniej-
szem podawat czasy naswietlenia za krotkie, a w stabem za dtugie
(np. Amato podawat dziesie¢ razy za diugie lub za krotkie).

Jednakze nawet w S$rednich jasnosciach swiattomierze te nie po-
dajg trafnie czasow naswietlen. Tak np. Tempophot, Amato i Elek-
tro-Bewi podajg dla tych samych jasnosci dwa razy dluzsze czasy
naswietlenia, niz inne przyrzady, a tern gorzej jest przy jasnosciach bar-
dzo duzych lub bardzo matych. Wynika z tego, ze Swiatlomierze ele-
ktryczne tylko przy s$rednich jasnosciach przedmiotu fotografowanego
podaja jako tako przyblizone—ale bynajmniej nie absolutnie doktadne—
czasy naswietlen; przy bardzo wielkich zas jasnosciach (morze, krajobraz
daleki), lub matych jasnosciach (wnetrze, las) podaja juz naswietlenia
dos¢ dalekie od prawdziwie trafnych.

Jezeli mimo to fotografowie przy pomocy tych przyrzadéw otrzy-
muja negatywy niezbyt blednie naswietlone, to dzieje sie tak dlatego,
ze przedewszystkiem ogromng wiekszo$¢ zdje¢ robia w osSwietleniu
Srednio jasnem (w ktérem przyrzady te podaja dane najmniej fatszywe)™
a powtore rozpietos¢ nowoczesnych emulsyj na rézne czasy naswietle-
nia jest bardzo wielka. Gdy jeden sSwiattomierz elektryczny podaje dla
przedmiotu S$rednio jasnego czas naswietlenia o potowe kroétszy, drugi
za$ dwa razy diuzszy od trafnego, to te niedokiadnosci wyrdéwna sa-
ma emulsja swa rozpietoscig i skutek bedzie tylko taki, ze pierwszy
negatyw bedzie nieco przejrzystszy od drugiego; gdy jednak przedmiot
jest niestychanie jasny, lub znéw wyjatkowo ciemny, wtedy niedoswie-
tlenia lub przeswietlenia negatywéw skutkiem fatszywych wskazan
Swiattomierza moga by¢ tak znaczne, ze rozpietos¢ emulsji juz ich
w sobie pomiesci¢ nie zdota.

Nie ulega watpliwosci, ze swiattomierze elektryczne, jako konstru-
kcja stosunkowo nowa (istniejgca od Kilku lat zaledwie) ulegng w przy-
sztosci wielu jeszcze ulepszeniom i udoskonaleniom; ze fabryki bedag
podawaty na nich podziatki mniej rozlegte, majace teraz sugerowac
kupujacemu niestychang czuto$¢ przyrzadu, cho¢ dalekg od rzeczywi-
stej. Czy jednak wogo6le konstrukcje, oparte na fotokomdérce, moga by¢
swg wrazliwoscig na sSwiatto uzgodnione z wrazliwoscig emulsyj foto-
graficznych, wydaje mi sie watpliwem.

Najpewniejsze co do wynikéw byty dawniej dwa rodzaje przy-"



rzadow: swiattomierze chemiczne i tabele. Pierwsze trudno bytoby do-
stosowa¢ do emulsyj barwoczutych, nowoczesnych, a ponadto dzisiej-
sze tempo zycia nie pozwolitloby moze fotografowi czekaé¢ ze zdjeciem
tak diugo, az mu papierek bromosrebrowy w przyrzadzie pociemnieje,
te zatem przyrzady nie dadzag sie zapewne wskrzesi¢ do nowego sto-
sowania.

Pozostajg wiec tylko ,tabele naswietlen”, niegdys$ jedyne przyrzady
pomocnicze, a dzi$ niestusznie zarzucone, jako ,niemodne”. to je-
dnak przyrzady najpewniejsze w @ gdyz uwzglednic
bez wyjatku wszystkie, czynniki, od ktoérych zalezy diugosé¢ czasu na-
Swietlenia. Ponadto nie sg zalezne od adoptacji oka ludzkiego na swia-
tlo (jak przyrzady optyczne), ani od réznic miedzy dziataniem swiatia
na emulsje, a dziataniem jego na komodrke fotoelektryczna.

Wracamy zatem do tabelek naswietlen. Wracamy moze nie wszys-
cy, bo nie wszyscy lubimy mysleé, i nie wszyscy traktujemy kryty-
cznie ,, najnowsze tryumfy techniki4 Tym wygodnym zostawmy nosze-
nie kamery o kilka kilogramoéw ciezszej dzieki wbudowanym w nig
Swiattomierzom i baterjom, a sami zadowalajmy sie lekkag kamerka
w rece i lekkiemi tabelkami w kieszeni.

A. NOSALEWSKI - Pilczyce
DLACZEGO KRYZYS TRESCI?

Siedzac na wsi i ¢wiczac sie w rozwiazywaniu rebuséw Kryzyso-
wych, pozwalam sobie rozszerzy¢ zakres tych ¢wiczen takze i na zaga-
dnienia fotograficzne, ktére zdajg sie by¢ rowniez dojrzate do reformy.

Jest rzecza nie podlegajaca dyskusji, ze ogdlnopolska dziatalnosé
fotograficzna, jak to zreszta bywa zazwyczaj i w kazdej innej dziedzinie,
moze rozwija¢ sie skutecznie, jezeli stowarzyszeniom, prasie i stowa-
rzyszonym przyswiecaé¢ bedg wszystkim cele wspdélne i wyrazne, i jezeli
zastepy zainteresowanych beda dostatecznie liczne.

Cel ,sztuka dla sztuki” dla szerszych rzesz nie stanowi dostate-
cznej atrakcji i wydaje mi sie, ze tu w naszej gromadce lezy istota
zagadnienia. Z kogo sie rekrutuja nasze stowarzyszenia? Kto prenu-
meruje i czyta prase fotograficzng? Kto obsyta salony? Trzeba sie
z tern pogodzi¢, ze zycie dyktuje swoje prawa, a w dobie dzisiejszej
najbardziej rozwielmoznionem prawem jest celowos$¢. Z drugiej strony
poziom estetyczny tak zwanej inteligencji niewatpliwie sie obniza, skut-
kiem czego inteligencja zgota nie interesuje sie tem, co nie daje do-
raznych korzysci materjalnych, ani nie postuguje sie krzyczaca reklama. 75



Przyznac¢ trzeba, ze reklamowac¢ sie wfotografji nie umiemy. Porownajmy
sie z takim sportem, tam przeciez byle impreza sportowa przez wrzas-
kliwa reklame scigga setki publicznosci, buduje gigantyczne stadjony,
i uzyskuje od witadz niestychane prerogatywy, dla innych niedostepne.

Oczywiscie, ze samo reklamowanie sie nie rozwiaze zagadnienia,
bo wypada jednakze w tej reklamie co$ publicznosci obiecac i obietnicy
dotrzymac¢. A czyz my istotnie mniej od boksera mozemy da¢ publicz-
nosci? Mam przed soba Antoniego Urbanskiego ,Podzwonne na zgli-
szczach Litwy i Rusi”. Jest to tom poswiecony zrujnowanym przez re-
wolucje dworom, a toméw podobnych Urbanski, o ile wiem opracowat
pie¢. Zaopatrzone one sga w ilustracje oparte w znakomitej wiekszosci
na zdobytych wielkim wysitkiem fotografjach amatorskich. Poniewaz
Urbanski wyboru nie miat i poniewaz fotografje te byty robione oczy-
wiscie przed wojnag, tatwo sobie wystawié, jaki ich jest poziom. Z dru-
giej za$ strony wiem, jak starannie i wytwornie wydawane sa perjo-
dyki zagraniczne.

Czyz nie bytoby zatem mozliwe, aby stowarzyszenia i prasa foto-
graficzna we wzajemnem porozumieniu, poza oficjalnemi salonami
o wysokim poziomie, przeznaczonymi dla elity artystycznej urzgdzata
wystawy mniej wyrafinowane ekskluzywne, a zato bardziej dostepne
dla szerszych rzesz fotografujacych. Oczywiscie tematem tych wystaw
musiatyby by¢ scisle oznaczone koncepcje, ktéreby stanowilty pewng
wartos¢ dokumentarng i mogtyby by¢ wydane jako zbiory interesujace
przecietnego inteligenta. Tematem takim mogtyby by¢ naprzyktad nasze
Swiatynie, nasze budownictwo drewniane, stroje ludowe, i t. p.

Gdyby impreze taka reklamowaé¢ w pismach codziennych i skle-
pach fotograficznych, moznaby z pewnoscia zgromadzi¢ powazng liczbe
wcale nie najgorszych eksponatéw z catej Polski, a potem wydaé¢ numer
poswiecony specjalnie jakiemus$ tematowi i opracowany literacko przez
odpowiednich specjalistow. Jezeli taka Llllustration mogta wydac
numer prawie wytacznie poswiecony ornamentyce kosciota Marjackiego
w Krakowie, jezeli jak wspomniatem, Urbanski moégt wydac¢ kilka to-
moéw poswieconych dworom na kresach, to sadze, ze finansowo takie
imprezy sg mozliwe do przeprowadzenia. Chcac wyptynaé na szersze
wody, musimy is¢ z zyciem, ktéremu, nie gwatcac kanondéw sztuki, mo-
zemy da¢ dokumenty duzej wartosci muzealnej, wykorzystujgc umiejet-
nos¢ plastycznego wypowiadania sie dla praktycznych celdéw ilustra-
cyjnych.

Przypuszczam, ze wtedy szeregi stowarzyszonych fotografow
wzrosng automatycznie, choéby dlatego, zeby sie pochwali¢ sukcesem
,umieszczenia”, a wydawnictwa beda miaty zbyt nietylko ws$réd specja-
listow fotografiki, ale i wsréd ogoétu szerszego.
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brom Wilno
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brom Lwow

WIOSNA ZYGMUNT WRZESNIOWSKI
brom Wilno



Dotychczasowe kierunki w naszej prasie ograniczaty sie do tema-
tow technicznych, ktére, z natury rzeczy, nikogo poza nami nie inte-
resowaty, a nawet zagadnienia estetyki sg zbyt waska specjalnoscia,
zeby jakiekolwiek pismo z tego sie mogto utrzymaé. Atoli poparcie
dobrej plastycznie ilustracji tekstem historycznym czy jakimkolwiek
innym, zwigzanym tematowo z ilustracja, a napisanym chociazby szki-
cowo, w niczem, zdaniem mojem nie koliduje z zalozeniem literatury
fachowej.

Porusze jeszcze inng sprawe roéwniez z praktycznego punktu wi-
dzenia, mianowicie brak kontaktu z reszta $wiata artystycznego,
a w szczegolnosci z plastykami. Zdarzyto mi sie reprodukowac¢ prywat-
nie obraz jednego z wybitniejszych malarzy. Malarz ten zobaczywszy
reprodukcje, oswiadczyt, ze jest to najlepsza reprodukcja, jaka kiedykol-
wiek miat. Nie trudno domyslec sie, ze cata réznica polegata na doborze
odpowiedniej ptyty i filtra. Ale zdarzenie to nasuneto mi mysl, ze nasze
stowarzyszenia mogtyby sie tatwo z plastykami porozumiec¢ i cztonkom
swoim powierza¢ podobne prace. Dla wielu z nich bytoby to pozadanym
zarobkiem, a prasa fotograficzna mogtaby stworzy¢ dzial reprodukcji
z wystaw malarskich i dajagc malarzom gwarancje dobrego wykonania,
zdoby¢ niemal monopol na takie wydawnictwa.

Trzecim wreszcie etapem reorganizacyjnym bytaby sprawa sko-
munikowania sie z wiasciwemi katedrami uniwersyteckiemi, w przed-
miocie dostarczania artystycznch ilustracji nie tylko do dziet dotycza-
cych historji rodzimej architektury, ale wogdle we wszystkich wypad-
kach w ktérych ilustracje bytyby potrzebne, co poza architekturga mo-
gtoby obejmowac krajoznawstwo, przyrodoznawstwo, i t. p. Wiem naprzy-
kiad, ze elementarz dla dzieci miejskich z zamdéwienia ministerjum oswia-
ty przed dwoma laty byt ilustrowany przez art. mai. tej miary jakim jest
Wactaw Borowski. Dalej idac, mniemam, ze nawet ilustracje reklamowe
nie byltyby sprawag do pogardzenia. Jezeli Kossak dat tytutowg plan-
sze do katalogu maszyn rolniczych firmy Bronikowski, Grodzki i Wa-
silewski w Warszawie, to fotograficy, zwiaszcza miodsi, zrzuciwszy
pyche z serca, mogliby znakomicie udowodni¢, ze sztuka na tern nie stra-
ci, a fotografik w najgorszym wypadku bedzie miat sposobnos$¢ do
¢wiczen kompozycyjnych.

Organizacyjnie wyobrazam sobie, ze nasze stowarzyszenia, porozu-
miawszy sie z odpowiedniemi czynnikami, zajetyby sie urzadzeniem
witasciwego konkursu na zaméwiony temat i przy wspoétudziale zama-
wiajacych rozstrzygatyby o przyjeciu lub odrzuceniu prac, a prasa na-
sza podjetaby sie wiasciwej agitacji.

Takiego rodzaju dziatalno$¢ zaréwno stowarzyszen, jak prasy, da-
jac pewne prerogatywy stowarzyszonym, tern samem zachecataby sze-
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rokie warstwy fotoamatoréw do organizowania sie w pracy realnej
i mogtaby sie przyczyni¢ do podniesienia poziomu ilustracji ksigz-
kowej.

Na to wszakze, aby uznano wyzszo$¢ fotografiki w poréwnaniu
z fotografjag zawodowa, nie moéwiagc juz o amatorskiej, zdaniem mojem
rzadkie salony nie wystarczg. Podziwu godny jest fakt, jak nas ludzie
nie znaja, a ci nawet, co przypadkiem styszeli o istnieniu fotografji
artystycznej, zapewne nie potrafig jej odrézni¢ od zawodowej, czego
mamy najlepsze dowody w recenzjach z ostatniego salonu miedzyna-
rodowego w Warszawie. | tu wiasnie jest wdzieczne pole dla stowa-
rzyszen i prasy, zeby przeprowadzi¢ odpowiednia agitacje, reklame,
wywotaé dyskusje, jednem stowem zrobi¢ nieco hatasu i wbi¢ publicz-
nosci w uszy i oczy, ze fotografika zyje i jest warta uwagi.

PRZEGLAD PRASY

«Wiadomosci Foiograficzne» Nr. 3. 1936

Pismo to umiejetnie tgczy przystepnos¢ formy z powaga tresci i w ten sposob
staje sie nieoceniong pomocg dla praktykujacych. Prof. J. Switkowski zamieszcza
w Nr. 3 obszerng prace o techDice powiekszania, w ktérej wykresla droge powiek-
szania od elementarnych poczatkéw az do finezji ostabiania lokalnego. Dr. T. Cyprian
wypisuje pozyteczny paternoster partaczom, wyliczajac az 30 ,przyczyn niepowodzen
w fotografji* i karcac kazda z nich dobitnie a jedrnie.—Co$ z tego napewno zostanie
w glowie kazdego czytelnika ,Wiadomosci Fotograficznych*.

,,Gazeta Polska"

W numerze z 29 marca r.b. przynosi recenzje J. Sunderlanda o wystawie znakomi-
tego pejzazysty belgijskiego, Leonarda Misonne’a w Sali Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego w Warszawie. Recenzent stusznie charakteryzuje Misonne’a, jako jed-
nego z tworcow sztuki fotograficznej i jednoczesnie jako jednego z najbardziej naro-
dowych pejzazystéw, mocno zwigzanego ze swym krajem i wyrazajgcego z doskona-
toscig jego oblicze fizyczne icharakter psychiczny. Oddajac hotd tworczosci Misonne'a
polski krytyk podkresla ogromng warto$é¢ pedagogiczng wystawy belgijskiego mistrza.

W Nr. 2 d. 17 marca ,,Gazety Polskiej” krytyk recenzuje wystawe indywidualng
Witolda Dederki (mtodszego) w P. T. F. w bardzo pochlebnych wyrazach. Przedstawia
go jako ,fotografika statecznego, dazgcego w portrecie do fotograficznego klasy-
cyzmu* i nawracajacego do stylu Hilla przez skoncentrowanie wyrazu i prostote
oswietlenia.

Nalezy podkresli¢c wyjatkowo zyczliwe stanowisko, jakie zajmuje Gazeta Polska
wzgledem fotografiki, umieszczajgc stale diluzsze wzmianki o wystawach i pracach
naszych fotografikéw. A recenzje piéra Jana Sunderlanda, stanowig wzory prawdzi-
wej krytyki artystycznej i estetyczno - historycznej i sg prawdziwg oazg w pustyni
naszego bezkrytycyzmu i nieuctwa. Chwalebna inicjatywa i rola p. Sunderlanda za-
stuguje na tern wieksze podkreslenie, ze jest bez precedensu: jest to pierwszy w Polsce



krytyk artystyczny, nawiazujacy i utrzymujacy statg tacznos¢ miedzy fotografika,
a prasg codzienng. Dzieki niemu wydarzenia $wiata fotograficznego trafiajg do Swia-
domosci szerokiego ogotu czytelnikdéw.

«Swilto i Tif», Lwow. Nr. #2 i 3. 1936

llustracje miesiecznika ukrainskiego duzo zyskatly wskutek porzucenia zle kry-
jacych farb kolorowych i wykonania w soczystym tonie czarnym. Zwraca uwage
dobre zdjecie zimowe katedry Sw. Jura Aleksandra Mocha. A. Krasniwskij w arty-
kule ,Jak zdejmowac portrety" wylicza szereg uzytecznych wskazan kompozycyjnych,
dotyczacych ,patrzenia fotograficznego”, ktoére zresztg majg zastosowanie nietylko
w portrecie, ale i we wszystkich dziedzinach fotografiki. Przytem autor oczywiscie nie
moze sie powstrzymaé, by nie optaci¢ haraczu modnej wspétczesnosci i potepia ma-
lowniczos¢", zaleca wyzwolenie sie od wszelkich ,przesgdow malarskich" i za ideat
.obrazu uwaza ,wierne i szczegétowe oddanie ostro rysujacym anastygmatem, btyska-
wiczny strzat na Vioo sekundy i soczystg czernn i biel". Chcialoby sie zapyta¢ zarli-
wego prozelite fotografji czystej, czy i kompozycje ptaszczyznowo-tonalng zalicza do
~przesadéw" malarskich i czy wsrod zalecanej czerni i bieli nie znalaztaby sie cho-
ciaz nieco miejsca dla—péttondw szarych? Bo jesli nie—to szkoda.

Foto-Revija Nr. 2—3. Zagreb 1936.

Ten stowenski miesiecznik stanowi organ towarzystw fotograficznych w Lub-
lanie, Zagrzebiu, Belgradzie i w kilku innych miastach obejmujgcych swg siecig catg
Jugostawje. Zeszyty lutowy i marcowy przynosza wartosciowe i dobrze wykonane
ilustracje, oraz miedzy innemi pozyteczny artykut o o$wietleniu portretowem, gdzie
dziewieciu gtéwnym pozycjom Swiatta w stosunku do modelu odpowiada dziewiec
reprodukcyj portretowych, wyjasniajacych sposéb oswietlenia doraznie. —W nowych
wydawnictwach FotoRevija obwieszcza ukazanie sie ksigzki ,Stowenska Zemlja w po-
dobah” zawierajgcej 150 obrazow fotograficznych znanego artysty stoweriskiego
Froma Krasovec. Nowy dowdd zwrdcenia sie stowian potudniowych do studjowania
krajobrazu i folkloru rodzimego.

Foiograficky Obzor. (Praga).

W numerze styczniowym podaje obszerne sprawozdanie, bardzo pochlebne
z wystawy wszechstowianskiej w Zagrzebiu. Z autoréw polskich tam reprezentowa-
nych wymienia Wanskiego i Pawlowskiego z Poznania, Zdanowskag z Wilna.

Revue Franeaise de Photographie ei Cinematographie

Zeszyt z 15 marca r. b. jest poswiecony gtdwnie niedawno zamknietej XIII Wy-
stawie przemystowej Foto i Kinomatografji w Paryzu. Wystawa ta byla uzupetniona
salonem fotograficznym, zorganizowanym przez Unje Narodowg Towarzystw Fotogra-
ficznych we Francji, ktora zgrupowata blizko 600 obrazéw amatoréw zrzeszonych.
Wystawe kompletowaty odczyty i popularne wyktady oraz pokazowe prace labora-
toryjne. — W tym samym zeszycie znajdujemy dalszy cigg niezmiernie pouczajgcej
L.gramatyki sztuki fotograficznej” C. de SantenFa, przyczem autor omawia biedy, kté-
rych nalezy wystrzega¢ sie w kompozycji.
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»Camera« Nr. 9 z marca 1936.

Podaje wyniki miedzynarodowego konkursu ,Kamery* z marca r. b. Dyplomy
otrzymali miedzy innymi dwaj polacy — obaj z Krakowa — Wt Bogacki za ,Siostry"
i L. Bornstein za ,Letni spacer*. W stalej rubryce pisma ,jak wykonuje swe prace
wystawowe* znajdujemy artykut ksiezny Eberhard von Arezberg, ktéra na konkursie
Camery otrzymata pigta nagrode. Laureatka podaje, ze wiekszo$¢ zdje¢ dokonuje
Rolleiflexem; przy powiekszeniach za$ postuguje sie zmiekczajaca ptyta celuloidowg
Jflou-net Misonne a, ktéra jest wyjatkowo dogodna i prosta w uzyciu. Camera przy-
nosi wreszcie zatobng dla Szwajcarji wiadomos¢ o Smierci E. Sutera, ktérego znako-
mite objektywy cieszyly sie szerokag stawa.

,.Die Galerie". Nr. 3 marzec 1936.

Autor pod inicjatami K. C. bierze w obrone fotografje ,nowa” w artykule, za-
tytutowanym ,Contra Misonne”. Usprawiedliwia rewolucyjno$¢ i niezdarny prymity-
wizm jej poczynan tern, ze byly protestem przeciwko wylgcznosci, z jaka fotografja
przedwojenna nasladowata malarstwo. Powiada, ze dla zbudowania gmachu nowej
fotografji nalezato wprzdd zburzyé stare budowle romantyczne (zupetnie tak samo
twierdzi komunizm), nalezato postepowac tak jakgdyby wynalazek Dayneke’'a, Niepce'a
miat miejsce w roku 1918-tym a nie 1839-tym. Niedotezne proby ,nowej rzeczowosci”,
pomimo swojej matej wartosci artystycznej, majg te zastuge, ze wziety na siebie od-
waznie cate odium nowatorstwa i utorowaty fotografji ,nowe drogi”. Autor mowi
wprawdzie znacznie wiecej ziego o starym Kierunku, niz wyraznego o nowym, ale
okupuje to bardzo rozsadnem zakonczeniem, ktére tu przytaczamy:

~Sprawiedliwy i nieuprzedzony osad ,starego stylu” i ,nowej fotografji” jest
tylko wtedy mozliwy, jesli uwzgledni wymagania wspétczesnosci w fotografji, nie od-
sadzajgc od zastug kierunku dawnego. Ostatecznie — przeciez ci dwaj przeciwnicy
obydwaj tak samo dbajg o fotografje i—r6znemi drogami— dgza do rozwoju i postepu
tej sztuki”.

W tymze zeszycie dr. A. Grabner precyzuje pojecia ,starej” i ,nowej” foto-
grafji, czesto rozumiane metnie i okreslane podtug cech drugorzednych — jak strona
zewnetrzno - techniczna. Istotng roéznicg miedzy temiz dwoma kierunkami stanowi
wybor motywu i sposdb jego przedstawienia, i tylko te znamiona mozna uwaza¢ za
sprawdziany odrebnosci stylu. Grabner rozpatruje kolejno tematowosci, i tak charak-
teryzuje jej ujmowanie dawne i dzisiejsze. Fotografja malownicza buduje sie w rui-
nach i zabytkach dawnej architektury, w portrecie statycznym i upiekszonym w pej-
zazu o nienaturalnie dramatycznych obtokach, w ocenie rodzajowej, gdzie ludzie s
raczej sztafazem niz czynnikami akcji pierwszoplanowej, wreszcie w akcie uosabiaja-
cym rzezbiarskie piekno, w ,martwych naturach” ztozonych z przemiotow wytwor-
czych i ozdobnych. Tymczasem fotografja nowoczesna przedstawia te tematyke zu-
petnie inaczej. W architekturze—woli codzienno$¢, a nawet brzydote wielkomiejskiego
podworka, lub ,tylnej $ciany” (Hinterhaus), w portrecie — podchwycenie ruchu i zy-
cia w jego powszednich formach, w pejzazu — niebo jasne i lekkoobtoczne, lub szaro
zachmurzone, o cechach ,codziennej autentycznos$ci”, w rodzaju — postacie, zapetnia-
jace calg rame obrazu swojg kinetycznoscia, w akcie—raczej taniec niz rzezbe, czyli
momenty zywego ruchu. Chociazby jego elementy byty perspektywicznie przerysowane
lub zatarte w szczegétach, w martwej naturze wreszcie — powszedno$¢ wszelkich
rzeczy taka jak one wygladaja na codzien.

Charakterystyka obydwu wiadomosci fotografji usituje by¢ dostowna, ale po-
pada w jednostronno$¢. Ani fotografja romantyczna z przed wojny nie byla tak






SZRON CZESEAW KARCZEWSKI GALAZ LESZCZYNY B. WALISZEWSKI
krom Nowogrédek brom



zdawkowo i pretensjonalnie przepetniona banatem ,zycia upiekszonego*, ani dzisiejsza,
nie trzyma sie tak wylgcznie drugiego bieguna—banatu brzydkiej i pospolitej codzien-
nosci. Fotografje dawna ratowata ,prawda*, Swiatta slonecznego i w niej tez —
ufamy — znajdzie wybawienie nowe od desperackiego pogrgzenia sie w drugim bie-
gunie—w wielkomiejskiej bezstylowosci i brzydocie.

La Galerie Nr. 3. Marzec 1936.

Znajdujemy tu interesujacy artykut A. Fuchsa o ,Sposobach tonorozdzielezych”.
Powszechnie jest znana witasciwosé ptyty i papieru bromosrebrowego powiekszenia
obszaru posrednich tonéw szarych kosztem szczeg6tow w Swiattach i odcieniach. Jest
ona przyrodzong utomnoscig fotografji i uniemozliwia mechaniczne osigganie pieknej
i harmonijnej gamy tonéw. Niema innego wyjscia jak rozdzielenie tonacyj na dwa
negatywy i zasada ta zostalta poraz pierwszy zastosowana w sposobie gumowym
i olejowym z modyfikacjami witasciwemi charakterowi kazdego. Ale techniki te sg
zbyt trudne i zmudne dla wspétczesnych, ktérzy woleliby jaka$ metode, taczaca pro-
stote powiekszenia bromowego z harmonjg tondéw, osiagnigta przez ich rozdzielenie.
Henryk Kiihn pracuje nad ,Syngrafjg”’, ale jej jeszcze nie ogtosit, natomiast Alfred
Person wydr.t ksigzke p. t. ,Bildmassige Leica — Photos durch Tontrennung” (Foto-
grafika Lejka tonorozdzielcza), a w Salonie Miedzynarodowym zesztej jesieni w War-
szawie widzieliSmy wiekszg ilo$¢ jego pieknych powiekszen, wykonanych sposobem
tonorozdzielczym. Zasada jest nastepujgca: z negatywu'pierwotnego przez diapozytyw
wykonuje sie nowy negatyw, posiadajacy tylko Swiatta doskonale wypracowane. Rzu-
towanie kolejne obu negatywodw, bardzo S$cisle dopasowanych na ten sam papier
bromowy, z odpowiednig repartycjg czasu naswietlenia, do powiekszenia o walorach
lepiej zharmonizowanych, niz powiekszenie z negatywu pojedynczego.

Przy tej sposobnos$ci przypominamy, ze sposéb Persona posiada w Polsce od-
powiednik znacznie skuteczniejszy i graficznie wartosciowszy w metodzie lzohelji,
Witolda Romera, ktéra zostata w ostatnich latach opisana przez autora w prasie
polskiej i zagranicznej. lzohelja opiera sie na tej dawnej zasadzie, tylko rozszerzonej
do kilku negatywéw—bton, sklejanych nastepnie w jedng cato$¢, co upraszcza zna-
cznie czynno$¢ powiekszania.

Phoiofreund Nr. 6--1936.

Inz. A. Niklitschek w artykule ,Raz, dwa, trzy* omawia zasady kompozycji ob-
razu. Przedmiot pojedynczy tatwiej skomponowaé niz dwa, za$ przy trzech przedmio-
tach najlepszem rozwigzaniem jest, gdy jeden z nich bedzie silniej zaznaczony czy to
wymiarem, czy wartoscig tondw—natomiast cztery przedmioty pojedyncze zno”™ Zle
sie tgczg w catos¢ kompozycyjng. Omawiajac te zasady i ilustrujac je przyktadami,
dochodzi autor do wniosku: przy jednym gtownym motywie skomponowaé jest obraz
najtatwiej; dwa jednakowo zaznaczone motywy komponowaé jest niemozliwie, po-
winno sie zaznaczyé przewage jednego z nich na niekorzy$¢ drugiego. Trzy motywy
znéw tacza sie w catosé. Szczegélnie ma to zastosowanie przy zdjeciach osob.
W krajobrazie, jedno drzewo nalezy umieszczaé¢ blizej Srodka obrazu, jednak tak, aby
nie dzielito ono obrazu na dwie czesci symetryczne. Przy zdjeciach dwéch drzew
albo krzakéw nalezy rozmieszczaé je po obu stronach obrazka, dajac w srodku wolng
przestrzen nieba. W ten sposéb unikniemy rozdwojenia motywu.

A Z
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The Reflex.

Pismo fotograficzne, wychodzace w Johannesburgu (Afryka Potudniowa) za-
mieszcza w numerze marcowym przektad angielski pracy J. Buthaka ,Wybér sprzetu
fotograficznego”, zaczerpnietej z jego ,Estetyki $wiatta”. Pismo wyraza sie z uzna-
niem o dziatalno$ci pisarskiej autora.

PORADNIA

Zdjecia (1, 2, 3) Brata. Januarego Wilka z Dukli wykazuja poczucie artystyczne
i umiejetnos¢ wynajdywania motywéw. Kompozycja jest poprawna, ale nie pozba-
wiona pewnych wad. Defektem obrazku Nr. 1 jest drzewo z lewej strony, ktére nie
wigze sie kompozycyjnie z pozostatemi i jako pierwszoplanowe jest zbyt banalnie
proste i réowne; na temze drzewie znajduje sie jednolita plama $niezna, ktéra swa
pierwszoplanowosciag (tacznie z wyzej wskazanem drzewem) dekoncentruje motyw.
Nalezy odrzuci¢ drzewo i za pomocg retuszu usunaé cienie od niego pochodzace, jako
nie majace racji bytu.

Obrazek Nr. 2 jest wdzieczny i skomponowany dobrze. Subtelne modulacje
Swiattocieni stwarzajg catloksztatt zadawalniajgcy. Nalezy usungé zaczernienie ubrzegu
gdrnego.

Obrazek Nr. 3. Zdjecie niedoswietlone, wskutek czego drzewa sg zbyt. przyciem-
nione. Drzewo pierwszoplanowe jest za blizko brzegu. Nalezy usung¢ czes¢ ptotu
taczacego drzewo z brzegiem. Ogo6lna kompozycja obrazka poprawna.

Zdjecia pani Marji Strasburger Nr. 4. Gtéwnym defektem obr. sg ogromne nogi
na pierwszym planie, ktére swg papierowa biatoScig stwarzajg pstrokacizne tta tacz-
nie z biatemi glazami planéw drugorzednych. Nalezato ujg¢ kobiete wiecej z boku
na czem zyskataby plastyka obrazka, ktdry w tonie jest zbyt kontrastowy i wymaga
ztagodzenia przez dtuzsze naswietlenie. Niewypracowane biate niebo jest zasadniczym
btedem fotografow, ktdrzy nie uzywajg filtra zoéttego.

Nr. 5. Obrazek tadnie ujety, Sciana lasu odbijajgca sie w wodzie harmonizuje
z otoczeniem. Wskutek zbytniego przekontrastowania brzeg nad wodg przed lasem
robi wrazenie $niegu. Gatezie nad wodg po lewej stronie nalezato wiecej pokazac
lub tez wcale nie pokazywaé. Trzeba ztagodzi¢ kontrast przez dltuzsze naswietlenie.

Pozostate zdjecia p. t.: ,Kumoszki”, ,Stary handlarz", ,Nad potokiem” i ,w No-
wym Targu” — sg zdjeciami stabszemi z powodu pstrokacizny tta, wyptukanego bia-
tego nieba oraz z powodu rozrzuconych elementéw motywu i zbytniego przekontra-
stowania; natomiast obrazek p. t. ,Na Hali Mietusiej” zastuguje na uwage i po od-
rzuceniu pstrokacizny kamieni, (a zwlaszcza tego na pierwszym planie, ktéry na
pierwszy rzut oka prawie nie rézni sie od owiec), po zlagodzeniu kontrastéw (dzieki
czemu papierowo-biate owce otrzymaja wypracowane kontury) zdjecie zyska na war-
tosci. Obrazek p. t. ,W powrotnej drodze" jest dobrze ujety; naturalny, bez pozy,

tylko, jak zwykle przekontrastowany. Pstrokacizne tta nalezy usung¢ za pomocg
retuszu.

Zdjecia p. Jozefa Dandy z Katowic. Obrazek p. t. ,Wilczur” jest dobrze skom-
ponowany. Swiatlocienie tla $niegowego harmonizujg z ciemna plama psa. Szkoda, ze
gtowa za mato sie odroznia od tha z prawej strony. Nalezy usung¢ za pomocg re:uszu
pnie krzakéw u gory.
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Zdjecia p. t. ,Koscielec” w Tatrach jest dualizmem tematycznym. Nalezy wzigc
pod uwage motyw gérny, ktéry ma pewng warto$é, a dolny jako stabszy odrzucié.

Zdjecie p. t. ,Wodotrysk w zimie". Bryly lodowe dos$¢ ciekawie wygladaja na
tle czerni drzew, ale rura wprowadza dysonans i psuje poprawng catosc.

Zdjecia p. Jurkowskiego. Obrazek p. t. ,Opary” nalezy do rzedu ,widokoéwek"
poprawnie skomponowanych, ale niebo ma zamato wypracowane i cienie zbyt mocne.

Obrazek p. t. ,Szata $niezna" ma tadne stonowanie $niegu, ale uklad drzew
przypadkowy i mato moéwiacy.

Janusz B.

KOMUNIKATY

Znakomity artysta-fotograf Henryk Kiihn zaczyna 70 rok zycia w niestabngco
czynnej pracy na umitowanem polu. Przypominamy, ze przed czterdziestu laty byt
on jednym z pierwszych tworcow odrodzenia fotografiki i wesp6t z Hennebergiem
i Watzekiem ogniskowat ruch artystyczny w Austrji.

Z zycia stowarzyszen

Udziat Fotoklubu Wilenskiego w XVI Wystawie Fotografiki we Lwowie wy-
razit sie w liczbie dwunastu cztonkéw, mianowicie: Buthak Jan i Janusz, Buyko,
Drucki-Lubecki, Farbotko, Krukowski, Krysztofik, Sledziewski, Wrze$niowski, Za-
krzewski, Zdanowscy Bolestawa i Edmund. Z poza Fotoklubu wilenskiego wystawe
obestali nastepujacy wilnianie: Dobrski, Drzewicki, Hermanowicz, Soroczynski, We-
glinski, Zdanowski Albin.— Lwowski ,Wiek Nowy”, z d. 20 marca przynosi obszerng
recenzje XVI wystawy piora M. K. M, przeszto trzecia cze$¢ ktorej jest poswiecona
Wilnianom. Omawia ona szczego6towiej prace Zakrzewskiego, Krysztofika, Buthaka,
B yki i Wrzesniowskiego, podkreslajagc w ostatnim ,subtelne studjowanie zatozenh
Swietlnych i trafne rozwigzanie kompozycyjne”.

Kalendarz wystaw

| Miedzynarodowa Wystawca w Karlsbadzie z terminem nadsytania prac do
18.VI. 1936 p. adr. Rudolf Zbitek, Karlsbad—Kerag Patace, Czechostowacja.

IV Miedzynarodowy Salon w Wiedniu z terminem nadsytania prac do 1 maja
pod adr. dr. Wilhelm Furer Wien VIII Alserstr. 49. Wpisowe 7 szylingéw, austr.

V Salon Miedzynarodowy Potudniowo - Afrykanski w Johannesburgu z nadsy-
taniem prac do 14 sierpnia pod adresem ,The Hon. Secretary Johannesburg Photo-
graphic Society P. O. Box. 7024. Johannesburg, South Africa”. Wpisowe 5 szylingow
angielskich.

Miedzynarodowy Salon w Madrycie z terminem nadsytania prac 15 kwietnia

pod adr.—Secretario de la Sociedad Fotografica de Madrid, Calle del Principe 16.
Madrid.

Miedzynarodowy Salon w Chicago z terminem 15 czerwca pod adr. Alex J. Krupy,
Chicago C. C. 137 North Wabash avenue. Chicago Ill.

Il Miedzynarodowy Salon we Frankfurcie n/M. z terminem do 15 sierpnia pod
adr. ,Rhenus" Transportgesellschaft. Frankfurt n/M. Austellungsleitung der Deutschen
Fotografischen Ausstellung. Wpisowe 1 dolar.
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Odpowiedzi Redakcji

Pani Marja Strasburger, Warszawa. Nadestane obrazki jeszcze nie radajg sie
do reprodukcji, aczkolwiek maja pewne zalety. Oméwimy je szczegétowo w ,Po-
radni” i zachecamy do dalszej pracy, ktdra z czasem moze przeistoczy¢ sie we wspot-
prace z naszem pismem.

Z PRZEMY St U

Nowosci fotograficzne na Targach Lipskich.

Firma Astro wystawita Identoskop, przyrzad pomocniczy przy zdjeciach Leika
lub innemi podobnemi kamerami. Zapomoca tego instrumentu mozna ogladaé¢ foto-
grafowany przedmiot na matéwce, wolny od paralaksy, w formacie negatywowym-
Tejze firmy jest Fokuskop, przyrzad do nastawiania na ostro$¢ z najwyzsza dokta-
dnoscig. W. Beier zaopatruje swojg matoobrazkowg kamere Beire w Elmar f : 35
i Xenar Schmeidera. Otto Berning pokazuje udoskonalong automatyczng kamere Ro-
bot—24X24 mm. Ponadto firma wystawia wyzwalacz automatyczny, zapomocg ktdrego
mozna wprowadzi¢ w ruch nietylko migawke i przesuw filmowy Robota, lecz takze
zapali¢ lampe, co umozliwia dokonywanie zdje¢ pewnych zjawisk w okreslonych od-
stepach czasu. Certo-Kamerawerk wyprodukowata Dolline Il (24X36 mm,-36 zdje¢,)
ze sprzezonem dziataniem optyki z dalomierzem. Cena tej kamery jest b. niska. Firma
Francke & Heidecke zwiekszyta site Swiatta w Rolleicordzie: w wizjerze f : 3,2, w apa-
racie wiasciwym f : 35. Konstrukcja kamery umozliwia nastawianie na ostio$¢ nie-
tylko przy ogladaniu obrazu z gory, lecz réwniez i z wysokosci oczu. Kamerabau-
Gesellschaft-Rudolph wystawia znakomicie wydoskonalona kamere Roland 4,5x6 cm.
z Plasmatem f :2,7,7 cm. ze sprzezonym odlegtosciomierzem i wizjerem. Goltz &
Breutmann wystawiajg dwuobjektywowa lustrzanke Mentorette 6 X6 cm. (Mentor Spe-
zialobjektiv f :3,5/7,5 cm.) Podobno kamerg ta mozna dokona¢ w ciggu 29 sek. 12
zdje¢, a to dzieki sprzezonemu dziataniu naciggu migawki, przesuwania filmu i za-
raz bezposrednio potem nastepujgcego dziatania wyzwalacza. A. Z

Nadestane.

Hauff—Pancola—Film, 17/10° DIN jest to panchromatyczna drobnoziarnista btona
dla dziennego i sztucznego $wiatta, przytem wysoka czuto$¢ na Swiatto sztuczne nie jest
osiagnieta przez specjalne uczulenie na barwe czerwona. Dlatego tez nie potrzeba tu
stosowac zielonego filtra, gdyz uczulenia na barwy zielona, z6tta i czerwong wzajem-
nie sg wyréwnane. Jedynie wtedy, kiedy przewaza biekit (np. niebo), stosujemy jasny
filtr zétkty, jak przy btonie barwoczutej.

Blona Hauff—Pancola jest wiec uniwersalng panchromatyczng btong drobnoziar-
nista, przystosowana zaréwno do dziennego, jak i sztucznego $wiatta. Ziarno tej bio-
ny jest nadzwyczaj drobne, co interesuje nietylko posiadaczy Leiki lub Contaxa.

Btona Hauff—Pancola jest wyrabiana jako btona zwojowa dla formatéw 4x6V2,
6x9, 612xIl, rowniez na tadunki dzienne do kamer Leica, Contax, Peggy, Retina i t.p.

Przeciwodblaskowo$¢ btony jest zupetna, a podwdjna emulsja pozwala na znacz-
ne réznice naswietlen . Do opakowan dotgczona jest doktadna tabela naswietlan przy
sztucznem Swietle.



NA MARGINESIE

Przyjemnosci fotograficzne w raju Sowieckim.

Nr. 9 ,,Camery” podaje zastugujaca na powtérzenie notatke:~Moskiewska ,Prawda*
z 27 stycznia r. b. wywnetrza sie w nastepujacy sposob o jakosci wyrobow sowiec-
kiego przemystu fotograficznego: ,Smiatka, ktéry nabedzie taki aparat, oczekuje
gorzkie rozczarowanie. Kamera okazuje sie przewaznie wybiérkiem. Gdy sie otwo-
rzyto kamere, to nietatwo jg spowrotem zamkngé. Mozna zatozyé kasetke, jednak
wydostanie jej jest wielce utrudnione. ,Prawda” stwierdza dalej, ze otrzyma-
nie przyborow fotograficznych w Zwigzku Sowieckim jest prawie niemozliwe. Mozna
wprawdzie co$ nieco$ wyszukaé, lecz przewaznie nie do uzycia. Statywy chwiejg sief
czerwone lampy do ciemni i proszki btyskawiczne sg tak marne, ze nie nadajg sie
do uzytku. Klisz i papieréw nie mozna nigdzie nabyc¢”.

Tak sie przedstawiajg w praktyce, wg. wlasnego wyznania ,Prawdy" wyniki
osiggniete w przemysle fotograficznym w ciggu dwoch ,piatiletok”, oraz udostepnie-
nie dla wszystkich a nietylko dla kliki kapitalistow—zdobyczy wspétczesnej kultury
w zréwnanym ustroju spoteczno-ekonomicznym Rosji Sowieckiej.

Prawo autorskie do obrazu fotograficznego.

Mata polemika o prawie autorskiem do obrazu fotograficznego, rozpoczeta ,Na
marginesie” w Nr. 1i 2 Przegladu Fotograficznego, poruszyta sprawe o zasadniczem zna
czeniu i dlatego tez tezy postawione przez obu autoréw nie powinny przebrzmieé
bez echa. Tembardziej, ze sprawa prawa autorskiego jest nietylko czysto teoretycz-
nem zagadnieniem.

Nie ulega zadnej watpliwosci, przynajmniej wobec uswieconych tradycjg zwy-
czajow w dziedzinie sztuk plastycznych, ze prawo autorskie do dzieta sztuki, wyra-
zone formalnie w podpisie autora, ma tylko rzeczywisty jego twoérca. Moze to by¢ jed-
na osoba, moze by¢ réwniez w niektérych wypadkach spétka autorska, dwu—Iub
wielo-osobowa. Niewatpliwe tez jest, ze artyste, podpisujacego swojem nazwiskiem
dzieto cudzego ducha i cudzych rak, wyswieconoby z kazdej wystawy. Nie wyklucza
to oczywiscie mozliwosci naduzy¢, ale oficjalne prawo i praktyka sga niedwuznaczne.

Nieinaczej byto tez dotychczas w fotografice i regulaminy wystaw jasno i wy-
raznie stawialy te sprawe. Z odmiennem postepowaniem sprawy mozna sie byta
spotka¢ na ostatniej wystawie 1o6dzkiej. Regulamin wystawy nietylko dopuszczat
do dziatu ogodlnego wystawy zdjecia ,nadestane przez kogokolwiek, nietylko przez
autora”, ale co do dziatlu artystycznego nie zawierat zwyklego zastrzezenia, ze obrazy
nadestane do tego dziatlu powinny by¢ w catosci dzielem autora. Umieszczenie tego
warunku w regulaminie wystawy mogtoby poprostu uniemozliwi¢ urzadzenie wy-
stawy, bo nie bylo tajemnica, ze nie wszyscy ,artysci” bioracy udziat w wystawie
mogliby szczerze podpisa¢ odpowiednia deklaracje.

badze, ze w tej praktyce, majacej zresztg pewne tradycje w $rodowisku todz-
kiem, jest jednak mate niedociggniecie. Jesli sg fotografowie, ktérzy nie moga—przy-
czyny sg obojetne—opracowywac osobiscie swoich zdje¢ fotograficznych, a zlecaja to
komu innemu, to powinni szczerze umiesz*,za¢ obok swego nazwiska réwniez nazwe
firmy czy osoby, opracowujgcej ich zdjecie. Nie powinni chowa¢ tego w tajemnicy,
bo jesli zdjecia sg dobrze opracowane, to solidnej firmie nalezy sie to minimum nie-
winnej reklamy, jakiem jest ujawnienie nazwy firmowej na jej produkcie. Fotografo-
wie ci bedg wowczas w porzadku nietylko wobec siebie, ale réwniez wobec wspdél-
autoréw, bo opracowanie cudzego zdjecia (w postaci naswietlonej tylko czy juz wy-



"wotanej ptyty lub blony) to znaczy wykonanie obrazu fotograficznego daje niewat-
pliwie prawo do wspdtautorstwa. Oczywiscie w pojeciu praktycznem.

Konsekwentnie powinno sie tego rodzaju produkty artystyczne wyodrebnia¢ na
wystawach w osobng grupe ,spétek autorskich”, zwiaszcza, ze efektowniejsze wy-
konczenie i montaz obrazéw znacznie zyska w oczach publicznosci wobec skromniej-
szych prac autoréw indywidualnych, trudzacych sie osobiscie opracowywaniem swych
zdjed.

Kto wie zreszta, jakieby to otwarto mozliwosci przed fotografjg! Ozywienie pra-
cowni fotograficznych, ich szlachetna konkurencja w wyszukiwaniu talentéw amato-
réow, znoszacych zdjecia do opracowywania, wreszcie moze organizacja wystaw przez
firmy i ich zrzeszenia nie bylyby trudne do urzeczywistnienia.

Nalezy tylko postawi¢ sprawe zupetnie szczerze i otwarcie. Przecietnemu ama-
torowi nie przyniesie ujmy, jesli, chcac pokazaé¢ najlepsze swoje zdjecia fotograficzne,
ujawni réwniez swego wspotpracownika.

Stanistaw BurnagelL

Sredniowiecze, fotografia i panstwo.

Zyjemy w czasach, kiedy panstwo opiekuje sie wszystkiem. Mamy paszporty
mda ludzi i dla koni, dla ludzi—nawet z fotografjg. Ale paszport fotograficzny, czyli
patent daje nie panistwo, ale cech $redniowieczny! Nie mozna, znajac doskonale tech-
nike fotograficzng, majac podstawy naukowe (uniwersyteckie wyksztatcenie cke-
miko-fizyczne), na ktorych opiera sie fotografjg, fotografowaé¢ zarobkowo bez ter-
minu u nieuka—fotografa cechowego. W XX wieku!

Przeciez jest chyba postep w zakresie fotografji, ktéra zresztg niema na-
wet tradycji $redniowiecznej, liczac sobie ok. 100 lat zycia, a jak ten postep umiejet-
nosci tak naukowej, jak fotografjg (mamy instytuty fotograficzne na uniwersytetach)*
mogg $ledzi¢ cechy? Pytamy kiedy to sie skonczy. Czy to nie jest poprostu skan-
daliczny nonsens?

Czy wiec nie czas, aby panstwo, utrzymujgc fotograficzne instytuty naukowe
na wyzszych uczelniach, przyznato prawo uprawiania fotografji tym, ktérzy lepiej ja
znaja, a jednoczesnie c6z prostszego jak egzaminowac ich przez komisje ztozong z ludzi
naprawde kompetentnych.

Sa wyjatki wsrdd fotograféw zawodowych, ktérzy mogliby z pozytkiem
zasiada¢ w takiej komisji, ztozonej jednak ze Swiata wyksztatconego.

Niedawno nasza redakcje odwiedzat miody cztowiek, utrzymujacy rodzine z za-
robkéw fotograficznych, ale ktérego przesladujg wiladze, zakazujac mu fotografowac
bez Swiadectwa rzemieslniczego. Jednocze$nie nie chcg wydaé mu patentu, bo nie ma
terminu cechowego. Jest wielce rozgoryczony, bo jest bezrobotny, nie moze zrozumiec
tego, ze nie pozwalaja mu pracowac i robi¢ tego, co dobrze umie!

Status.

PRENUMERATORZY PRZEGLADU FOTOGRAFICZNEGO korzystaja
ze znacznych znizek nastepujacych wydawnictw fotograficznych:

1. Almanach Fotografiki Polskiej 1934r. 2z, 6.— zamiast zl. 10.—
2. Estetyka Swiatta J. Buthaka . . . 2zt 10— . zt. 15—
3. Technika bromowa ” . . . z¢ 6.30 " zt. 9.50

Odwraéé
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4. Bromografika ” S zt. 5.70 0 zt. 8.50
5. Jan Buthak, trzydziestolecie pracy.

P. Sledziewski i S. Turski . . . . 7. 1.50 w zt. 250
6. Wedréwki Fotografa Jana Buthaka:
Zeszyt |. Krajobraz Wilenski . . zt. 2.— 0 zt. 250
Il. Przez Ponary do Trok . zt. 2.— o zt. 2.50
I1l. Krajobraz widziany przez
SOCZEWKE .coviiiiiieeeee zt. 2.— o zt. 250
IV—V. Jezioro Narocz (38 ilustr.) zt. 2.— o zt. 2.80
VI. Cziowiek twoércg krajobrazu 2.— o zt. 2.50
VIl. Ruszczycowskie dozynki . 2.— 0 zk. 2.50
VIHI—IX. Pejzaz Wilna (39 ilustr) g « 4.— . zt. 5—

za przesytke dolicza sie zt. 1.— z wyjatkiem pozycji nr. 5.

APARATY DO POWIEKSZEN fotograficznych
EPIDIASKOPY
KONDENSATORY

optyczne od najmniejszych do 250 mm. S$rednicy
z jasnego optycznego szkia

LUSTRA SFERYCZNE

do reflektoréw w oprawach i bez
WYRABIA | DOSTARCZA

JAN BUJAK, Fabryka przyrzadow mierniczych

Lwow, ul. Zadworzanska 31.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.00, pétroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wpitaty).

Adres Administracji: Wilno, Bonifraterska 2-4.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.
Komitet Redakcyjny: Jan Buthak, Tadeusz Cyprian, Witold Romer,
Alojzy Oblas, delegat L. T. F. Wszystkie prawa przedruku zastrzezone. Redakcja za-
strzega sobie prawo robienia skrétéw poprawek w rekopisach. Adresy Cztonkéw Redak-
cji: Wilno, Orzeszkowej 8—2. Jan Buthak; Lwow, Diugosza 25, inz. W. Romer; Poznan,
Puszczykéwko, Willa Luba, dr. T. Cyprian.

Klisze wykonano w Zaktadzie Cynkograficznym F. Zaniewskiego w Wilnie
Drukarnia Artystyczna ,Grafika”, Wilno, Tatarska 22



