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JAK DALEKO MOZE FOTOGRAFJA ODEJSC
OD MALARSTWA?

Rewizjonizm fotograficzny, sptodzony przez wspoiczesng supre-
macje miast, rzucit hasto uniezaleznienia sie od malarstwa az do zupet-
nego wyrzeczenia sie pokrewienstwa, jakie dotychczas tgczyto fotogra-
fike z plastyka ptaszczyznowa. Przypomina to az do zludzenia sprawe
roznych mniejszosci narodowych w Polsce, gloszacych takie same ha-
sto oderwania sie od Rzeczypospolitej. W obydwuch wypadkach zwo-
lennicy catkowitej samodzielnosci zdajg sie zapominac, ze ,jodejscie od
czego$" jest czynem litylko negatywnym. Zeby zy¢ i trwaé, na to trze-
ba jeszcze pozytywnie dokad$ ,dojs¢, i tam sie zatrzymaé, a na to
mie¢ trzeba odpowiednie sity i zasoby. Inaczej grozi rozproszenie
w chaosie i utrata warunkow bytu.

Nowe prady w fotografice zaznaczajg sie ignorowaniem pejzazu
i przyrody w szerokich, przestrzennych uktadach, traktowanych synte-
tycznie. Wolg analizowaé przyrode we fragmentach i wycinkach, a je-
szcze chetniej obcujg ze Swiatem przedmiotéw wytworzonych, ze stru-
kturg materji. Portretowi, skomponowanemu statycznie, przeciwstawiajg
kinetyczne momenty i sko$ne rzuty postaci ludzkiej, pojedynczej lub
zbiorowej, rzuty nierzadko perspektywicznie znieksztatcone, a kompo-
zycyjnie zdezorganizowane. tapig na goracym uczynku zycie wielko-
miejskie, gloryfikujg tempo, ruch, szybkos$¢, zmiennosé—zjawiska nie-
watpliwie zajmujgce—ale wszystko to przedstawiajg w surowych wy-
cinkach chaotycznego stawania sie i przeksztatcania, jak to widzimy
w kinematografie. Najznakomitsze roczniki i miesieczniki ilustrowane
Europy nie wstydzg sie pokazywaé pejzazy na poziomie ,poradni dla
poczatkujacych", a zato roi sie w nich od przerysowanych wybrzuszen



istot zywych i od kawatkéw tepej rzeczywistosci, zarejestrowanych
Z cyniczng nonszalancja.

Nie nalezy jednak potepia¢ wszystkich wyskokéw rewizjonizmu
pamietajac, ze kazdy ruch protestacyjny musi ujawniac¢ sie odchyleniem
wahadtowo przeciwstawnem, ktore z czasem normuje sie na jakie$ roz-
sadniejszej linji posredniej. Otrzezwione szukanie takiej stabilizacji da-
je sie juz dzisiaj zauwazy¢ nawet w Niemczech. Polska natomiast prze-
zywa wszelkie mody z op6znieniem c¢wieréwiekowem i skionna jest
uwaza¢ za modernizm sprawy gdzieindziej napdt przebrzmiate. Dlatego
zastanowimy sie tu pokrétce, jak daleko moze fotografja odejs¢ od
malarstwa?

Najpierw, co znaczy taka separacja i jak ja mozna urzeczywist-
ni¢? Jesliby chodzito o odejscie tematowe, bytoby ono tylko kwestjg
gustu. Mozna—owszem—porzuci¢ w fotografji portret i pejzaz impre-
sjonistyczny, jesli kto tego chce, i przyswoi¢ sobie tematowos¢ wielko-
mieszczanska, industrjalng albo kolektywistyczng. Bedzie to moze no-
wem zacie$nieniem, nowg jednostronnoscig i w wyniku da nie wzboga-
cenie, tylko zmiane inwentarza, co nie jest jednoznaczne z zamoznoscia.
Ale i taka tematowos¢ kolektywistyczna, bedgc poddana rygorowi ukta-
dowemu i ozywiona przez trafne os$wietlenie i podchwycong ekspresje,
dostarcza¢ moze obrazéw o wartosci artystycznej. Mozna tego rodzaju
nie lubi¢ osobiscie i prywatnie, ale niepodobna mie¢ go za zie innym.
Wahadto zycia musi mie¢ swojg amplitude.

Nastepnie fotografja moze odejs¢ od malarstwa w technice stylu,
przeciwstawiajgc syntetyzowaniu tresci formalnej obrazu jej analize.
Oczywiscie analize, zorganizowang kompozycyjnie. Nie odbiegnie to
zresztg zbyt daleko od malarstwa, przypomni tylko raczej niektore je-
go dawniejsze okresy. Bo nie nalezy sie tudzi¢, by analizowanie byto
wynalazkiem wspo6iczesnym. Jest niriT~chyba tylko w odniesieniu do
pewnych nowych tematéw, dawniej nieznanych, jak maszyny, lokomo-
cja i urzadzenia nowoczesne, ktérych nie byto przed paru wiekami.
Ale sam sposéb ujecia byt zawsze i realistyczny odruch dzisiejszy nie
jest zadng rewelacjg. Wystarczy przejs¢ sie przez galerje w Dreznie,
Monachjum, Kassel, Haarlemie, Amsterdamie i przypatrze¢ sie anality-
cznej pasji, z jaka studjowali przejawy pospolitego zycia codziennego
i powierzchnie materji flamandzcy malarze z XVI i XVII wieku. Prze-
wing sie przed naszeini oczami wnetrza, grupy i sceny rodzajowe Te-
niersa, Gerarda Dou, Ter Borcha, Pietera de Hooch, Metsu, Halsa, mar-
twe natury de Heema i Mignona, pejzaze i sceny zwierzece d’Honde-
coetera, van der Velde, Pottera, Wouwermana, Cuypa, Ruisdaela. Da-
dza nam doskonale wzory ,starej rzeczowosci4t i poucza, ze ,howa
rzeczowos$¢ fotograficzna jest stara jak Swiat i prébuje udawaé¢ nowg



chyba w samochodach i samolotach. A nasz Matejko? Czyz jego ptot-
na historyczne, przepetnione zachwyconem odtwarzaniem formy i bar-
wy stroju, zbroi i oreza w ich najdrobniejszych szczegotach, nie star-
czg za domowy przykiad starego rodowodu ,nowej rzeczowosci*? Mo-
zemy nakoniec cofnaé sie o pare tysiecy lat wstecz do Hellady. | tam
znajdziemy legende o Apellesie, ktory miat tak realistycznie namalo-
wacé owoce, ze ptaki zlatywaly sie i dziobaly obraz. Nic zatem nowego
pod storicem.

Na marginesie tego wypadu historycznego mozna dopisaé, ze
realistyczne odtwarzanie materji i rzeczy, wytworzonych przez cztowie-
ka, interesowato prawdopodobnie artystow kazdej epoki, tylko bez za-
ciektego pryncypjalizmu, z jakim sie objawito po wojnie. Piszacy zadat
sobie trud przeszukanie swego zbioru negatywéw i obrazéw z catego
trzydziestolecia pracy fotograficznej i znalazt w nim kilkadziesigt mo-
tywdw rzeczowo—analitycznych, ktére mogtyby figurowaé w jakims
dzisiejszym ,modnym* almanachu. Cala r6znica, polega na tern, ze te
motywy byly zaczerpniete nie z tematowosci miejsko-fabrycznej, lecz
z zakresu architektury, z terenu zycia wsi i miasteczka, ze miaty ston-
ce i powietrze, ze wreszcie bytly uprawiane obok wielu innych tema-
téw, bez zasadniczej jednostronnos$ci. Byty nie snobizmem, lecz wynikiem
szczerego przejecia sie danym momentem czy utamkiem zycia, bez zo-
bowigzania do wiernosci dozgonnej temu nastawieniu, byty spontaniczne*
a nie wymeczone, byly wolne, nie podlegajace przymusowi mody.
A nie od rzeczy bedzie dodaé, ze reprodukowany tutaj obrazek ,Aga-
wa* powstat w roku 1915-tym, a wiec dobrze przed narodzeniem neo-
realizmu. Jest to jeszcze jeden dowod, ze nowa rzeczowosé bez fanaty-
zmu jest dosy¢ stara.

Dotychczas mieliSmy na wzgledzie tematowo$¢ o ukladzie dyscy-
plinowanym, czyli inaczej obrazy, skomponowane podiug teorji sztuki.
WidzieliSmy w nich, ze wszelkie zakusy ,odejscia od malarstwa” w fo-
tografji sg prézne, jesli mamy na celu ,obraz”, a nie rejestracje. Obraz
musi by¢ skomponowany podiug zasad estetyki rysunkowo-malarskiej.

Ale nowatorzy dzisiejsi chcg iS¢ dalej. W pogoni za znalezieniem
wilasnego wyrazu i ujecia fotograficznego, porzucajg nietylko dawng
tematowos$é, co im wolno, lecz lekcewazg i odwieczne reguly kompo-
zycyjne, czego czyni¢ nie wolno. Zamiast przetwarza¢ i wzruszaé—
melduja i ogluszaja. Mniemaja, ze wystarczy podpatrze¢ i utrwali¢ fo-
tograficznie co$ nowoczes$nie ciekawego, co$ zadziwiajacego niezwyk-
toscig tresci lub jej strony formalnej, a gdy to sie udato, czujg sie
rozgrzeszeni ze wszelkich bledéw kompozycyjnych. W pogoni za ja-
kim$ oryginalnym katem widzenia lub ciekawem uszeregowaniem plam
i linji, zatracajg poczucie krytyczne catosci obrazu, albo wmawiajg so-



bie i innym, ze waznem jest tylko to, co znalezli nowego, a to, co
przytem popsuli lub znieksztakcili, jest btahe i niewidoczne. Nie chcac
zadac sobie wiecej trudu, by unikna¢ usterek kompozycyjnych, odrzu-
cajg samg zasade komponowania, jako niewygodng i krepujaca i ogta-
szajg, ze fotografja stoi powyzej sztuki, ma wiasng mowe, nie potrze-
bujacg epitetu artystycznej i jest w niej sama dla siebie prawodawca'l
Kalman Szbllosy—La Galerie. Feurier 1936). Sprawiedliwos¢ nakazuje
przyznaé, ze wysitki nowatordw bywaja niekiedy uwienczone nieja-
kiem powodzeniem: zamykajac oczy na wady konstrukcyjne obrazu,
mozna przyklasng¢ poniektéorym osiagnieciom, wygladajacym odwaznie
i oryginalnie. Céz jednak na to poradzi¢, ze cztowiek o jakiej takigj
kulturze estetycznej nie jest w stanie przymykaé oczu w takim wy-
padku i patrzy ze zdziwieniem szeroko otwartych Zrenic na jawne bar-
barzynstwo, wyzierajace z wielu okazéw fotografji ,czystej”. | dopiero
wtedy przestaje sie zdumiewaé, gdy zrozumie, ze ten objaw w,dobie
dzisiejszej nie jest odosobniony. Wszak to jest tern samem, co fakto-
montaz i reportaz w literaturze, co deptanie wszelkich regut w poezji,
co produkowanie stuku i wrzasku w muzyce, co bolszewickie pisanie
Boga przez mate ,b”, co Scigganie do poziomu ulicznego rynsztoka
wszelkich wielkosci i szczytéw ludzkiego ducha. Wszedzie ten sam
,Styl” i ten sam cel.

Zrywanie z kompozycjg plastyczng w fotografji jest poprostu ro-
syjskim okrzykiem ,dotoj gramotnyje”, (,precz z kultura!”) Wywotuje
w cztowieku, myslacym kategorjami cywilizowanemi, bezwgledny pro-
test i opor. Prowokuje do rzucenia twardej zapowiedzi walki. Nie
wolno burzy¢ i zreszta nie da sie w fotografji zburzy¢ hierarchicznej
organizacji elementéw obrazowych, ktéra stanowi istote kompozyciji.
Inaczej fotografja przestanie by¢ sztuka i wréci do rangi procederu.

Zastanoéwmy sie nad genezg kompozycji. Nie jest ona wiasciwoscig
ani samego tylko malarstwa, ani samej plastyki, ani samej tylko sztuki
wogole. Jest warunkiem ludzkiego postrzegania. Kompozycja—to daze-
nie do jednosci w wielosci Swiata. To stwierdzenie jednostkowosci jazni
ludzkiej i Srodkéw jej odczuwania. To czynnos¢ intelektu i zmystow,
polegajgca na wyosobnieniu, organiczeniu, podporzadkowaniu i uwydat-
nieniu. Czynnos¢ ta istniata zarodkowo w psychice cztowieka pierwot-
nego jeszcze wtedy, gdy nie bylo sztuki. Istniata jako dgzenie do
uzmystowienia jakiej$ rzeczywistosci. A taka afirmacja wyraZzna i petna
mogta iS¢ w danym ulamku czasu tylko w jednym kierunku, dotyczy¢
tylko jednego zjawiska, nigdy wielu, bo zmysty ludzkie sg na to zbyt
ubogie.

Sztuka, jako uzewnetrznienie tworczosci cztowieka, musiata rza-
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prawa, rzadzace kunsztem stowa, barwy, ksztattu, dZzwieku. Staje sie
przeto jasnem, ze kompozycja w plastyce, w obrazie nie jest czem$
przemijajagcem, warunkowem i zmiennem, lecz integralnym warunkiem
bytu samego obrazu, gdyz istnieje poto, zeby obraz stal sie zrozumia-
tym, by jaknajprosciej wypowiedziat mysl lub uczucie autora w stanie
dojrzatym. Kompozycja zatem—to jednos$¢, zbudowana na hierarchicz-
uym tadzie wielosci. Opiera sie ona w swych schematach na pospo-
litych formach geometrycznych, na linji prostej lub tukowej, na troj-
kacie, prostokacie i kole. Budowanie obrazu na zasadzie tych form
chroni go od chaotycznej i pstrej wielorakosci, zapewnia najwyzsze
oddziatywanie na wrazliwo$¢ ludzka—i to w kazdej sztuce graficzno-
ptaszczyznowej, a wiec i fotografji. Bez tej konstrukcji niema obrazu
fotograficznego, tylko rejestracja, inwentarz, sprawozdanie, wreszcie
anarchiczny chaos rzeczy.

Zwolennicy reportazu fotograficznego, lekcewazacy kompozycje
plastyczna, chca sie rzadzi¢ wlasnemi prawami, zaczerpnietemi nie
z duszy ludzkiej, lecz z wynalazkéw techniki. Gdziez jednak sg te
nowe prawa poza negowaniem dawnych? Jak je osiggna¢ bez uwzgled-
nienia natury cztowieka? Jak obali¢ niewzruszone podstawy ,jednostko-
wosci” cztowieka? By rzadzi¢ sie zasadami wihasnemi, fotografja czysta
musiataby je wprzéd mie¢, znajdujac je w jakim$ nowym tadzie, a nie
w beztadzie. Nie mozna budowaé bez pionu i wegielnicy. Nie mozna
obrazowa¢ materji i formy, nie porzadkujac tej materji w ukiady zor-
ganizowane. Inaczej spycha sie wszystko w kosmiczny chaos, ktéremu
na imie—barbarzynstwo.

Zta przystuge oddaja zatem fotografji ci, co chca ja ,,oderwad”
nawet od zasad konstrukcyjnych malarskich i plastycznych. Malarstwu
nie zaszkodza, a fotografje i siebie zuboza, obnizajac swoje mozliwosci.
Dopdki chca tylko, bysmy byli detektywami struktury materji, spra-
wozdawcami szczeg6tdéw jej powierzchni, zwolennikami niecodziennych
lub opacznych punktéw widzenia, chwalcami krzywych rzutéw optycz-?
nych na zbieraning przedmiotéw i wielkomiejskie kottowisko, dopoty
mozemy dyskutowac lojalnie. Wtedy odpowiadamy: ,owszem, mozemy
czasem robi¢ to jak wy, ale bez waszego dyktanda i bez waszej cen-
zury, nie jako specjalisci detektywi i rejestratorzy, lecz z wiasnhej
ochoty. A przedewszystkiem chcemy to czyni¢ obok innych rodzajow
tematu i ujecia, a nie wylgcznie po waszemu, i przytem nie lekce-
wazac zywej przestrzennej przyrody, bo ona—przyroda—jest catym
Swiatem, a wy—mieszczuchy—ijej drobna czgstkg jedynie i wcale nie
najlepszy”.

Mozemy sie w tem wszystkiem roznié i spieraé, jak spierajg sie
narody chrzescijaniskie, ktore to dzieli wojna, to znéw jednoczy poko-
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jowe wspotzycie, ale ktdre maja zawsze jakas wspolng platforme po-
rozumienia—wspélng mowe sumienia. W sztuce jest nig poglad kon-
strukcyjny i organizujacy, a nie destrukcyjny i anarchiczny, jest po-
szanowanie zasad sztuki, odwiecznych i niezmiennych, jak powietrze,
stonce, ziemia i oczy cztowiecze, ktére na nie patrza.

A bez tego wspélnej platformy—niema zgody miedzy nami, jak
nie moze jej by¢ miedzy Swiatem chrzescijanskim, a bolszewizmem.
Moze by¢ tylko walka do upadiego. Walka o hierarchje wartosci pla-
stycznych, o scalenie syntetyczne wycinkéw zycia i ich artystyczne
przetworzenie. Walka o artyzm, czyli o osobowos$¢ wiasng i ludzka,
przeciw bezosobowosci S$wiatopogladu mechanicznego i tyranskiego.

Rzecz jest stara jak Swiat. Juz Lafontaine jg opisat w bajce o li-
sie bez ogona, ktory radzit wszystkim innym lisom, by sobie daty
ucigé swoje puszyste kity. Latwo namawia¢ temu, kto juz jest pozba-
wiony ogona albo urodzit sie bez niego.

My wolimy pozostati—z ogonem. A jego diugosé—czyli wieki
kultury i tradycji—lo jest wiasnie dystans, poza ktéry fotografika nie
moze odej$¢ od malarstwa. Ani na krok dalej.

JOZEF DRUCKI-LUBECKIWilno

W OBRONIE SWIATEOMIERZY ELEKTRYCZNYCH

Prof. J. Switkowski poddat w N-rze 4 Przegladu Fotograficznego
surowej krytyce Swiatlomierze elektryczne. Zarzuty gtowne dadzag sie
sprowadzi¢ do nastepujacych wad tych Swiattomierzy: 1) tylko przy
Srednich jasno$ciach przedmiotu fotografowanego podaja jako tako przy-
blizone — ale bynajmniej nie absolutnie dokladne — czasy naswietlen,
2) przy bardzo wielkich za$ lub bardzo matych jasnosciach podaja na-
Swietlenia dos$¢ dalekie od prawdziwie trafnych, 3) pokazuja wogodle
falszywie, gdyz wrazliwos¢ komoérki fotoelektrycznej na barwe Swiatta
przebiega po krzywej catkiem innej, niz wrazliwos¢ emulsji.

Jezeli — zdaniem prof. J. Switkowskiego — mimo to fotografowie
otrzymujg przy pomocy tych przyrzadéw negatywy niezbyt btednie
naswietlone, to gtdéwnie dzieki znacznej tolerancji naswietlenia nowo-
czesnych emulsyj. Wobec szeregu wad sSwiattomierzy chemicznych
i optycznych—,pozostajg wiec tylko tabele naswietleni, dzi$ niestusznie
zarzucone, jako niemodne. Sa to jednak przyrzady najpewniejsze
w uzyciu, gdyz uwzgledniaja wszystkie bez wyjatku czynniki, od Kkto-
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naswietlen. Wracamy moze nie wszyscy, bo nie wszyscy lubimy mysleé
i nie wszyscy traktujemy krytycznie najnowsze tryumfy techniki”,—
ktore, jak Swiattomierze elektryczne, moga rzekomo catkowicie zauto-
matyzowaé okreslanie czasu naswietlenia i zwolni¢ od trudu myslenia.

Zamierzajgc wzigé w obrone przed powyzszemi zarzutami Swiatto-
mierze elektryczne, musimy zbada¢ czy: 1° wskazania ich sg az tak
bardzo watpliwej wartosci, 2° czy stojg one nizej od danych, uzyski-
wanych przy pomocy tablic.

Laboratorjum czasopisma Photofreund przeprowadzito przed kilku
miesigcami ciekawe badania poréwnawcze nad 9 Swiattomierzami, wy-
mienionymi przez prof. Switkowskiego; wyniki zostaty opublikowane
w dwu styczniowych zeszytach tegoz pisma. Wypadly one wyjatkowo
niepomyslnie dla jednego przyrzadu (Amato). Dla lepszej orjentacji po-
dajemy ponizej dane dla 4 bardziej u nas znanych i bodaj najpew-
niejszych Swiattomierzy.

Czas naswietlenia przy 1:9 i 16/10 Din w sekundach.

OsSwietlenie w Luk sach Rozpietosé
Przyrzad

20 30 60 100 200 1 500 1000 1:40
Tempophot T 8 . . 4 4 1 7% 7s Zio 725 1: 100
Elektro-Bewi . . . 4 3 V* 75 Zio 725’  \Fmo 1: 200
OmbruX............ 5 2 1 72 7%0 725 150 1: 250
Helios . . . . . . 4 2 1 72 7io 725 50 1 : 200
Czas wiasciwy ¥ . . 3 2 1 72 7b 7%0 V24 1:60

Dane powyzszej tabelki potwierdzaja, jak wida¢, w pewnym stop-
niu pierwsze dwa zarzuty prof. Switkowskiego. Tabelka wymaga jed-
nak pewnych wyjasnien. Przedewszystkiem rozpieto$¢ wiasciwego czasu
naswietlenia wynosi 1 : 60, a nie 1 :40 jak to wynikatoby z intensyw-
nosci oswietlenia. Dzieje sie to z tego powodu, ze prawo Schwarz-
schilda co do proporcjonalnosci dziatania Swiatla nie ma Scistego za-
sowania przy znacznych odchyleniach w intensywnosci. Odchylenia
wskazan S$wiatlomierzy od tego, co podalismy jako wiasciwy czas na-
Swietlenia 1), nie sg bynajmniej zbyt znaczne, lezg bowiem naogoét

i) Liczby podane w rubryce ,czas wiasciwy” maja znaczenie wzgledne. Wska-
kujg one w jakim stosunku winien ulec zmianie czas naswietlenia przy podanych
réznicach w intensywnoséci oéwietlenia. Swiatlomierze eiektryczne podajg zasadniczo



w granicach 100% réznicy. Takie wyniki moga by¢ uznane za zupel-
nie wystarczajaco doktadne w praktyce. Nalezy bowiem zdaé¢ sobie
sprawe, ze i inne czynniki, ktéremi operujemy, nie sa bardziej doktadne;
oznaczenie czutosci w stopniach Din, a tembardziej Scheinera, jest
znacznie mniej dokladne. Dziatanie migawki nie jest réwniez w 100%
zgodne ze skala.

Trudno zgodzi¢ sie z opinjg prof. Switkowskiego, by tabele na-
Swietlenia mogty by¢ w danym wypadku dokladniejsze. W tabelach
tych musimy szacowal orjentacyjnie—na oko—sporo czynnikéw. Tak
naprzyklad ocena zachmurzenia nieba na ,lekkie” lub ,silne” powo-
duje 3—6-krotne przedtuzenie czasu naswietlenia, a przy niepogodzie
nawet 10-krotne. W wypadkach jeszcze trudniejszych, np. przy zdjeciu
wnetrz lub portrecie w domu, gdzie wilasnie fotograf najbardziej po-
trzebuje porady,—tabele naswietlenia catkowicie zawodza.

Dotychczasowe rozwazania nasze dotyczyly intensywnosci oswiet-
lenia. Wiadomo jednak, ze czas naswietlenia zalezy nie tylko od inten-
sywnosci, lecz réwniez i od barwy sSwiatla, na ktorg poszczegolne
emulsje sg rozmaicie wrazliwe. Mamy obecnie emulsje zwykle barwo-
czute, czyli ortochromatyczne, oraz emulsje wszechbarwoczute — pan-
chromatyczne; te ostatnie bywaja badz bardzo znacznie uczulone na
barwe czerwong ze specjalnem przeznaczeniem dla zdjeé przy sztucz-
nem Swietle, badz w bardziej réwnomiernym stopniu—sa to tak zwane
ortopanchromatyczne emulsje. Wrazliwos¢ na barwg Swiatla tych
emulsyj przebiega po catkiem odmiennych krzywych, a uzycie filtrow
wprowadza jeszcze szereg dalszych warjantéw. Niema oczywiscie ko-
morki fotoelektrycznej, ktorej wrazliwos¢ na barwe Swiatta mogta do-
wolnie odpowiada¢ kazdej emulsji z rozmaitemi filtrami. Krzywa bar-
woczutosci komorki selenowej wykazuje najwieksza wrazliwos¢ na
barwe zého-pomararnczowa (ok. 590 m. mikr.) z niezbyt jednak znacz-
nym spadkiem jeszcze w obrebie barwy zielonej (Th. Mendelsohn —
szwajcarska Camera Nr. 3 z wrzesnia 1935 r.), gdy wrazliwos¢ oka
ludzkiego jest najwieksza na barwe z6tto-zielong. Barwoczuto$¢ elek-
trycznych Swiattomierzy zbliza sie zatem w praktyce wystarczajaco do
wrazliwosci oka ludzkiego lub emulsji panchromatycznej z odpowied-
nim filtrem.

Teoretycznie moznaby uzyska¢ zupetlng bodaj zgodnosé¢ barwo*
czutosci elektrycznych Swiattomierzy, postugujac sie odpowiednio do-
branym dla danej emulsji filtrem. Zastuguje réwniez na lepsze zbadanie

najkrotszy czas naswietlenia dla wystarczajgcego wypracowania cieni. Przy zmianie
wymagan co do wypracowania cieni ulegnie odpowiedniej zmianie czas dostatecznego
96 naswietlenia. (Pozatem p. nastgpny odnos$nik).
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zagadnienie przystaniania fotokomdrki filtrem, ktéry zamierzamy uzy¢
w czasie zdjecia.

Poréwnanie z tabelami naswietlenia w zakresie barwoczutosci
wypadnie réwniez na korzy$¢ elektrycznych Swiattomierzy. Wszak
mechaniczne zwiekszenie w pewnym stosunku czasu naswietlenia, jak
to ma miejsce w tabelach, ze wzgledu na pore roku, godzine i wa-
runki atmosferyczne, a nawet jeszcze szeroko$¢ geograficzng i t. p.
nie bedzie nigdy w stanie istotnie uwgledni¢ barwy Swiatla i t zw.
jego aktynicznosci. Pozatem zarzut niezgodnosci elektrycznych Swiatto-
mierzy z emulsjg w zakresie barwoczutosci stosuje sie tak samo do
tabel naswietlenia, chyba ze dla kazdej emulsji i filtru bedzie stoso-
wana odrebna tabela lub poprawka.

Musimy jednak stwierdzi¢ istotng pod pewnemi wzgledami wade
wszystkich Swiattomierzy eiektrycznych niemieckiego wyrobu, o ktérej
nie wspomina prof. Switkowski. Czas naswietlenia, wskazany przez
Swiattomierz, wynosi pewng Srednig dla calego objetego przezehn pola
widzenia. Ten kgt widzenia, odpowiadajacy takiemuz katowi normal-
nego objektywu fok. 54°), jest zbyt szeroki, co musi nieuchronnie
prowadzi¢ do znacznego braku precyzji we wskazanych wartosciach
czasu nadwietlenia, a nieraz nawet do znacznych biedéw.

Pare przyktaddéw przyczyni sie do lepszego wyjasnienia. Wy-
obrazmy sobie, ze w obrebie pola widzenia czes¢ sSwiatet skutkiem
zmiany os$wietlenia stala sie znacznie jasniejsza, lecz réwnocze$nie
cienie odpowiednio—naprz. 3-krotnie-pociemniaty. Ogélna ilo$¢ energji
Swietlnej, otrzymanej przez fotokomérke, nie ulegta w tych warunkach
zmianie, a wiec i wskazania Swiatlomierza pozostaty bez zmiany. Tym-
czasem, jak dobrze wiadomo, minimalny czas naswietlenia podany
przez Swiattomierz musiatby ulec 3-krotnemu przedtuzeniu. — Rozpa-
trzymy inny przykiad: intensywnos$¢ Swiatet i cieni w dwoch widokach
nie ulega zmianie, lecz w pierwszym Swiatla zajmujg 2g a cienie Vs
pola widzenia; w drugim natomiast widoku stosunek jest odwrotny.
Czas naswietlenia podtug Swiatlomierza bedzie w pierwszym wypadku
znacznie krotszy niz w drugim,—aczkolwiek musiatby on pozosta¢ bez
zmiany.

Gdyby kat widzenia Swiattomierza byt dostatecznie maly, wo-
wczas pomiar czasu naswietlenia mogtby by¢ dokonywany na po-
szczegOlne czesci widoku. Okreslenie wihasciwego czasu naswietlenia,
z nalezytym uwzglednieniem kontrastéw, bytoby dzieki temu znacznie
bardziej doktadne. Niektére Swiattomierze amerykanskie (naprz. firmy
Watson) posiadajg zmniejszony kat widzenia, przez co unikajg wady
niedostatecznego uwzgledniania kontrastow widoku. Lecz zwigkszona 97



precyzja tych przyrzadoéw wigze sie z o wiele wyzszg ceng i wiekszemi
rozmiarami, czyli z utratg niezbednej portatywnosci.

CzeSciowem wyjsciem z tej trudnej sytuacji bytoby wprowadzenie
pewnej poprawki na kontrast przedmiotu *). Uzupetnienie swiattomierzy
elektrycznych tabliczkg czy skalg poprawek czasu naswietlenia upodob-
nitoby je w pewnym stopniu do Swiatlomierzy chemicznych i tablic
naswietlenia, gdzie jednak uwzglednia sie nie kontrast, a rodzaj, czyli
zdolnos$¢ odbijania Swiatta réznych przedmiotéw.—Niezaleznie od tych
ewentualnych poprawek nalezy w kazdym razie tak skierowywac
Swiattomierz, by eliminowa¢ z jego pola widzenia nadmiernie jasne
czesci widoku, jak naprz. jaskrawe niebo i obtoki, ktérych zbyt obfity
zasieg i wptyw mogtby znieksztatci¢é wilasciwy czas naswietlenia dla
gtebszych cieni.

Jak widzimy racjonalne postugiwanie sie Swiattomierzami elek-
trycznemi w celu uzyskania dostatecznie dokitadnych wynikéw bynaj-
mniej nie zwalnia od potrzeby mys$lenia, a bodaj nawet nie zmniejsza
jej w poréwnaniu do innych Swiattomierzy lub tablic naswietlenia. Co
innego, ze przy umiejetnym postugiwaniu sie dobrze poznanym Swiatto-
mierzem elektrycznym bedziemy mogli uzna¢ go za najpewniejszy
i najdogodniejszy przyrzad w uzyciu.

Na zakonczenie chcielibySmy dorzuci¢ jeszcze jedna praktycznag
uwage, a to konieczno$¢ doktadnej znajomosci uzytkowanego mater-
ialtu negatywowego pod wzgledem czutosSci ogolnej, barwoczutosci
i oddziatywania nan posiadanych filtrow. Stopnie Din czy Scheinera to
tylko ogélna, dos¢ problematyczna wskazéwka co do czutosci emulsiji,
na ktorej nie mozna zbytnio polegaé. Niezaleznie od tego jakim Swiat-
tomierzem, czy tablica mielibySmy sie postugiwaé, czy nawet obcho-
dzi¢ sie bez nich,— nalezy w pierwszym rzedzie uzywac stale jednego
lub paru wyprébowanych i dobrze poznanych materjatbw negatywo-
wych, zamiast wyszukiwa¢ wcigz nowych i lepszych, liczac ze niepo-
wodzenia dadzag sie unikng¢ przez samg zmiane emulsji.

1) Przedmioty najbardziej jasne, jak widoki morskie, dalekie krajobrazy i t. p.
posiadaja w wiekszosci stabe kontrasty. Najsilniejsze kontrasty ida natomiast zwykle
w parze ze stabem os$wietleniem (zdjecia w lesie, wnetrza i t. p.). Uwidocznione na
wstepie w tabelce odchylenia wskazan swiattomierzy elektrycznych — skrécone przy
silnem $wietle, a nieco przydiugie przy stabem—znajduja teraz wyttlumaczenie. Jest to
uzasadniona, aczkolwiek nazbyt uproszczona, poprawka czasu wyswietlenia na kon-
trast przedmiotu.



PODZIEKOWANIE

Sktadamy p. inz. E. Czernemu z Bitkowa serdeczne podziekowanie za zorganizo-
wanie zbiorowej przedptaty na Il tom Almanachu Fotografiki Polskiej. Zebranie 40
(czterdziestu) prenumeratoréw w Bitkowie jest poprostu jaskrawym przykiadem, co
moze uczyni¢ zapat jednostki, a jednocze$nie jest dowodem, jakie wydawnictwa
w Polsce mozna bytoby wydawaé, gdyby Bitkéw chciaty nasladowaé¢ inne ,troche™
wieksze miasta.

JOZEF RUPENTHAL - Lwoéw
JAK WYKORZYSTAC WYSTAWY?

Wystawy — Salony doroczne i miedzynarodowe.

Regulaminy, zaproszenia i katalogi, a potem recenzje.

Taki jest zwykty porzadek rzeczy—powtarza sie to wcigz po Kkil-
kakro¢ w roku, nikt sie tem nie przejmuje i uwaza za rzecz zwyczajna,
mimo ktorej przechodzi obojetnie.

Po zamknieciu wystawy ukaze sie kilka o niej wzmianek i za-
pewnienia, ze przyniosta ona olbrzymia korzys¢ tym, ktérzy jg zwie-
dzali jakotez i samym wystawcom. Ale co sie dzieje z tymi, ktérzy
w dziedzinie fotografiki stawiajg pierwsze kroki, nad ktérymi winna
by¢ roztoczona pieczotowita opieka, by z drogi nakreslonej przez
sztuke nie zboczyli?

O szerszym ogéle fotografujgcych nie moze by¢ nawet mowy,
wystarczy sie im przypatrzy¢, jak wystawe zwiedzajg, z jakim pospie-
chem z niej wychodzg — niewatpliwie postanowili wystaw juz wiecej
nie zwiedza¢. Zobaczyli Kilkadziesigt lub kilkaset fotogramodw, ktdre
im nic nie powiedzialy — wyszli, ale z przekonaniem, ze tak jak
oni robig, to jednak jest najlepiej, bo niema zadnych cieni ani pétto-
néw, a wszystko jest twarde i wyrazne! Brng dalej w ciemnosciach
i innych ciggng za sobg. Tym wszystkim wystawa nic nie daje... Zato-
zeniem wystaw byto nie tylko ksztatci¢ i rozwija¢ smak estetyczny,
ale nawrdéci¢ wiasnie tych blgdzacych na droge prawa — oswieci¢ ich
i juz wiecej nie pozwoli¢ im btadzic.

Skoro tego salony nie speiniaja, stusznie mozna postawic pytanie,
co nam dajg salony? Dlaczego nie wywigzuja sie catkowicie ze swego
zadania?

Bo stwierdzenie faktu, ze salony przynosza niewatpliwie korzys¢
tym, ktorzy zdotali stana¢ choéby na jakim$ szczeblu artyzmu foto-
graficznego, nie ttumaczy jeszcze celu urzgdzania wystaw. Wystawy
sg reklamg dla nas zagranicg... To prawda— ale tylko miedzynaro-
dowe i tylko te moga rozstawia¢ imie Polski z pozytkiem dla wszyst-
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kich fotografujgcych. Ale wystawy krajowe nie majg dla nich zad-
nego znaczenia.

Pozostaje zatem wniosek: wystawy, taczac elite fotografikéw, sg
przeznaczne tylko dla tych niewielu, ktérzy je obsylaja — czytaja re-
cenzje i zwiedzajg. Oni przechowujg katalogi i zabierajg gtos na ta-
mach prasy. Inni milczag—albo bezmys$lnie powtarzajg to, co o wysta-
wie napisat recenzent. Po wystawie gtucho juz zupetlnie — dziw do-
prawdy, ze tak przeszta bez echa. Je$li poziom prac okazal sie dosta-
teczny, to jeszcze po6t biedy—przynajmniej w gazetach pisza przychyl-
nie i dajg moralng satysfakcje wystawcom.

Gdy jednak krytyka zgani tych najbardziej potrzebujacych opieki
i rady to musimy przyznac, ze wystawa nietylko nie spetnita swego celu,
ale w obrany cel sama ugodzita! Niewatpliwie jury sprawito im krzywde,
przyjmujac ich prace — wiec po surowej publicznej ocenie, zniechecag
sie i wystawami wogole przestang sie zajmowac.

Wyjasnien nikt im nie udziela—a uczyni¢ to winny w pierwszym
rzedzie salony! Jak zatem sprawe rozwigza¢ azeby salony daty maxi-
mum zadowolenia i korzySci urzadzajacym tego rodzaju imprezy
i biorgcym w nich udziat?

Jest wyjscie nawet bardzo proste, ktére z chwilg wejscia w zy-
cie moze spetni¢ nastepujgce postulaty:

1 Zwréci na sie uwage ogétu fotografujgch biadzacych i nie-
uswiadomionych.

2. Udzieli porad i wskazan juz zaawansowanym, udostepni im
droge do przybytku sztuki.

3. Wyksztalci smak estetyczny.

4. Zmusi znanych fotografikéw do obsytania wystaw pracami sto-
jacemi na poziomie, stosownym do ich zdolnosci.

Wszystkie te postulaty podejmuje sie spetni¢ zwyczajna pocz-
téwka! Pocztéwka? Zakrawa to na paradoks, a jednak postaram sie
udowodnié, ze pocztowka te sprawe potrafi zalatwi¢, nalezy jej tyl-
ko przeznaczy¢ odpowiednig role. Pocztéwki winny wedrowaé¢ wraz
z fotogramami obsytajacych wystawy. Trzeba tylko w regulaminach
wystaw poczyni¢ pewne nieznaczne zmiany—a mianowicie doda¢ jesz-
cze 3 punkty.

le D° prac nadsylanych nalezy dotaczy¢ pocztéwke wyobrazajaca
obraz w takiem ujeciu, jak fotogram.

2. Pocztéwki, po zamknieciu wystawy, zostang zwrocone wraz
z fotogramami.

3. Pocztéwka jest uzyta do celéw projekcyjnych.

Wiasciwie w kilku tych punktach streszcza sie wszystko co
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chciatem powiedzieé. Teraz nalezy tylko sprawe rozwing¢ i przeko-
na¢ sceptykéw o stusznosci mej tezy.

Przypus¢my, ze do miasta N. urzadzajacego wystawe doroczna
nadestano X prac z dolgczeniem X pocztéowek. Po przyjeciu Y foto-
gramow, Y pocztéwek nadawatoby sie do rzutéw projekcyjnych.
W miescie N. istnieje towarzystwo, ktére wystawe urzadzito i po-
siada aparat projekcyjny — popularny epidjaskop. Dzieki otrzymanym
pocztdwkom istnieje mozno$¢ rzucenia ich na ekran i omoéwienia
szczegOtowego poziomu danych prac. Dyskusje wraz z rzutowaniem
odbywac¢ sie powinny w duzej sali, w ktérej moglaby sie zmiesci¢ jak-
najwieksza ilos¢ ludzi. Wieczory projekcyjne przeznaczoneby byty dla
jaknajszerszego ogotu fotografujacych i interesujacych sie fotografika.

Biorgc te wszystkie wzgledy pod uwage, Towarzystwo przepro-
wadza dyskusje, oznajmiajgc o tern w dziennikach: ,W niedziele
(data—godzina), odbedzie sie uroczyste otwarcie fotografiki polskiej
(miedzynarodowej). W celu zaznajomienia zwiedzajgcych z poziomem
prac odbedzie sie wieczér dyskusyjny z rzutowaniem (data ....).
Bilety wstepu na wieczdr, dajg wolny jednorazowy wstep na wystawe
i odwrotnie”.

A teraz jaki bytby efekt?

Rzutowanie prac wraz z ich oceng zainteresowatoby jaknajszer-
sze warstwy danego Srodowiska — dalej datoby doskonata lekcje wy-
stawiajgcym—nbytoby to dyskusja ogélna i kazdy mogtby wzigé w niej
udziat... a zatem pewne watpliwosci i zapytania nasuwajgce sie zwie-
dzajagcym wystawy mogtyby by¢ z miejsca wyjasnione.

Pozostaje jeszcze (po wieczorze projekcyjnym z dyskusja), moz-
nos¢ zwiedzenia wystawy (za tym samym biletem) i spokojna rozwaga
w czasie, ktory jest dla nas najdogodniejszy. Czyto juz nie jest duzo?

Wszak wystawa potrafita zainteresowa¢—a to juz wiele, ale je-
szcze nie wszystko—teraz kolej na tych pokrzywdzonych, ktérym pra-
ce odrzucono—a ktérzy nie wiedzg, z jakiego powodu?

I znowu wieczér (niekoniecznie w Scistym gronie towarzystwa), na
ktorym zostatyby omdwione prace odrzucone, O korzysciach takich
wieczoréw juz nikt chyba nie watpi. Zdawatoby sig, ze to juz wszystko—
nie, pamietamy takze i o tych zamiejscowych rozsianych po catej Pol-
sce, ktérzy prace na salon nadestali i chcieliby sie czego$ o nich do-
wiedzie¢. Recenzje dadza im niewiele—trzeba dowodu namacalnego.—
Sprawa zalatwiona... Nalezy wysta¢ poczta kartki, rzutowane juz na
terenie miasta urzadzajgcego wystawe, do tego miasta, ktéreby sie te-
go domagato, posiadajgc organ towarzystwa fotograficznego. Tam
znéw wieczér dyskusyjny z rzutowaniem... a potem dalej do nowego
miasta i t d. i t d. Wystawa zatem nie ograniczalaby sie tylko do TUI



jednego miejsca—podczas jej trwania w miescie mogtoby wiele miast
Polski widzie¢ ja u siebie i dzieli¢ sie wzajem wrazeniami. Czyz nie
datoby to doskonatego przegladu prac poszczegélnych towarzystw calej
Polski i nie zmuszato do szlachetnego wspo6izawodnictwa?

Z takich wieczorow dyskusyjnych zgdamy recenzyj i ich porow-
nania z innemi. Tu jest dopiero nauka i wlkasciwy sukces wystawy. Jesli
zazada¢ od gosci z zagranicy dotgczenia do swych prac pocztéwek,
juz wkrétce bedziemy mieli miedzynarodowy salon w catej Polsce!

Moge sie spotka¢ z zarzutem, ze dolaczanie pocztéwek do foto-
gramoéw nie jest sprawg tak prostag—wymaga to i pewnych kosztéow
i umiejetnego skopjowania, tak by kartka posiadata mozliwie wszelkie
walory fotogramdw, co jest nieosiggalne, gdy wystawca przysyta
prace w technikach szlachetnych. Tak, to prawda—ale istnieje wyjscie;
wprawdzie pociggnie to za sobg nowe koszta, ale pozwoli za to zaopa-
trywa¢ prace w odpowiednie kopje. Nalezy zrobi¢ reprodukcje danego
fotogramu, a kopje dotaczy¢ do prac.

Wystawca pozatem posiada jeszcze jedng korzys¢ z dolaczania
pocztéwek—a mianowicie tatwg ewidencje swych prac—wystarczy przej-
rze¢ kartki z napisami, azeby potem nie przeszukiwac¢ catego stosu
duzych fotograméw przy obsytaniu wystaw. Stuszno$¢ powyzszych
wskazan i wynika;gce stad korzysci wydajg mi sie tak jasne, ze dal-
sze rozpatrywanie tej sprawy uwazam za zupetnie zbedne. A poza
niemi sg jeszcze wystawy indywidualne—czyz nie bytaby to wspaniata
gczta,duchowa w calej Polsce? Zdaje mi sig, ze jednak warto spro-

owac.

W ydawniciwa

Stowency daja coraz czesciej zna¢ o sobie i trzymaja niewatpliwie prym w foto-
grafice jugostowianskiej. Po almanachu ,Slovenska Fotografie” mamy obecnie do za-
notowania nowe album p. t. ,Slovenska zemlja w podobah” Frana Krasovec'a, zawie-
rajace 150 reprodukcyj prac tego ptodnego i ruchliwego autora. Takie ,one man
s ow musi z koniecznosci posiada¢ poziom artystyczny rozmaity, ale mozna z przy-
jemnoscig ustali¢, ze conajmniej potowa tej kolekcji przedstawia rzeczy artystycznie
dobre, a wszystko jest niezmiernie cennym dokumentem ,fotografji ojczystej”
i przynosi zaszczyt stowenskiej przedsigebiorczosci w zobrazowaniu swego kraju
Przedmowa K. Dobidy moéwi: ,Niech ten zbiér idzie w $wiat miedzy ludzi i nie-
sie im echo i obraz stowenskiej ziemi i cztowieka, ktéry zyje, cierpi i walczy na tej
swojej ukochanej ziemi”.

Rozpowszechniajcie »Przegldd Foiograficzny«



PRZEGLAD PRASY

»Wiadomosci Fotograficzne" Nr. 4 1936

Artykut naczelny od redakcji porusza ogélng bolgczke polska, ktéra w fotografji
zaznacza sie szczegO6lnie dotkliwie. Jest nig zesrodkowanie pracy publicystyczne] i ilu-
stracyjnej w reku nielicznych jednostek, zawsze tych samych, przy braku miodych
i nowych sit o przeciegtnym poprawnym poziomie, a duzej liczbie. Brak oficeréw i po -
oficerow przy niezmiennej jednostajnosci generalnego sztabu. Artykut zacheca tych
pierwszych do wyjsécia ze swego incognito, wskazujac na powazne zadania, jakie leza
odtogiem. Nalezy stwierdzi¢ z przyjemnoscia, ze Redakcja ,Wiadomosci Fot.

bardzo usilnie i skutecznie nad przycigganiem narybku fotograficznego i
mer pisma przynosi

pracuje
kazdy nu-
nowe nazwiska w obrazie i stowie, czynigc pismo coraz pozy-
teczniejszem.

Fotograf Polski Nr. 2. Luty-kwiecien 1936

Umieszcza portret $. p. majora T. Bobrowskiego i ciepte o nim wspomnienie.
W. Romer, W. Markocki i I. Biernat podajg obszerng prace ,O wyrazeniu czutosci ma-
teriatdw fotograficznych, opartem na nachyleniu wzglednem”. H. J. Kruk-Zabieto
w artykule ,,O cztowieku niewidzialnym” broni racji bytu trikéw fotograficznyc iy-
czattem, nie wprowadzajgc odréznienia udatnych od nieudanych i zajmujacych od
nieciekawych. Dr. A. Wieczorek powtarza swéj odczyt ,O Estetyce Swiatta J. Bul-
haka”, wygtoszony niedawno przez radjo.

Foto Nr. 2. Luty-kwiecien 1936

Przynosi w dziale ilustracyjnym pieknie oswietlone studjum portretowe p. t.
.Laborant” W. Dederki (juniora), a takze przektad pracy C. E. K. Mees a ,Repro-
dukowanie S$wiatet i cieni”, ktdéra pouczajgco ustala stosunek miedzy s$wiat ocle-
niem, a brylowatoscia przedmiotéw fotografowanych.

»Nowosci Fotograficzne" Nr. 1/15 1936. »Fotografja w szkole 1936«

Te dwa znane i powazne wydawnictwa , Alfy” zawierajg jak zawsze tre$¢ obfita,
w dostarczeniu ktérej bierze udziat caty $wiat fotograficzny Polski. ,Fotogiafja
w szkole” wychodzi co dwa lata, ale za to rozrasta sie do objetosci sporej ksigzeczki
o coraz bogatszej tresci poswieconej wylacznie zagadnieniom fotogiafji wsiéd m o
dziezy szkolnej, i wychodzi tym razem w nakladzie 35 tysiecy. Znaczenie propagan-
dowe tej liczby jest jeszcze wymowniejsze, jesli sie uwzgledni, ze fabryka ,Alfa rozpo-
wszechnia swoje wydawnictwo bezptatnie i ze kazdy fotografujacy moze je otrzymac

w sklepach fotograficznych. Ksigzeczki ,Alfy” maja charakter reklamowy je yme

w tym ograniczonym zakresie, ze daja swoja firme wydawnictwom pozytecznym, po-
ruszajgcym w sposéb powazny wszelkie dziedziny fotografji. Wymieniamy tylko na-
zwiska autoréw licznych prac, w nich umieszczonych, jak dr. A. Wieczorek, dr. T.
Cyprian, J. Buthak, J. Switkowski.W+. Markocki, L. Rudawski, a takze ilosé prac w wymie-
nionych dwuch zeszytach, ktéra osigga pokazng liczbe 22, gdyz niesposob zda¢ z nich
szczeg6towo sprawe w szczuptych ramach przegladu prasowego. Kazdy fotografujacy
powinien je dosta¢ od swego skitadnika i przeczyta¢ od deski do deski.
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LSSwitlo i Tin" Nr. 4. Kwiecienn 1936

Utrzymujac dalej swoja linje ideologiczng — pismo ukrainskie propaguje ,foto-
grafje ojczysta” w artykule, stanowigcym przektad z Groblebena i obrazujagcym za-
zasady niemieckiej ,Heimatphotographie”, na ktérej sie wzoruje. Dobér i wykonanie
llustracyj cechuje wzrastajgca starannos¢. W przegladzie wydawnictw podaje obszerng
i zyczliwg recenzje o ,Estetyce Swiatta” J. Buthaka, oraz wzmianke o wilefAskim
obchodzie trzydziestolecia jego pracy. Recenzja ta jest w prasie czternastg w ciggu po6tro-
cza od ukazania sie ,Estetyki Swiatta”.

r/Foto-Revija" Nr. 4. Zagreb 1936

Zeszyt kwietniowy miesiecznika stowenskiego przynosi dokonczenie pracy E.
Singera o portretowaniu, odznaczajgcej sie doskonatemi ilustracjami przyktadowemu
ktére uzupetniajg tekst, llustracie sg wykonane bez zarzutu pomimo uzycia papieru
satynowanego, a nie kredowego.

»Photo lllusirations" Nr. 19. Kwiecienn 1936

llustracja poswieca caly zeszyt fotografice wegierskiej i zgromadza motywy
wybitnie realistyczne, ale traktowane z kulturg i wyczuciem przestrzennem. Zeszyt
ten potwierdza fakt wzrastajgcego zainteresowania Europy potudniowym wschodem
stowiansko-madziarskim.

Revue Franeaise de Phoiographie et Cinematographie

Zeszyt z 1 kwietnia r. b. zawiera dalszy ciag ,gramatyki sztuki fotograficznej”
C. de Santeul'a, przyczem autor omawia kompozycje geometryczng obrazu na ziotym
dziale; wywody bardzo pouczajaco uzupeinia kilka ilustracyj i wykreséw. W nastep-
nym zeszycie z 15 kwietnia C. de Santeul podaje teoretyczne podstawy postugiwania
sie objektywami miekko rysujacemi, jako dajacemi obrazy syntetyczne — bardziej
zgodne z postrzezeniami wzrokowemi; wywody swoje popiera wymownemi ilustracjami.

Science et Industrie Photographigues Avril 1936 str. 117—120

Witold Romer: O wyborze kryterjum czutosci. Autor rozpatruje zagadnienie
okreslenia czutosci materjatéw fotograficznych z dwuch punktéw widzenia. Zastana-
wiajac sie nad definicjg czutosci, ktéra dotychczas nie jest jasno ustalona, dochodzi
do wniosku, ze poglady w tej sprawie, reprezentowane na ostatnim kongresie foto-
graficzcnym w Paryzu, sg zgodne. Wszyscy mianowicie sg zdania, ze definicja czutosci
winna opiera¢ sie na minimalnym gradjencie wzglednym, bedacym okreslonym utam-
kiem gammy * lub gradjentu s$redniego.

Pomimo tej zgodnosci prawie zupeitnej w definicji teoretycznej, panuje duza
rozbiezno$¢, jesli chodzi o praktyczng metode pomiaru. Autor analizuje szczegétowo
wszystkie proponowane sposoby rozwigzania tego zagadnienia i dochodzi do wniosku,
ze najwieksze zalety, ze wzgledu na dokitadnos$¢ oraz stosowalno$¢ w réznych dzie-
dzinach praktyki posiadajg sposoby oparte na pomiarze gradjentu, w przeciwienstwie
do sposobéw na pomiarze zaczernienia (DIN).

P°jecie gradjentu omoéwione bylo w artykule ,,O pomiarze czutos$ci” w Nr. Nr.
I—2 Przegladu Fotogr. z ub. r.
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,Die Galerie" Nr. 4. Kwiecien 1936

Miesiecznik wiedenski wprowadza pozyteczna nowo$¢ $cislejszego zespolenia
tekstu z obfitym dziatem ilustracyjnym. Zamieszcza artykut d-ra A. Grabnera p. t
.,Zycie w portrecie” o zalozeniach ogoélnych, ktére jednak znajdujg potwierdzenie
przez omoéwienie poszczegdlnych ilustracyj zeszytu.

~Foiografische Rundschau" Nr. Nr. 7 i 8. Kwiecien 1936

Zeszyt 7 ,,F. R.” zostal poswiecony w catosci fotografowaniu ptakéw i zawiera
24 ilustracje i kilka artykutéw poswieconych temu tematowi. llustracje sg udatne, wzo-
rowo wykonane w trudnych warunkach technicznych. Na czoto wybija sie Kathe Hecht
z artykutem ,Portrety moich zwierzat” i szeregiem scen zwierzecych, podpatrzonych
i oddanych z iscie kobiecym wdziekiem. Kathe Hecht jest oddawna stynna z tego
rodzaju zdjeé¢, w ktérych jest bodaj bez wspétzawodnictwa.

llustracje zeszytu 8 ,F. R.” zapelniajg fotograficy stowenscy zjednoczeni w Fo-
toklubie w Lublanie. Ich obrazki odznaczajg sie licznemi zaletami, ws$réd ktérych go-
ruje sentyment czysto stowianski. Obrazki te sg zapozyczone z almanachu ,Slovenska
Fotografie”, ktéry juz omawialiSmy w poprzednich zeszytach ,Przegladu Fotograf.”.
Zwracamy ponownie uwage na wzrastajgce zainteresowanie Europy fotografikg Jugo-
stawii i Wegier. Wzmianka w tekscie ,Fotografische Rundschau* stwierdza, ze podtug
danych co do tych obrazkéw, sa one wykonane wylacznie na materjale niemieckim.
Uwaga ta nie moze. nie spowodowac¢ zapytania pod adresem naszych stowianskich
pobratymcoéw: ,,Dlaczego nie sprébujecie materjatéow polskich niegorszych, a tanszych?

Camera Nr. 10 z kwietnia 1936

Th. Mendelson analizuje poszczeg6lne metody wptywania na gradacje emulsji.
Autor stwierdza, ze tonorozdzielczy sposéb A. Persona podnosi oddanie waloréw
w Swiattach nietylko kosztem péttonéw', lecz czesciowo réwniez i kosztem cieni, wbrew
rozpowszechnionemu mniemaniu, jakoby cienie zyskiwaty naréwni ze Swiattami. Spo-
s6b Persona daje wiegc: dobre oddanie waloréw w Swiattach, wyjatkowo zte w pot-
tonach i mierne w cieniach. Z tego powodu moze on by¢ zalecany jedynie w wypadku,
gdy chodzi o szczegdlne podkreslenie Swiatet — Inaczej przedstawia sie¢ sprawa w no-
wej metodzie M. Schmidt, przy pomocy ktérej oddanie waloréw zyskuje zaréwno
w Swiattach jak i cieniach kosztem péttondéw. Lecz metoda ta, opierajgca sie na wy-
produkowaniu nowych emulsyj pozytywowych i negatywowych o zmienionym prze-
biegu krzywej charakterystycznej, nie jest jeszcze ostatecznie opracowana i nie po-
siada narazie praktycznego znaczenia.

Dr. Tibor von Csergeo podaje, jak sie fotografuje pod woda. Jego obrazek pod
nazwl ,,Burzaca sie kapiel” ilustrujacy ten sposéb byt reprodukowany w uprzednim ze-
szycie ,,Camery” i odznaczony 1 nagroda na konkursie tego pisma. Dla uzyskania podob-
nych zdje¢ potrzebna jest kamerka lustrzana, dla ktérej sporzadza sie z blachy cynkowej
otwarta z gory skrzynke ok. 20 cm. wysoka. Przednia $ciana skrzynki posiada u dotu
szczelnie dopasowang i okitowang zapomocg miki szybke szklang. Dla utatwienia nie-
zbednego zanurzenia potrzeby jest balast z otowiu na dnie skrzynki. Szczegéty na-
stawienia ostrosci i dokonanie zdjecia sg same przez sie zrozumiate; czas naswietlenia
ulega niezbyt znacznemu przedtuzeniu.—Zeszyt 10 ,,Camery” ilustruja reprodukcje prze-
waznie wegierskich autoréw.

J. D. L.



PORADNIA

Zdjecia p. Zuka z todzi. Obrazek Nr. 1 p. t. ,Pociecha" jest skomponowany
poprawnie, lecz za krotko naswietlony, dlatego gtowa dziecka jest papierowo-biata.
Nr. 3 p. t. ,,Szkodnik" jest ujety bardzo #tadnie, ale stonecznik niedoswietlony; linja
ucinajgca tyt gtowy dziecka jest troche za blisko.

Obrazek p. t. ,Po burzy" jako motyw jest oryginalny i zajmujacy, szkoda, ze
zdjecie niedoswietlone, wskutek czego drzewa sa czarne. Ciemna chmure z prawej
strony nalezy rozjasni¢ za pomocg przykrycia kokcyna na negatywie (patrz ,Tech-
nika bromowa" Jana Buthaka), by sie wiecej odcinata od nieba. Ponadto obrazek
dzieli sie na dwa motywy, z ktérych dolny ma stanowczo za mato widnokregu.

Zdjecie p. t. ,Pro Patria" jest stabsze wskutek nagromadzonej pstrocizny i czar-
no-biatego kontrastu. Brakuje przewazajacego motywu. Nalezato blizej uchwycic¢
pierwszoplanowe krzyze. Przestrzen $niegowa jest zbyt jednostajna i monotonna.

Zdjecia p. Z. Krogulskiego z Piotrkowa Trgb. Nr. 4 p. t. ,Jedrus" i Nr. 6 p. t
.Basia" sa tadnemi i wdziecznie ujetemi zdjeciami portretowemi, Nr. 8 p. t. ,Motyw
\ nad Pilliey" jest w kompozycji zadawalniajacy, ale niedoswietlony i dlatego wierzba
za mato sie oddziela od drzew drugoplanowych, a niebo i woda sa niewypracowane.
Obrazek p. t. ,Sosny" jest wdziecznie ujety i stwarza harmonijna catos$¢, szkoda, ze
za mato storica na ziemi, a $Swiatta sa przygaszone. Zdjecie p. t. ,Nareszcie—przed-
miescie" jest stabsze od poprzedniego, gdyz skala postaci jest zbyt drobna, jak na
zdjecia rodzajowe.

Zdjecia p. B. Waliszewskiego ze Stotpcéw. Nr. 11 p. t. ,Pierwszy $nieg" ma
kompozycje dobrg; odbitka troche za szara—trzeba skontrastowac przez kroétsze na-
Swietlenie. Nr. 10 p. t. ,Na wylewach 11" wykazuje postep autora w doborze moty-
wow i ich wykonywaniu pozytywowem. Chmury harmonizujg z roziskrzong woda
i wytwarzajg nastréj. Co do innych zdje¢ odpowiemy bezposrednio listem.

Zdjecia p. por. Muszynskiego z Radomia. Nr. 7 p. t. ,Przed burzg" jest obraz-
kiem poprawnym i bylby wart reprodukowauia, gdyby cze$¢ nieba nie byla ciem-
niejsza. Obrazek nalezy skonstrastowaé przez krotsze naswietlenie odbitki. Nr. 9 p. t
*W dal ma kat zbyt szeroki; po odrzuceniu zbytecznych czesci obrazka—podkres-
lamy motyw, ktéry staje sie wyrazistym. Zdjecie p. t. ,Fragment ulicy” ma niebo
puste i ziemie monotonng, wiec nalezy ucig¢ u goéry czes¢ nieba i u dotu czesé¢ ulicy.
Brak pierwszego planu, wiec nalezato poczekaé, az cztowiek podejdzie blizej. Poza-
tem dobry S$wiattocienn i soczysto$¢. Zdjecie p. t. ,Polna droga" jest tadne; niebo
harmonizuje z ziemiag i calo$¢ jest dobrze ujeta, tylko chitopak jest za blisko brzegu
i kierunek zwrotu jego postaci nie godzi sie z rytmem drogi.

Zdjecia p. St. Rzadkowskiego z Hajnéwki. Nr. 5 p. t. ,Zimowa bajka" jest ob-
razkiem nastrojowym i trafnie zatytutowanym; w walorach dobry, ale lewy brzeg
nielogicznie jasny psuje catos¢ kompozycji. Nr. 2 p. t. ,Rabsztyn” ma kompozycje
dobra; nalezy odbitke skontrastowaé przez krotsze naswietlenie oraz korzystajac z me-
tody wtérnika (patrz ,Bromografika" J. Buthaka) rozjasni¢ swiatta na murze i ziemi
przez mocniejsze przykrycie na negatywie papierowym. Zdjecie p. t. ,Kwiaty w pu-
szczy" jest skomponowane prawidtowo—ma jednak pewne braki; dziewczyna jest
zgarbiona i ten defekt psuje linje postaci, ponadto zdjecie jest niedoswietlone, wsku-
tek czego plecy sa papierowo—biate, a cienie czarne. Prawy brzeg obrazka jest za-
Swietlony na kliszy, wiec jasniejszy w stosunku do pozostatego otoczenia. Zache-
camy do powtdrzenia i opracowania tego ciekawego i tadnie ujetego obrazka Zdjecie

106 p. t. ,Jesienne chmury" (metoda wtérnika) ma kompozycie nieba dobrg, ale ziemia
jest troche za jednolita, zwlaszcza z lewej strony. Na chmurach zbyt wyraznie za-
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Redakcja wusilnie prosi prenumeratoréw, nadsytajacych zdjecia do poradni,
azeby zaopatrywali kazde w tytut, nazwisko i adres autora—bez tej adnotacji ob-
razki nie beda omawiane.
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znacza sie reczne opracowanie Swiatetl; nie mozna przesadzaé, a wykanczajgc obrazki
metodag wtérnika nalezy unika¢ motywow jasnych, jak n. p. niebo, $nieg, woda i cza-
sem kwiaty, gdyz te zatracg szczeg6ty i wyjda brudno, natomiast motywy mocne
i ciemne, jak n. p. leSne, moga duzo zyska¢ w takiem opracowaniu; w zdjeciu p. t
»Puszcza o zachodzie", wtérnik ma racje bytu, gdyz motyw nie potrzebuje analizy.
Obrazek jest poprawny i nastrojowy, chociaz zbyt blady i mato soczysty (papier

matowy)- Janusz B.

KOMUNIKATY

Z zycia stowarzyszen

Przy sposobnosci otrzymania od Polskiego T-wa Fotograficznego czterdziestu
oryginalnych obrazéw znakomitego belgijskiego pejzazysty, Leonarda Misonne’'a, Foto-
klub Wilenski odbyt w potowie kwietnia r. b. nadzwyczajne walne zgromadzenie na
cze$¢ Misonne’a, potgczone ze szczegdtowym przegladem i omoéwieniem jego prac. Na
tern zgromadzeniu uchwalono jednomys$linie mianowaé¢ czlonkami honorowemi Foto-
klubu Wileniskiego 1) profesora Ferdynanda Ruszczyca, ktéry piastowat te godnos$cé
w Wilenskiem Towarzystwie Fotograficznem (rozwigzanem przed Kkilku laty), i 2) pana
Leonarda Misonne’a. Od obydwuch juz nadeszty dziekczynne akceptacje. Obydwom
pierwszym cztonkom honorowym Fotoklubu Wilenskiego zostang doreczone ozdobne
dyplomy. -

* *

W dniu 29 kwietnia Fotoklub Wilenski urzadzit w Zwigzku Literatéw przy ul.
Ostrobramskiej uroczysty wieczoér, poswiecony twoérczosci Leonarda Misonne'a. Prezes
lotoklubu J. Buthak wygtosit odczyt odpowiedniej tresci z pokazem i omoéwieniem
40 przezroczy, sporzadzonych z obrazéw belgijskiego ,Kréla Pejzazu”, a Ks. Dr. Piotr
Sledziewski przeprowadzit zestawienie poréwnawcze prac HilPa, Misonne'a i czlonkéw

Fotoklubu Wileniskiego, poparte réwniez duzg iloscig przezroczy, wykonanych przez
J. Buthaka.
*
* *
J. Buthak otrzymat z Johannesburga w Afryce Potudniowej propozycje wyda-

nia jego ,Estetyki Swiatta” w przektadzie angielskim.

Konkurs na najlepsze fotografje Marszatka Pitsudskiego

Gtéwna Ksiggarnia Wojskowa w Warszawie ogtasza konkurs na najlepsze foto-
grafje Marszatka Pitsudskiego — dostepny dla zawodowych fotograféw i amatoréw,
obywateli polskich, oraz Polakéw zamieszkatych zagranica.

Konkurs bedzie potaczony z wystawa prac, przyjetych przez jury. Termin nadsy-
tania prac 31 maja 1936 roku.

Warunki konkursu podaje listownie na zadanie Gtéwna Ksiegarnia Wojskowa,
Warszawa, ul. Krakowskie Przedmiescie 11.

Przedtuzenie terminu Wy stawy-Almanachu

Termin nadsytania zdje¢ na wystawe zostaje przedtuzony do dnia 1 czerwca
1936 r., przedptata w cenie ulgowej do dn. 15 czerwca (patrz komunikat przed tek-
stem). Prace nadestane po dn. L.VI. nie beda przyjete na wystawe, natomiast moga
by¢ przyjete do reprodukcji w Almanachu jeszcze do dn. 15 czerwca.



Kalendarz wystaw

YT Salon Miedzynarodowy Potudniowoafrykanski w Johannesburgu z nadsyita-
niem prac do 14 sierpnia pod adresem ,The Hon. Secretary Johannesburg Photogra-
phic Society P. O. Box. 7024. Johannesburg, South Africa”. Wpisowe 5 szylingéw "an-
gielskich. (Redakcja zwraca uwage czytelnikéw na ten salon ze wzgledu na jego ruch-
liwos¢ i wzietosdj.

I Miedzynarodowa Wystawa w Karlsbadzie z terminem nadsytania prac do
18.VI. 1936 p. adr. Rudolf Zbitek, Karlsbad—Kerag Patace, Czechostowacja.

VIl Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Chicago z terminem nadsytania prac
do 15 czerwca pod adresem Chicago Camera Club, Salon Committee, 137 N. Wabasli
Ave. Chicago Il U. S. A.

31 Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Paryzu z terminem nadsylania prac
do 29 czerwca pod adrem: E. Cousin, Secretaire de la Societe Franeaise de Photo-
graphie, 51 rue de Clichy, Paris (9e).

4-ta Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Jugostawji z terminem nadsytania
prac do 20 sierpnia pod adresem: Fotoklub Zagreb, Masarykova 11, Zagreb. Jugostawja

Z PRZEMYSt U

Bydgoska fabryka , Alfa” wypuscita niedawno na rynek nowa plyte fotogra-
ficzna p. t. ,Jubileuszowa”, nazwang tak z okazji dziesieciolecia istnienia firmy. Plyta
jest wzorowo barwoczuta i bezodblaskowa, posiada wysoka czuto$¢ 26° Sch. i przytem
ulepszong gradacje, co wszystko razem wysunie ja zapewne na czoto polskiego ma-
terjalu negatywowego. Wobec chlubnej rocznicy dziesiecioletniej pracy tej wybitnej
placéwki polskiego przemystu fotochemicznego, przesytamy na rece jej wiasciciela
p. Marjana Dziatkiewicza i jej dyrektora d-ra Teofila Ortowskiego najlepsze zyczenia
dalszego rozwoju i pomys$inosci.

Redakcja.

NA MARGINESIE

Czy napewno bez gtowy!

W Nr. 3 ,Przegladu Fotograficznego* nie podpisatem swojem nazwiskiem zarto-
bliwej wzmianki o artykule ,Cziowiek niewidzialny* z Nr. 1 ,Fota*, ale nie wymieni-
tem roéwniez i nazwy miesiecznika, w ktérym byt wydrukowany. Rzecz dotyczyla
fotografowania manekina bez gtowy i miata by¢ rzekomo pouczajaca i interesujaca
sztuczka fotograficzng (*trick*). Zalet tych nikt z nas w Wilnie nie umiat sie dopat-
rze¢ w ,cztowieku niewidzialnym*, aczkolwiek wiele innych znanych ,trickéw* od
czasu do czasu ocenialiSmy przychylnie.

Za skrzywdzone przez nas ,Foto* ujgt sie jego starszy braciszek ,Fotograf
Polski*. Wyttomaczyt ,urbi et orbi*, ze sg na S$wiecie ,tricki” i ciesza sie wielkg
estyma, ktorej wstyd jest nie rozumie¢ i nie podziela¢. Nastepnie zaznaczyt, ze w po-
lemike z ,Przegladem Fotograficznym* wchodzi¢ nawet nie moze i dla potwierdzenia
tego stanowiska napisat cztery duze szpalty polemiczne. Wreszcie przedrukowal do-
stownie catg nasza wzmianke, za co redakcja nasza czuje sie w obowigzku wyrazi¢
piekne podziekowanie. Na tern sprawa mogta sie byta zakonczy¢, gdyby nie mata



koricowa uwaga autora repliki ,Fotografa Polskiegou, ze krytykowi ,,Przegladu Fo-
tograficznego przydataby sie gtowa”. Wskutek tej uwagi stanatem przed tragicznym
dylematem, czy ja rzeczywiscie jestem pozbawiony tej wysokiej ozdoby, czy tez tylko
nie umiat jej dojrze¢ ,Fotograf Polski"?

Dotkngwszy sie swej glowy przekonalem sie, ze jednak jeszcze istnieje, nie-
zlikwidowana przez warszawskie ,tricki". Woéwczas zagadnienie zaczeto sie kompli-
kowa¢, gdyz stato sie podejrzanie oczywistem, ze zwolennicy ,fotografowania bez
gtowy" podlegaja niebezpiecznym halucynacjom, w ktérych widza bez gérnego za-
koriczenia ludzi zywych i rzeczywistych. Nie znam sie na medycynie i nic niestety
nie umiem na to poradzi¢ warszawskiej prasie fotograficznej.

Moge uczyni¢ tylko jedno: stwierdzi¢ pro publico bono, ze jednak te zakwestjo-
nowang glowe posiadam. A czynie to w interesie Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego w Warszawie, bo jakizby to byt dla niego despekt, gdyby sie okazato, ze
obrat i mianowat swoim Senjorem Honorowym osobnika bez gtowy.

Wprawdzie w innym artykule ten sam autor w tym samym numerze ,Foto-
grafa Polskiego" na zakoriczenie dolepia mi bardzo zgrabnie te brakujgaca gtowe,
opiewajac pochwalnie mojg dziatalnos$¢. Ale to tern gorzej, bo sprzecznos$¢ jest oczy-
wista. | jestem mocno zaniepokojony, co pocznie z ta utrapiong gtowa redakcja
P. P. F, jesli by bron Boze czego, zaszta kiedy potrzeba zamieszczenia mojej podo-
bizny na tamach ,Fotografa Polskiego"?

Gdybysmy chcieli nasladowac¢ ,Polska Prase Fotograficzng", to mielibySmy do-
skonatg okazje podania w ,Przegladzie Fotograficznym"4 podobizny Redaktora ,P.P. F."
z gtowa, ale bez nég. Tylko ze niestety nie bylby to zaden ,trick", lecz symboliczna
rzeczywisto$¢. Od czasu bowiem, kiedy dzisiejszy redaktor objat prowadzenie ,Fotografa
Polskiego" tacznie z ,,Fotem", zaczety one kule¢ coraz wyrazniej, wychodzg bardzo
nieakuratnie, i dochodzg niedoktadnie. Stowem, maja ktopot z chodzeniem. Ale my
~cztowieka beznogiego” nie uwiecznimy, gdyz wogéle mato interesujemy sie ,sztucz-
kami” fotograficznemi. Jan Buthak.

APARATY DO POWIEKSZEN fotograficznych
EPIDIASKOPY
KONDENSATORY

optyczne od najmniejszych do 250 mm. $rednicy
Z jasnego optycznego szkia

LUSTRA SFERYCZNE
do reflektoréw w oprawach i bez
WYRABIA I DOSTARCZA

JAN BUJAK, Fabryka przyrzadow mierniczych

Lwow, ui. Zadwodrzanska 31.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt 6.00, pétroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wpiaty).
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