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TO I OWO O FOTOGRAFICE

Nie da sie zaprzeczyc¢, ze kulturalna nadbudowa wspétczesnego zy-
cia odbywa sie z wydatnym udzialem talentéw fotograficznych, ze wiec
fotografika partycypuje na swoim odcinku w budowaniu smaku, w na-
dawaniu tonu i wyrazu.

Rozmiaréw tego procesu niepodobna dzis sprawiedliwie ocenié,
a jeszcze trudniej byloby przewidywac¢ co$s na przysztosé. Nam wy-
starcza, ze budujemy fundament, ktdrego nastepcy nasi nie beda mogli
zlekcewazy¢. Cokolwiek poczng, to korzeniami bedzie tkwi¢ w tym
fundamencie.

Nie bedziemy wchodzi¢ w okolicznosci, w warunki i trudnosci,
wsrod ktérych dokonuje sie ten trudny poczatek. Nie bedziemy zwal-
cza¢ przeciwnikéw sztuki fotograficznej, nie bedziemy przekonywac
watpigcych. Wolimy zajrze¢ na odwrotng strone tego medalu, zeby
wyszuka¢ pewne sprzecznosci, ktére sa i kryja sie wstydliwie w cie-
niu pracy tworczej i jej wynikow.

Najwiekszym btedem fotografji jest zbytnia pochopnos$¢ w paso-
waniu kietkujacych talentéw na artystéw, a takich, ktérzy juz co$ po-
kazali, na mistrzow. Poniewaz jednak zycie jest silniejsze od stow
i od podobnych awanséw, wiec nie brak nam z jednej strony ,mi-
strzéw” o zawiedzionych, lub urazonych ambicjach, za$ z drugiej, mamy
nieraz jednodniowych ,artystow”, ktdérzy, nie umiejac nawet oce-
ni¢ zaszczytnosci tego miana, odchodzg, syci, chwalty tam, gdzie
jest ich wiasciwe miejsce. Cale szczescie, ze odchodza zazwyczaj
szybko i bez zalu, zanim zostali opatentowani na mistrzow! O, bo wtedy
jest gorzej. Stodki owoc dumy tatwo potknagé, ale trudno go przetra-
wi¢. Czasem pomoze silna dawka s$rodka przeczyszczajagcego pod po-



stacig otwarcia oczu autora na istotng warto$¢ jego prac. Ale bywa
i tak, ze wartosci, dawniej niezaprzeczone, skonczylty sie i autor
nie chce w to uwierzy¢, tembardziej, ze nikt niema odwagi szczerze
mu tego powiedziec.

Delikatnos$¢ postepowania jest zawsze objawem kultury. Ale w tym
wypadku jest szkodliwa, przedewszystkiem dla autora, albowiem
utrwala go w niewiedzy jego wiasnej stabosci i paralizuje wole wy-
dobycia sie z bezwiadu.

Nie brak w naszej fotografice takich przedwczesnych emerytéw,
pochtonietych praca i powodzeniem na innych polach, ktére ze sztuka
nie maja nic wspolnego. Z tern wiekszga zato radoscig widzi sie w ka-
talogach wystaw nowe, nieznane nazwiska. Ale tu rodzi sie watpli-
wos$¢, czy one w zarodku nie zostang zwichniete w atmosferze ka-
dzidta, tak dobrze znanego z zycia zrzeszen, a w najlepszych zreszta
checiach powodujacego uspienie samokrytyki? W fotografice rozpano-
szyta sie bezkrytycznos¢ chwalby, zamiast przyjaznej, ale po mesku
surowej oceny. Zdaje mi sie, ze do zycia fotograficznego przeniesiono
zywcem pewien typ salonowosci, polegajgcy na tern, ze z tym samym
usmiechem przeczy sie rzeczom, ktére sie przed chwilg potwierdzato,
przyczem nie przeczenia i twierdzenia stanowig istote rzeczy, tylko
ten udmiech. A udmiech ten dezorjentuje i o$Smiela niepowotanych.

Ale obok tego wszystkiego jest i inne zjawisko, niewatpliwie do-
datnie, cho¢ spotecznie niekorzystne. Sg ludzie ktérzy budujg foto-
grafike cicha praca artystyczng, a nie umieja jej pokaza¢. Widac ich
czasem raz do roku na wiekszej wystawie, ale wyobrazenia o ich
tworczosci i stylu nabiera sie dopiero, gdy sie u nich w domu zoba-
czy catos¢ ich pracy. Niezmanierowani nawykami wystaw, robig rzeczy
bardzo oryginalne, a stosunek ich do wiasnej pracy jest nieraz dzie-
cinny, gdyz sami nie wiedza, co posiadaja. Gdyby sie tak udato komu
wywotaé tych skromnisidow na Jasne sSwiatto dnia i zestawi¢ ich
w komplecie, to kto wie, czyby sie nie okazato, ze Fotoklub Polski
jest wyjatkowo niekompletny.

Ale jesli mamy swoje btedy i matosci, to na pocieszenie mozemy
sobie my fotoamatorzy i artysci—powiedzie¢, ze za to obca nam jest
nieszlachetna konkurencja, owa bezlitosna i nieprzebierajgca w $rod-
kach walka o klijenta, toczagca na tle kryzysu organizm zawodowego
rzemiosta fotograficznego. To juz jest kryzys nietylko ekonomiczny,
lecz kryzys charakterow. Tego my nie znamy. Kazdy z nas réwniez
walczy ciezko o byt na swem polu, ale przeciez pewien poziom kul-
turalny chroni nas w konkurencji artystycznej od btedow fotografji
zawodowej. Fotografowie zawodowi przeklinajg dzi$ swoéj zawdd, jako
nierentowny, nas jeszcze kocha fotografja i pozwala nam osigga¢ suk-
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fesy, godne wystepoéw na forum zagranicznem. Fotografja zawodowa
widzi w amatorstwie grozng konkurencje, podczas, gdy nam sie o tem
ani $ni. Przez mys$lby nam nie przeszio, aby sie ba¢ konkurencji za-
wodowcow. Inne mamy cele i inne zadania do spelnienia w spote-
czehnstwie. Smiemy mieé ambicje, zeby urabiaé smak i krzewié kul-
ture plastyczna.

Nie widzimy jeszcze tego tak wyraznie, ale zdaje sie, ze z cza-
sem wytworzy sie nowy typ fotografa, wolnopracujgcego artysty, trak-
tujacego realnie prace fotograficzng, jednak wolnego od ujemnych
atrybutéw dotychczasowej fotografji zawodowej. Zawodowstwo starego
typu przezyto sie doszczetnie. Zatamato sie ono na ogromnym po-
stepie technicznym i artystycznym powojennej fotografji, ktéremu nie
byto w stanie nadazy¢. Nowe czasy wymagaja nowych ludzi, realnie
nastawionych do najnowszych zdobyczy.

JOZEF SWITKOWSKI - Lwoéw

FILTRY POLARYZUJACE

Jeszcze ich niema w handlu, gdyz caty zapas, jaki zdotaty wy-
produkowac¢ fabryki, zamoéwiony byt zgoéry i zaptacony, nim z fabryk
wyszedt. Musi to by¢ zatem wynalazek o wielkiej doniostosci prak-
tycznej dla fotografji i kinematografji, skoro tak olbrzymi popyt po-
wstal juz z chwilg opublikowania wiadomosci, ze takie filtry istnieja.

Jakoz rzeczywiscie jest to rzecz tak doniosta, ze rok 1935, w kt6-
rym powiodto sie wyrabia¢ na wielkg skale filtry polaryzujace, bedzie
jedna z dat bardzo waznych w dziejach rozwoju fotografji.

Ze szko6t pamietamy wprawdzie wszyscy, ze w nauce fizyki byta
mowa o Swietle spolaryzowanem i moze nawet mieliSmy w rekach
~pryzmaty Nicola”, ale dzi$ juz nam to uleciatlo z pamieci. A jednak
bardzo czesto to Swiatlo spolaryzowane ptata nam dos¢ przykre figle
przy fotografowaniu; warto zatem pozna¢ $rodek, ktory tym figlom
mniej lub wiecej zapobiega.

bwiatto, czy to stoneczne, czy sztuczne, dochodzi do naszego
oka po linjach prostych, a polega na drganiach hipotetycznego ,eteru@
Czasteczki tego eteru, pobudzone zrédiem sSwiatta do drgania, drgaja
nie w jednej tylko ptaszczyznie, jak drga powietrze przy przenoszeniu
dzwiekéw, lecz drgaja we wszystkich plaszczyznach rownoczesnie,
a tylko rozprzestrzeniaja sie, czyli przenoszag sie na czasteczki sa-
Niednie, w jednym, prostolinijnym Kkierunku.

Gdy zatem Swiatlo pada np. w kierunku od lewej strony na
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prawo, to czasteczki eteru drgajga nietylko w tym samym Kkierunku,
lecz takze wdot i wgore, ku nam i od nas, oraz ukosnie we wszystkich
ptaszczyznach posrednich. Takie réznorodne drgania ma s$wiatto zwy-
czajne, niespolaryzowane. Gdy jednak na drodze S$wiatta ustawimy
pryzmat z mineratu, zwanego ,szpatem islandzkim” X, pryzmat ten
czes¢ Swiatta pochtonie, ale znaczng cze$¢ przepusci. Dla oka nie be-
dzie zadnej zmiany w tem S$wietle przepuszczonem; gdy zas$ na dalszej
drodze tego sSwiatlta ustawimy drugi taki pryzmat, obrécony o 9(F
stopni okoto swej osi, okaze sie, ze poza nim jest ciemnosé: sSwiatto
spolaryzowane pierwszym pryzmatem, ktérego czasteczki drgaty juz
tylko w jednej ptaszczyznie, zostatlo pochtoniete przez obrécong
0 90° ptaszczyzne drugiego pryzmatu.

Sa jednak takze roézne ,naturalne" powody, ktoére bez zadnego-
pryzmatu Nicola polaryzuja $wiattlo. Powodem takim bywa np. odbi-
cie Swiatta od powierzchni ISnigcej, polerowanej, np. od powierzchni
szkta lub wody, zwitaszcza, gdy kat padania sSwiatta wynosi okoto 55°,
Innym powodem jest prostopadte przecinanie kierunku jednego s$wiatta
przez drugie s$wiatto; np. promienie stoneczne palaryzuja wszelkie
Swiatto, ktére biegnie prostopadle do nich. Rano i wieczorem
zatem spolaryzowane jest wszelkie swiattlo o kierunku péinocno-potud-
niowym lub zgoéry naddét;, w potudnie zas spolaryzowane jest Swiatto
kazdego kierunku poziomego.

— No dobrze, ale jaki to ma zwigzek z fotografjg?— zapyta czy-
telnik.

Otéz ma zwigzek bardzo sScisty, gdyz wiecej niz potowa przed-
miotow zdejmowanych btyszczy wyraznie lub stabo, a wszelki blask
jest przecie tylko odbiciem s$wiatta od powierzchni polerowanej,
czyli innemi stowy, blask jest Swiatlem spolaryzowanem. Jezeli to
Swiatto ,,zgasimy" zapomoca pryzmatu Nicola, blask zniknie; powierzch-
nia przestanie btyszczed.

Pryzmaty ze szpatu islandzkiego i ptytki z turmalinu znane sa,
wprawdzie w fizyce oddawna, ale do fotografji uzy¢ sie nie daty
gdyz majg mate Srednice, a znaczne grubosci, zatem kat obrazu wy-
nositby w najlepszym razie 3—5°. Znane sg podobniez od lat osiemdzie-
sieciu pewne zwigzki syntetyczne z chemji organicznej, ktére roéwniez
posiadaja wiasnosci polaryzacyjne, jak np. zwigzki jodochinowe; jed-
nak krysztaty ich majag bardzo drobne rozmiary. Dopiero w ostatnich
latach powiodto sie kilku uczonym roéwnoczesnie udoskonali¢ metode
osadzania jednokierunkowo tych krysztatbw na powierzchnil

1) Zastosowat go poraz pierwszy fizyk nazwiskiem Nicol.



stosunkowo wielkiej, dzieki czemu powierzchnia ta moze mie¢ duzg
Srednice przy matej grubosci.

Dzieki temu polaryzatory otrzymaty catkiem inng forme: za-
miast dos¢ diugiej a waskiej rurki, w ktérej miescity sie dwa pryzmaty
%e szpatu islandzkiego, mamy dzi$ dwie ptaskie okragte szybki, mie-
dzy ktéremi jest cienka warstewka drobniutkich krysztatkéw. W takiej
formie polaryzator mozna umiesci¢ na kazdym objektywie fotograficz-
nym, jak zwyczajny filtr zotty. Barwa tej warstwy krysztatkow jest

szaro zielonawa (u wyrobéw Zeissa) i przediuza czas naswietlenia
okoto 2 1Jazy, a zatem mniejwiecej tyle, ile filtr z6tty $redniej ge-
stosci.

Mozliwos$¢ zastosowan praktycznych jest bardzo réznorodna i roz-
cigga sie na wszystkie niemal dziedziny fotografji. W krajobrazie da
sie filtrami polaryzujacymi nietylko zmniejszy¢é—Ilub nawet usunaé¢ do-
szczetnie—blaski na wodzie, na lisciach drzew, na dachach blaszanych,
lecz takze modyfikowa¢ ton nieba w stosunku do biatych obtokdéw.
Natura martwa, ktéra tak czesto ma za temat przedmioty btyszczace,
krysztaty, porcelane, metale, kwiaty, liscie, muszle, moze te blaski
i potyski przyttumia¢ lub podkresla¢ wedle swobodnego uznania foto-
grafa. Nawet portret — pomingwszy juz trudne nieraz do usuniecia
zmiang stanowiska potyski w szkiach okularéow — moze zyskaé¢ wiele
przez swobodne w znacznych granicach zmiany tonu karnacji lub od-
cienia wiloséw, zgaszenie blaskéw na przedmiotach w tle portretu i t. p.

Tern donioslejszg wartos¢ majg filtry polaryzujgce w fotografji
technicznej, reklamowej, reporterskiej i naukowej. Btyszczgace powierzch-
nie przedmiotéw drewnianych politurowanych, metalowych, szklanych,
porcelanowych, maszyn, narzedzi i instrumentdw naukowych, ktoére
dotychczas nieraz uniemozliwialy zdjecia dostatecznie wyraziste
technicznie, lub wymagaty uciezliwych przygotowan przez budowanie
ciemnych zaston, powlekanie czesci btyszczgcych warstwami matowemi
i ustawienie réznych zrdédet swiatta,— dzis fotografowa¢ mozna niemal
rownie tatwo, jak najprostsze przedmioty zdjeeia. Reprodukcje obra-
z6w blyszczacych, zdjecia wystaw sklepowych poprzez szyby odbija-
jace ruch uliczny, zdjecia przez okna i przez gabloty oszklone, wszy-
stko da sie uzyskac¢ tak czysto i wyraznie, jakgdyby zadnych potys-
koéw nie byto.

Nawet w warunkach najtrudniejszych oswietlenia sztucznego, gdy
nie da sie zmieni¢ ani potozenia przedmiotu, ani stanowiska kamery,
ani kierunku padania Swiatta, mozna to zrdédio sSwiatta spolaryzowac
przez natozenie nan filtru, a potem drugim takim filtrem na objekty-
'wie dostraja¢ oswietlenie przedmiotu z zupeing swoboda.

Bardzo wiele zyska takze fotografja w barwach naturalnych we- ]_1.5
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dle wszelkich systeméw praktycznie stosowanych, gdyz filtr polary-
zujacy usunie w kazdym niemal stopniu blaski na przedmiotach zdej-
mowanych, a wiadomo, ze blaski takie wychodzg na zdjeciach ,biato”,
to znaczy: bez odcieni kolorowych, odejmujac tern samem catemu ob-
razowi znaczng czes$¢ jego barwistosci, jego nasycenia koloréw.

Taka swoboda w ,gaszeniu” lub pozostawianiu blaskéw na zdje-
ciu, stosownie do zamierzonego celu, da sie uzyska¢ prostem okre-
caniem filtra polaryzujgcego w jego oprawie dokota osi optycznej.
Na matéwce mozna studjowad, jak przez takie powolne obracanie
filtra w oprawie blaski malejg lub wzrastajg zaleznie od kierunku ob-
rotu. Czasem nie powiedzie sie zgasi¢ te blaski doszczetnie, a to
wtedy, gdy nie wszystkie sSwiatlo odbite jest spolaryzowane, gdy
zatem kat padania swiatta na ptaszczyzne blyszczaca roézni sie znacz-
nie od wspomnianych wyzej 53—60° najczesciej jednak da sie blaski
ostabi¢ tak wydatnie, ze przestajg razi¢ zupetnie. Cena filtrow polary-
zujacych nie jest niska, sg; to bowiem wyroby o wiele trudniejsze do
wykonania technicznego, niz np. filtry ze szkla zéittego. Narazie, jak
wspomniatem, niema ich jeszcze w Polsce; jednak spodziewaé sie
mozna, ze do jesieni, lub najpézniej do przyszitej wiosny, zdota je wy-
produkowac¢ w ilosci dostatecznej jedna z dwoéch fabryk swiata, ktore
wyrob podjety, a to Zeiss i Kodak. Dla orjentacji podaje ceny filtrow,
zwanych przez Zeissa ,Herotar*: filtr o Srednicy 28 mm wraz z oprawa
do nasadzania na objektyw i do okrecania w niej filtru kosztuje okoto
25 marek niem., filtr o $rednicy 42 mm za$ okoto 35 mk.

Zdjecie z Herotarem Zeissa Zdjecie bez Herotaru Zeissa

(zdjecia przez szybe, dostarczone przez firme)
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Dr. Inz. WITOLD ROMER-Lwo6w.
JESZCZE O SWIATLOMIERZACH ELEKTRYCZNYCH

Toczaca sie dyskusja nad Swiattomierzami elektrycznemi zachecita
mnie do zabrania gtosu w tej sprawie. Zgrabne te i dowcipne instru-
menciki sa interesujace nietylko ze wzgledu na niezwykle ciekawy
i owiany jeszcze nimbem nowego odkrycia naukowego proces zamiany
energji Swietlnej na elektryczng, ale takze ze wzgledu na wielkie zna-
czenie, jakie mie¢ musi dla praktyki objektywny i pewny swiattomierz.

Moze nie od rzeczy bedzie wspomnie¢ przy tej sposobnosci o mechanizmie zja-
wiska zachodzacego w ,komérkach fotoelektrycznych*, stanowigcych najwazniejszg
czes¢ skiadowa tych Swiattomierzy. W wielu ciatach np. w selenie, tlenku miedzi
i t. d pod wpltywem sSwiatta uwalniajg sie najdrobniejsze czasteczki elektrycznosci
o ujemnym #tadunku, atomy elektrycznosci, zwane elektronami. Te uwolnione przez
Swiatlo elektrony poruszajg sie swobodnie wewnatrz ciata. Jes$li do dwéch powie-
rzchni ptytki, wykonanej z takiego ciata przytozymy metalowe, przewodzgce elektry-
czno$¢ blaszki, czyli elektrody i jedng z elektrod natadujemy ujemnie, a druga dodat-
nio (np. przez potaczenie z biegunami baterji), w ptytce zaczng sie porusza¢ wszy-
stkie elektrony w kierunku dodatnio natadowanej elektrody: przez ptytke przeptynie
prad elektryczny. Prad ten ptynac¢ bedzie tak diugo, jak diugo Swiatto dziata¢ bedzie
na ptytke, wytwarzajac coraz nowe elektrony. Zjawisko to znane od dawna, t. zw.
fotoprzewodnictwo, moze juz stuzy¢ do elektrycznego pomiaru Swiatla, jednakze dla
powstania pradu konieczne jest ogniwo, ktéreby wytworzyto réznice napie¢ na obu
elektrodach, co ogromnie komplikuje cala aparature. Jesli bowiem elektrody nie
beda wykazywalty roéznicy napie¢, elektrony wewnatrz plytki bedg sie beztadnie po-
ruszaty we wszystkich kierunkach i bedg w réwnej mierze osiadaly na obu elektro-
dach i nie zauwazymy zadnego zjawiska elektrycznego. Dokonany przed niewielu laty
wynalazek, polegat na zastgpieniu jednej z elektrod tak zwanag elektrodg wentylowa,
ktéra przepuszcza elektrony w jednym tylko Kkierunku, mianowicie od zewnatrz ku
ptytce, Takich jednokierunkowych elektrod znamy wiele, najbardziej popularnemi sa
.krysztatki detektorowe” uzywane w radjofonji. Oté6z jesli jedna z elektrod bedzie
jednokierunkowa, elektrony wytworzone w piytce pod dziataniem Swiatta osigdag tyl-
ko na drugiej elektrodzie. Jesli teraz obie elektrody potaczymy drutem, przeptynie
po nim prad elektryczny. Otrzymamy w ten sposob fotoogniwo. Jesli na drodze te-
go pradu ustawimy czuty galwanometr, otrzymamy $wiattomierz elektryczny.

Do wyrobu fotoogniw najczesciej uzywa sie selenu lub siarczku talu. Zauwa-
zy¢ przy tern nalezy, ze jedna z elektrod musi by¢ przeZroczysta, aby $wiatto mogto
dziata¢ na znajdujaca sie pod nig ptytke. Elektrode takg otrzymujemy przez osadza-
nie na powierzchni ptytki rozpylonego elektrycznie zitota lub srebra w warstwie tak
cienkiej, aby nie pochtaniata Swiatla, dostatecznie jednak grubej, aby przewodzita prad.

Zastosowanie komorki fotoelektrycznej do pomiaru Swiatta dla
celow fotograficznych jest niezwykle necace. Wszak na komoérkach,
wprawdzie innego typu opiera sie wspotczesna kinematografja dzwie-
kowa. W nauce za$ wprowadzenie komorki nietylko uwolnito oko ba-
dacza od wielu niezwykle wytezajacych i meczacych obserwacyj, ale
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pozwolito na znaczne (okoto 20-krotne) powigkszenie dokladnosci po-
miaru fotometrycznego. Roéwniez korzystny jest spektralny rozkiad
czutosci, jak o tem wspominat juz p. Drucki-Lubecki, bowiem w razie
potrzeby mozna, stosownie dobierajgc komorki, objg¢ cate widzialne
widmo s$Swiatlta, a nawet siegna¢ w podczerwien.

Swiattomierz, majacy stuzyé celom praktyki,
maty i lekki, a w obstudze prosty, co wszystko nietatwo da sie po-
godzi¢ z precyzja dziatania.

Aby stwierdzi¢ praktyczng wartos¢ spotykanych u nas sSwiatio-
mierzy elektrycznych, nalezy rozwazy¢ nastepujgce punkty:

1) Doktadnos¢ wskazan przyrzadu. 2) Trwatos¢ przyrzadu. 3) Pe-
wnos¢ dziatania.

Odnosnie do punktu 1) pomiary wykonane przez laboratorjum
Photofreund’a wydawatly mi sie by¢ podstawag zbyt waska do oceny
Swiatltomierzy. Skala tych przyrzadéw obejmuje bowiem jasnosci w gra-
nicach 1:20.000 a nawet i wiecej, podczas gdy pomiar dotyczyt tylko
jasnosci w granicach 1:40. Wykonatem zatem na tawie optycznej spraw-
dzenia skali kilku s$wiattomierzy dla oswietlen wahajacych sie w gra-
mcaeh 1:3160. Wyniki zestawione sga w ponizszej tabeli. W pierwszej
kolumnie podano os$wietlenie w luksach. W drugiej czas naswietlenia
obliczony na podstawie odwrotnej proporcjonalnosci przyjmujac, ze
oswietleniu 1000 lukséw odpowiada czas naswietlenia V@& sek. Réwna
sie to w przyblizeniu $redniej wskazan przyrzadéw. W nastepnych
kolumnach podano wskazania badanych przyrzadow obliczone dla ma-

musi by¢ jednak tani,

TOI»T Otl1 A q T\T\T -
- 'y
Oswiet- Czas na- Ewvi i
) o Czas wskazany przez Swiattomierz2
lenie Swietle-
w nia obli- i
luksach L czony. Helios. Tempophot. Metraphot. Elektro- Ombrux.
Bewi.
;Li) i J/[* 2” 2”7 i” 2” 3”
2 1/2 1/2 1 1/2 1 3/4
e 1/6 1/10 1/5 1/10 1/7 1/5
o 1/20 1/25 1/20 1/20 1/40 1/20
o 1/60 1/75 1/60 1/50 1/120 1/50
1/200 1/200 1/300 1/150 1/300 1/200
10.000 1/600 1/500 1/700 1/300 1/700 1/500
31.600 1/2000 1/1000 1/1500 1/800 1/800 1/800

- iauwazyc’ ze lu“sy te me musza by¢ réwnowartosciowe z luksami
Photofreund a, moga bowiem rézni¢ sie barwag. Temperatura barwy uzytego przeze
1

mnie Swiatta wynosita 2360°K.
2. Wartosci, brakujace na podziatce $wiattomierza, zostaty o ile moznosci
skane przez interpolacje.
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Dla utatwienia przegladu wyniki zostalty roéwniez ujete graficznie
na rys. 1, przedstawiajgcym krzywe btedu przyrzadéw. Na osi pozio-
mej przedstawione sa oswietlenia w luksach, na osi pionowej za$ biedy
wskazan sSwiattlomierza. Cyfra 1 oznacza wskazania prawidiowe, cyfra
2 lub 4 wskazania dwu lub czterokrotnie za wysokie (za diugie czasy
naswietlen), cyfra 0,5 wskazanie o potowe za niskie.

“Q 1000 - 10000 31600

------ + Elektro-Bewi —----0 Helios
—————— [m] Ombrujc —-X Tempophot
..... -a kletrapi)ot

Jako podstawe poréwnania przyjatem zupeinie dowolnie, ze przy
oswietleniu 1000 lukséw (Srednia jasnos$¢ przy zdjeciu krajobrazowem)
wszystkie S$Swiattomierze wskazuja wiasciwe czasy naswietlenia. Na
wykresie punkt ten oznaczono wiekszem kotkiem. Krzywe wykazuja
btedy wskazan przy innych jasnosciach. N. p. swiattlomierz ,Metra-
phot” wskazuje przy 1000 luksach czas naswietlenia V3 sek., przy 100
luksach zatem powinien, zaktadajac proporcjonalnos$é¢, wskazywaé¢ V5
sek. Doswiadczalnie znaleziono jednak Vio sek., to znaczy potowe tylko
tego czasu.

Pomiary te pozwalaja na wyciagniecie nastepujacych wnioskow.
Wszystkie badane S$wiatlomierze wykazuja wyrazne odstepstwa po-
miedzy wskazaniami a obliczeniem. Réznice te jednak tylko dla jed-
nego przyrzadu (Elektro-Bewi) przekraczaja granice+100%, oznaczone
na diagramie kreskowanemi linjami. Granice te nalezy uwazaé¢ za od-
powiadajgce wymaganiom praktyki. Zaznaczy¢ nalezy, ze rowniez dla
tego przyrzadu odstepstwa nie przekroczytyby dopuszczalnych granic,
gdyby inaczej obra¢ punkt odniesienia. Mianowicie przy jasnosci 1000
lukséw swiattomierz ten wskazuje V2 sek., podczas gdy wskazania po-
zostatych czterech wahajg sie od 116—V» sek. Gdyby zatem przyjac,
ze Swiattomierz przy tej jasnosci podaje czas o potowe za Kkrotki
i obnizy¢ odpowiednio na diagramie cala krzywa tego przyrzadu, zmie-
Scitaby sie ona w granicach+100'/o Nalezy roéwniez zauwazy€¢, ze wy-



kazane odstepstwa sa zdecydowanie nizsze od znalezionych przez
Photofreund’a.

Prawdopodobnie przez bardziej staranne cechowanie instrumen-
tow datoby sie uzyskaé¢ wyniki znacznie jeszcze lepsze, powtarzanie
pomiaréw daje bowiem dos$¢ zgodne cyfry. (Pomiar dla Elektro-Bewi
przeprowadzono na dwoéch egzemplarzach, otrzymujac zupeinie iden-
tyczne wyniki, z wyjatkiem najsilniejszych naswietlen, dla ktérych wy-
stgpity nieznaczne réznice).

Sprawdzenie podziatki swiattomierza nietrudno samemu przepro-
wadzi¢, postugujac sie zardwka elektryczng. Zblizajac i oddalajac za-
rowke od sSwiattlomierza, zmienia¢ bedziemy oswietlenie odwrotnie pro-
porcjonalnie do drugiej potegi odlegtosci. Nalezy zatem doktadnie
mierzy¢ odlegtos¢ miedzy ptaszczyzng komorki fotoelektrycznej, a ptasz-
czyzna drucikow zaréwki (ktora nalezy ustawi¢ rownolegle do ptasz-
czyzny komorki), wzglednie srodkiem kuli (szkta), gdy uzyjemy za-
rowki mlecznej. Dokladnos¢, ktéra tu mozemy osiggng¢ bedzie zupet-
nie wystarczajgca, nalezy tylko dba¢ o to, aby S$wiatlo padato na ko-
moérke tylko wprost z lampy, a nie po odbiciu od blisko stojgcych,
jasnych przedmiotow.

Trwatos¢ sSwiattomierzy elektrycznych jest zadowalajgca. Ombrux,
dla ktérego wyniki pomiarow podano w tabeli, znajduje sie juz od 3
lat w posiadaniu Zaktadu Fotografji Politechniki. Helios, ktérego czu-
tos¢ sprawdzam bardzo dokiadnie od pdt roku, nie wykazuje zadnych
zmian. Natomiast nalezy podkresli¢, ze przyrzady te sa wrazliwe na
silne naswietlenia i trzeba unika¢ n. p. bezposredniego dziatania swiatia
stonecznego na komodrke. Helios oswietlony zbliska zaréwka 500 w.
nie osiaggajac jeszcze konca swej skali, stracit 10% swej czutosci. Za-
tem najwyzsze jasnosci, mieszczace sie jeszcze w granicach skali przy-
rzadow, przekraczaja juz najwyzsze dopuszczalne obciazenia. Zreszta
te najwyzsze jasnosci nigdy w praktyce nie sg spotykane.

Natomiast wediug mego doswiadczenia najgorzej przedstawia sie
pewnos$¢ dziatania przyrzadéw. Przy bardzo niskich napieciach i sta-
bych pradach, z jakiemi mamy tu do czynienia, najdrobniejsze zanie-
czyszczenia na kontaktach uniemozliwiajg funkcjonowanie aparatow.
Wszystkie prawie S$wiattomierze, z ktorymi miatem do czynienia, od
czasu do czasu zacinajg sie, ,chimerujg” i trzeba w nie pukac¢ i stu-
ka¢, aby cos zechcialy pokazywaé. W koncu trzeba czasem instru-
ment rozebra¢ i podocigga¢ kontakty, poczem znéw wszystko jest
w porzadku. Oczywiscie robota taka nie jest tatwa i mozna ja polecié
tylko osobom obznajomionym z arkanami mechaniki precyzyjnej, gdyz
przyrzad #tatwo jest zupeilnie popsué. Pod tym wzgledem pewniejsze
sg przyrzady drozsze, staranniej wykonane.



W sumie mozna powiedzieé¢, ze swiattomierze elektryczne w dzi-
siejszem ich wykonaniu dorosty do uczynienia zado$¢ wymaganiom
praktyki. Mozemy jednak spodziewac¢ sie jeszcze wyraznej poprawy
odnosnie do doktadnosci, a zwlaszcza pewnosci funkcjonowania tych
przyrzadow, by¢ moze bez wiekszej zmiany ceny. Poniewaz kazdy
prawie miesigc przynosi nowe konstrukcje w tej dziedzinie, prawdopo-
dobnie niedtugo bedziemy na te poprawe czekali.

Dr. T. CYPRIAN, C. F. K. P.-Poznan-Puszczykoéwko.
WYWOLYWANIE NA CZAS

Indywidualne wywotywanie negatywow byto dawniej specjalng
umiejetnoscia, ktdrej kazdy szanujacy sie podrecznik poswiecal obszerny
rozdziat, uczac wyboru odpowiednich kombinacyj wywotywaczéw, sto-
sowania wywotywacza uzywanego, domieszki bromku potasu, wska-
zujgc na korzysci metodycznego wywotywania ,w trzech wanienkach”
trzema réznej sity ptynami, stowem, byta to wiedza, ktérej opanowa-
nie stanowito probierz umiejetnosci technicznej amatora.

Ale na miejsce ptyt przyszty blony zwojowe, mieszczace do 36
zdje¢ na jednej tasmie, mamy dzi$ inne wywotywacze, inne emulsje
negatywowe, materjal panchromatyczny, nasze wiadomosci o gradacji
emulsji i jej zaleznosci od czasu naswietlenia i wywolywania sg juz
znacznie obszerniejsze, musimy wiec i nasz system pracy dostosowac
do nowoczesnego materjatu i narzedzi, nie poto, by ,i$¢ za moda ,
lecz poprostu, by uzyskac¢ jak najlepsze wyniki i ograniczy¢ do mini-
mum mozliwosci niepowodzenia.

Wywotywanie ,indywidualne” jest oczywiscie niemozliwe, gdy
mamy na jednej tasmie Kkilkanascie Ilub kilkadziesigt zdje¢, nie
pozostaje wiec nic innego, jak podac¢ calg tasme btony manipulacji
automatycznej, starajac sie tak ja poprowadzié¢, by z naszych zdje¢ uzy-
ska¢ negatywy jak najbardziej zblizone do normalnych.

Rzecz ta nie jest tak beznadziejna, jakby sie to wydawato zwolen-
nikom ,starych” metod wywolywania. PrzedewBzystkiem nowe emulsje
maja wprost olbrzymia swobode w wyborze czasu naswietlenia i dopie-
ro na krancowo nietrafne naswietlenie reaguja zaszarzeniem. Umiarko-
wane przeswietlenia, idace w wielokrotnosci normalnego naswietlenia,
daja negatywy o takiej samej gradacji, a tylko znacznie wiekszej ges-
tosci, w czem, coprawda, lezy powazne niebezpieczenstwo.

Natomiast na niedoswietlenie reaguja nowoczesne btony roéwnie
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gwattownie, jak dawne ptyty i nie mamy do dzi$ dnia sposobu ratowa-
nia zdje¢ w znaczniejszym stopniu niedoswietlonych.

Stad pierwsza zasada pracy: wystrzega¢ sie niedoswietlenia jak
ognia, bo na nie niema sposobu.

Ale nie wynika z tego, by celowg byta metoda, stosowana daw-
niej z duzem powodzeniem, a mianowicie znaczne, rozmyslne przeswie-
tlanie negatywoéw, miekkie wywotywanie z powaznym dodatkiem dym-
ku w cieniach i stosowanie odpowiedniego materjalu pozytywowego.

Nasze negatywy btonowe, chocby nie byty w formacie ,Lejki”,
powiekszamy dzi$ w znacznie wiekszej skali, niz dawniej duze nega-
tywy plytowe, a znaczna skala powiekszenia wymaga wzorowych ne-
gatywow.

Tu warto kilka stow powiedzie¢ o tern, co jest negatywem ,wzo-
rowym”. Dawniej byt nim negatyw ,klarowny” o silnie krytych s$wia-
tltach i cieniach przejrzystych.

Dzi$ mamy w bromie tak bogaty wybdér powierzchni, gradacji
i charakteru emulsji, ze mozemy niemal kazdy obraz powiekszy¢ na
najbardziej do niego stosownym papierze. Ale negatyw musi by¢ wzo-
rowy technicznie. Wbrew twierdzeniom fabryk, iz dzieki zastosowa-
niu wiasciwego papieru mozna nawet najlichszy technicznie negatyw
powiekszy¢ bez zarzutu, obstaje przy tern, ze lichy negatyw nigdy nie
da obrazu pieknego, lecz zawsze bedzie miat usterki, puste Swiatia,
przekontrastowane cienie. Natomiast rozmaite gradacje i rodzaje bro-
moéw nowoczesnych stuzag nie do ratowania sfuszerowanych negatywow,
lecz do uwydatnienia piekna negatywoéw dobrych, zaleznie od ich cha-
rakteru i rodzaju motywu.

Ot6z dobry negatyw dzi$ nie moze by¢ nadmiernie kontrastowy
ani nadmiernie silnie kryty. Musi jednak by¢ o tyle harmonijny, by
miat miejsca zupeinie niemal nieprzejrzyste, miejsca bardzo silnie prze-
zroczyste i game pottondéw miedzy tymi dwoma koncami, przyczem
jednak oba ,korice” powinny ogranicza¢ sie do bardzo, malych tylko
powierzchni negatywu, a wiec silnie kryte powinny by¢ tylko nieliczne,
mate Swiatetka, by w pozytywie dac Isnigca nieskazitelng biel papieru,
zupetnie nieprzejrzyste zas$ cienie negatywu powinny podkresla¢c mate
ptaszczyzny zupeilnego zaczernienia w pozytywie. Natomiast péttony
nie powinny by¢ zbytnio rozcztonowane, by unikngé¢ monotonji obrazu.

Jesli witozony do rzutnika negatyw daje obraz zywy, drgajacy swia-
tlem, bogaty w cienie, pelten soczystosci i zycia, to jest dobry; jesli za$
obraz w rzutniku bedzie szary, ciemny, albo zbyt przejrzysty, to z ne-
gatywem jest co$ w nieporzadku.

Uzyskanie takiego dobrego negatywu nie jest trudne przy wywo-
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li¢ je wogdle inie pracowaé¢ na $lepo!) i Smiato naciska¢ migawke, a nale-
zycie pokierowane wywotywanie automatyczne da dobre rezultaty.

Natomiast wazng jest rzecza, by tasma btony obejmowata nega-
tywy o zblizonym charakterze. Bo jesli pierwsze dwa zdjecia beda
przedstawialy krajobraz tatrzanski, dwa nastepne beda dokonane w te-
atrze przy sztucznem sSwietle, a reszta obejmie portret, sport i martwa
nature, to moze sie zdarzy¢ nawet przy najlepiej pokierowanem wy-
wotywaniu automatycznem, ze negatywy nie beda najlepsze.

Bardzo dzi$§ w modzie jest materjatl negatywowy panchromatyczny,
uwazam jednak, ze nie trzeba wpada¢ w przesade i uwaza¢ kazdag
btone niepanchromatyczng za co$ gorszego. Blona panchromatyczna
jest niezastgpiona przy sztucznem Swietle, inna tam wogdle dzis nie
wchodzi w rachube, zwilaszcza przy zdjeciach migowych.

Nowoczesne metody wywolywania operujg trzema hastami, a mia-
nowicie wywolywania automatycznego, wywolywania wyréwnawczego
i wywolywania drobnoziarnistego. Ostatnie dwie metody czesto sie
mieszajg przez niepohamowang reklame fabryk i pomieszanie ich za-
ciemnia sprawe.

Otéz wywolywanie automatyczne, inaczej zwane ,na czas”, po-
lega na tern, ze po wilozeniu blony do tanku wlewamy wywolywacz
i po okreslonej ilosci czasu bitone utrwalamy, nie troszczgc sie zupet-
nie o to, jak jest wywotana, a metoda ta ma da¢ w kazyym wypadku
najlepszy, w danym razie osiggalny wynik. Ze tak jednak nie jest
z cala dokiadnoscia, przekonamy sie po6zniej, gdy sie sprawie blizej
przygladniemy.

Wywotywanie wyrdéwnawcze polega na stosowaniu takich wywo-
tywaczéw, by tagodzity nadmierne kontrasty i dawaly negatywy har-
monijne tam, gdzie wywolywanie zwyczajne da negatywy przekontra-
stowane. Jak wiec widzimy, nie jest ono uniwersalne, bo polecenia
godne jest tylko tam, gdzie mozemy obawia¢ sie nadmiernych kont-
rastow, co, jak wiemy, nie zachodzi bynajmniej zawsze.

Wreszcie wywotlywanie drobnoziarniste polega na stosowaniu ta-
kich substancyj, ktére redukuja do minimum wielko$¢ ziarna negaty-
wow, pozwalajagc w ten sposéb na powiekszenia w bardzo znacznej
skali. Jak wiec widzimy, to i ta metoda nie jest uniwersalnie konieczna,
bo gdy nie powiekszamy zbyt znacznie (np. negatywy 6X9 lub 6 X6 cm.),
nie musimy stosowa¢ metod specjalnych, skoro ziarno i tak nam nie
przeszkadza.

W ostatnim roku poczyniono bardzo znaczne postepy w produkcji
wywotywaczéw drobnoziarnistych, zestawiajgc je w dodatku tak, ze
dziataja jednoczes$nie wyréwnawczo, ale wywolywacze te sg niestycha- 123
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nie drogie, skiad ich jest zazdros$nie strzezong tajemnica fabryczna,
dziatanie za$ przedmiotem dyskusji fachowcoéw.

W kazdym razie dobra btona drobnoziarnista i umiejetne poste-
powanie w czasie naswietlenia i wywotania jest znacznie wazniejsze,
niz stosowanie najbardziej reklamowanych ptynow.

Powyzsze, nieco chaotyczne uwagi, nie majgce pretensji do scis-
tosci artykutu fachowego, sa niejako wprowadzeniem w sam temat
wywolywania automatycznego i dlatego uwazatem za konieczne od nich
zaczacé, zanim przy najblizszej sposobnosci przejde do opisu metod wy-
wotywania bton wszelkiego rodzaju.

W ydawnictwa

Obrazy Talr w pocztowkach dr. A. Wieczorka. Zastuzony popularyzator gor-
skiego piekna Polski, dr. A. Wieczorek wydat $wiezo duzy komplet pocztéwek ze
swych zdje¢ tatrzaniskich. Komplet ten jest powaznem dzietem, jesli sie zwazy jego
poziom artystyczny, liczebno$¢ i poprawno$¢ wykonania w tadnej rotograwiurze.
Cykl gorski sktada sie z 48 pieknie ujetych motywoéw, tytutéw ktérych niepodobna
szczeg6towo wypisywaé¢ — kazdy powinien te pocztéwki naby¢ na wilasnosé, by sie
z nich uczy¢, poznawaé¢ i kocha¢ polskie goéry. Najbardziej sugestywne i lapidarne
sa motywy: ,Na Zawracie" (Nr. 235), ,W Dolinie Stawéw Gasienicowych" (Nr. 231),
»Morskie Oko" (Nr. 219), ,Wielki Staw" (Nr. 252), ,Maty Giewont" (Nr. 240), ,Tatry
Wysokie z Orlej Perci" (Nr. 227), ,Krajobraz tatrzanski z Doliny za Mnichem" (Nr. 216),
»Smreczynski Staw w Dolinie Koscieliskiej" (Nr. 226), ,Czarny Staw Gasienicowy"
(Nr. 214). Obrazy te odznaczaja sie¢ syntetycznem stezeniem motywu, wystepujacego
we wzorowo skomponowanych brylach geometrycznych lub w ptaszczyznach o duzej
malowniczosci. Czuje sie w nich wizje artysty, blisko zzytego z przyroda gorska
i korzacego sie przed jej majestatem.

Dr. Wieczorek wypetnia swemi pocztéwkami powaznag misje artystyczna, ktérej
szczerze zyczymy najwiekszego powodzenia. Pocztéwki wydane sa przez firme Polo-
nia w Krakowie, ktéra wydata jednoczes$nie album tatrzanski w wiekszym formacie
z tegoz cyklu zdje¢ z przedmowa R. Malczewskiego.

Naktadem Polonii ukazatl sie takze b. piekny album ,Stara Warszawa” réwniez
wedtug zdje¢ dr. Wieczorka z przedmowg J. Buthaka.

Poradnik Fofo-Gregera. Znana w kraju firma wydata w nakladzie 25 tys. pro-
spekt cennik z licznemi ilustracjami sprzetu fot.,, a takze i pieknych zdje¢ foto-
graficznych. Podkresli¢ nalezy, ze amator znajdzie tu wiele pozytecznych wskazéwek
i to nietylko technicznych, ale i estetycznych (o kompozycji). Poradnik wysytany jest
bezptatnie na zadanie.

J. B.

Rozpowszechniajcie



PRZEGLAD PRASY

~Fotograf Polski« Nr. 3. (Marzec, wydany w maju 1936)

Dr. A. Wieczorek pisze o kolejce tatrzanskiej i nowych punktach widzenia foto-
graficznego, ktérych ona dostarcza. Dotacza wskazéwki techniczne i terenowe przy
dokonywaniu zdje¢ z kolejki. R. Sonnenfeld daje dalszy ciag pracy o metodzie Per-
sona, a dr. T. Cyprian poucza o technice zdje¢ w teatrze.

»Wiadomosci Fotograficzne« Nr. 5 1936

Artykut A. Wisniewskiego ,,O fotografowaniu dzikich zwierzat” jest wart pod-
kreslenia, jako pierwsza bodaj praca polska tej tresSci, gdy prasa niemiecka, obfituje
we wskazéwki dotyczace odtwarzania S$Swiata zwierzecego. Z przyjemnoscig réwniez
czytamy zajmujace wskazéwki brata Januarego Wilka o fotografowaniu btyskawic
i ogladamy ,Harcerza” J. Rupenthala, w ktérym podziwiamy zaréwno dobre ujecie
portretowe, jak mitg i sympatyczna twarz miodocianego modela. Artykut ,Z polskiej
prasy fachéwej* przynosi pochlebng wzmianke o naszym ,Przegladzie Fotograficz-
nym?”, jego tresci i wykonaniu ilustracyj.

~-Moja Leica" Nr. 1 1936

Nowy ten miesiecznik jest poswiecony fotografji matoobrazkowej i wychodzi
w Warszawie pod redakcja Rajmunda Sonnenfelda (adres redakcji Warszawa—
Bielany, Grebatowska 13). Obok kilku artykutéw z dziedziny techniki matoobrazkowej
przynosi 6 duzych i dobrych reprodukcyj, przewyzszajagcych wykonaniem ilustracje
.Fotografa Polskiego”. Piekne sa i ,,Melancholja” Stalowego-Dobrzanskiego i ,Widok
z Tatr” Bratza, ale prym trzyma wspanialy ,Port w Splicie” Groniowskiego.

LSwillo i Tm". Maj 1936

Podaje zajmujacy artykut o walorach i barwoczutosci Stepana Szczurata p. t
.Metoda fatszowania”. Poziom graficzny ilustracyj ujawnia wybitne polepszenie.

Revue Franeaise de Phoiographie et Cinemaiographie

W zeszycie z 1 maja r. b. P. Liercourt podnosi potrzebe wprowadzenia nauki
fotografji do programéw szkét francuskich, tak jak to nastgpito juz w szkotach ame-
rykanskich w 1922 r. i w Niemczech w 1930 r. Sfery kierownicze w szkolnictwie fran-
cuskiem sa obecnie pozytywnie usposobione do podniesionego problemu.

W zeszytach z 1 i 15 maja r. b. dr. A. Charriou i inz. S. Valette omawiajg za-
gadnienie wywotywaczy drobnoziarnistych. Autorzy przytaczajag na wstepie szereg
recept tych wywotywaczy. Pod wzgledem delikatnosci ziarna wybija sie na
pierwsze miejsce wywotywacz parafenilendiaminowy czysty, wymagajacy jednak
znacznego przediuzenia czasu naswietlenia i posiadajacy ponadto szereg innych bra-
koéw; nastepnie dobry jest wywotywacz parafenilendiaminowo-metolowy z fosforanem
tréjsodowym, wreszcie, wywotywacze metolowo- hydrochinonowe z boraksem.

Zdaniem autoréw wszystkie metody pozyskania drobnego ziarna polegaja
w istocie na uzyciu wywolywacza o bardzo matej energji dziatania, dajagcego nega-
tywy o stabych kontrastach (dziatanie wyréwnawcze). Ziarno jest tern drobniejsze,
im mniej posuniete zostatlo wywotywanie. Powstaje zatem pytanie, czy nie datoby sie
osiggng¢ tych samych wynikéw ze zwyklym wywolywaczem przy dostatecznie skro-



eonym czasie wywotywania lub odpowiedniem rozcienczeniu. G. Schware wypowiada
sie w ostatniej swej pracy, ze przy wywotaniu negatywéw do jednakowego kontrastu
i takiego samego stopnia zaczernienia wywolywacze specjalne nie daja wcale drob-
niejszego ziarna od zwyklych. Sami za$ autorzy sg zdania, ze obecny stan badan jest
zbyt niejednolity i niedostateczny dla wypowiedzenia ostatecznej opinji ,).

Camera Nr. 11. Maj 1936.

Zeszyt przynosi dalszy ciag artykutu Th. Mendelssohna o metodach wplywania
na giadacje emulsji. Autor opisuje pokrewne w zatozeniach teoretycznych metody
P. Hatscheka i F. Formstechera, z ktérych ostatnia ma wszelkie widoki praktycznego
powodzenia; poza tern wymienia nieopublikowang dotad ,Syngrafje* H. Kuhna.
Ch. Aegerter przytacza szereg drobnych utatwien w sposobie Persona; najciekawsze
jest jednak zastosowanie przez niego filtru zmiekczajgcego L. Misonne’a przy rzuto-
waniu drugiego negatywu, dzieki czemu zmiekczenie rysunku nastepuje tylko w $wiat-
tach i péicieniach. Umieszczone tam dwie ilustracje — jedna zwykta, druga uzyskana
sposobem Persona ze zmiekczeniem rysunku w Swiattach — wykazuja, ze osiagniete
wyniki moga by¢ w pewnych wypadkach wysoce korzystne.

G. Heyde poréwnuje zalety i wady zwyktej matéwki, matéwki w lustrzankach
oraz celownikéw z dalomierzem, jako przyrzadéw do okreslania pola zdjecia i nasta-
wienia ostro$ci w spoéiczesnych kamerach. Ciekawem uzupetnieniem tego artykutu sa
wyniki tegoroczne niemieckiego konkursu dla amatoréw. Z posréd 40.000 nadestanych
zdje¢ nagrodzonych zostato 129. Z tych wyréznionych 129 zdje¢ na poszczegdlne typy
kamer przypadio w stosunku procentowym w zaokragleniu: k. na plyty szklane —
22°/g kamery btonowe zwykie 6X9 cm. i wzwyz — 3%, k. btonowe matoobrazkowe —
5% , k- miniaturowe na film 24x36 m/m. — 24%, lustrzanki Rolleiflex i Rolleicord —
45%, inne lustrzanki 2%. Jak wida¢ na kamery postugujace sie matéwka przypadto
69%, zkad wniosek o przewadze matoéwki dla pracy o zakroju artystycznym. Ws$réd
ilustracyj zdobigcych zeszyt znajdujemy z prawdziwag przyjemnoscia ,Wiosne w lesie”
T. Wanskiego.

American Photography. Maj 1936.

Miesiecznik ten wychodzi jako powazny tomik, zawierajgcy przeszto 70 str.
tekstu wraz 2z ilustracjami i posiada 30 str. ogloszen. W zeszycie majowym znajdu-
jemy miedzy innemi artykut omawiajacy, jak J. M. Whitehead robi swe obrazy,
ktére powstaja z kombinacji dwoéch lub nawet trzech zupeitnie odrebnych negaty-
wow. Siedem ilustracyj przedstawia kolejne etapy powstanie wspaniatego nastrojowego
obrazu ,Ksiezyca w nowiu“. Obraz ten powstat z potgczenia trzech odrebnych nega-
tywow: nieba, zasadniczego tta drzew i przedniego planu. Dwa pierwsze negatywy
po usunieciu zbednych szczegotéw zostalty kolejno skopjowane na tym samym pa-
pierze, zas odbitka z trzeciego negatywu (przedni plan) zostata nastepnie przy-
sztukowana Dopiero z tej ztozonej odbitki Whitehead wykonat ostateczny negatyw
w formacie 24x30 cm., stuzacy, po starannym retuszu i usunieciu wszelkich $rodkoéow
ztgczenia poprzednich odbitek, do pozyskiwania obrazéw stykowych. Dodajmy od
siebie, ze technika Whiteheada jest tak mistrzowska, ze nie daje zauwazy¢ sztucznosci

obrazu.
D. L.

J W najblizszych zeszytach Przegladu Fot. ogtosimy ciekawe artykutly inz.
W. Romera na te tematy.



~Phoiofreund"” Nr. 9. 1936.

Zamieszcza wiekszg prace Willy Frerka o filtrach polaryzacyjnych, ilustrowang
przyktadami obrazowemi, ktére podkreslaja doniosto$¢ praktycznag tych filtrow, ga-
szacych refleksy Swietlne.

,Die Galerie" Nr. 5. 1936.

Reprodukuje obraz Bolestawy Zdanowskiej p. t. ,,Gazeciarz”, a Nr. 6 tegoz
pisma—obraz Kazimierza Lelewicza p. t. ,,Przy pracy*. Obydwie reprodukcje cechuje
wzorowe oddanie, wierne oryginatom.

»11 Corriere Foiografico" Nr. 4. 1936.

Miesiecznik ten ogranicza swoj dziat ilustracyjny tylko do czterech duzych
reprodukcyj, ale wykonanie ich i tre$¢ stoja bardzo wysoko. Nie mozna ich prze-
rzucac, trzeba sie koniecznie zatrzymac¢ diuzej nad kazdym obrazem, gdyz kazdy od-
dziatywa na widza w spos6b wysoce atrakcyjny.”Wyrdéznia sie zwilaszcza pierwszo-
rzedna kompozycja figuralna ArthuFa de Carvalho p. t. ,,Mnisi buddyjscy”.

J. B

WYSTAWA FOTOGRAFII PRZYRODNICZYCH 1 MYSLIW-
SKICH WLODZIMIERZA PUCHALSKIEGO

W czasie od 17.V do 10.VI salony Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych we
Lwowie goscity wystawe fotograficzng Puchalskiego. Wystawa ta na tle urzadzanych
-corocznie ,,Wystaw fotografiki* nabiera specjalnego zupeinie charakteru.

Przyjrzyjmy sie jak powstaje taki ,Salon Fotografiki”. Komitet wystawowy roz-
syta do wszystkich fotografujgcych zaproszenia do wzigecia udzialu w wystawie.
W regulaminie wystawy znajdujemy obok' punktdéw, zastrzegajgcych wartos¢ arty-
styczng oraz wiasnoreczne wykonanie eksponatdéw przez autora, warunek ogranicza-
jacy ilos¢ dopuszczonych do oceny zdje¢ do Kkilku, zazwyczaj 4—6 sztuk. Pomimo to
komitet otrzymuje ogromng ilo$¢ eksponatéw, gdyz fotografujacych jest bardzo wielu,
a kazdy chce z rgk jury wystawowej uzyska¢ dla swych zdje¢ pietno artyzmu.
W ostatecznym rezultacie przez sito kwalifikujgce jury przechodzi zdje¢ stosunkowo
niewiele w poréwnaniu z iloScig autoréw. | tak np. na ekranach ostatniej, obestanej
tylko przez polskich autoréw, Wystawie Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego
znalazto sie okoto 400 zdje¢ reprezentujacych 150 autoréw.

Rownoczesnie wiadomem jest kazdemu, kto powazniej zajmowat sie fotografja,
jak bardzo trudng do poddania twodrczej woli jest technika fotograficzna i jak wielki
»O0por materji* napotykamy, gdy jakakolwiek mys$l kompozycyjng chcemy na drodze
fotograficznej zrealizowaé. Z drugiej zndéw strony w fotografji wiekszag moze niz gdzie-
indziej role odgrywa przypadek. Z duzej liczby zdje¢ dokonanych przez przecietnego
amatora zawsze prawie, przy Bozej i ludzkiej pomocy, uda sie wybraé¢ pare takich,
ktére odpowiednio obciete i prawidtowo technicznie podane, beda dostatecznie efek-
towne, aby przeptynaé szczesliwie pomiedzy Scyllg i Charybda Jury.

Jasnem jest, ze w pstrokatej powodzi najbardziej nawet wyraznie zarysowana
i skrystalizowana indywidualnos¢ artystyczna nietatwo moze sie przy pomocy Kkilku



tylko obrazéw wyréznié¢, a tembardziej nie moze nadac pietna i charakteru wystawie”®
Wystawy petne sg pozy i konwencjonalizmu, brak im prostoty, szczerosci i wyrazu.
Bodajze ten panujacy, nietylko u nas ale wszedzie, w $wiecie fotograficznym sposéb
urzadzania wystaw jest jedna z przyczyn matego szacunku, z jakim ciagle jeszcze nie-
stety odnoszag sie artysci innych dziatéw plastyki do miodej swej siostrzycy fotogra-
fiki. Koniecznoscig staje sie urzadzanie wystaw, na ktérych zebrane bytyby prace
jednego tylko lub kilku fotografikéw. Warszawa stale urzadza takie wystawy, we Lwo-
wie jednak widujemy je nadzwyczaj rzadko.

Taka wiasnie wystawe indywidualng mieliSmy obecnie w Towarzystwie Przy-
jaciot Sztuk Pieknych. Wystawa ma charakter przyrodniczy i dla jej oméwienia na-
lezatoby rozpatrze¢ odrebnie strone rzeczowg i strone artystyczna. Moge tylko wyrazi¢
zadowolenie z powodu podjecia tak pieknego, a tak u nas zaniedbanego tematu, jakim
jest fotografja przyrodnicza. Musze réwniez zaznaczy¢, ze jakkolwiek na wystawie
znajduje sie niewatpliwie duza ilo$¢ zdje¢ o wartosci przedewszystkiem naukowej lub
dydaktycznej, to jednak zbiér w swym charakterze odbiega daleko od suchego ko-
lekcjonerstwa naukowca. Niewatpliwie tutaj przedewszystkiem przewaza pierwiastek
sportowy. Znajdziemy takze sporg doze humoru. Np. wéréd jaszczurek, zab i ropuch
w pierwszym pokoju wystawy doskonate miejsce znajduje ludzka ,Ropuszka”. Nie-
brak tez wesotych sytuacyj, jak np. dzik szarzujacy mysliwego, ktéry ratuje sie
ucieczkg na drzewo. Dominujaca jednak cechg jest przebijajace sie z kazdego zdjecia
zamitowanie do przyrody. | to wiasnie zamitowanie stanowi réwniez jedng z gtéw-
nych zalet artystycznych prac autora, dajac mu proste i szczere podejscie do motywu.
Autor nie przystepuje do zdjecia naszpikowany catg kolekcja recept i formutek, ma-
jacych zapewni¢ jego fotografjom dobrg kompozycje i warto$¢ artystyczna, lecz fo-
tografuje aby uczyni¢ zado$¢ swej pasji. Na sSwiattoczutej emulsji stara sie utrwali¢
~fascynujacy wycinek rzeczywistosci’. Bo rzeczywisto$¢ istotnie jest niestychanie fas-
cynujaca i nieoczekiwana, trzeba tylko umie¢ patrze¢. Przekonuje nas o tern np. zu-
petnie egzotyczny ,Portret pantara“ (177). Droga, po ktérej kroczy autor, jest jednag
z najwilasciwszych drég w fotografice. To jest prawdziwa fotografja. Niemniej jednak
takie podejscie do tematu nie uprawnia wcale do lekcewazenia i pominiecia strony
formalnej, ktéra $Swiadczy o kulturze artystycznej autora i decyduje ostatecznie
0 wartosci obrazu, jako dziela sztuki.

Kompozycyjne ujecie obrazu w ramach czworoboku, rozmieszczenie plam
1 akcentéw rozwigzuje autor raczej intuicyjnie, kierujac sie wyczuciem iw wielu wy-
padkach dochodzi do rozwigzan bardzo dobrych, swiadczacych o rzetelnem uzdolnieniu.
Spotykamy jednak takze braki i niedociagniecia, bedace dowodem niedostatecznego
jeszcze wyrobienia i skrystalizowania indywidualnosci artystycznej. Do najpiekniej-
szych zaliczylbym zdjecia ptakéw, w locie, wspaniate zywe eskadry i zywe szybowce”,
szczeg6lng rados$¢ sprawiajace lotnikom. Interesujgce sg ,desenie” np. Nr. 4 i 122.
Znakomite krajobrazy bagienne, ,Dzikie irysy” i inne. Nie mozna tez odmoéwié¢ zalet
»Kuropatwom”.

Inz. Witold Romer.

Nabywajcie nowy Almanach Fotografiki
w przedptacie do dn. 1wrze$nia!
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PORADNIA

P. M. Strassburger z Warszawy. Obrazek ,Kumoszki” (1) jest bardzo dobrze
skomponowany i doskonale pochwycony (modele nie pozuja), lecz te zalety psuje nad-
miernie kontrastowa odbitka i drobne usterki (retusz na pozytywie pendzelkiem tatwo
je usunie). Zdjecie to jest typowym przyktadem jak z dobrego zdjecia przez uzycie twar-
dego papieru otrzymujemy ,kredowe" Swiatta i ,,sadzowate” cienie. Inne zdjecia row-
niez obok poprawnej kompozycji sa zbyt kontrastowe i traca swoja warto$¢ przez
niespokojne tto. Prosimy autorke o nadestanie nam odbitek na przyszto$¢ lepiej
skopjowanych, a ewent. zamiescimy je na wktadkach. Przyczyna tych wad technicz-
nych moga by¢ takze b. kontrastowe negatywy (zle wywotane).

P. Danda z Katowic. ,Tatry” (2) maja dobre walory, lecz motyw sie rozdwaja
i moznaby uzyska¢ dwa obrazki (i to niezte!) z tego negatywu. Linja wskazuje ich
podziat. Zdjecie ,Koksownia” zamieszczamy osobno (wkiadki), gdyz ujecie motywu
w zupetnosci na to zastuguje, chociaz brak troche kontrastu, co postaramy sie w re-
produkcji poprawié¢. Zachecamy autora iinnych amatoréw szukania tematéw ,fabrycz-
nych", niezbyt jeszcze przez ogét wyzyskanych. ,Stare deby” sa nieco za kontrastowe,
pozatem z prawej strony lepiej odrzuci¢ pare centymetréw, a motyw bedzie wiecej
skupiony.

P. St. Marsop z Jézefowa kIBtonia. Motyw ,Przyroda i technika” (3) charakte-
ryzuje brak poéttonéw: mamy tu czern, biel i zaledwie dwa natezenia szarego tonu.
W tym wypadku sprawia to b. dobre wrazenie, a ze kompozycja jest bez zarzutu,
wiec tylko mozemy pochwali¢ autora i prosi¢ o nas pamieta¢. ,Szept lisci” bytby
milszy, gdyby miat ciekawsze niebo i dituzej naswietlony (co pewnie byto trudne z po-
wodu wiatru, gdyz i tak liscie sg poruszone). ,Zycie jest mite”—jest ,mitem” zdjeciem,
chociaz posta¢ kobieca jest niezbyt szczes$liwie umieszczona: obciete nogi i brak prze-
strzeni z prawej strony. Ponadto trzeba zaretuszowac¢ niespokojne tto (z prawej stro-
ny posrodku).

P. Leszek Biaty ze Lwowa. W zasadzie obrazek ,Fragment Katedry Ormian-
skiej” jest dobry, lecz ma pewne usterki techniczne, a to zbyt zlewajace sie kontury
z ttem (np. prawa kolumna), ponadto kosztem dotu nalezaloby troche doda¢ tia
u gory, a przytem dot obrazka przyciemnié. ,Dziedziniec Katedry” ma wade rozdwo-
jenia motywu (dwie bramy) i przesuniecie aparatu naprawo mozeby dato w rezulta-
cie motyw lepszy. Ponadto zbyt czarne cienie, zwilaszcza lewa potowa, razg oko,
a brak tta u dotu nie daje oparcia gtbwnemu motywowi (brama). ,Podcienie w ryn-
ku” zyskatyby przy formacie pionowym: u géry uniknetoby sie obciecia tuku i wie-
cej tta byloby u dotu. Motyw jest tadny i ma dobre walory.

P. I. Jedlina z Warszawy. ,Przedwiosnie” jest troche smutne, bo bezstoneczne
(wrazenie jesieni), chociaz po pewnej obserwacji ,S$lady” storica mozna dojrzeé¢. Win-
na jest tu niedobra odbitka (lub negatyw niedoswietlony), a szkoda bo motyw tadny.
~Cmentarzysko” jest tak ciemne, ze gdyby nie jasne niebo, moznaby mysle¢, ze jest
noc. Oczywiscie przyczynag tu jest za kroétkie naswietlenie, a oprécz tego zbyt twardy
papier. ,Zachéd na Wisle” réwniez niedoswietlony, chociaz w tym wypadku nie jest
to tak razace. Kompozycja obrazkéw zdradza zdolnosci i warto pracowac¢ nad technika.

Br. January Wilk z Dukli. Reprodukowane obrazki byty juz oméwione w nr. 4
i trafity do poradni pomytkowo.

Zdjecia nadsytane do poradni na odwrotnej stronie powinny zawieraé¢: nazwi-
sko autora, miejscowos$é¢, tytut. Bez tych danych nie bedg omawiane. Redakcja zasa-
dniczo zdje¢ nie zwraca i omawia tylko trzy obrazki jednego autora. Zdjecia nad-
sytane bez adnotacji o ich przeznaczeniu beda zaleznie od ich wartosci omawiane
w poradni lub reprodukowane osobno. S. T






KOMUNIKATY

Odpowiedzi Redakcji. P. J6zef Zurek w Drohobyczu. Linje schematéw kompo-
zycji w artykule X. Dra Sledziewskiego w nr. 4 z r. ub. oznaczaja miejsca, gdzie
moga sie uktada¢ zaréwno przedmioty jak linje, plamy graficzne zdjecia. Zagad-
nienie kompozycji wogéle mata ma literature i tern przyjemniej nam zakomuniko-
wad, ze uzyskaliSmy zezwolenie od znakomitego fotografika francuskiego p. SanteuPa
na przektad jego pracy o kompozycji fotograficznej, ktéra w Przegladzie lub jako
ksiazeczke osobng ogtosimy jeszcze w tym roku. Beda tam schematy ze zdje¢ zna-
nych fotografikéw. W recenzjach naszych z ,Revue [Franeaise de Phot.” niejedno-
krotnie wspominaliSmy o tej pracy p. de SanteuPa p. t. ,Gramatyka sztuki fotogra-
ficznej”.

W sprawie wywotywaczy drobnoziarnistych—prosimy przeczyta¢ w biez. nu-
merze art. d-ra Cypriana i streszczenie ,Revue Francaise de Phot.“, a oprécz tego
w najblizszych zeszytach ogtosimy artykut inz. Romera. Na inne pytania wyslemy
odpowiedz listowna.

Kalendarz wystaw.

l. OGOLNOPOLSKA AKADEMICKA WYSTAWA FOTOGRAFIKI odbedzie sie
we Lwowie w listopadzie i grudniu b. r.

Ostatni termin nadsytania zdje¢ uptywa 15 listopada 1936. Obrazy formatu od
18X24 do 44X44 naklejone tylko na jasnym kartonie, nadawaé¢ jako ,druk“. Na od-
wrocie podac¢ imie i nazwisko, uczelnie, tytut, technike wykonania, jakotez zatgczyc
zt. 1.50 w znaczkach poczt, na porto powrotne.

Pragnieniem naszem jest, by Wystawa wykazata, ze fotografja znajduje w ko-
tach miodziezy akademickiej szczerych mitosnikéw zajmujacych sie fotografja nie-
tylko dla rozrywki, lecz znajdujacych w niej swoisty wyraz wiasnych przezy¢ arty-
stycznych.

Najwieksza moze rekojmia najlepszych wynikéw jest jednak atmosfera masy
zorganizowanej. Jesteémy Kotem istniejgeem 5 lat. Mamy wyposazone dwie ciemnie,
czytelnie pism i bibljoteke; obsytamy wystawy krajowe i mamy za sobg 3 wystawy
wilasne. Dzisiaj chcemy Was zacheci¢ do tego samego.

Organizujcie sie przy Bratniakach—stuzymy Wam rada.

Zapraszamy stuchaczy wyzszych wuczelni w Polsce i zagranicg do licznego
udziatu w wystawie.

Informacje i adres wystawy: Technickie Koto Fotograféow. Lwow,
Il. Dom Technikéw.

IV WYSTAWA FOTOGRAFIKI W STANISLAWOWIE. Otwarcie Wystawy nasta-

pi 20 wrze$nia 1936 r. Termin nadsytania prac oraz deklaracji uptywa z dniem 5-go
wrze$nia 1936 r.

Wpisowe zt. 4—dla cztonkéw T-w fotogr.—zt 2. Adres: Koto Mito$nikéw Fot.
p. P. T. T., Stanistawoéw ul. Szydtowskiego 7.

IV. MIEDZYNAR. WYSTAWA FOTOGRAFIKI W ZAGRZEBIU. Termin nadsy-
tania prac do 20 sierpnia pod adr.: Fotoklub Zagreb, Masarykowa 11, Zagreb, Jugo-
stawja.

V. SALON MIEDZYNAR. POLUDN.-AFRYK. W JOHANNESBURGU. Termin
nadsytania do 14 sierpnia pod adr.: The Hon. Secretary Johannesburg Photographic
Society P. O. Box. 7024, Johannesburg, S. Africa. Wpisowe 5 szyi.



81 DOROCZNA WYSTAWA KROLEWSKIEGO T-WA FOTOGRAFICZNEGO WI1EL-
KIEJ BRYTANJI W LONDYNIE. Termin nadsytania prac do 31 lipca pod adr.: The
Secretary, The Royal Photographic Society, 35, Russell Sguare, London, W. C. 1, An-
glja. Optata tylko na porto zwrotne (bez wpisowego).

Sprostowanie

W artykutach o $wiattomierzach elektrycznych w Nr. 5 P. F. wkradt sie
w podanej na str. 95 tabelce btad: w ostatniej rubryce oswietlenia w luksach winno
by¢ ,,800” zawiast ,,1000“.

NOTATKI TECHNICZNE

Witasciwe postugiwanie sie Swiattomierzami elektrycznemi. W zeszycie z 15
maja r. b. R. F. P. C. podaje wskazowki praktyczne postugiwania sie swiattomierzami
elektrycznemi (por. art. w nr. 5i6 P. F.) Wbrew reklamie i instrukcjom ,,przyrzady te
w rzeczywisto$ci nie daja automatycznie doktadnego czasu naswietlenia, dajg jednak
moznos$¢ okreslenia go z najwiekszem przyblizeniem” i stosowane umiejetnie sa
lepsze od innych metod.

Artykut stwierdza, ze przyczyna istotng niedokiadnych wskazan jest zbyt sze-
roko objete pole obrazu—ok. 60°. Dotyczy to zwiaszcza przyrzadéw z okraglta oprawag
fotokomoérki, ktéra obejmuje promienie $wietlne pozostajagce nawet catkowicie poza
zasiegiem negatywu. To samo ma zresztag miejsce w kazdym swiattomierzu, gdy uzy-
jemy objektywu o diugiej ogniskowej, czyli matym kacie widzenia. Z tego powodu
artykut zaleca nawet dorobienie specjalnej dodatkowej ostony, ktéraby wyréwnata
pole widzenia fotokomorki z objektywem.

Postugujac sie swiattomierzem nalezy dazy¢ by jego pole widzenia obejmowato
jedynie pole zdjecia. Dla przedmiotéw bliskich nie jest to trudne, wystarczy dosta-
tecznie zblizy¢ sie. Przy pejzazu nalezy nachyli¢ Swiattomierz mocno w dét w kie-
runku najblizszego przedniego planu, pozyskany za$ czas naswietlenia nieco skréci¢h
np. do ViS50 zamiast'7ioo sek. Przy motywach potozonych w odlegtosci 8-10 mtr. na-
lezy nieco zwiekszy¢ czas naswietlenia — w przyblizeniu o 25°0, naprz. Jio zamiast
30 sek. Postugujac sie objektywem o diugiej ogniskowej, przedtuzy¢ czas naswietle-
nia stosownie do ogniskowej az do podwojenia go; natomiast przy objektywach sze-
rokokatnych wskazania Swiatlomierza beda witasciwe.

Przy portrecie w catej postaci i innych zdjeciach dokonywanych zwykiym ob-
jektywem z odlegtosci ok. 4,50 mtr., zblizy¢ sie dostatecznie dla wyeliminowania
ubocznych przedmiotéw. Naog6t wystarczy podejs¢ na pét odlegtosci, t. j. ok. 2,50 mtr.;
gdyby to byto niemozliwe — zwigkszy¢ nieco czas naswietlenia. Dla zdje¢ jeszcze
blizszych w odlegtosci 2,50—3 mtr. (naprz. popiersie, gtowa) nalezatoby zblizy¢
Swiattomierz do 1 mtr. lub nawet 0,50 metr. Nalezy przytem uwazaé¢, by nie rzuci¢
cienia wlasnego na zdejmowany przedmiot. Przy zdjeciach pod $Swiatlo wystrzegac sie
promieni bezposrednio nieodbitych od przedmiotu, zwilaszcza za$ $Swiatta stonecznego.

D. L.
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KOKSOWNIA W RUCHU 1 DANDA
krom Katowice



NA MARGINESIE
-I... ." -ml v al o:nm “ e £ e L -
List niniejszy zostat odczytany przez autora,
na obchodzie trzydziestolecia pracy J. Buthaka,
urzadzonym ,extra muros” przez grono kole-
zenskie profesoréw Wydziatu Sztuk Pieknych
U. S. B. w dniu 4 kwietnia r. b.

List o Wilnie

M¢6j kochany ztoty Dziubasku! Pisatem ci juz kiedy$ o tern, ze Ciocia Teofila
Kwarcikiewiczow”a z Pobrykarnc polecita mi, wielce dbajac o moje wyksztatcenie krajo-
znawcze, zwiedzi¢ rézne miasta polskie, a przedewszystkiem Wilno. Ale sama rozu-
miesz, ze mie niebardzo ciggneto do tej Palmiry péinocy, ojczyzny Boreaszéw, Bat-
zukéwT i Buthakéw, gdy mogtem spedzi¢ ten czas z tobg w wesotej Warszawce i znacz-
nie przyjemniej zuzytkowa¢ asygnowane przez Ciocie na Wilno pienigdze. Mam na-
dzieje, ze i ty niezgorzej wspominasz nasze warszawskie rozrywki i eskapady. Ale
z pewnoscig nie domyslasz sie, w jaki sposéb udato mi sie urzadzi¢ tak, by wilk byt
syty i koza cata. Zrobitem Cioci wspanialy kawat: pienigdze zainkasow”™alem, a zamiast
jecha¢ do Wilna, przygotowatem sie do egzaminu Cioci na miejscu. Sprowadzitem
sobie setki fotografij Buthaka z widokami Wilna i poznatem to miasto od a do zet.
A Ciocia zostata zbudowmna mojem opowiadaniem i mojg gteboka kompetencja krajo-
znawcza. Chce sie nig i przed toba pochwalié.

Nie powiem, zeby Wilno byto brzydkie, owszem, przypomina czasami Florencje
lub Toledo. Jest tak zakonserwowane, ze wspo6tczesno$¢ wcale go nie dotkneta. Ani
jednej knajpy, dancingu, zadnego porzadnego magazynu ani nowoczesnego domu.
Same tylko klasztory, koscioty i dachy—morze dachéw i dachdéwek. Koscioty sg prze-
waznie opuszczone i bezludne, cho¢ stojg otworem. Ani jednego ksiedza. Ulice wszyst-
kie krzywe, a mury popekane i odrapane. Po murach czesto pnie sie dzikie wino,
a u przymurkoéw rosnag chwasty i kwiaty, takze dzikie. Przedsionki i prezbiterja ko-
Sciotdbw zasklepione ,nietoperzem”, co wedlug Buthaka stanowi¢ ma ceche gotyku.
Wogoéle w Wilnie wida¢ tylko przewaznie szczyty dachéw—co sie znajduje na dole—
niewiadomo.

Klimat tam jest catkiem niezwykly—wszystko jest ciggle oswietlone zachodza-
cem stoncem, ciepto jest majowe i drzewa kwitng tak bezustanku, ze chyba nigdy
nie owocuja. Albo znéw odrazu robi sie zima, ktéra jest zawsze bardzo mrozna,
Sniezna i stoneczna. A jesieni—ani na lekarstwo: taki klimat nazywra sie kontynen-
talnym, z czego widaé, jak bardzo wschodniem jest to miasto—prawde jak Moskwa.
Na niebie sg zwykle chmury groznie skiebione i wyglada ono, jak przed burza, ale
deszcz nigdy nie pada.

Handel tu kwitnie, ale wytgcznie w reku bab, sprzedajgcych na ulicy ziota,
dryjakwie i lubczyki, bo sklepéw nie widzialem. Miasto jest pozbawione zwlkiego
zaludnienia, ale petne ,typéw”, nalezacych do narodowosci, zwhnej ,tutejsza” i do
rasy, nie majacej Scistego okreslenia.

Okolice Wilna sa ciekawe, ale juz nazbyt egzotyczne i straszno sie w nie za-
gtebiaé. Wole juz oglada¢ ,wizje miasta”, niz zapuszcza¢ si¢ do tych uroczysk, gdzie
petno ,upiorow”, ,wezy”, ,smokoéw”, a nawet ,oSmiornic”, cho¢ to lad, a nie morze.
Z kwiatéw najpospolitsze sa azalje, lub nieznana odmiana botaniczna grazeli, ktérg
wdlnianie nazywajg z angielska ,splendid isolation” (wyksztatcony wida¢ naréd ci tu-
tejsi!). Ale tych ostatnich szczegétéw Ciocia juz nie zrozumiata i polecita mi sie prze-
spac¢ jeszcze po podrdézy. A nazajutrz pytata mie o najwazniejsze ulice, koncentrujace



ruch miejski. Powiedziatem, ze ,Skopdéwka” i ,Zaulek Bernardynski”, bo tych foto-
grafij byto najwiecej. Chciata koniecznie wiedzie¢, gdzie mieszkatem. Poinformowatem
ja, ze w ,Gniezdzie”, a spatem w ,Pokoju Babuni”.

Sréd tych fotografij byta jedna, zatytutowana ,Portret Ojca”. Przedstawia ja-
kiego$ pana z fajkg w zebach i butelkg w reku. Ale czyj to ojciec — dociec trudno.
Jezeli Buthaka Jana, to winszuje wnukowi. Ta butelczyna i fajka sg wida¢ u nich
dziedziczne.

Taki jest dokitadny obraz Wilna, méj kochany Dziubasku.—Nie opowiadaj tytka
o tern nikomu, zem je poznat tak fotograficznie i opisat z drugiej reki, bo nuzby sie
dowiedziata Ciocia Kwarcikiewiczowa w Pobrykancach. A zresztg na kazdej fotografji
jest ,,Copyright by Buthak”. Bulnatbym grubg forse. Twdéj do grobowej deski

(podpis nieczytelny).

Znalazt i zachowat dla potomnosci J. H.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zi. 6.00, poétroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141.401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).
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