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Ogladajac przeszio 400 prac 138 wystawcow na tej wystawie, nie
mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze fotografika przechodzi przesilenie, obja-
wiajace sie przedewszystkiem w ubdstwie pomystow.

Stad wielokrotnos¢ ,zautkow”, ,usmiechdéw”, ,miodosci”, ,sta-
rosci”, ,zachodoéw stonca”, ,dziadow”, ,babé” i t d. i to nietylko pod
wzgledem tytutdw —bo to byloby ostatecznie zrozumiate —lecz i pod
wzgledem ujecia tematow.

Zaznaczy¢ pozatem wypada, ze wielu wystawcéw nie silito sie
nawet na nalezyte wykonanie techniczne swych prac. Zbyt czesto ude-
rzalty niestety obrazy o powaznych walorach artystycznych, a chroma-
jace pod wzgledem technicznym. WidzieliSmy prace fotografikéw po-
siadajacych w kraju i zagranica gtosne nazwisko, a razgce niedba-
toscig wykonania.

Czyzby to byto lekcewazenie Lwowa?

Lecz porzuémy te smutne refleksje, nasuwajgce sie jako posmak
0gdllny po zwiedzeniu wystawy i zajmijmy sie poszczeg6lnymi autorami.

Oskar Anerbach jest jednym z licznych wyjatkéw zreszta, jesli
chodzi o dobdér tematdéw i ich opracowanie, a zarazem o nieskazitelnie
czyste i prawidlowe technicznie wykonanie broméw. Jego ,Motyw
z Zakopanego” zachwyca doskonatem ujeciem w ramy dwdch drzew
rozstonecznionego letniego krajobrazu gdrskiego, a dzieki wysokiej
technice bromowej, obraz I$ni czystem, gdrskiem storicem.

Michat Baczynski w ,Tranzakcji” uchwycit na gorgco scenke
uliczng miedzy dwo‘giem bardzo samodzielnie zachowujgcych sie mi-
lusinskich.



Wysokg klase fotografiki zaréwno pod wzgledem artystycznym,
jak i technicznym wykazuje Wiadystaw Bogacki. Bajecznie odcinajag sie
jego typy przekupek na tle bogatej architektury Krakowa.

Alfred Bong dat doskonaty krajobraz zimowy.

Jan Buthak nie wysilit sie niestety zbytnio, posytajgc na nasza
wystawe prace wprawdzie wybitne w poréwnaniu z pracami wielu
z wspotwystawcow; lecz od mistrza tego pokroju mamy prawo doma-
ga¢ sie pokazu prac skoriczonych, fascynujacych, a takich nam Buthak
nie pokazat. Niemniej ,Portret dziewczynki” uwaza¢ nalezy za nie-
zwykle ciekawe rozwigzanie problemu portretowania.

Bardzo naturalny i bezpretensjonalny portret swego znakomitego
Ojca dat Janusz Buthak.

Stanistaw Cierniak wyszedt ze $rodowiska, ktérego duszg jest
Tadeusz Wanski, Srodowiska uprawiajgcego przez zastosowanie mi-
strzowskiego opanowania dosi swobodnej przerébki obrazéw bromo-
wych (znanego w Anglji jako ,oil - pigmentingprocess”) fotografike
par excellence romantyczna.

Szkota ta zyskuje przez silne stonowanie catosci obrazu przy
réwnoczesnem zaakcentowaniu jasnej plamy na matej stosunkowo
przestrzeni, obrazy fascynujace widza, zwlaszcza, jeSli tenze ceni
w obrazie przedewszystkiem nastroje.

Do prac Tadeusza Cypriana zastosowa¢ musimy z przykroscig
zarzut na wstepie podniesiony. Obrazy szare, nawet mdie — przy row-
noczesnem pierwszorzednem podejsciu do tematu.

Edward Czerny wyzywa sie w najrozmaitszych technikach, kté-
remi wiada po mistrzowsku.

Jozef Farbotko, to jeden z najtezszych ze Srodowiska wilenskiego—
doskonale sharmonizowana strona artystyczna z pierwszorzedng tech-
nika wykonania.

Franciszek Grder, to jedna z najsilniejszych indywidualnosci na
wystawie. Z niezwyklg subtelnoscia opracowuje swoje tematy. Bije
z obrazéw umitowanie sztuki fotograficznej, drobiazgowe wystud-
jowanie tematu i cyzelowanie obrazu az do najdrobniejszych szczeg6-
téw. Taka ,Papryka” np., to minjaturowe potraktowanie S$wiattocieni,
przepieknie wystudjowane rozmieszczenie biyskéw, to zreczne wyko-
rzystanie wszystkich wlasciwosci materjalu negatywowego, to szczy-
towe wykonanie techniczne pozytywul!

A takie ,Studjum portretowe” przemitej, usmiechnietej twarzyczki,
po mistrzowsku, mocno — a jednak z umiarem — stoncem przesyconej!
Gréer, to prawdziwy entuzjasta sSwiatla, a przedewszystkiem stonca,
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}
Huberowie celuja w doskonatych, bardzo zywych i bezposred-

nioscig swoja chwytajacych za serce portretach.

Emil Kapper wystudjowal pracowicie i bardzo szcze$liwie ujat
motyw ,,Pomidory”. Przemita jest tez jego ,Moja malenka” — naturalne
studjum portretowe dziecka.

Kazimierz Kluczycki pokazat nam przettoki kombinowane o nie-
zwykle wysokim poziomie technicznym.

Doskonaty w oswietleniu i w ujeciu jest ,Cygan” Alfreda Kra-
suskiego, praca wykonana pierwszorzedng technikg bromolejowa.

Niezwykle $miato, z duzym rozmachem, opracowuje swoje duze
plansze bromowe Leon Lutyk.

Jerzy Mankowski dat nam bardzo dobrze i ciekawie oS$wietlone,
technicznie nienagannie wykonane portrety.

Tadeusz Morawski jest jednym z grupy Wanskiego, pracujacym
podobng technika, zastosowujacym jednak przerébke bromu z wieksza
oszczednoscia i umiarem. Przepyszna jest ,Przejazdzka”, oddajaca
przeslicznie kurz oswietlony stoncem, wlokacy sie za powozem.

Dawid Nussbaum ujat oryginalnie i pieknie sylwete Lwiego grodu*

Fryderyka Olesinska, to jedna z najwybitniejszych portrecistek
na naszej wystawie. Portrety jej, potraktowane realistycznie, majg nie-
zwyklg moc bezposredniego przemawiania do widza.

Adam Pawlowski —z grupy Wariskiego wystawit pieknie oswiet-
lone ,Brzozy”.

Leonard Pomersbach zaprezentowat nam aleje poteznych, jak-
gdyby z jakiej$ basni wyjetych, drzew-staruszkéw, wsrod ktdérych sto-
necznemi plamami Scieli sie droga leSna. Z obrazu bije umitowanie
natury, zrozumienie dla jej piekna, a co — moze réwnie wazne w tym wy-
padku— wykonanie techniczne pierwszorzedne.

Tadeusz Porebski— to portrecista, wydobywajacy przez umiejetne
zastosowanie monokla i oswietlenia niezwykie —bo czasami wprost
mistyczne — efekty. Do tej kategorji nalezg jego ,Korale” i ,Pani”.
Trzeba jednak przyzna¢, ze umie tez sobie dobiera¢ odpowiednio
piekne i interesujace fizjognomicznie modele.

Niezwykle subtelny, jak desenn z drzeworytu japonskiego jest
obrazek Stanistawa Progulskiego ,W lecie”.

Marjan Rehorowski w ,Goralu” wywotuje efekt niecodzienny in-
teresujgca perspektywa i Swiadomie kontrastowag technika.

Jan Reitzig lubuje sie w ,portretowaniu” koni i dat nam i tym
razem przesliczng parke ,konikéw huculskich”.

Juljusz Rodkowski jeden z najlepszych Iwowskich bromoleistéw.
Zamitowanie do tej techniki prowadzi go nieraz za daleko. | tak np.
swojg doskonale podpatrzong i ujetg z oryginalnej perspektywy ,Mu- 137



zyke na ulicy”, mdgt Smiato opracowa¢ w skromnym bromie, co nie
bytoby bezwzglednie przyniosto ujmy temu obrazkowi rodzajowemu
0 duzych artystycznych walorach.

Natomiast opracowanie ,Doli staruszkéw” w bromoleju byto
istotnie wskazane i doprowadzito do obrazu, ktéry przez odpowiednie,
Z maestrjg poprowadzone, zaakcentowanie obu postaci, dziata niezwykle
silnie na widza. ,Trzpiot” tegoz autora wywotuje zamierzony, radosny
1 pogodny nastr6j doskonale uchwyconym usmiechem dziecka.

Jozef Rupenthal wystawit bajecznie pod wzgledem technicznym
opracowany nocny obrazek ,Fragment ul. Legjondw w nocy” z feno-
menalnemi odbiciami $wiatel nocnych na wilgotnym bruku.

M. R to pierwszorzedny portrecista, umiejacy do portretu
wprowadzi¢ nastrgj. Doskonaty pod wzgledem oswietlenia jest ,Odle-
wacz”.

Ewsda; zwolennik wydobywania z twarzy ludzkiej jaknaj-
silniejszej plastyki przez odpowiednie oswietlenie, dat nam studjum
starca jakgdyby ryte w ISnigcym kamieniu.

Zofja S0 doskonata interpretatorka piekna ciata
kobiecego.

Helena Walterowa uchwycita rado$¢ zycia na gorgco w zywioto-
wym $miechu dziecka.

O Tadeuszu Wanskim mozna pisa¢ jedynie w superlatywach. Za-
stosowanie techniki poprzednio juz opisanej dla modyfikacji bromu
dochodzi u niego do niezwykiej doskonatoéci. Zaden artysta z jego
grupy nie doréwnat mu w sposobie umieszczania jasnej plamy czy
nawet plamki na tle ciemnego, ponurego nieraz krajobrazu. Wobec
tej sztuki umilkng¢ musi wszelkie sarkanie na manipulacje, ktdre kidca
sie z t zw. ,czysta fotografikg”. Zastosowac jednak winnismy tu przy-
stowie. ,Si duo faciunt idem, non est idem”.

Jakéb Weiss jest rozmitowany w martwej naturze. Cechuje go
umiejetne opanowanie techniki zdje¢ porcelany i metalu.

Julja Wendel w zawrotnem tempie dazy do doskonatosci. Jesli
poréwnamy jej prace obecne z zeszlorocznemi, stwierdzimy wprost
niebywaty postep. Umitowata portret i z tej dziedziny daje dzi$ obrazy
pod kazdym wzgledem wartosciowe. Dowodem tego portret podwdjny
~Siostry”, ,Portret putk. Cz.”, ,Portret mec. O.”.

Antoni Wieczorek fotograficzny piewca gorskiego krajobrazu zimo-
wego. Nikt tak jak on nie potrafi pokaza¢ nam, jak skrza krysztatki
$niegu w stoncu, nikt na réwni z nim nie odda piekna a zarazem
grozy zimy. Jego ,Szlakiem narciarzy” to dowdd, ile z takiego napo-
zOr prostego motywu mozna wydoby¢ piekna i waloréw artystycznych.



A co do jego techniki bromowej — radzimy wszystkim ,zwolennikom”
niedbatej techniki bromowej p6js¢ na nauke do Wieczorka!

Bronistaw Wiktor, fotografik, od ktorego przywykliSmy widzie¢
prace pierwszorzedne, nie dopisat tym razem.

-Martwa natura” Adeli Wixslowej, praca wybitna pod kazdym
wzgledem. Zdaje sie jednak, zeSmy sie z nig juz Kiedys$ spotkali. ,Ti-
kus”, to niezwykle zywy i interesujacy ,portret” pieska.

Juljusz Adam Wojcik dat bardzo ciekawe pod wzgledem wyrazu
~Studjum portretowej

Marja Wojtalewicz wyszukuje tematy wdzieczne i zawsze intere-
sujace: mroczne zakamarki, stare fragmenty architektoniczne.

Aleksander Zakrzewski dat nam w ,Galgzce® niezwykle subtelny
fragment natury.

Ludwik Zaturskj rozmitowany w portrecie kobiecym, wystawit
i tym razem bardzo interesujace studjum z tej dziedziny, doskonate
zwlaszcza w ujeciu rak.

Bolestawa Zdanowska, to niezwykle utalentowana, zresztg posia-
dajgca juz swojg wyrobiong marke portrecistka. | tym razem data caty sze-
reg portretdw wartosciowych i interesujacych. Zwkaszcza jej ,Portret for-
mistyczny” daje nam ciekawa probe zastosowania prawidet malarskich
w fotografice przez bardzo umiejetne zastosowanie oswietlenia.

Miejmy nadzieje, ze najblizsza Iwowska wystawa przyniesie nam
usuniecie wytknietych na wstepie, a tatwo stosunkowo — przy dobrej
woli fotografikéw — dajacych sie usungé brakow.

Dr. OSKAR AUERBACH
NA TEMAT »TEMATOW« UWAGA

Zwiedzajacy lwowski Salon bywalec wystaw fotograficznych pozna
bez zagladania do katalogu eleganckie prace Buthaka, nastrojowg
technike Wanskiego, zakopianskie pejzaze Wieczorka, bromoleje Rod-
kowskiego i szereg wiekszych lub mniejszych ,aséw”, dalej zauwazy
szary ttum na polu chwaty fotograficznej ,nieznanych zotnierzy” prze-
znaczonych do zapetnienia bocznych Scian i katéw.

Pozna wielkich po ich pracach, bo robig ciggle tosamo i tak-
samo, co nie umniejszajac ich wysokich waloréw nie czyni jednak
wystawy ciekawsza. Spostrzeze dalej, ze tematy sie wciaz powtarzajg
i sg w tymsamym mniej wiecej do siebie stosunku iloSciowym.

A wiec przewaza krajobraz i portret, troche jest architektury,
mato martwej natury, jeszcze mniej aktéw, a najmniej obrazéw rodza-
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jowych. Ta przewaga krajobrazu i portretu o powtarzajgcem sie
ujeciu i podejsciu do tematu nie urozmaica wystawy i w konsekwencji
wykazuje, ze jesteSmy ciggle na tymsamym niezmienionym poziomie.

Uprawiamy fotografje ,czystg”, przepojeni pewnymi kanonami, od
ktérych nie odstepujemy, wzglednie odstgpi¢ nie mamy odwagi, ,0d-
rabiamy’ tematy jak za dobrych czaséw Hilla, a dzi§ za wskazéwkami
naszych konserwatystéw programowych.

Wszak odtwarzamy w naszych pracach zycie, zycie dzisiejsze tak
urozmaicone, atematy nasze sg tak jednostajne!

Odtwarzamy zycie wierniej jak artysta z innej dziedziny (co ma
rzekomo hamowaé nasza fantazje tworcza), a jednak tak nie jest, bo
nie chwytamy tego zycia na goraco, mimo ze mamy wszelkie ku temu
Srodki techniczne, lecz zasklepiamy sie w pewne ciasne ramy norm,
ktore weszty nam w krew, staly sie dla nas prawem wigzacem, wig-
zacem nasza indywidualno$é, fantazje i ped ku nowemu.

Tworzymy tak ,jak to w ksigzkach pisane” i zwolnej sztuki robi
sie jakowas chinskim murem ograniczona umiejetnos¢, ktéra najwyzej
nazwa¢ mozna ograniczong sztukg z sposobem uzycia.

Szczescie, ze jeszcze nie wszyscy zarazeni sg ta chorobg. Do tych
naleza po pierwsze ,nieswiadomi”, a wiec blizej ogo6towi jeszcze nie-
znane jednostki, ktore nie zdotaty przywilaszczy¢ sobie maniery swoich
pierwowzoréw, powtdre ci, ktérzy nie przejeli sie bezkrytycznie na-
szg literaturg programowag i idg wlasnemi drogami.

Wymieniam wystawcow, ktorzy po wiekszej czesci jako nieswia-
domi poszukiwacze nowych tematdw w dziedzinie niewyzyskanego
obrazu rodzajowego zwr6cili uwage jego oryginalnoscia.

Baczynski. Tranzakcja (dwaj chtopcy wymieniaja zabawki), Buyko:
Studjum do ornamentu (lis€), Gasiorowski: Nad ruczajem (flirt oficera
z damg), Groer: Agorafobja (obawa przed przestrzenia Swietnie roz-
wigzana), Gronowski: Na szybowisku (rzadki temat samolotéw), Kas-
periik: W gospodzie matomiejskiej (zaludnione wnetrze), Kuzelewski:
Proporzec (motyw wojskowy), Moszczynski: Artylerja (Smiaty efektowny
wycinek artylerji w jezdzie), Porebski: Pani (przy karminowaniu ust),
Rodkowski: Muzyka na ulicy (grajkowie na podworzu), Ruppental: Por-
tret p. J. O. (Smiaty wycinek czlowieka z leikg), Rys: W pracowni
rzezbiarza (cztowiek przy pracy), Sniezko: Dzieci (ulicznicy bawig sie
sie na murze), Toczynski: Pod stonce (fragment fontanny), Zdanowska:
Symbolika jesieni (portret z lisciem), Zdanowski: maty sprzedawca
(uliczny przekupien gipséw), Oblas: Taniec sie zaczyna (tancerka w ruchu
tanecznym), Auerbach: Pale (rzeczowe ujete).

Jak widzimy mata, jak na przeglad fotografikow catego kraju
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choéby takich jak np. sportowe (grupy w ruchu), techniczne (cztowiek
i maszyna), przestepczos¢ i nedza (odpowiednio ujete) i t. d.

Zgadzam sie z tern, ze jednemu ,wychodzi” pewien oznaczony ro-
dzaj obrazow, w ktorych sie specjalizuje, drugiemu inny. Dowodem
choéby wystawiony cykl obrazéw z pewnego fotogenicznego kraju uta-
lentowanej portrecistki, ktéry catkiem nie ,wyszed}t’, ale sprobujcie,
mistrzowie objektywu, wyj$¢ poza wasze ograniczone pole dziatania,
a zrobicie to napewno lepiej jak poczatkujacy i znajdziecie wiele no-
wego piekna!

Karta przemystowa, ktorg nam gwattem chcag wcisngé w rece, nie
zrobi z nas wyrobnikéw, lecz pozostaniemy nadal niezaleznymi, ida-
cymi swojemi drogami idealistami, propagujacymi hasta estetyki. Szu-
kajmy wiec nowej swoistej drogi, a znajdziemy jg tak, jak ja znaleziono
w innych dziedzinach sztuki.

Niechaj zabrzmi pytanie: Quo vadis ars photographica?

Bo na razie idzie raczkiem.

WITOLD ROMER
OSTROSC | ZIARNO

Wspotczesny rozwéj techniki fotograficznej idzie w kierunku
jak najintensywniejszego wyzyskania materjatu Swiattoczutego. Mecha-
nicy, optycy i chemicy zatrudnieni w przemysle wysilajg swag wiedze
w tym kierunku, aby na jednym centymetrze kwadratowym filmu
Swiattoczutego pomiesci¢ jaknajwiekszg ilos¢ szczeg6tow obrazu. Wy-
sitki te doprowadzity do tego, ze na powierzchni 8Va cm.2 odpowiada-
jacej najpopularniejszemu dzi$ formatowi obrazka na wstedze kinema-
tograficznej, pomiesci¢ mozemy tak wielka ilos¢ szczeg6téow, ze po
silnem powiekszeniu wystarcza ona dla wypetnienia najwiekszych,
wchodzacych praktycznie w rachube, rozmiaréw obrazu. Prawdopo-
dobnie przez wprowadzenie tych udoskonalen w wiekszych nieco for-
matach, np. 4, 5X6 cm. uzyskatoby sie obrazy, odpowiadajgce najwyz-
szym wymogom co do ostrosci albo tez finezji miekkiego rysunku,
jakie mozliwe byty dotychczas do uzyskania jedynie przy pomocy
duzych aparatéw, np. 13X18.

Wyniki te osiagnieto przez réwnoczesny postep w dziedzinie
optyki, precyzji konstrukcji aparatow oraz fabrykacji i wywotywania
materjatow Swiattoczutych.

Z czynnikéw tych, ktore staly sie podstawg wspdiczesnej foto-
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grafji matoformatowej zajme sie obecnie tylko ostatnim, to znaczy
materjatem Swiattoczutym.

Od materjatu Swiattoczutego wymagamy zatem dzisiaj nietylko,
aby byt wysoko czuly, aby mial odpowiedni stopieri barwoczutosci,
ale takze, aby pozwalal na uzyskiwanie obrazéw bardzo ostrych. Za-
gadnienie to cieszy sie nawet dzisiaj duzg popularnoscia i w artyku-
tach prasy fotograficznej, reklamach fabryk, w rozmowach amatoréw
i t. d styszymy bardzo duzo o ziarnie emulsji. Tymczasem dokiad-
niejsze rozwazanie tego zagadnienia doprowadzi nas do wniosku, ze
ziarno nie jest jedynym czynnikiem wplywajgcym na ostro$¢ obrazu.
Przekonuje nas o tem np. ryc. 1, przedstawiajagca reprodukcje mo-
zajki. Kontury rysunku sg bardzo ostre, pomimo ze wielko$¢ ziarna
jest bardzo znaczna w poréwnaniu z rozmiarami rysunku. Réwniez
kazda klisza drukarska nas o tem przekonuje. Ostros¢ reprodukcji
jest dosy¢ dobra, pomimo ze obraz sktada sie z punktéw widocznych
juz gotem okiem, ktore zmierzone pod mikroskopem okazujg Srednice
50—100 razy wieksza od Srednic ziarna emulsji fotograficznej.

Tym drugim czynnikiem, ktory decydujaco wpltywa na ostrosc¢
obrazu jest rozproszenie Swiatta w samej warstwie emulsji. Aby zro-
zumie¢ role tego czynnika w powstaniu obrazu fotograficznego, wy-
obrazmy sobie w zacienionym pokoju ptaskie naczynie wypetnione

woda, na ktorego powierzchnie
skierowana jest waska, ostro ogra-
niczona wigzka Swiatta, np. prze-
chodzaca przez maty otwor wigz-
ka promieni stonecznych. Droga
Swiatta w wodzie jest zupetnie
niewidzialna, ale tez Swiatto wcale
nie jest rozpraszane i, gdyby wo-
da zamienita sie w ciato stale,
Swiattoczute, droga wiagzki zosta-
taby ,odfotografowana” z nad-
zwyczajng Scistoscig i ostroscia.

Dodajemy teraz do wody
w naczyniu niewielkg ilos¢ mle-
ka. Wiazka Swiatta zostanie w
opalizujgcym ptynie rozproszona
i na dnie naczynia zniknie ostry
jej obraz, natomiast niewyrazny
zarys wiazki ukaze sie na po-
wierzchni ptynu. Oprécz tego za-
wartos¢ naczynia bedzie teraz



Swieci¢ mlecznym blaskiem. Rozproszone Swiatlo wigzki rozchodzi
sie swobodnie wewnatrz ptynu, wypetniajac catlg jego objetos¢ mle-
czng poswiata. Jezeli jednak bedziemy coraz wiecej mleka doda-
wa¢ do wody, zjawisko bedzie sie powoli zmieniaé. Zarys wigzki
na powierzchni pltynu bedzie sie stawat coraz wyrazniejszy i jasniej-
szy, za$ mleczna poswiata, pochodzaca ze Swiatla rozproszonego, nie
wypetni nam juz catej objetosci ptynu, lecz utworzy jasny krag do-
okota plamki, oéwietlonej bezposredniem $wiattem wiazki. Srednica
tego jasnego, zciemniajgcego sie ku brzegom Kkregu, bedzie sie zmniej-
sza¢ w miarg, gdy procent mleka w wodzie bedzie sie zwiekszat.
Oprécz rozproszenia coraz wiekszg role odgrywac¢ bedzie teraz ab-
sorbcja, czyli pochtanianie Swiatta w mleku. Odlegtosé, ktoérg sSwiatto
bedzie mogto w plynie przeniknaé, bedzie coraz mniejsza.

Podobne zupetnie stosunki panujg w warstwie S$Swiattoczulej na-
szych piyt i blon. Ostry obraz matego jasnego przedmiotu, rzucony
przez objektyw na powierzchnie ptyty, rozprasza sie w mlecznem me-
djum emulsji, tworzac okraglta jasng plamke o nieostrych brzegach.
Oczywiscie na zdjeciu otrzymamy obraz plamki w miejsce obrazu
przedmiotu. Ostry obraz optyczny rozleje sie i rozptynie w mlecznej
warstwie emulsji. Zjawisko to mozemy zaobserwowaé¢ n. p. w aparacie
do powiekszen, gdy bialy papier, na ktéorym nastawiamy obraz na
ostro, zastapimy szyba z mlecznego szkila. Zauwazymy woéwczas bar-
dzo znaczne zmniejszenie sie ostrosci i przez przesuwanie objektywu
rzutnika w zaden sposéb poprawienia ostrosci nie bedziemy mogli
uzyskaé. Zjawisko to nazywamy Swiattokregiem dyfuzyjnym (Diffu-
sionslichthof); wystepuje ono zawsze, gdy obraz optyczny rzucimy na
ciato mleczne. Nie wystepuje ono tylko wtedy, gdy emulsja nie roz-
prasza S$wiatla, to znaczy gdy jest przezroczysta. Emulsja taka
musi pochtania¢ Swiatlo, aby mogta nastapi¢ reakcja fotochemiczna,
musi zatem by¢ ciemna lub zabarwiona. Znamy wiele takich warstw
Swiattoczutych zupetnie lub prawie zupeinie przezroczystych. Fotogra-
fje na tych warstwach, pozbawionych réwniez ziarna, odznaczajg sie
nadzwyczajng ostroscig. Goldberg, przy uzyciu objektywu mikrosko-
powego uzyskat na takich Kkliszach zdjecia, mieszczagce czytelng pod
mikroskopem strone pisma na powierzchni 0,01 mm2 Na powierzchni
1 mm2 moznaby w ten sposob pomiesci¢ calg ksigzke. Warstwy takie
sg jednak conajmniej setki tysiecy razy mniej czute od normalnej
emulsji fotograficznej, przez co zastosowanie ich jest bardzo niewiel-
kie. W praktyce jesteSmy zatem ograniczeni do emuisyj silnie mlecz-
nych, zmniejszajacych ostro$¢ obrazu przez rozpraszanie Swiatlta. Ost-
ros¢ obrazu na takich emulsjach bedzie tern wieksza, im mniegjsza
bedzie $rednica Swiatlokregu dyfuzyjnego, im silniej bedzie emulsja
pochtaniaé¢ Swiatto.



Aby poprze¢ te rozwazania bezposredniem doswiadczeniem, wy-
konano fotografje bardzo silnie pomniejszonego pisma na normalnej
wysokoczutej kliszy bromosrebrowej, oraz na jodosrebrowej kliszy
kolodjonowej, wrazliwej tylko na promienie fjoletowe i pochtaniajgcej
bardzo silnie te promienie. Klisza ta odznacza sie zatem bardzo ma-
tym Swiatlokregiem dyfuzyjnym, jednakze przy silnem wywotaniu
uzyskuje grube ziarno, znacznie grubsze niz wysokoczuta emulsja bro-
mosrebrowa. Pomimo tego grubego ziarna zarys liter jest znacznier
wyrazniejszy i ostrzejszy na emulsji jodosrebrowej kolodjonowej, niz
na emulsji bromosrebrowej. Wida¢ to doskonale na mikrofotograficz-
nych powiekszeniach negatywu ryc. 2 i 4, a wyrazniej jeszcze na sil-
niejszych powigkszeniach ryc. 3 i 5, obejmujgcych fragment, zakre-
Slony kotkiem na ryc. 2. Na ryc. 3 litera ,z” jest zaledwie widoczna,
zupetnie wyczuwa _gsie_jej rozlanie w mlecznej warstwie emulsji, pod-
czas gdy na ry, iery jest zupelpd 1

Ryc. 2. Ryc. 3.
Zdjecia na emulsji bromosrebrowej

Ryc. 4. Ryc. 5
Zdjecia na emulsji jodosrebrowej

1 Mikrofotografje te wykonat p. Ploszek w Zaktadzie Fotografji Politechniki
Lwowskiej.
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Omowione tu zjawisko znalazto réwniez zastosowanie w technice.
Wiemy doskonale, jak ogromng warto$¢ przedstawia w przemysle
kinematograficznym pierwotny negatyw nakreconego filmu. Negatyw
ten przy sporzadzaniu licznych kopji moze ulec zniszczeniu, jednakze
sporzadzenie réwnowartosciowego dublikatu negatywu nastrecza zna-
czne trudnosci. Mianowicie pomimo uzycia najbardziej drobnoziarni-
stych materjatdw do kopjowania, ziarnistos¢ dublikatu jest zawsze
znacznie wigksza niz oryginatu. Dzieje sie to dlatego, ze grupy ziarn
negatywu dzieki rozlewaniu sie Swiatta w materjale pozytywowym
zlewajg sie w wieksze plamy. Temu powiekszaniu sie ziarna przy
przekopjowaniu zapobiegto dopiero dodanie do ($lepej) emulsji pozy-
tywowej intensywnego barwika zo6ttego. Barwik ten, pochtaniajac sil-
nie dziatajace na emulsje promieniowanie, zmniejsza znacznie $wiatto-
krag dyfuzyjny i umozliwia ostre, a wiec wierne, niepowiekszone zre-
produkowanie ziarna oryginalnego negatywu na duplikacie.

Nalezy teraz zastanowi¢ sie nad tern, jaki jest zwigzek pomiedzy
ziarnem a ostroscig obrazu. Z powyzszych rozwazan nalezatoby wnios-
kowac¢, ze ostro$¢ nie zalezy od ziarna, a tylko od rozpraszania i po-
chtaniania swiatta w emulsji. U praktykéw za$ naodwrdt istnieje raczej
tendencja do identyfikowania ostrosci z ziarnem. Otéz, gdyby S$rednica
Swiatlokregu dyfuzyjnego byla mniejsza od S$rednicy ziarna, poglad
taki bytby stuszny, ostro$¢ zalezataby tylko od wielkosci ziarna. Tak
jednakze nie jest, w dzisiejszych emulsjach zawsze ziarno jest znacznie
mniejsze, niz $rednica Swiatlokregu 1 Czyz zatem rzeczywiscie ostros¢
nie zalezataby od ziarna? Ot6z zalezy, nawet bardzo znacznie, ale tylko
posrednio. Mianowicie oko ludzkie duzo tatwiej moze odro6znié nie-
znaczne roéznice tonalne na plaszczyznie gtadkiej, niz na ziarnistej
i porwanej. Jesli zatem fotografujemy drobne szczego6ty, n. p. sztachety
ptotu, ktére dzieki sSwiattokregowi dyfuzyjnemu na kliszy bardzo juz
nieznacznie rdéznia sie tonalnie, to na kliszy drobnoziarnistej bedziemy
mogli rozrozni¢ jasniejsze i ciemniejsze pasy, przedstawiajgce poszcze-
gélne prety w ptocie; na gruboziarnistej za$ kliszy rysunek pretéw zo-
stanie zamaskowany przez drobny wprawdzie, ale bardzo kontrastowy
rysunek ziarna.

Jesli zatem chcemy zorjentowaé sie w tej bardzo waznej dla
praktyki wiasciwosci emulsji, jaka jest zdolno$¢ ostrego oddawania
rysunku, to miarg tej cechy nie jest w zadnym wypadku wielkos¢
ziarna emulsji. Najprostszg i bodajze najodpowiedniejszg dla praktyki

1 Srednica $wiattokregu zalezna jest réwniez od kontrastu obrazu, to znaczy
od réznicy jasnosci na ostrej granicy Swiatta i cienia, w stosunki te jednakze trudno
wchodzi¢ w ramach tego artykutu.
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miarg tej wlasciwosci jest ,zdol-
nos¢ rozdzielania emulsji”. Aby
okresli¢  zdolno$¢ rozdzielania,
fotografujemy na badanej emul-
sji w znacznem pomniejszeniu
szereg roznigcych sie gestoscig
siateczek linij czarnych i biatych
o jednakowej szerokosci (ryc. 6).
Na zdjeciu okreslamy przy pomo-
cy silnej lupy lub pod mikrosko-
pem, na ktérem z p6l mozna je-
szcze odrozni¢ poszczego6lne linje
od siebie. Znajac gestos¢ linij na
fotografowanym wzorze oraz sto-
pien pomniejszenia przy zdjeciu,
fatwo obliczy¢ jaka najwiekszag
gestosé linij mozemy na badanej
omulsji oddzielnie przedstawi¢. Najwieksza ilo$¢ linij przypadajace na diu-
gos¢ jednego milimetra, jaka mozemy jeszcze rozréznié, jest miarg z,do 1
nosci rozdzielania emulsji. Pojecie to obejmuje sumarycznie
wszystkie omawiane w niniejszym artykule wilasciwosci materjatow
Swiattoczutych, ponadto ma zalete prostoty przedstawienia cyfrowego,
a wiec tatwo zrozumiatego i poréwnawczego. Nalezy jednak zaznaczyé,
ze pomiar tej wiasciwosci nie nalezy wcale do prostych.
Zastanawiajgc sie nad czynnikami, wptywajacymi na ostrosé
utrwalanego przez emulsje fotograficzng obrazu, doszliSmy do wniosku,
ze (pomijajgc strone optyczng tego zagadnienia) odgrywa tutaj role
z jednej strony rozpraszanie i pochtanianie Swiatta przez emulsje,
z drugiej zas strony ziarnisto$¢ powstajacego obrazu. O ile o ziarnie
mowi sie i pisze obecnie bardzo duzo i wiele w ostatnich czasach
uczyniono dla jego zmniejszenia, to o wplywie mlecznosci emulsji na
ostros¢ obrazu nic sie nie styszy i duze mozliwosci poprawiania war-
tosci materjaldw na tej drodze pozostajga narazie zupetnie niewyzy-
skane. Nalezy stwierdzi¢, ze trudnosci, jakie technika napotkataby na
tej drodze, sa niewatpliwie duze, gdyz dodatek barwikéw do warstwy
obniza znacznie czutos¢ emulsji, jednakze rozne juz trudnosci technika
pokonata i raczej moze jeszcze nie przyszta ,moda” na to zagadnie-
nie. Réwniez trzeba przyznaé, ze emulsje drobnoziarniste nieco silnigj
pochtaniajg $wiatto od gruboziarnistych (dzieki wtasciwosciom optycz-
nym zawiesin o0 wyzszym stopniu dyspersji), a wiec i ten czynnik jest
w czesci i raczej przypadkowo uwzgledniony.
Amatora jednak interesuje specjalnie ta strona zagadnienia, na



ktorg moze wywiera¢ bezposredni wplyw, a wiec przedewszystkiem
zaleznos¢ wielkosci ziarna od sposobu wywotywania. Nastepny artykut
zatem poswiece nowoczesnym sposobom wywotywania. Réwniez zalez-
nos¢ ziarnistosci pozytywu od sposobu powiekszania wymaga osobnego
omoéwienia.

Dr. ANTONI WIECZOREK, Zakopane

SZTUKA CHINSKA, EUROPA | MY

W zwigzku z niedawng wystawa stuki chinskiej w Anglji, w Bur-
lington House, snuje E. Gordon Barber na tamach wiederiskiej ,Galerie”
niezmiernie ciekawe uwagi w odniesieniu do sztuki europejskiej i do
fotografji 1 Stwierdziwszy konwencjonalno$é zatozenn artystycznych
naszego wieku, wskazuje autor na europejskg niekonsekwencje w sza-
cowaniu sztuki chinskiej wzgledem europejskich punktéw wyjscia dla
tworczosci artystycznej. W nastepstwie dostrzega niezdolno$¢ do po-
godzenia dwoch jednoznacznych, a jednak tak réznych metod w pod-
chodzeniu do sztuki i przyczyne widzi po stronie europejskiej, w cias-
nocie pojmowania regut prawdziwej sztuki.

Jako przyktad daje fotografje angielska, o ktoérej pisze tak: ,Je-
zeli istnieje taki gatunek ludzi, ktoérzyby az do szpiki kosci byli kon-
wencjonalnemu to jest to napewno klasa naszych artystow-fotograféw.
Kamera, najbardziej wielostronny ze wszystkich instrumentéw, jest
ucidniona i ograniczona ze wszystkich stron przez osobliwe wyobra-
zenia o ciemnych pierwszych planach, o tréjdzielnosci kompozycji
i przez wszystkie te niewspoétczesne chwyty, ktére sie za nami stale
wloka. Nigdy jeszcze zaden wiezien nie byt zakuty w ciezsze kajdany!”.

Autor zdaje sobie dobrze sprawe, ze sztuka dalekiego Wschodu,
przybrawszy tradycyjne, a swoiste formy, wyszia réwniez z przedwie-
kowej konwencjonalnosci, cho¢ wytworzonej na odmiennej ptaszczyz-
nie myslowej. Otoz, jezeli przyjmiemy, ze wszelka Swiezos¢ w sztuce
i powstanie najwspanialszych dziet sztuki uwarunkowane jest przebi-
ciem sie przez tradycje i przeksztatceniem form, to mozemy przy-
puszczaé, ze europejska konwencjonalno$¢ w sztuce nie jest jeszcze
tak silna, aby$my nie byli w stanie wyj$¢ poza nig. To jest tez wa-
runkiem nalezytego odczucia sztuki chinskiej, zrozumienia jej i prze-
jecia sie nia.

1 E. Gordon Barber: ,Was konnen wir von chinesischer Kunst lernen*?— ,,Ga-
lerie*, zeszyt 7/1936.



W dalszym ciggu podkresla E. Gordon Barber, ze zatozenia sztuki
chinskiej i europejskiej sg sobie biegunowo przeciwstawne w tym
sensie, ze sztuka chinska jest zaprzeczeniem europejskiego realizmu
w oddawaniu natury. ldeatem sztuki chinskiej jest dzieto fantazji, ktoé-
reby mozna zidentyfikowa¢ z artystg. Przeciwstawieniem tego w Euro-
pie jest sens podania o Pygmalionie i Galatei, gdzie realistyczna
rzezba przedstawia ideat identyfikacji dzieta z natura.

W zwiazku z tern autor przytacza zdanie z wielkiej i giebokiej
prawdy, wypowiedzianej przez Ruskina, ze gdyby jakies malowidio
byto tak doskonate, iz widz nie mogtby sie zorjentowad, czy podziwia
nature w oryginale, czy obraz,—to nie bytoby wogéle mowy o sztuce,
Otdéz te prawde Ruskina zrozumiata sztuka chiniska juz przed wiekami.
Najprostszemi Srodkami osiggata ona mistrzowskie efekty i stworzyta
w ciggu wiekéw dzieta, ktére budza podziw dzisiejszych czas6w.

Przytacza nakoniec Gordon Barber te ceche chinskiej sztuki*
ktorg moznaby nazwaé obominacjg do barwnosci kolorystycznej. Barw-
nos¢, pstrosé kolorystyczna uchodzita dawniej w Chinach za co$ po-
spolitego i dlatego np. w ceramice chinskiej gtéwny nacisk spoczywa
na wykwintnosci formy i szlachetnosci materjatu. Chinscy garncarze*
ktorzy dazg do najwyzszej —w pojeciu chirfiskiem — doskonatosci swej
sztuki, pokrywajg swe prace, przeznaczone na eksport do Europy,
pstremi, bardzo barwnemi ornamentami, cho¢ nie rozumiejg ludzi,
ktérzy w tem gustujg. Wiedza tylko, ze barwno$¢ w Europie poptaca,
za$ na finezji prawdziwej sztuki chinskiej niewielu sie rozumie. Chirnscy
artysci przypominajg w tym wypadku Europejczykéw, ktorzy miedzy
tubylcéw wysp potudniowych rozdajg szklane $wiecidetka, szacowane
przez dzikuséw w ich niewiedzy, jak prawdziwe skarby Indji.

Tyle Gordon Barber.—A teraz konkluzja: Jezeli pewnemu Angli-
kowi na widok chinskiej sztuki Europa wydaje sie ciasnem podwor-
kiem, to czemzez jest — Polska wobec Europy? A jezeli poza kon-
wencjonalnoscia sztuki europejskiej, mogta powsta¢ na odmiennych
zasadach wspaniata i zywotna sztuka chihska, to czem sa niby nie-
wzruszone kanony estetyczne sztuki europejskiej?

Rozpowszechniajcie
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Dr TADEUSZ CYPRIAN, F. K. P. Poznan.

GAWEDY O MALYCH OBRAZKACH

|
Pochwata matej czutosci.

Sprawa zaczyna sie juz od doboru wiasciwej btony. Dzieki kon-
kurencji fabryk i zupeinie niekontrolowanej reklamie panuje az nadto
rozpowszechnione przekonanie, ze jedynie btona o czutosci ,tylko”
okoto 26—28° Sch. moze nadawaé¢ sie do uczciwej Leiki, czy innego
Contaxa.

A tymczasem jest nieco inaczej. Celem kazdego ,matoobrazkowca”
jest otrzymaé duzy, piekny pozytyw. Ale aby go otrzymaé, musimy
zdjecie nasze powiekszyé, i to niebyte jak, skoro rzadko tylko wyko-
rzystujemy caly negatyw, zwykle za$ powiekszamy wycinek mato co
wiekszy (powierzchniowo) od peilnego formatu 24X36 mm.

Aby wiec wycinek taki, o rozmiarach, dajmy na to, 2X3 cm. po-
wiekszy¢ chocby na 18x24 cm. to jest mniejwiecej dziewieciokrotnie
linjowo, musimy mie¢ naprawde dobry negatyw, o nalezycie drobnem
ziarnie (i oczywiscie doskonatej gradaciji).

Gradacja zalezy przy uzyciu dobrej btony wytacznie od nas, wiel-
ko$¢ ziarna jednak jedynie w potowie od nas, w potowie za$ od fa-
brykanta. Wiasciwie za$ nawet nie od niego, lecz od czuto$ci danej (oczy-
wiscie dobrego gatunku) biony, im bowiem czutos¢ biony jest wyz-
szg, tern ziarno grubsze.

Na to niema dzi§ jeszcze rady i dla tego nie szukajmy zawsze
bton o najwyzszej czutosci, by potem przystania¢ do F/12 i mie¢ mimo
to sporo kiopotu przy powiekszaniu tak bardzo ostrego—zdawatoby
sie—negatywu!

Przypomnijmy sobie nie tak dawne czasy, gdy ptyta o czutosci
20° Sch. byta juz czem$ nadzwyczajnem, a objektyw o jasnosci F/4,5
celem naszych marzen!

Jesli wiec wowczas udawaly sie doskonale zdjecia migowe, badz
sportowe na 1/1000 sek, to dlaczegéz dziS musimy mie¢ bilone 28°
Sch., dysponujac objektywem F/3,5?

To prawda, ze Owczesne 20° Sch. byty jako$ wiecej ,murowane”,
niz dzisiejsze chocby i 16/10 Din, ale mimo wszystko zdaje mi sig, ze
btona o czutosci okoto 22° Sch. (okoto 11—12/10 Din) powinna zupet-
nie wystarczy¢ w normalnych warunkach do zdje¢ migowych o umiar-
kowanych szybkosciach, przy dziennem Swietle.

Kto ma objektyw o jasnosci F/2 i fotografuje migowo przy sztucz-149



nem Swietle, kto jako reporter prasowy musi dokonaé¢ potrzebnych
zdje¢ w kazdych warunkach S$wietlnych, ten oczywiscie siega po bar-
dzo czulg btone, choé i tu musi zawiera¢é kompromis z mozliwosScia
znacznego powiekszenia.

Ale my? Przeciez ambicjg naszg nie jest dokonywanie zdjeé
W pazdziernikowy ponury wieczor, gdy wszystko jest smutne i szare
i bez zycia, lecz siegamy po kamere wtedy, gdy stonce pieknie $Swieci
i ozywia kazdy kamien, kazdy zatom muru i pien drzewa, lub skrzy
sie w tysigcach $nieznych krysztatéw.

Wtedy jest czas na nas, wtedy zabieramy sie do pracy i wtedy
nawet przy bionie o czulosSci 20° Sch zrobimy uzytek z przystony.

Wszak barwoczuto$¢, a nawet panchromazja naszych dzisiejszych
bton czyni zbednem uzywanie bardzo gestych filtréw, wymagajgcych
wielokrotnego przedtuzenia czasu naswietlenia. Jasny, ,,dwu—Ilub trzy-
krotny” filtr wystarcza zupetnie nawet w trudnych warunkach.

| jesli uwazamy za celowe nie naswietlaé dtuzej, niz 1/50—1/60
sek., by mie¢ gwarancje nieporuszonych zdje¢, to i tak, wliczajac
w czas naswietlenia wspétczynnik filtra, otrzymamy czas naswietlenia
wynoszacy okoto 1/100—1/150 sek. przy F/3,5.

Mogtby ktos powiedzieé, ze jednak celowem bytoby stosowanie
mniejszej przystony, by uzyskaé¢ lepszg ostros¢ obrazu, ale zarzut ten
nie bytby trafny.

Zdjecia nasze nie majg na celu inwentaryzacji natury, lecz poka-
zanie jej piekna, pokazanie motywu.

Motyw ten za$ musi by¢é nieco wyodrebniony z catosci, jesli ma
rzuca¢ sie w oczy i zainteresowa¢ widza. Azeby za$ motyw giéwny
wyodrebni¢ od tta, musimy operowaé nalezytem Swiattem i umiejetnem
roztozeniem ostrosci.

Operowanie $wiatlem stanowi temat osobny, obszerny, i tu nie
nalezy, natomiast roztozenie ostrosci w obrazie polega na tem, ze
wr miare oddalania sie od centralnego punktu zainteresowania ostros¢
tta maleje i w ten sposob warto$¢ tego tta maleje w obserwacji widza,
podkreslajac w ten sposob ostros¢ i walor motywu gtéwnego.

To stopniowe zacieranie ostrosci mozliwe jest jedynie dzieki du-
zej jasnosci objektywu, powodujacej mata gtebie ostrosci.

Ta nieoceniona z artystycznego punktu widzenia zaleta jasnych
objektywow (i tak dos¢ mato zaakcentowana przy objektywach o tak
krétkiej ogniskowej, jak 50 mm) zostaje natychmiast zniweczona przez
zmniejszenie przystony, ktérego nalezy wiec starannie unikac.

Bo wogole mata przystona jest nam rzadko potrzebna. Nasze
motywy, nawet bardzo daleko rozciggajgce sie wgtgb, zwykle wycho-
dza zupetnie ostro przy otworze F/3,5, jesli umiejetnie nastawiamy na



ostro, a o tem, by przez zmniejszanie przystony zwieksza¢ ostros¢
rysunku objektywu wog6le, mowy nawet niema, bo korekcja optyczna
nowoczesnych objektywéw matoobrazkowych bynajmniej tego Srodka
nie potrzebuje.

Tak wiec z reguty bedziemy pracowali peing (lub prawie peing)
przystona, zwiekszajac raczej szybkos¢ migawki, gdy warunki Swietlne
na to pozwalajg, by uniknaé¢ zdje¢ poruszonych.

Fabryki bton i wytwoérnie chemiczne wyrabiaja specjalne wywo-
tywacze drobnoziarniste, oparte przewaznie na kombinacjach z fenyl-
dwuarning, ktére dajg drobne ziarno nawet przy uzyciu wysokoczutych
bton, ktére jednak w tym celu trzeba kilkakrotnie... przeswietlaé.

Czy nie wydaje sie prostem, zastosowa¢ odrazu mniej czutg bitone
drobnoziarnista, rezygnujac z przeswietlenia i fenyldwuaminy?

Ostatnio ukazaty sie co prawda wywotywacze, nie wymagajace
przeswietlenia btony, ale ich przydatno$s¢ w praktyce wykaze dopiero
czas, narazie zas przykrg ich wada jest bardzo stona cena.

O ile wiec uzycie tych wywoltywaczéw, jak i bton o najwyzszej
czutosci jest absolutnie wskazane tam, gdzie pracujemy w trudnych
warunkach i za wszelka cene musimy mie¢ zdjecia migowe dobrze na-
Swietlone i poprawnie wywotane, o tyle w zwyczajnej pracy amator-
skiej szukajmy raczej btony o drobnem ziarnie i S$redniej czutosci,
a nasze negatywy sprawig nam duzo wiecej radosci przy powiekszaniu,
niz wtedy, gdy z dumng ming paradujemy z trzydziesto - scheinerowg
btong w jaskrawem potudniowem stoncu.

Bo do tluczenia orzechow nie uzywa sie parowego miota, gdy
wystarczy co$ mniejszego...

W ydawnictwa

Ukazata sie w jez. rosyjskim zajmujaca ksigzka K. Lauberta: ,Papiery bro-
mowe — kopjowanie, powiekszenie i tonowanie”. 192 str., Moskwa- Leningrad. O war-
tosci ksigzki $wiadczy juz samo nazwisko autora, ktéry dobrze sie zastuzyt w dzie-
dzinie techniki fotograficznej. To tez warto zapozna¢ sie z trescia tej ksigzki. Z po-
$rod wielu rozdziatéw zastugujg na szczegdlna uwage: Sporzadzanie papieréw bromo-
wych. Kopjowanie z zastosowaniem filtréw. Wielobarwne tonowanie. Maszyny do
masowego kopjowania.
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PRZEGLAD PRASY

»Folo« Nr. Nr. 3 i 4 (marzec i kwiecien 1936 r.)

Zeszyt marcowy, wydany w czerwcu rb., zawiera pouczajacy, a jednocze$nie
przystepny art. inz. H. Szylita o filtrach polaryzacyjnych. Inz. M. Dederko w cyklu
»Szlakiem zdjecia portretowego” omawia witasciwy proces portretowania, czyli pozo-
wania. — W nastepnym kwietniowym zeszycie znajdujemy ciekawy art. inz. T. To-
maszewskiego poswiecony chmurom w krajobrazie. Po stwierdzeniu, jak trudne bywa
nieraz na wycieczce zrobienie zdjecia krajobrazu, na ktérym niebo pokryte bytoby
pieknemi chmurami lub obtokami, autor zaleca wkopjowanie chmur przy powiekszeniu
z innego negatywu. W tym celu nalezy posiada¢ pewna ilo$¢ negatywoéw wylacznie
chmur i oblokéw, oswietlonych stoncem w najrozmaitszy sposob. Zatgczone dwie ilu-
stracje plastycznie uzupetniaja wskazowki autora co do techniki wkopjowania chmur.—
W artykule dyskusyjnym autor pod inicjatami K. H. wypowiada sie przeciw uzyciu
bromku potasu w wywotywaczu zaréwno dla negatywoéw, jak i odbitek bromowych.—
Dr. A. Wieczorek w rubryce ,Nasze Ilustracje” w obu zeszytach podaje ze swoistg
mu swada analize reprodukowanych ilustracyj, z ktérych trzy pochodza z wystawy
Fotoklubu Wileriskiego w Warszawie.

»Wiadomosci Fotograficzne« Nr. Nr. 6 i 7 (czerwiec i lipiec) 1936 r)

W Nr. 6 art. wstepny od Redakcji przypomina o potrzebie sprawdzenia przed
wyjazdem na wakacje ekwipunku fotograficznego, oraz naprawienia i ewent. dokom-
pletowania jego brakéw.—Korzystnem, ze wzgledu na swa aktualnos$¢, uzupetnieniem
jest art. dr. A. Wieczorka ,Filtry, niebo, krajobraz”, w ktérym autor przejrzyscie
omawia praktyczny dobodr filtréow. Autor konczy artykut nastepujaca stuszng uwaga:
,Filtr jasny niech bedzie statym towarzyszem fotoamatora, a specjalnie w lecie na
wakacjach, gdy krajobraz jest tak piekny i pociagajacy w $niezno-biatych obtokach
na ciemnem tle niebieskiego firmamentu”. — Wreszcie J. SWitkowski w art. ,,Kamera
w rekach miodziezy” podkres$la specjalne korzysci, ktére moze odda¢ w danym wy-
padku kamera. Mtodziez przystepuje do pracy bez uprzedzen, a pobudki uczuciowe
nie sa przygaszone refleksja: ,tworzy zatem rados$nie, beztrosko, taksamo, jak two-
rzyli prawdziwi artysci z Bozej taski”. Dalsza bogata tres¢ artykutu zawiera wiele
pozytecznych wskazéwek co do unikniecia nienaturalnosci ,grupowej" przy zdjeciach
rodzajowych, wyboru tematu, oraz szereg praktycznych porad technicznych.

W nastepnym Nr. 7 dr. A. Wieczorek w ,liscie do czytelnikéw" wyjasnia, jak
trudno bywa redakcji czasopisma fotograficznego dogodzi¢ indywidualnym wymaga-
niom i gustom czytelnikéw. Stwierdza przytem, ze wymagania te sg czesto tak roézne,
tak rozbiezne: ,Przeciez czasopismo moze wiele nauczy¢, ale nie jest podrecznikiem
od nieszcze$liwych wypadkoéw fotograficznych". Te tre$¢, ktérej niektérzy domagajg
sie w formie czysto technicznych artykuitéw i recept, mozna bezptatnie otrzymywac
w fabrycznych wydawnictwach reklamowych, ktérych petno jest w sklepach. ,Kazdy
z Was powinien posiada¢ choéby niewielki, lecz dobry podrecznik techniczny, a cza-
sopismo jest od tego, aby Wam dawac¢ co$ wiecej, to mianowicie, czego w podrecz-
niku, ani w wydawnictwie reklamowem tak tatwo nie znajdziecie". — J. Switkowski
w art. ,GOry i morze" daje pozyteczne wskazéwki dla tego rodzaju zdjeé. ,,Gory na-
lezy zdejmowac¢ zdotu, a morze zgéry. Ta zasada jest tak stara, jak fotografja—a na-

malarstwo—ale malarze pamietaja o niej lepiej, niz fotografowie. Czy widziat

| D-fckto kiedy malarza, siedzacego przed pidétnem na szczycie gory”. Goéry pietrzg sie
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WzZwyz, morze rozprzestrzenia sie wszerz: pierwsze zatem uwydatni¢ nalezy w kie-
runku pionowym, drugie w poziomym. Przestrzeri morza wdat, az do horyzontu, musi
by¢ wielka, jezeli morze nie ma wyglada¢, jak mate jeziorko; musimy zatem patrzec
na powierzchnie wody za stanowiska dos¢ wysokiego, aby nam linja horyzontu nie
wypadta tuz przy brzegu.

Revue Franeaise de Phoiographie et Cinemaiographie

W zeszycie z 1 czerwca znajdujemy omowienie przez redakcje wynikéw XII1 do-
rocznego konkursu tegoz pisma. Po stwierdzeniu znacznego podniesienia poziomu
francuskiej fotografji amatorskiej, co nalezy przypisa¢ licznym zrzeszeniom i klubom,
artykut podkresla tendencje do pewnej specjalizacji u wielu autoréw: w kierunku
przyrodniczym (E. Pringault), architekturze i turystyce (fotografja ojczysta) i t. p.

Zeszyty z 1 i 15 czerwca oraz z 15 lipca zawierajg ciag dalszy i zakonczenie
»Gramatyki sztuki fotograficznej” C. de SanteuFa. Autor omawia zagadnienie stylu,
jako przejawu indywidualizmu twoérczego artysty w fotografice; ten indywidualizm
jest wiynikiem upodoban, czyli gustu artysty. Koriczac prace swa, przeznaczonag
zwihaszcza dla miodych ksztattujgcych sie amatoréw o zakroju artystycznym, C. de
Santeul zwraca sie do nich z nastgpujacymi dwoma postulatami: przy kazdym moty-
wie, ktéry uznaliSmy za warty zdjecia, postawmy sobie pytanie — dlaczego? Nastep-
nie za$, gdy juz zostat pozyskany obraz w formie ostatecznej odbitki pozytywowej,
2awhzmy dobrze, czy rzeczywiscie odnajdujemy w nim ten urok, ktéry zachecit nas do
wryboru i zdjecia danego motywu. ,Niech ci, ktérzy nie wyczuja z miejsca wagi tych
dwoch pytan, porzuca odrazu niniejsze studjum. Nie potrafilibySmy bowiem wspdélnie
porozumiec¢ sie”. (Redakcja P. F. uzyskata uprzejma zgode C. de SanteuFa na prze-
ktad niniejszej pracy, ktéra— zgodnie z zapowiedzig podang w N-rze 6 — zostanie
jeszcze w tym roku ogtoszona w ,P. F.”, a takze jako osobna ksigzeczka).

W zeszycie z 1 lipca H. Bouree poddaje surowej krytyce migawire zwilaszcza na
aparatach w S$redniej cenie — do 100 zt. Brak precyzji tych migawek dochodzi nieraz
do takiego stopnia, jak 2 sekundy zamiast wskazanej 15, lub J5 zamiast V25 Podobne
odchylenia state, ktére moga by¢ uwzglednione przy dostatecznej wprawie, sa znacz-
nie mniej szkodliwe od odchylen o charakterze niestalym, co rowniez czesto sie zda-
rza. W poréwnaniu do wartosciowych objektywow, ktéremi zaopatruje sie teraz nawet
kamery w przystepnej cenie, migawka jest obecnie bezwatpienia najstabsza, a jedno-
cze$nie najwazniejsza czescig aparatu. Amatorzy winni zdawac¢ sobie dokiadnie z tego
sprawe, a przemyst winien dazy¢ do jaknajpredszego opanowania tych brakéw. —
W tym samym zeszycie A. Maitre omawia zagadnienie wiasciwego czasu naswietlenia.
Autor zaleca mozliwie uproszczone tabele naswietlenia (wzér takiej tabeli przytacza),
zamiast bez poréwnania drozszych i zajmujacych miejsce $wiattomierzy. W rozwaza-
niach swoich wykazuje bowiem, ze niedoktadno$¢ w okresleniu czasu naswietlenia
nie przekroczy stosunku 1 : 2, a przy mozliwych btedach w ocenie zachmurzenia
nieba 1 : 4. Niedoktadno$¢ migawki bywa jednak jeszcze wieksza. W tych warunkach
precyzja tabel jest wystarczajgca, znaczna za$ tolerancja wspoéiczesnych emulsyj co
do czasu naswietlenia daje mozno$¢ otrzymania poprawnego negatywu.

,Photo Illusiralions"

Zeszyt 20 jest poswiecony wylacznie fotografowaniu zwierzat i zawiera w tek-
écie artykut p. Liercourfa o ,Fotografji naturalistycznej’, zalecajacy w zdjeciach
zwierzat wyjscie poza dokument rzeczowy i dazenie do ujecia psychiczno-portreto-
wego. Doskonate wizerunki pséw w dziale ilustracyjnym potwierdzajg tre$¢ artykutu,,
a niemniej od nich sg wymowne zdjecia ptakow.



Camera, (Szwajcaria)

Nr. 12 z czerwca r. b. zawiera art. A. Sprunga ,O cudzie, jakim jest oko ludz®
kie, i tajemnicy widzenia gwiazd”, w ktérym autor uprzystepnia wyniki badan prot
Arnaldo Polacco. Omawiajagc budowe oka ludzkiego i porédwnujac je z kamerg foto-
graficzng, Sprung przytacza znamienne zdanie wioskiego uczonego w zwigzku ze zbo-
czeniami optycznemi w oku, ktére zapewniaja mu znaczng zdolno$¢ akomodacji:
.Biada, gdybysmy w oczach naszych mieli zamiast krysztatka wysokowartosciowe
objektywy anastygmatyczne”. Dzieki istnieniu tych aberacyj oko ludzkie widzi odlegte;
punkty Swietlne (gwiazdy) w znieksztatconej formie gwiazdy oSmioramiennej, zamiast
Swiecgcego punktu.

W nastepnym N-rze 1 (XV rocznik) z lipca r. b. G. Isert omawia filtry stopnio-
wane, ktére w swoim czasie cieszyly sie znacznem powodzeniem dla whasciwego od-
dania nieba. Filtr taki bedzie jednak naprawde skuteczny jedynie przy dostatecznie
odlegtem umieszczeniu go od objektywu (okoto 3—5 cm.) w zaleznosci od ogniskowej,
co jest dos¢ kiopotliwe. Pozatem filtry stopniowane nie zapewniaja wiasciwego od-
dania wartosci tonalnych barw catego obrazu, gdyz dziatanie ich ogranicza sie raczej
do zmniejszenia kontrastéw i wystepuje z catlg intensywnosciag tylko w stosunku do
nieba. Dzieki znacznemu polepszeniu barwoczutosci i tolerancji czasu naswietlenia
wspoétczesnych emulsyj negatywowych filtry stopniowane utracity swe pierwotne zna-
czenie. Wystarczaja normalne filtry, zapewniajace daleko korzystniejsze, jednolite wy-'
réwnanie wartosci tonalnych barw catego obrazu.

»Folografische Rundschau" Nr. 12

Przynosi sprawozdanie z czwartego miedzynarodowego salonu fotograficznego
w Wiedniu. Recenzja stwierdza, ze wystawa ta zostata licznie obestana: 365 autoréw
z 1391 obrazami z zagranicy i310 autoréw z 1738 obrazami z Austrji. Ogétem przy-
jeto na wystawe 22°/0 nadestanej ilosci. Sa tu prace powaznie przemyslane, a nie
owoce przypadkowego bezmys$linego pstrykania. Sprawozdawca z zadowoleniem stwier-
dza powrét fotografji do prawdziwej sztuki, a odwrét od nowej rzeczowosci. Z usta-
niem jej wptywoéw znikly z fotografji wszelkie potwornosci. Z dodatnich wptywoéw
nowej rzeczowosci nalezy podkresli¢ to, ze nauczyla ona ceni¢ znaczenie $wiattocienia
w obrazie. Oto cienie i refleksy moga same w sobie by¢ tematem obrazu. — Repre-
zentacja poszczegdllnych krajow przedstawiata sie nastepujgaco. Polska zrobita dosko-
nate wrazenie, nalezy tylko zatowac, ?ze nie byliSmy liczniej reprezentowani. Podob-
niez Czechostowacja i Jugostawja. Wegrzy wystapili z blyszczacemi bromami. Bromy
ich wyraznie akcentujg styl narodowy. Niemcy stanely na bardzo wysokim poziomie
Ogoélne wrazenie wystawy wynosi sie bardzo dobre. Z obrazéw reprodukowanych
w tym numerze zastuguje na szczegdlniejsza uwage , Japonski zamsk” Mr. Shimpei’'a,
jest to przykiad nowoczesnego ujecia japonskiej architektury.

,Die Galerie", Wieden

Zeszyt czerwcowy zawiera rozprawe J. Drausingera p. t. ,Cztowiek i pejzaz“,
ktéora gorgco zaleca wprowadzenie postaci ludzkiej do krajobrazu w jaknajszerszej
mierze i w jaknajwiekszej skali. Posta¢ ma by¢ w pejzazu nietylko plama sztafazowag*
ale powinna zaznacza¢ wyraznie swoja czynng, role. Zasada ta nie jest nowa,
gdyz cala twoérczos¢ Leonarda Misonne’a jest oparta na jej stosowaniu. Ale
Misonne utrzymuje posta¢ ludzka w granicach podporzadkowanych krajobrazéw i
Zalecenie J. Drausingera natomiast kryje w sobie niebezpieczenstwo, ze pejzaz z po-



staciami w duzej skali stanie sie obrazkiem rodzajowym i przestanie by¢ pejzazem,
co zresztg potwierdzajg niektore ilustracje tego' zeszytu. WSréd nich znajdziemy do-
skonate ,Przy pracy* K. Lelewicza (Wilno).

Zeszyt lipcowy przynosi w dziale ilustracyjnym ,Krajobraz romantyczny*
J. Buthaka, a w tekscie ,Przyczynek do psychologji perspektywy* D-r. A. Grabnera,
badajacy najtrafniejsze sposoby oddania perspektywicznego przedmiotéw w zalezno-
sci od tego, czy sa one umieszczone wylacznie pierwszo-planowo, ¢zy wylgcznie
w glebi obrazu, czy tez stanowiag potaczenie elementéw bliskich i dalekich od oka
patrzacego. W kazdym z tych wypadkéw potrzebne jest inne traktowanie skrétu
perspektywicznego.

American Pholography. Lipiec 1936.

Zeszyt zawiera miedzy innemi art. H. W. Honess Lee, omawiajacy oddanie ry-
sunkowe w fotografji. Autor stwierdza, ze wspoéiczesna fotografja artystyczna kitadzie
specjalny nacisk na mocny rysunek: kazdy przedmiot musi by¢ wyraznie wyrysowany
Lecz bez nalezytego rozplanowania, czyli skomponowania obrazu, otrzymalibysmy
jedynie mnogos¢ zawiktanych szczeg6téw, tworzacych zamieszanie i pozbawionych
tresci. Oddanie rysunkowe jest rzeczga odrebng od techniki, lecz obraz fotograficzny
wymaga zaréwno dobrej techniki, jak i konstrukcji rysunkowej. Oddanie rysunkowe
stuzy raczej do wyrazenia (uwypuklenia) pewnej idei, niz samej formy, pozatem pod-
nosi walory malownicze obrazu. Rysunek i technika sg jednak jedynie $rodkami do
wyrazenia idei obrazu, musza zatem by¢ celowo wykonane dla whasciwego oddania
tej idei. To tez znajomo$¢ kompozycji jest niezbedna dla tworzenia dobrych obrazéw.
Nalezy pamietaé¢, ze podstawe konstrukcji rysunkowej i kompozycji ogbélnej stanowi
nalezyta selekcja szczeg6tdw, nietatwa przy ograniczonych mozliwosciach eliminacyj-
nych kamery. — Gdy staniemy przed dobrym obrazem z przymknietemi lub nawet
zamknietemi oczami i naraz otworzymy je, to pierwsze wrazenie da nam przyjemny
i harmonijny uktad Swiatet i cieni. Gdy bedziemy oddalali sie, ta réwnowaga i przy-
jemny uktad winny by¢ nadal zachowane, a nasze poczucie estetyczne zadowolone”®
aczkolwiek przestajemy rozréznia¢ nalezycie czesci sktadowe obrazu. Jezeli powyzszy
warunek zostat osiggniety, mozemy by¢ pewni, ze pozyskalismy piekno w kompozycji
i oddaniu rysunkowem.

»The Reflex", Johannesburg.

Zeszyt czerwcowy tego potudniowo - afrykanskiego pisma przynosi zakoriczenie
przektadu rozdziatu XIl ,Estetyki Swiatta” J. Buthaka p. t. ,Bezdroza fotografji czy-
stej*, i zapowiada ukazanie sie catej ksigzki w przekiadzie angielskim na styczen
1937 roku.

KOMUNIKATY

Polskie Towarzystwo Fotograficzne

Walne Zebranie P. T. F. w dniu 9. VI. wybrato nowy Zarzad w sktadzie: p. inz.
Marjan Dederko prezes, wiceprezesi pp. Neuman i Witodarczyk, ktéry jednoczes$nie
objat skarbnikostwo, sekretarjat objeta p. Szypowska.



Wazniejsze uchwaly Walnego Zebrania P. T. F.:

Walne Zebranie P, T. F. wyraza swoj protest przeciwko okélnikowi Nr. 9 Mi-
nisterstwa Przemystu i Handlu, ktéry, zaliczajac artystycznag twoérczo$¢ fotograficzng
do zwyklego rzemiosta, w najwyzszy spos6b hamuje wolng twdérczos¢ fotograficzna,
gdyz otrzymanie karty rzemies$lniczej zalezne jest od cechdéw, stojacych zupetnie na
uboczu od artystycznego ruchu w fotografji.

Walne Zebranie wzywa nowy Zarzad, azeby wystgpit do stosownych wiadz
i organizacyj, aby umiejetno$¢ fotografowania uzna¢ za wolny zawdd, niekrepowany
przez cechy, naréwni z innemi pokrewnemi zawodami o charakterze artystycznym.

Walne Zebranie wzywa Zarzad, aby wszczat u wiladz starania o rewizje nad-
miernej ilosci objektéw niedozwolonych do fotografowania, gdyz ograniczenia te
ogromnie i najczesciej zupeinie niepotrzebnie hamuja wybér tematu przez fotografa.

W zwigzku z ostatnig uchwata Zarzad prosi wszystkich cztonkéw o zakomuni-
kowanie kancelarji Towarzystwa telefonicznie badz listownie objektéw zakazanych
do fotografowania, z ktéremi sie zetkneli. Na podstawie zebranych w ten sposéb ma-
terjatébw Zarzad przedsiewezZmie starania o uzyskanie zniesienia zakazéw fotografo-
wania dla wszystkich, badz tez tylko dla cztonkéw.

Od Redakcji

Zeszyt niniejszy ukazuje sie ze sp6znieniem jako podwdjny z powodoéw od re-
dakcji niezaleznych. Wskutek istnienia kartelu papierowego i braku wiasciwego pa-
pieru w WilDie wiele wydawnictw wileniskich ukazato sie ze znacznem spéznieniem.
Sprawe te poruszamy w prasie codziennej. Zeszyt wrzesniowy ukaze sie normalnie
w koncu miesigca.

Jednocze$nie zawiadamiamy, ze Almanach Fotografiki Polskiej ukaze sie okoto
15 listopada r. b. Przedptata zostaje przedtuzona do i listopada.

NOTATKI TECHNICZNE

Jeden papier dla wszelkich negatywéw. Zeszyt majowy American Photography
podat ciekawy art. D. G. StewarPa, omawiajacy powyzsze zagadnienie. Ze wzgledu
na zupetng oryginalno$¢ tematu, podajemy obszerniejsze streszczenie tego artykutu.

Pozyskanie negatywu o $cisle wymaganym kontrascie dla pewnego gatunku
papieru jest w praktyce prawie niemozliwe, zwlaszcza gdy wywotujemy tacznie catag
serje zdje¢ matoobrazkowych. Postugiwanie sie kilku odmianami tegoz papieru o roz-
maitej skali gradacji, czyli stopniowania, jest przewaznie niewystarczajgce ze wzgledu
na brak dostatecznej gietkosci i pozatem najtadniejsze papiery sa czesto wyrabiane
w jednym tylko gatunku, jako normalne. Przez zmiane czasu naswietlenia i wywo-
tywania, a takze dob6r wywotywacza dla réznych kontrastéow otrzymujemy dosc
mierne wyniki. A i te przewaznie 2z uszczerbkiem péttonéw oraz znacznem zepsu-
ciem zabarwienia i og6lnego wygladu odbitki, ktéra traci zaréwno na soczystosci,
jak i bogactwie tonalnem. Metody t. zw. szlachetne—bromolej, guma, karbro (pigment)—
dajg niezbedng gietkos¢; nalezyte opracowanie ich jest jednak trudne, a pozatem
pochtaniajg znaczng ilo$¢ czasu.

Wywotaniu papieru do dowolnego kontrastu tak, jak to ma miejsce przy ne-
gatywach Ilub dziapozytywach, stoi na przeszkodzie przyszte ogladanie odbitki
w $wietle odbitem, zamiast na przezroczystosé. Swiatlo musi bowiem przeniknaé
wgtab emulsji ze stratem srebrowym, ulec odbiciu od grzbietu papieru i jeszcze raz
przejs¢ spowrotem przez te sama emulsje z osadem srebrowym. Znaczna jego ilos¢
zostanie przytem pochtonieta, a powazna cze$¢ skali gradacji zostaje utracona. Gdy-
bysmy potrafili pozyska¢ bardziej przezroczysty i mniej rozpraszajacy osad srebrowy,



to dtuzsze wywotywanie bytoby mozliwe z odpowiedniem zwigkszeniem kontrastow,
lecz bez utraty szczegdtdéw w cieniach.

Takie wyniki daja przy negatywach wywolywacze drobnoziarniste. Préby
z temi wywotywaczami przy odbitkach wykazaty zbyt powolne ich dziatanie, poza-
tem barwa i gradacja odbitek byty nieprzyjemne, lecz jednocze$nie préby te wyka-
zaly doswiadczalnie, ze droga wiasciwa zostata znaleziona, nalezato tylko odpowied-
nio dobra¢ skiad wywolywacza. Najlepsze wyniki uzyskane zostalty z nastepujacym
wywotywaczem glicynowo-hydrochinowowym, w ktérym obie substancje wywotujace
dajg drobne ziarno:

Roztwoér A Roztwér B
Siarczyn sodowy (suchy) ... 40 gr. Weglan potasu ... 100 gr.
Glicyna... 4, Wody d 0 .o, 1000 cc
Hydrochinon........ccccvviinnennnn, 13 ,,
Bromek potasU................ 0,6 . (Uwaga: nie mozna zastapi¢ wegla-
Wody d 0 e 1000 cc. nem sodowym).

Trwatos¢ wywotywacza w dwdch roztworach wynosi ok. 6 mies., po zmieszaniu
ok. 2 tygodni. Do uzytku stosuje sie 1 cz. roztw. A i 1 cz. roztw. B—(naprz.) po
10 cc), ktore nalezy rozcienczyc:

1) Dla papieréw chlorobromowych i norm. negatywéw 14 cz. wody.

2 ., . . i miekkich negatywoéw 8 cz. wody.

3) ., " bromowych (wszelkie negatywy) 26 cz. wody.

Ekspozycja winna by¢ obfitsza od normalnej dla danego papieru: 3—4 krotnie
przy norm. negatywach, 5—6 krotnie przy twardych i 2—krotnie przy miekich. Wy-
wotywanie postepuje b. powoli i pierwsze $lady obrazu pojawiajg sie po 3—10 mi-
nutach, wywotywanie trwa 10 do 40 minut. Obraz jest poczatkowo ptaski i cienki
0 pomaranczowo-bronzowem zabarwieniu, stopniowo nabiera jednak mocy. Réznica
w wygladzie obrazu podczas wywotywania i po wyschnieciu jest mniejsza, niz przy
zwyktem postepowaniu. Obfite optukanie po wywotaniu jest pozadane. Utrwalanie
nie powinno przekracza¢ 15 minut. Gdyby w czasie dtuzszego wywotywania powstat
pomaranczowy dymek, mozna go tatwo osungé rozcienczonym ostabiaczem zelazicjan-
kowym (Farmera).

Gietkos¢, uzyskana przy pomocy niniejszej metody, siega przy papierach chloro-
bromowych 4 zwyklych stopni gradacji w papierach bromowych. Ze wzgledu na
wiekszg gietko$¢ przewaga winna by¢ oddana papierom chloro-bromowym, o ile
tylko czas ekspozycji na to pozwala. Nie wszystkie papiery daja réwnie przyjemne
tony (naprz. Vitava-Opal nie nadaje sie). Ton zaréwno jak i kontrast odbitki zalezg
od czasu naswietlenia i wywotywania; przy diuzszem wywotywaniu ton jest zimniej-
szy. Ogo6lnie biorac barwa odbitek chloro-bromowych jest nastepujaca: norm. nega-
tywy—czysto czarna do bronzowej, twarde negatywy—bronzowo czarna do czerwono-
bronzowej, migekkie negatywy—czysto czarna do bronzowo-czarnej. Barwa odbitek bro-
mowych jest przy wszelkich negatywach czysto lub ciepto czarna. D. L.

Nadmanganian potasu (KMnO”~ w pracowni foto-amatora. Nadmanganian
potasu stuzy do wykrywania $ladéw utrwalacza w wodzie uzywanej do piukania
ptyt i papieréw. Przygotowujemy sobie nastepujacy roztwdr nadmanganianu po-
tasu 0,1 g., wodorotlenku sodowego 1,0 g., wody 500 cms. Roztwér zostaje prze-
filtrowany i zlany do bronzowej flaszki oraz chroniony przed s$wiattem. Chcac
zbada¢ obecnos$¢ utrwalacza w wodzie uzytej do ptukania piyt i papieréw, wystarczy
wla¢ do niej kilka kropel roztworu, a w razie obecnosci minimalnych ilosci utrwa-
lacza rézowy kolor wody przechodzi w zielony.



Z nadmanganianu potasu mozna otrzymac¢ dobry i nietrujacy ostabiacz. Przy-
gotowujemy go w/g nastep, recepty: wody 1000 cms. Nadmanganianu potasu 0,5 g.
Kwasu siarkowego chem. czystego 5 cms. Wode ogrzewamy do 40—50° C. i najpierw
rozpuszczamy n. p. Poniewaz spowodu ciemnej barwy roztworu trudno jest skontro-
lowaé czy krysztaty sie rozpuscity, nalezy roztwor kilkakrotnie skioci¢ i odstawi¢ na
10—15 minut, aby rozpuszczenie doprowadzi¢ do kornica. Przy temperaturze pokojowej
roztworu, wlewamy kwas siarkowy ostroznie, kroplami. O ile wlewamy kwas jedno-
razowo, wéwczas woda ogrzewa sie lokalnie i kwas woze wyprysngé napowroét i opa-
rzy¢ twarz czy podziurawi¢ ubranie.

Negatyw przeznaczony do ostabienia zostaje najpierw rozmiekczony w wodzie,
aby ostabiacz mégt réwnomiernie dziata¢, i wlozony do ostabiacza, gdzie pozostaje
az do osiagniecia pozgdanego ostabienia. Ukazujacy sie po ostabieniu odcienn bron-
zowy zelatyny jest bez znaczenia. W celu usuniecia bronzowego zabarwienia ptu
czemy plyte powierzchownie, poczem zanurzamy w 5% roztworze dwusiarczynu so-
dowego i ptuczemy gruntownie. O ile niema pod reka dwusiarczynu sodowego, mozna
zamiast niego uzy¢ w tym samym stosunku metadwusiarczynu potasowego, kwasu
solnego lub ostatecznie kwasnego utrwalacza. Chcac otrzymaé wieksze ostabienie
mozna operacje ostroznie powtorzyc.

Niekiedy powstaje na negatywie przy zanieczyszczeniu wywotacza utrwalaczem
lub odwrotnie, przy zaswietleniu podczas wywotania lub na poczatku utrwalania—
zamglenie dwubarwne t. zw. dichroityczne; Zzelatyna ma zabarwienie czerwonawe,
a w Swietle odbitem zielone. Chcac usunaé¢ zamglenie kapiemy piyte przez kilka
minut w roztworze nadmanganianu potasu 1:1000, nastepnie wkiladamy negatyw do
2°/0 roztworu dwusiarczynu sodowego, gdzie brunatno-zéttawe zabarwienie zelatyny
znika.

Ztagodzenie kontrastu odbitek. Pewne, niezbyt znaczne, zlagodzenie kontra-
stow przy papierach bromowych daje $wiatto niebieskie. Postugiwa¢ sie mozna spe-
cjalng zaréwka dla ,$wiatta dziennego*l lub filtrem, ktory mozna wykonaé samemu, za-
ktadajac miedzy dwie ptytki szklanne arkusz niebieskiego papieru. (R. F. P. C.).

Retusz papieréw btyszczacych. Do tego celu stuzy farba czarna btyszczaca.
Jednak praca pedzelkiem dla mato wprawnych amatoréw jest trudna, postugi-
wanie sie otéwkiem jest natomiast znacznie tatwiejsze. Uzywaé nalezy otéwka
t. zw. ttustego do pisania na szkle. Otéwek winien by¢ ostro zatemperowany, kazdo-
razowo zmacza sie go w wodzie. Zaleca sie nawet miejsca podlegte wyplamianiu
rozmiekczy¢ na strumieniu pary. (R. F. P. C)).

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt 6.00, pdétroczna B.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢é na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).
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