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W numerze biezgcym naszego pisma rozpoczynamy streszczony
przekltad podstawowej pracy wicehrabiego M. C. de SanteuTa o0 zasa-
dach estetyki w fotografji, stanowigcej pierwsza probe kodyfikacji tej
estetyki. Santeul jest przewodniczacym Zwigzku Towarzystw Foto-
graficznych i statym wspétpracownikiem prasy fotograficznej a Francji.
Ten wytrawny pisarz i wybitny esteta jest spadkobierca najlepszych
tradycyj artystycznych, pozostawionych przez niedawno zmartego ma-
jora Constant Puyo i prowadzi dalej z umiejetnoscig i zapatem dzieto pro-
pagowania artyzmu i nauczania estetyki w fotografji. Powazny doro-
bek SanteuTa czyni z niego czotowg posta¢ wspotczesnej fotografiki
francuskiej. Redakcja Przegladu Fotograficznego pragnie sie zastuzyc
fotografice polskiej, przyswajajac i oglaszajac ,Gramatyke” Santeula
w przekitadzie dokonanym z upowaznienia autora przez Jana Buthaka.

W dziale ilustracyjnym zamieszczamy podobizne M. C. de San-
teuTa, a tu powtarzamy kilka mysli z przedmowy, ktéra poprzedza
jego ,Gramatyke” w oryginale francuskim.

-MOwi sie dzi§ wiele o sztukach plastycznych, ale zapomina sie
0 potrzebie pouczania miodziezy o zasadach, dziejach, dostojen-
stwie i oddziatywaniu sztuki. Dzis$ nalezy ktas¢ szczegélny nacisk na to,
ze fotografja w reku cztowieka inteligentnego i uksztatconego jest po-
waznym S$rodkiem wypowiedzenia sie, a traktowana nieumiejetnie —
przynosi nastepstwa bardzo zatosne.

W tym stanie rzeczy rodzi sie potrzeba przewodnika pedagogicz-
no—estetycznego po rozlegtych obszarach fotografji nowoczesnej i temu
zadaniu usituje sprosta¢ ,Gramatyka artyzmu fotograficznego”. Nie na-
uczy ona miodziezy ,robi¢ fotografje”, ale unaoczni jej prowadzace do
tego celu kierownicze zasady, wlasciwe wszystkim sztukom graficznym”.



M. C. de SANTEUL-Pctryz.

GRAMATYKA ARTYZMU FOTOGRAFICZNEGO
CZYLI O POTRZEBIE JEGO KODYFIKACII.

Stanowisko wspotczesne fotografii wsrod sztuk pieknych

Zeby zapewnié¢ fotografji wiasciwe miejsce wsrod sztuk plastycz-
nych, nalezy przedewszystkiem oszacowal jej dzisiejsze mozliwosci
odtwarzania ksztattu i jego materjalnego nasladowania. Dzieki udos-
konaleniu narzedzi fotograficznych mozliwosci te siegajg bardzo daleko,
pomimo, ze dzieje fotografji sa Swieze i liczg tylko jedno stulecie, gdy
np. drukarstwo datuje sie od lat pieciuset.

Dzisiaj ,fotografuje sie wszystko”—moznaby powiedzie¢ z niewielka
przesadag. Przecietna kamera jest zdolna odtworzy¢ kazdg rzecz z lat-
woscig, stojaca na poziomie dziecinnej zabawy, a aparaty, specjalnie
udoskonalone, ograniczaja czynnosci ludzkie do minimum i nieledwie
mys$la za czitowieka. Z zaletami mechaniki i optyki idzie w parze ja-
kos¢ materjalu Swiattoczutego, sprowadzajgca naswietlenie dzienne
do tysigcznych czesci sekundy i umozliwiajgca migawki nocne.

Dzisiejsza miodziez fotografujgca, dla ktdrej to piszemy, moze wiec
cieszy¢ sie z udogodnienn epoki uprzywilejowanej; otwarty jej jest i do-
stepny caty Swiat widzialny, a czasem juz i niewidzialny. Dzieki zdo-
byczom techniki miodziez nie potrzebuje toczy¢ ciezkiej walki, wzorem
pokolerh poprzednich, z trudnosciami narzedzi i materjatbw ubogich
i nieopanowanych. Dzisiejszy fotograf posiada ,maszyne do rysowania”,
ktoéra dziata wzorowo, i to w wielu dziedzinach zycia i nauki. Pierwsza jest
wszelka ,widzialnos¢”, odpowiadajgca zakresowi rysunku i malarstwa.
Ale i dziedziny niewidzialne nie sg zamkniete przed fotografem i po-
zwalajg mu szuka¢ z kamerag w reku piekna graficznego w mikrofoto-
grafii, w fotografji astronomicznej, w Kkrystalografji, w badaniach
komoérek zywych lub martwych. Tu przychodzi do glosu nowa
estetyka, nalezaca niepodzielnie do przybytku fotografji, estetyka, ktéra
moze czasem dostarczy¢ rozkoszy réwnie mocnych, jak maryna Mor-
timera lub folklor Ortiza Echagiie. Pod warunkiem oczywiscie nalezy-
tego izolowania motywu w polu mikroskopu czy teleskopu przez oko
badacza naukowca, bedacego jednoczesnie artystg. Pod warunkiem by
z wiedzg taczyta sie sztuka.

Na tem nie koncza sie zdobycze fotografji i obszary jej ekspan-
sji, tak znacznie rozszerzone w poréwnaniu z zasiegiem plastyki. Bily-
skawiczna ,maszynka do rysowania fotograficznego” nie poprzestaje”™
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jak tamte, na oswietleniu stonecznem i dziennem; potrafita ona wyzys-
ka¢ swiatto sztuczne i znalez¢ w niem pogiebienie efektow Swiattocie-
niowych. Fotograf dzisiejszy stwarza, Kieruje i kombinuje podtug swego
zachcenia Swiatto, podkresla niem te lub inne formy, zmusza Swiatto
do modelowania twarzy ludzkiej lub innego przedmiotu az do wy-
jawienia ich zasadniczej istnosci.

Materjat plastyczny fotografa stanowi pétton ciagly, ktory posiada
subtelnos¢ cieniowania niezréwnana, poniewaz jest ona funkcjonalna,
lezaca we wiasciwosci ziarna srebrowego. | dobry technik jest dzisiaj
wladcg tego cieniowania, moze je dowolnie ostabia¢ lub potegowac
przez uzycie odpowiednich wywotywaczy i zastosowanie odpowiedniej
temperatury.

Takie sg, w ogélnych zarysach mozliwosci i uzdolnienia fotografji
dzisiejszej w zakresie odtwarzania i nasladowania materjalnego form
Swiata. Wida¢ z nich, ze fotografja panuje nad domeng znacznie obszer-
niejszg, niz dziedzina odrecznych sztuk plastycznych.

Dla uzupelnienia poréwnania doda¢ nalezy, ze fotografja rdzni
sie od plastyki rodzajem procesu myslowego konstrukcyjnego, ktory
jest podstawag realizacji kazdego obrazu. Réznica ta nie polega je-
dnak na narzedziach i sposobach wadania niemi. Mozna méwi¢ o dro-
gach prostych lub o drogach skomplikowanych, wiodacych do otrzy-
mania obrazu i przyznawaé prostote plastyce, a ztozonos$¢ fotografji. Ale
to nie ma nic wspdlnego z rozwiazaniem. Z chwilg osiggniecia ,obrazu”
droga do niego traci aktualno$é, a przeciez wiasnie ta droga byta do-
tad zrodiem tylu namietnych spordw, niesprawiedliwych ocen i jato-
wych roztrzasan.

JakkolwiekbySmy badali sztuke, sktada sie ona zawsze z dwuch
elementdéw: z narzedzia i z mysli Kierujgcej narzedziem. Narzedzie prze-
istacza sie i ulepsza z biegiem czasu: niemala przestrzen dzieli ostry
krzemien cztowieka przedhistorycznego, wyrzynajacy w grocie sylwete
renifera od aerograféw pneumatycznych, ktéremi sie wykonywa fre-
ski i polichromje dla wystawy paryskiej 1937 roku. Otz maszyna do
rysowania zwana kamerg fotograficzng, nie jest réwniez niczem innem,
jak narzedziem, ktoére dzi§ uwaza¢ mozemy za udoskonalone, ale ktére
za lat sto wyda sie niedoteznem, gdy je zastapig wynalazki przysz-
tosci i wtedy przejdzie do archiwum wspomnien na réwni z krzemie-
niem prehistorycznym.

Jesli zatem kamera jest narzedziem do rysowania, to moze ona
by¢ i narzedziem sztuki pod warunkiem, by ten, kto sie niem postu-
guje, byt artystg. Wéwczas nabiorg wagi szczegélne jej zalety: zdol-
nos¢ utrwalania momentdw i odcieni, niedostepnych dla rysownika od-
recznego, a tatwych dla szybkiej migawki. Ta rozréznia i rejestruje
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wszystko, co przelotne, subtelnie nieuchwytne w swej niepowtarzalnej
ré6znorodnosci, a rejestruje to zawsze z jednako obojetng tatwoscia.
Obojetnos¢ dziatania jest cechg martwego narzedzia, i jedynie ludzka
mysl moze jg zastgpi¢ intencjonalnoscia, zréznicowaniem i charaktery-
zowaniem.

Sposob w jaki to czyni intelekt fotografa, odrdznia wiasnie jego
sztuke od sztuk plastycznych. Malarz przeksztatca widzialno$¢ stosow-
nie do swego zamystu kompozycyjnego, a w tym celu ,personifikuje”
motyw, nadaje mu cechy osobowosci wlasnej. Rzeczywisto$¢ ustepuje
w motywie jakiej$ fikcji, traci swa identycznos¢, a dzielo skonczone
bedzie synteza, ztozong z zespolu wrazen wzrokowych i z wytezonej
pracy podswiadomosci.

Inna natomiast jest praca psychiczna fotografa. Ten, majac nie-
wiele moznosci przeksztatcania’, musi wcigz wybiera¢ wsrod niesl
czonosci przedmiotow te, ktdre sg na poziomie jego kultury umysto-
wej i jego gustu lub nastroju. A widomos¢ Swiata ukazuje mu sie
w tylu réznych postaciach, ze moze on réwnie pochopnie i gorgczkowo,
jak malarz, wyszukiwaé¢ i chwyta¢ w niej momenty emocjonalne. Ale
fotograf musi ten caty wysitek psychiczny przeby¢ nie w czasie wy-
konywania obrazu, jak malarz, tylko przed jego powstaniem. Juz przed
spuszczeniem migawki musi on widzie¢ na ekranie mysli swoj obraz
skonczony, posiadajacy wszystkie dobre i zte strony oddania fotogra-
ficznego. Dla niego istnieje wiec tylko wybdr, i tu kryja sie wszystkie
blaski i nedze jego rzemiosta, ale to nie przeszkadza, ze jest ono jednem
z najpiekniejszych. Oto, co okresla istote fotografji i odréznia ig od in-
nych sztuk plastycznych.

( Jan ).

ALEKSANDER SPRUNG. Diezno

STAN OBECNY BADAN NAD OBRAZEM PRZESTRZENNYM
| DROGI ICH PRZYSZtEGO ROZWOJU

(Artykut radestany w przektadzie autoryzowanym J. Switkowskiego).

Wysitki zmierzajace do zbadania tajemniczych procesow, ktérym
zawdzieczamy cud wzroku, sg tatwo zrozumiate. Wszak wzrok jest
najszlachetniejszym z naszych zmystéw. Im gtebiej wnika sie przytem
w zwigzek miedzy psychika, czyli naszym intelektem czystym, a mo-
mentami fizjologicznymi, a wiec uwarunkowanymi organicznie, — tern
bardziej roénie podziw dla twérczych sit natury, przejawiajacych sie
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zewnetrznego”, dochodzgcego do naszej Swiadomosci przez powstawa-
nie obrazu przestrzennego, poznajemy samag nature, czyli nasze ,oto-
czenie”.

Widomy Swiat zewnetrzny odczuwamy przez bezposrednie jego
oddziatywanie na nas, chociaz przyczyna fizjologiczna, czyli podraz-
nienie siatkéwki, powstaje wewnatrz organizmu. Do szczeg6lnych za-
dan badania obrazu przestrzennego nalezy Sledzenie licznych, dotych-
czas niezupetnie wyjasnionych, momentéw tego ,procesu odwracania”
wrazenia, tgcznie z umiejscowieniem w oku oceny giebi przestrzennej.
Dzieki badaniom w tym Kierunku z réwnoczesnemi odkryciami co do
budowy samego oka doszliSmy do wynikdw, ktére z gruntu zmieniajg
dotychczasowe pojecia 0 spostrzeganiu przestrzennem. Nim jednak
zdam z tego sprawe, pragne powiedzie¢ nieco o nowoczesnych meto-
dach badan.

W czasach ostatnich powiodto sie osiggng¢ o wiele dokladniejszg
znajomos¢ zjawisk w naturze, niz to byto dane poprzednim badaczom
przyrody. Ten olbrzymi postep zawdzieczajg badania nowym metodom.
Sag to w zasadzie dwie drogi, ktéremi sie idzie.

1 Droga od rzeczy matych do wielkich, t j. badanie budowy
Swiata materjalnego w jego elementach, z rownoczesnem sprowadza-
niem dziatania sit natury do miary najmniejszej. Do najwazniejszych
poje¢ zasadniczych badania atomistycznego nalezy m. i. jadro atomowe,
elektron, kwant, kwant Swiatta. Zwlaszcza to ostatnie pojecie ma wielkg
doniosto$¢ w dokladnem badaniu zjawisk przy pobudzaniu komoérek
nerwowych wewnatrz narzadu wzrokowego. O tern jednak powiem
wiecej w dalszym ciagu.

2. Rownolegle z poznaniem rzeczy najmniejszych i ich wiasnosci
idzie takze dazenie do przedstawiania skomplikowanych zjawisk natury
w formie prostej, mozliwie pogladowej. Céz bowiem oznaczajg znane
formulki chemiczne, a nawet caly wspanialy system pierwiastkow?
Czyz nie przedstawiajg najbardziej wnikliwej préby, jaka kiedykolwiek
podjat umyst ludzki, aby wydrze¢ przyrodzie tajemnice budowy Swiata
materjalnego w jego czasteczkach najdrobniejszych oraz sit utrzymu-
jacych je w skupieniu?

W odr6znieniu od tego czysto abstrakcyjnego wytworu rozumu
ludzkiego, obraz Swiata zewnetrznego, czyli powszednie juz dla nas
.doznanie przestrzenne”, jakie odbywa sie wprost w naszej zywej
Swiadomosci, — jest konkretnym widomym przykladem skonczonosci
budowy rzeczy od najdrobniejszych do najwiekszych. Ten proces bu-
dowy przedstawia dla badan interes szczegdlny, gdyz elementy Swiata
materjalnego stuza mu za kamienie budowlane, a ukoronowanie jego
znajduje sie w duchu cztowieka. Ot6z celem tej rozprawki jest przed- 163



stawienie postepdw poznania naukowego w odniesieniu do materjalnie
uwarunkowanych elementéw budowy obrazu przestrzennego, a wiec
do elementdw fizjologiczno-organicznych.

Elementy fizjologiczne obrazu przestrzennego okresla sie naog6t
jako podraznienia siatkowki. Rozumie sie przez to pewne pobudzenia
komoérek nerwowych, wywotane dziataniem atoméw energji Swietlnej,
czyli kwantdw, na preciki i czopki siatkdwki. W r. 1934 pojawity sie
pierwsze publikacje o tern, ze do pobudzenia kazdego precika siat-
kéwki potrzeba wiasnie jednego kwanta Swiatla. Jest to odkrycie na-
der doniostego znaczenia. Okazuje sie, ze nasz organizm jest w ba-
jeczny sposéb zigczony z calg przyroda zywa i martwag. Uzyskujemy
poglad, ze oko jest — niejako wedtug wyzszego planu — dostosowane
do fizykalnych wiasnosci Swiatfa.

Poglad, ze nawet najdrobniejsza cze$¢ skladowa oka nietylko
spetnia cel okre$lony wewnatrz organizmu, lecz takze $cisle odpo-
wiada porzadkowi natury, wymaga dokiadniejszego wyjasnienia pew-
nego szczegblnego zjawiska optycznego w oku, zwanego ,krazkiem
rozproszenia aberacyjnego”. Krazek ten przedstawia sie jako promie-
nista plamka, widoczna w miejscu punktu $Swiecacego. Wiadomo bo-
wiem, ze uzyskanie skupienia punktowego wigzki promieni Swietlnych
nie jest mozliwe w oku. Poza zdarzajacemi sie asymetrjami, jak np.
fizjologiczng decentracja zrenicy, oko posiada aberacje (zboczenia) —
przedewszystkiem jednobarwne, ktérych badanie dostarcza bardzo waz-
nych danych. Nawet przy najlepszej akomodacji nie da sie uniknac
pewnej nieostrosci obrazu siatkéwkowego, spowodowanej przez Kkrg-
zek rozproszenia aberacyjnego. Jest to wiasnie zjawisko, na ktérem
polega bezposrednie spostrzeganie gtebi przestrzennej. Tok badann nad
tern przedstawie w zarysach ogélnych.

Chociazby obrazek na siatkéwce byt najmniejszy, to jednak
przeznaczone do odbierania pochodzacych zehn bodzcéw Swietlnych
preciki i czopki, wzglednie ich konce, nie lezg w jednej plaszczyznie
geometrycznej, lecz sg rozmieszczone przestrzennie. Istotnie, wskutek
kulistodci powierzchni oka wibkna siatkowki lezg wewnagtrz w formie
wycinkow (sektoréw). Przy rozwazaniu tej okolicznosci powstato py-
tanie, czy nie da sie ustali¢ zwigzku pomiedzy krazkiem rozproszenia
aberacyjnego, a przestrzennem rozmieszczeniem komorek nerwowych.
Sg juz prowadzone badania w celu stwierdzenia, czy wiasnie to pewne
.rozproszenie Swiatta wgtgb” nie moze by¢ uwazane za czynnik spo-
strzegania przestrzennego. Otéz w czasie ostatnim badania te doprowa-
dzity, poprzez nowe odkrycia co do budowy oka, do wyniku pozy-
tywnego.
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tung fur die Raumbildforscbung” (w zeszytach 4/11 i 5/11 czasopisma
»,Das Raumbild”, naktad O. Schénstein’a, Giessen) podatem o tem bliz-
sze szczegOty. Badacz obrazu przestrzennego, zajmujgcy sie nim badz
jako fizyk, badZz jako optyk-naukowiec, musi uwzgledni¢ najnowsze
odkrycia co do budowy oka. Musi zapozna¢ sie z wynikiem tych no-
wych badan, jezeli nie chce pozostaé w tyle ze swemi pojeciami o0 po-
wstawaniu obrazu przestrzennego, a to tem bardziej, ze te niedawno
uzyskane wyniki zupelnie obalaja dotychczasowe wyobrazenia o wi-
dzeniu przestrzennem.

Wiele nierozstrzygnietych doniedawna zagadnien optyki fizjolo-
gicznej zostato obecnie wyjasnionych, zawdzieczajgc Sledzeniu powsta-
wania obrazu przestrzennego od jego poczatku, a zatem od elementdw
przyczynowych. Do rozstrzygniecia tych zagadnienn przyczynita sie
istotnie wspomniana na wstepie metoda pogladowa. Rozprawka niniej-
sza nie bylaby kompletna, gdybym nie sprébowat podac¢ takze o tem
pewnych szczegétéw. Dla lepszej przejrzystosci uwazam za wskazane
zatrzymac sie nad dotychczasowem tidmaczeniem powstawania obrazu
przestrzeni przy zwykiem uzyciu narzadu wzrokowego, t. j. przy pa-
trzeniu jednoocznem.

Badania teoretyczne co do zdolnosci widzenia przestrzennego
przy pojedynczem stosowaniu narzgdu wzrokowego, a wiec przy jedno-
ocznem widzeniu przestrzeni, szty dotychczas w dwdch odmiennych
kierunkach, wytknietych przez gtosnych psychologéw i fizykow, a mia-
nowicie: w ujeciu ,empirycznem” i ,natywistycznem” t. j. wrodzonem.
Podstawg empirycznego ujecia jest teorja o lokalizacji oceniania prze-
strzeni, ttbmaczaca widzenie wgtab r6znemi modyfikacjami: zaleznosScia
kata widzenia od odlegtosci, perspektywa powietrzng, konstrukcjg prze-
strzenng wedtug logiki perspektywicznej. Natywizm natomiast, opiera
sie na zatozeniu, ze z naszemi wrazeniami optycznemi wigze sie po-
czucie przestrzenne w sposéb nieodtgczny, tak samo jak spostrzeganie
barwy, jasnosci i t. p., — oraz uwaza lokalizacje za zdolno$¢ wrodzona.
Tak wiec wyobrazenie przestrzeni tworzytoby integralng czes¢ skia-
dowa naszej Swiadomosci.

Szczegdblnie ciekawem bedzie zapewne dowiedzie¢ sie, ze wraz
z odkryciem podstawowego (elementarnego) czynnika spostrzegania
glebi przestrzeni nietylko zostata wyjasniona wiekszos¢ nierozstrzyg-
nietych zagadnien, lecz takze ustat spér o zapatrywania. Na podstawie
tych nowych badan ustalono obecnie najwazniejsze punkty wytyczne,
co do ktorych zadnej réznicy zdann juz niema. Wyniki te zawdzie-
czamy wilasnie pogladowej metodzie badan, ktéra usuneta wszystkie
dotychczasowe niedomagania. Jak dalece za$ powiodto sie badawczemu 103



duchowi ludzkiemu znale$s¢ forme pogladowg dla wyttémaczenia po-
wstawania obrazu przestrzeni, a przez to da¢ najprostsze i najtraf-
niejsze jego wyjasnienie, postaram sie pokrotce przedstawi¢ w dalszym

ci™ u- (d. n)

Dr. TADEUSZ CYPRIAN, F. K. P. Poznan.

GAWEDY O MALYCH OBRAZKACH
I

Nie igra¢ z naswietleniem!

Fotografja minjaturowa jest par excellence fotografja migowa
i komicznie wyglada ogromny statyw z malenkg Lejka u gory.

Ale zupelne wyeliminowanie statywu pocigga za sobg pewne
trudnosci i mato amatoréw zdaje sobie sprawe z tego, ze w wielu
wypadkach nieopatrzne dziatanie przy zdjeciu byto przyczyng niepo-
wodzenia, ktdrego tatwo byto unikngc.

Powszechne jest mniemanie, ze przy bardzo krétkich czasach na-
Swietlenia nie mozna poruszy¢ aparatu, bo przeciez nasz ruch nie jest
tak szybki, jak migawka. Zapatrywanie to jest zupelnie btedne, bo
nawet i przy naswietleniu przez 1/1000 sek. mozna jeszcze otrzymaé
poruszone zdjecie, jesli w chwili nacisniecia migawki drgnie silnie
reka. A céz dopiero przy 1/20, czy 1/40 sek. nie moéwiac juz o cza-
sach wolniejszych!

I co najwazniejsze, takie poruszenie aparatu zwykle, o ile nie
byto zbyt silne, nie da nam podwdjnych konturéw i nie mozemy go
rozpozna¢, uwazajac nieostro$¢ obrazu za wynik ztego nastawienia na
ostro, grube ziarno emulsji, matg glebie ostrosci, stowem, szukamy
przyczyny wszedzie, tylko nie tam, gdzie ona tkwi.

Dopiero jesli ogladniemy negatyw przez silng, co najmniej dzie-
sieciokrotnie powiekszajaca lupe, przekonamy sie, ze wszystkie wiecej
wyraziste kontury sg lekko podwdjnie zaznaczone, przejscia zas w Swia-
tlocieniu lekko zamazane. Oto wynik poruszenia aparatu podczas zdje-
cia, poruszenia tak lekkiego, ze nawet w powiekszeniu negatywu nie
zna¢ podwdjnych konturdéw, ale zato wida¢ nieostros¢ ogdlna.

Dlatego kazdy, kto ma nieco nerwowg reke, powinien naswietla¢
nie dtuzej, niz 1/60, a nawet 1/100 sek, jesli chce mieé pewnos¢, ze
zdjecia nie poruszy. Wazne to jest zwilaszcza przy zdjeeiach na wy-
cieczkach, w gorach, na nartach, bo wtedy zatrzymujemy sie w czasie
marszu na chwile i odrazu robimy zdjecie, gdy akcja serca jest wzmo-



Izona, rece drza nieraz nawet silnie, zwlaszcza przy pracy kijkami na
nartach lub w czasie wspinaczki skalnej, oddech jest nieregularny, tak,
ze mamy wszelkie warunki do uzyskania poruszonego zdjecia nawet
przy uzyciu 1/100 sek.

Sa znowu ludzie, ktorzy potrafig naswietla¢é nawet i 1 sek. z reki
(autor tego artykulu robit Lejka zdjecia czasowe z reki, naswietlajgc
przez 1 lub 2 sek.), ale to wymaga specjalnie spokojnych nerwéw' i du-
zej wprawy w trzymaniu aparatu, nigdy za$ nie jest pewne i stanowi
tylko raczej eksperyment lub ratunek w koniecznosci.

W takich wypadkach trzeba aparat mocno przycisnaé do twarzy,
wstrzymac¢ oddech i nie mys$le¢ o tem, ze zdjecie moze by¢ poruszone.

Uzywanie réznych statywow zastepczych, opieranych o piersi, za-
wieszanych na szyi, itd. jest mato celowe i komplikuje tylko bagaz
fotografa i prace. Lejka jest kamerg migowa i nie powinno sie pracy
nig utrudnia¢ akcesorjami watpliwego pozytku.

Wazny jest sposéb spuszczenia migawki. Kto strzelat z karabina,
wie, ze cyngiel naciska sie zwolna az poza potowe spustu, poczem do-
piero w chwili, gdy cel znajdzie sie na muszce, lekkim ruchem do-
cigga sie spust do konca.

To samo nalezy stosowaé i tu—spust migawki nacisngé tak da-
leko, by juz najmniejsze drgniecie palca wyzwalato migawke i w de-
cydujgcej chwili miekko dociggna¢ do konhca, a nie odrazu z furjg
wciska¢ guzik migawki az do skutku.

Kto probowat zdejmowac zapomocag teleobjektywu, ten wie, jak
bardzo spokojnie trzeba trzymaé aparat i jak krdotko sie musi naswie-
tla¢, by zdjecie byto ostre. Przy wygodnych i lekkich teleobjektywach
do aparatéw matoobrazkowych sprawa jest latwiejsza, ale i tu trzeba
aparat trzymac¢ bardzo pewnie, podpierajagc go jedng reka pod teleob-
jektywem i stosowa¢ migawke co najmniej 1/100 sek. albo jeszcze
szybsza, by unikng¢ poruszania obrazu.

Czesto zdarza sie sposobnos$¢ oparcia aparatu o co$ stalego i za-
wsze nalezy z niej korzysta¢. Np. przy zdjeciach w teatrze mozna
czesto kamere oprze¢ o parapet lozy, zdejmujgc w nocy na ulicy mo-
zemy nieraz aparat przycisng¢ do stupa latarni ulicznej, przyczem
wystarczy oparcie jej o stup choéby jednym bokiem, byle byta silnie
przyci$nieta, mozna ja oprze¢ o mur, o jakikolwiek przedmiot statly,
silnie przyciskajac, co nam pozwoli naswietla¢ nawet i kilka sekund
Z pewng gwarancja, ze zdjecie nie bedzie poruszone.

Najtrudniejsze sg zdjecia czasowe, wymagajace dwu ruchdéw dla
jch dokonania, bo tatwiej jest jednym lekkim ruchem wyzwoli¢ mi-
gawke, ustawiong np. na 1 sek. niz zrobi¢ to dwoma ruchami i apa-
ratu nie poruszy¢. Dlatego bardzo wygodne sg aparaty minjaturowe



z migawka Compur (oczywiscie tylko z uwagi na te okolicznosc), lub
tez najnowsze typy aparatéw minjaturowych z migawkag szczelinowa,
regulowang takze do 1 sek. Ale i posiadacze aparatéw dawniejszych
z migawka do 1/20 sek. moga da¢ sobie rade, jesli pracujg rozwaznie.

W kazdym razie nalezy pamieta¢ o zasadzie naczelnej fotografji
minjaturowej: naswietla¢ jak najkrocej, stosujgc o ile moznosci zawsze
petng przystone, (o ile nie boimy sie nieostrosci wgtgb lub nie mamy
moznosci precyzyjnego nastawienia na ostro).

Zdjecia poruszone sg znacznie liczniejsze, nizby sie zdawato, tylko
ze tego nie widaé bez silnej lupy, a przeciez nie jest zbyt trudno ich
uniknag.

PRZEGLAD PRASY

Fotograf Polski Nr. Nr. 4 i 5. 1936 r.

Podaje oryginalng i zrédtowag prace inz. W. Romera ,,O wyborze kryterjum czu-
tosci materjatow fotograficznych”, ktérej streszczenie w formie popularnej autor
ogtosit w swoim czasie w "Przegladzie Fotograficznym”. R. Sonnenfeld pisze o ,Me-
todzie Persona”, do$¢ gtosnej u nas od czasu ostatniego Salonu Miedzynarodowego
w Warszawie. Inz. 1. llinski prowadzi ciag dalszy rozprawy na powazny i mato dotad
poruszany temat ,o0znaczania stopniowania papieréw fotograficznych”.

Nr. 4 ,F. P.” ujawnia szczegdllne zainteresowanie naszem pismem: przedruko-
wuje w catosci nasz ,Margines” z Nr. 5, ale zaraz potem traci to zainteresowanie
i zapowiada milczenie, ktéremu poswieca jednak prawie ¢wier¢ stronicy. Ciekawe,
ileby stronic napisat ,F. P.”, gdyby sie zdecydowat ,moéwic”?

Nr. 5 ,F. P.” przynosi dobry informacyjny artykut p. t. ,Szkolnictwo Fotogra-
ficzne w Polsce” o autorstwie dwuosobowem: poczatkowem inz. H. Szylita i koncowem inz*
M. Dederki, oraz krétka recenzje prof. J. A. Neumana o wystawie wilenskiej w P.T. F*

»Folo« Nr. 5 maj —sierpienn 1936.

Artykut H. Szylita o Swiattomierzach elektrycznych potwierdza jeszcze raz
okoliczno$¢, ze niema przyrzadéw automatycznych, dziatajacych sprawnie bez kierow-
nictwa indywidualnego.

»Wiadomosci Fotograficzne« sierpien 1936.

-Mata kamera w ofenzywie" dra T. Cypriana stanowi pewnego rodzaju kapitu-
lacje autora, dotychczasowego zwolennika kamery statywowej, wobec fotografowania
matoobrazkowego. Kapitulacje to wywotuja warunki wspoétczesnego miejskiego zycia*
luchliwego i $ciesnionego, ktére odsuwajg na drugi plan mozliwo$¢ kompozycji spo-
kojnej i przemys$lanej i zmuszaja do dziatania szybkiego, zdanego na taske przypadku*
Ale aigumentacja autora sama podkresla swojg jednostronnos$¢, a wiec stwierdza*
ze nie moze rosci¢ pretensji do powszechnosci. W dziale ilustracyjnym znajdujemy
dobry krajobraz letni Borysa Waliszewskiego, mtodego autora z Nowogrédczyzny.
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.Fotograficky Obzor*“ Nr. 8.

Zawiera artykut Jaromira Funke'go o tworczosci artystycznej znanego czecho-
amerykanina dr. D. I. Ruzi¢ka (Ruzyczka), ktéry po wojnie powrdécit do kraju i jest
jednym z filaréw fotografji czeskiej. Artykut stanowi hymn chwalebny — zupetnie
zreszta zastuzony—dla talentu D. I. Ruzyczki, dla jego prostoty, szczerosci i monu-
mentalnosci. Tekst znakomicie ilustruje 8 dobrych reprodukcyj prac artysty czeskiego,
przewaznie zaczerpnietych z brylowatej tematowosci wielkomiejskiej. | tu wiasnie za-
znacza sie nader ciekawie psychika stowianina, ktéra umie nawet drapacze nowo-
jorskie ozywi¢ pierwszym planem z zieleni, z kawatkiem wolnej ziemi i zwiercia a-
nei wody. Drapacze te byly fotografowane przez wszystkich tysigczne razy i przedsta-
wione zawsze zimno i sucho — jeden Ruzyczka potrafit uszlachetni¢ je skrawkiem
zywej przyrody i w martwe zwaly cegiet tchnat iskierke poetycznej malowmczosci

~Photo lllustralions" Nr. 22 z. r. 1936.

jest poswiecony fotografice wioskiej i poprzedzony doskonalym wstepem piorg
wicehrabiego M. C. de SanteuFa, (ktérego portret i pierwszy rozdziat ,,Gramatyki po-
daiemy w niniejszym n .merze). Nadzwyczajny rozwdj artystyczny, techniczny i orga-
nizacyjny datuje sig¢ w Italji od kilku ostatnich lat i jest spowodowany zaréwno
skuteczng zacheta ze strony panstwa, jak zbiorowym entuzjazmem pracy, ktéorym
faszystowska Italja umie natchngé miodsze pokolenie.

Revue Fianeciise de Photographie et Cinemalographie.

Zeszyty z 1 i 15 sierpnia r. b. zawieraja dalszy ciag i dokoriczenie studjum
G. Collin o formacie kamery, zatytutowane ,Jatowa dysputal, przez co nalezy rozu-
mie¢ jatowos$é sporéw co do bezwzglednej przewagi matych lub duzych forma ow.
Po przeprowadzeniu gruntownej analizy najlepszej przydatnosci poszczegélnych for-
matéw-poczynajac od 24X36 mm. do 18x24 cm—dla réznych kategoryj amatoréw,
autor stwierdza, ze w pewnych warunkach kazdy format bywa najbardziej wska-
zany. Ws$rod kamer matoobrazkowych zastuguje na wyréznienie rozmiar 6x6 cm., ta-
czacy w sobie portatywno$¢ z dostateczng rozpoznawalnoscia szczegétéw odbitki, bez
koniecznosci uciekania sie do lupy przy ogladaniu. Format ten pozyskal znaczng popu-
larno$¢ w matych lustrzankach, zwtaszcza dwuobiektywowych, ktérych przeszto 200.000
jest juz w powszechnem uzyciu. Po za tem oba zeszyty zawieraja artykuly, oma
wiajgce fotografowanie w czasie wakacyj i wywolywanie podczas upatdéw.

Camera, (Szwajcaria). Sierpien 1936.

Zeszyt podaje art. M. R. v. Karnitschnigg’'a ,,0 odkryciu fotograficznem miasta“.
Doswiadczenie wykazuje, ze nalezyta ocena waloréw estetycznych miasta nalezy do
przyjezdnych, podczas gdy stali od dziecinstwa zzyci mieszkancy przechodzg mimo,
nie zwracajac uwagi na elementy jego piekna. Zazwyczaj dopiero przyjezdni odkry-
waja mieszkancom piekno rodzimego ich miasta. Przy czestem jednak odwiedzaniu
nawet najpiekniejszego miejsca przytepia sie stopniowo rado$¢ z jego odkrycia. To
tez najlepiej to pierwsze pelne entuzjazmu wrazenie odrazu ujmowaé¢ w zdjeciu.
Autor podaje dalej szereg pozytecznych wskazéwek co do wyboru tematéw z jec
miejskich. . , .

Ten sam zeszyt zawiera art. H. Kast'a, w ktérym autor omawia zasad} s
skopowej projekcji filmowej przy pomocy filtréw polaryzujgcych. Okazuje sie, ze
z powodu bardzo waskiego kata polaryzacji kazden widz winien byc zaopatrzony



w Odmie”e okulary z filtrem, stosownie do miejsca w Kinie. - Ws$réd reprodukcji

znajdujemy pejzaz T. Wanskiego z IV Miedzynarodowego Salonu w Lucernie w 1935 r.

,Die Galerie", Nr. 8 — 1936.

rzynosi niezmiernie trafny i dowcipnie zredagowany artykut F. G. James’a
p. t Nomadzi Fotografji', ktéry pietnuje i wysSmiewa tych wszystkich fotografuja-
ych ktdérzy me sg ani poczatkujacymi ani dojrzatymi, zatrzymuja sie w po6t drogi
i wskutek braku oryginalnosci matpuja tylko cudze tematy lub kierunki. Autor przy-
rownywa ich do nomadéw, do zbigkanych w pustyni koczownikdéw i dowcipnie charaic-
eryzuje ich rozne odmiany: ,Ztodziei motywow", ,Technikéw pozytywowych", Ulep-
szaczy , ,Kosmetykow", ,Modnisiow". Kazdy rodzaj jest opisany z zabdjcza trafnoscia
budzi wesotos$é, jak dobra karykatura. Co za rewolucja grozitaby s$wiatu, gdyby te
wszystkie kategorje zaopatrzy¢ w nazwiska!

Z kromki dowiadujemy sie o $mierci proi Rudolfa Koppitza z ,,Graphische Lehr
und Versuchsanstalt* w Wiedniu, jednego z najwybitniejszych fotografikéw Swiata
w dziale kompozycji figuralnej. Parokrotnie mieliSmy sposobnos$¢ podziwia¢ prace
K. Koppitz’a w Polsce.

~Pholofreund" Nr. Nr. 15 i 16, sierpiern 1936.

Nr. 15 poswiecony jest niemal w catosci Olimpjadzie, zawiera przytem wiele
zdje¢ z igrzysk oraz nader obfity materjat informacyjny co do techniki zdje¢ sporto-
wych. Po za tem zeszyt podaje art. dr. Wieczorka p. t. ,List z Polski". Autor w do-
wcipny sposéb nawigzuje do zasadniczego prawa ekonomiki — popytu i podazy, kto6-
rego zakidécenie doprowadzito do obecnego przesilenia gospodarczego. Wprawdzie
w dziedzinie prawdziwej sztuki, nie wylaczajac fotografiki, nie ma obawy o nadpro-
dukcje; jednak technika fotograficzna jest na tyle prosta, ze pozyskanie li tylko po-
prawnego zdjecia nie nastrecza zbyt wielkich trudnosci. Totez nieraz styszy sie oama-
torach, ktérzy w ciagu kilku ostatnich lat wykonali swa Lejka kilkanascie tysiecy
z jec, a z nich przeszto potowe udatnych, i obecnie nie wiedzg co z tym nadmiarem
maja wiasciwie poczagé. Autor daje stuszng rade robi¢ znacznie mniej zdjeé, lecz zato
dobrze przemyslanych, a i z tych zachowywac¢ tylko najlepsze.

Nr. 16 zawiera art. dr. P. Hatscheka z zakresu ,optyki elektronowej". Jak wia-
domo przenikliwo$¢ promieni podczerwonych jest odmienna, nieraz znacznie wigksza
mz Zwyktych Pr°mieni $wietlnych. Tak naprz. okret, posuwajacy sie we mgle, moze
otrzymac¢ obrazy fotograficzne niewidocznych dla oka przedmiotéw za pomoca zdje¢
w podczerwieni. Zdjecie takie moze sie okaza¢ sp6znionem skutkiem koniecznej straty
czasu na wywotanie. Tymczasem niewidzialny obraz w podczerwieni moze by¢ na-
tychmiast zastgpiony dzieki ,,optyce elektronowej" obrazem widocznym na odpowied-
nim ekranie. W ten sposéb niewidzialne staje sie widocznem, a ,,optyka elektronowa"
otwiera nowe drogi do pracy w ciemni bez Swiatta, z widzialnoscia jednak tego, co

»Folografische Rundschau" Nr- 16 z sierpnia 1936.

Dr. O. Schweitzer podaje wzmianke o badaniach Dr. U. Staude nad nieréwno-
miernem ostabianiem odbitek bromowych za pomoca nadsiarczanu potasu, podobnie
jak nadsiarczan amonu ostabia negatywy. Przebieg chemiczny takiego ostabiania ma

171t - y®Juz-zadaw«Iniatacym, ale fotograficzuo-wzrokowy budzi jeszcze pewne zastrzezenia.
1 /U Bedziemy $ledzili bacznie dalsze dociekania w tym wzgledzie i dzielili sie niemi z czy-



telnikami, gdyz moznos$¢ ostabienia zbyt glebokich cieni obrazu bez jednoczesnego
rozjasniania poé6ttonéw i Swiatet w nadmiernie skontrastowanym obrazie bromowym,
stanowitoby doniosty wynalazek i wazny' krok naprzéd w osigganiu harmonijnej skali
tonow.

~The Reflex", sierpien 1936.

Pismo potudniowo-afrykanskie zamieszcza dtuzszy artykut o twoérczosci J. But-
haka wraz z jego zyciorysem i portretem, wykonanym przez Marjana Dederke.

»2American Phoiography" —sierpien 1936

A. Palme zacheca do mato wykorzystanego, a jednak niezmiernie pociggajgacego
tematu zdje¢, mianowicie pieczar podziemnych, ktére wszak niegdy$ byty pierwotnem
mieszkaniem ludzkiem. Stany Zjednoczone sg wprawdzie jednym z najbogatszych pod
tym wzgledem krajow, lecz i my nie jesteSmy catkowicie upos$ledzeni, posiadajac spora
iloé¢ pieczar w okolicy Ojcowa. Z posréd wskazéwek technicznych autora na spec-
jalne podkreslenie zastuguje niepostugiwanie sie proszkami btyskowemi, ktérych
wybuch moze spowodowaé oberwanie sie skat ze sklepienia. Nalezy réwniez pamie-
ta¢, ze dzieki znacznym réznicom temperatury objektyw nieraz silnie potnieje.

PORADNIA

Zdjecia p. Henryka Nowaka z Mystowic. Nr. 4 p.t. ,,Oszczepnik”. Ruch jest traf-
nie uchwycony. Czarna sylwetka oszczepnika jest dobrze zharmonizowana z ttem
ciemnych chmur. Nr. 5 p. t. ,Z chmurami w zawody” byloby catkiem niezle, gdyby
nie poruszona noga. Te dwa zdjecia $wiadczg o rozwoju wyobrazni autora oraz o pew-
nej dozie fantazji. Nr. 3 p. t. ,,Dyskobol” jest troche stabsze z powodu nadmiernego
kontrastu; w tym wypadku posta¢ nie moze by¢ traktowana jako sylwetka, poniewaz
jest oswietlona. Nalezy ztagodzi¢ kontrast przez diuzsze naswietlenie oraz stosowanie
papieru miekkiego. Zdjecie p. t. ,Wie$s w goérach” jest wybitnie przekontrastowane,
prawdopodobnie wskutek niedoswietlenia ptyty; czarne sylwetki dachéw na tle jas-
nego nieba sg zasadniczym btedem. Nalezy naswietla¢ diuzej i wywolywaé miekko.

Zdjecia p. Karola Lojzy z Szopienic. Nr. 1 p. t. ,Wieczér” jest skomponowany
tadnie, szkoda tylko, ze posta¢ zlewa sie z ttem lasu, ktéry powinien by¢ troche jasniej-
szy aby sylwetka sie odcinata (przykry¢ las kokcyng na negatywie)! Nr. 2 p.t. ,,Moje
wierzby” ma dobry rytm, ale za mato harmonji. Wierzby sa za czarne i majg pnie
niewypracowane, co sie nie zgadza z logika dnia i o$wietlenia. Nr. 7 p. t. ,Wiejska
chata 11“ jest obrazkiem wdziecznym, ale pospolitym i zawiera dwa odrebne motywy
(rozcig¢ obrazek po s$rodku linja pozioma). Zdjecie p. t. ,Przystan jest zestrojone
w walorach, ale banalne w ujeciu. Zdjecie p.t. ,,En face" jest za ptaskie w oswietle-
niu i ma ptaszczyzne ostrosci zbyt cofnieta. Zdjecie p. t. ,,Pod stonce" jest jednym
z lepszych obrazkéw, gdyz ujawnia mys$l kompozycyjnag. Zdjecie zyskatoby duze po
skontrastowaniu i obcieciu pnia z lewej strony.

Zdjecia p. Dandy z Katowie. Nr. 6 p.t. ,Burza nadchodzi". Kompozycja obrazka
jest zadowalniajgca, jednak sprzeczna z tytutem. Wierzba pierwszoplanowa w prawym
rogu u gory zajmuje zbyt duzo miejsca; chcac czeSciowo usungc¢ ten defekt, nalezy
odcig¢ prawy brzeg obrazka. Nr. 8 p. t. ,Meka Panska" jest kompozycyjnie niezty,,- - -
ale zbyt kontrastowy (czarne drzewa, biate niebo). Zdjecie p. t. ,Drewniana ehrzciel- /
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Zdjecia nadsytane do poradni powinny zawiera¢ na odwrotnej stronie: nazwi-
sko autora, miejscowos$¢, tytut. Bez tych danych nie bedg omawiane. Redakcja zasa-
dniczo zdje¢ nie zwraca i omawia tylko trzy obrazki jednego autora. Zdjecia nad-
sylane bez adnotacji o ich przeznaczeniu bedg zaleznie od ich wartosci omawiane

w poradni lub reprodukowane osobno.
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nica" jest bardzo dobra reprodukcjg techniczng. Zdjecie p.t. ,,Gesi* mite i wdzieczne,
zyskatoby duzo gdyby usuna¢ czarne drzewa pierwszoplanowe, ktére psujg catosé
kompozycji. Radzimy odrzuci¢ lewe drzewo i pierwsza ge$ i powiekszyé¢, obcinajac
2/3 nieba.

Zdjecia, p. Strykowskiego z Mystowic. Obrazek przedstawiajacy jezdzcéw na dro-
dze ma wade rozdwojenia motywu; nalezy odrzuci¢ motyw stabszy z lewej strony
i usung¢ za pomocag retuszu stup telegraficzny, wtedy zdjecie duzo zyska. Owce na
paszy sa w zbyt monotonnem Swietle i zlewaja sie z otoczeniem, chociaz sa dobrze
ujete jako masa. Obrazek przedstawiajacy dzieciaka w irysach jest wdzieczny, lecz za
kontrastowy i pokazany w zbyt matym formacie.

Zdjecia p. Bohdana Jadowa z Libuszy. Obrazki p. t. ,Plon” i ,Po zniwach" sg
niezte w ukladzie, jednak majg za mato soczystosci w snopach i za mato stonowania
nieba. Obrazek p. t. ,Wojenny cmentarz" bytby lepszy, gdyby zlagodzi¢ czern lasu
i wydoby¢ troche szczegétéw w drzewach, ponadto niebo jest bez wyrazu i mono-
tonne. Radzimy zrobi¢ powiekszenie z samej lewej potowy bez gérnej czesci nieba.

Zdjecie p. Rotman-Kadery z Kielc. Szkoda, ze obrazek dzieli sie¢ na dwa motywy,
plan pierwszy i dal. Nalezatlo wiecej uwydatni¢ trzy krzyze, podchodzac blizej lub
powiekszajac skale.

Zdjecie p. Stefana Koteli z Chorowa nMoryniem jest bardzo przekontrastowane
przez niedoswietlenie (czarna ziemia, biate niebo). Papierowo-biate niebo jest skutkiem
braku filtra z6ttego w czasie dokonywania zdjecia.

Janusz Buthak.

Przypominamy naszym czytelnikom o koniecznosci doktadnego zaopatrywania
fotografij do ,Poradni" w tytui, nazwisko i adres autora. Jednorazowa ilo$¢ zdje¢ nie
powinna przekracza¢ trzech. Nalezy unika¢ papieru matowego i ziarnistego (zalecamy
pétmatowy gtadki) oraz prosimy przysyta¢ odbitki o ile moznosci w formatach od
9X12 cm. do 13x18 cm., z powodu koniecznosci umieszczania na zbiorowej tablicy.

KOMUNIKATY

Teka Fotografikow Polskich Stéw. Mit. Fot. w Ostrowie Wkp.

S. M. F. uprzejmie prosi wszystkich fotografikéw polskich o nadestanie jednej
ze swoich prac wediug wilasnego uznania w celu zatozenia teki wedrownej. Nadestane
prace beda wystawione najpierw w Ostrowie, poczem na zyczenie pokrewnych zrze-
szen fotografikéw Stéw. M. F. wypozycza¢ je bedzie za zwrotem kosztéw przesyiki.
Kazdy uczestnik teki otrzyma spis wszystkich prac. Prace uznane za najlepsze beda
nagrodzone. W ten sposéb taskawie zaofiarowane prace przejda na wtasnos¢ S. M. F,,
stuzgc celom szkoleniowym i propagandowym sztuki fotograficznej. Prace nad-
syta¢ do dnia 30. XI. 1936 r. pod adresem: Stéw. Mito$nikéw Fotografji, Ostrow—WIkp.,
ul. Putaskiego 11.

Kalendarz wystaw

Miedzynarodowy Salon Fotograficzny w fndjach z terminem nadsytania prac
do 1 listopada 1936 r. p. adr. Dr. K. N. Mathur, Secretary Amateur Photogr.-Associa-
tion — Lucknor — India.
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Miedzynarodowy Salon ,lIris" w Antwerpji z terminem nadsytania prac do i&
listopada 1936 r. p. adr.l.van Dyck, Secretaire de ,lIris*, Antwerpen, Ballaer straat. 69.

I Ogdlnopolska Akademicka Wystawa Fotografiki we Lwowie, listopad—grudzien
1936. Zaproszeni do udzialu studenci Polski i Gdanska. Ostatni termin nadsytania
zdje¢ 15 listopada pcd adresem Techniczne Koto Fotografikéw Lwoéw, Il-o-i Dom
Technikéw.

Konkurs fotograficzny ,towca Polskiego" w Warszawie. Zdjecia o tematach
towieckich nie mniejsze niz 6x6 cm., w serjach od 3 sztuk zaopatrzone godiem. Na-
zwiska 1 adres autora w kopercie pod temze godiem. Nagrody 150, 100, 75 i 50 zi
oraz zetony. Termin konicowy nadsytania 31 pazdziernika 1936 r. pod adresem Re-
dakcji ,towca Polskiego" Warszawa, Nowy Swiat 35.

NOTATKI TECHNICZNE

Zimne Swiatto do powiekszen. A. R. Greanleaf podaje w sierpniowym zeszycie
~American Photography" opis niezmiernie zachecajgcego urzadzenia os$wietleniowego
wilasnego pomystu. W celu unikniecia bardzo szkodliwego—zwitaszcza w aparatach do
powiekszen bez kondensatora rozgrzewania, ktore powoduje nieraz uszkodzenie lub
zniszczenie btony, zastosowal on powyginang w ciasno przylegajacych do siebie zwo-
jach rurke neonowa, jak to szematycznie przedstawia rysunek. Rurka taka zostaje
wypetniona szlachetnym gazem—argonem z dodatkiem Kkilku

kropel rteci w celu uzyskania niebieskiego swiatta. Powierzch-
J nia> odpowiadajagca powyginanej czesci rurki, powinna po-
! krywaé catos¢ negatywu. Przy wiekszych negatywach—powy-
1 zeJ 9X12 cm. — wskazanem jest uzycie dwuch rurek, nieco
luzniej powyginanych (jedna nadmiernie powyginana rurka
| bytaby zbyt krucha); zwoje jednej rurki winny przytem po-
! krywac¢ odstepy miedzy zwojami w drugiej. Jako reflektor
stuzy zwykte ptaskie zwierciadto, umieszczane w odlegtosci
ok. 1 cala od rurki. Zupetng réwnomiernos¢ osSwietlenia osigga sie przy pomocy cien-
ptytki z mlecznego szkta. Catos¢ umieszcza sie w zwykiem drewnianem pudetku,
nie wymagajacem otworéw wentylacyjnych. Ponadto dochodzi maty transformator
dla instalacyj neonowych, podnoszacy napiecie do 5.000 wolt. Rozumie sie, ze prze-
wody od transformatora winny by¢ bardzo starannie zabezpieczone i izolowane. Kon-
takt umieszcza sie w linji normalnej niskiego napiecia.

Koszt rurki jest niewiele wyzszy, niz zwyklej przewoltowanej
tos¢ jest ogromna okoto 50.000 godzin palenia, poczem rurka moze by¢ ponownie
napetniona; zuzycie pradu jest minimalne. Rurke nalezy zapali¢ na jakies 10—15 mi-
nut pized pizystgpieniem do pracy, by Swiattlo zdazyto osiggna¢ nalezyta niebieska
barwe skutkiem wyparowania rteci. Podczas pracy nie wytacza sie pradu, co sie nie
optaca, lecz tylko przestania sie objektyw. Czas naswietlenia jest nieznacznie dtuzszy niz
przy zwyktych zaréwkach do powiekszen.

Niezmiernie waznem jest, by rurka byta jaknajdoktadniej oprézniona z powietrza
przed napeinieniem argonem. W razie bowiem niedoktadnego opréznienia Swiatto jest
matoaktyniczne, blade, zamiast intensywnie niebieskiego; nastepuje zagrzanie rurki,
na i0i Powierzchni powstaje przyttumiajacy sSwiatlo osad tlenku rteci. Przy poczat-
kowem uzyciu nowej rurki moze mie¢ miejsce w ciggu 10-15 minut migotanie Swiatta,

zarowki, a trwa-



nim rurka dostatecznie ogrzeje sie. Jezeli migotanie nie ustaje, to napiecie pradu jest
zbyt wysokie, co bedzie powodem przegrzewania i przedwczesnego zuzycia rurki.
Obecnos$¢ Zle usunietego powietrza moze by¢ réwniez powodem migotania i niewta-
Sciwej barwy Swiatta.

Jak z powyzszego opisu widaé, instalacja jest tania, prosta w konstrukcji i eko-
nomiczna w uzyciu. To tez winna znale$¢ szersze zastosowanie zwlaszcza u amato-
réw, zamierzajacych wilasnemi Srodkami sporzadzi¢ aparat do powiekszen. Bedzie to
przytem prosty w uzyciu aparat bez kondensatora, nie zwiekszajgcy kontrastéw,
a przytem nie posiadajacy najwiekszej wady tego rodzaju aparatéw — mianowicie za-
grzewania negatywow.

NA MARGINESIE

W dziale ,,Na marginesie“ zamieszczamy
artykuty, za ktére odpowiedzialnosé ponosza prze-
dewszystkiem autorzy. Nie mozemy jednak w tym
wypadku nie podkresli¢ catkowitej solidarnosci
z autorem w punktach dotyczacych ,pogladéw
i etyki robotniczej*, ktére majg dac¢ dopiero ,,gwa-
rancje poziomu” wystawy. WolelibySmy, by nie
tyle zasady ,etyki* co estetyki byly stosowane
przez ,jury”, a wtedy my wszyscy, co otrzyma-
liSmy owe zaproszenie, bylibysmy pewniejsi co do
poziomu wystawy.

Red.
Tego jeszcze nie byto!

Przystano mi zaproszenie do wziecia udzialu w ,Pierwszej ogdolnokrajowej wy-
stawie fotografji robotniczej* we Lwowie. Nie bytoby w tern nic nadzwyczajnego,
owszem, mity objaw organizowania fotografji artystycznej wsréd robotnikéw polskich,
gdyby.,.

Wiasnie to gdyby... Otéz nie idzie tu tak bardzo o polskich robotnikéw.
Zaproszenie zawiera nagtowek w szesSciu jezykach, a wiec polskim, ruskim, zydow-
skim, niemieckim, francuskim i angielskim.

Jacyz wiec robotnicy urzadzajag te wystawe ,o0gélno-krajowa* (nie polska!)
Co to jest ,ogdlno-krajowa“ wystawa, reklamowa miedzy innemi po zydowsku
i rusku, bez stowa wzmianki, ze rzecz odbywa sie w Polsce? Deklaracja nie jest
obliczona na zagranice, bo zalgczony do niej adres, jak i tekst warunkéw sa wylgcz-
nie w jezyku polskim. Dla kogéz wiec jest ten ,internacjonalny* nagtéwek ,0gd6lno-
krajowej* wystawy?

Czytamy dalej w tekscie, ze zdjecia powinny ,tematowo odpowiada¢ pogladom
klasy robotniczej*.

Co to sg ,poglady artystyczne klasy robotniczej? Czy robotnik widzi architek-
ture, krajobraz lub portret takze ,klasowo*, inaczej od ,burzuja*?

| dalej czytamy w deklaracji, ze jury w ocenie obrazéw ,kierowac¢ sie bedzie
etyka robotniczg, co da gwarancje poziomu wystawy*.

Co to za dziwolgg? Co ma ,etyka robotnicza (co to wogble jest za gatunek
etyki) do poziomu artystycznego? Zdaje mi sie, ze je$li juz mozna moéwié¢ o ,etyce
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robotniczej", to précz zasad etyki zwyczajnej, ,burzuazyjnej’, mogtaby to byc¢ etyka
zawodowa, polegajaca na dazeniu do wypetnianiu obowigzkéw fachowych, ale jak ta
rzecz taczy sie z poziomem artystycznym obrazu fotograficznego?

Protektorat nad wystawa bjeli blizej w kotach fotografji artystycznej nie-
znani prof. Dr. Dezydery Szymkiewicz i redaktor Jan Szczyrek, w Jury sg artysta
malarz Andrzej Pronaszko (ktérego nazwisko przekre$lone jest na deklaracji otow-
kiem), redaktor Jarostaw Gatan, z zawodu (lub upodobania) ,esteta", jak podano
w deklaracji, oraz znany z wystaw fotograf Witadystaw Bednarczuk, a Komitet orga-
nizacyjny tworzg tenze p. Wi Bednarczuk, Filip Haber i P. Stissmann.

Organizuje wystawe Zwigzek Zawodowy Pracownikéw fotograficznych we
Lwowie.

Zdaje mi sie, ze deklaracja ta rodem z polskiego Lwowa, jest czem$ niezwyk-
tem i mam nadzieje, ze zaden artysta polski nie przeoczy oryginalnych pogladéw
organizatoréw, a nasza naczelna organizacja fotograficzna zainteresuje sie blizej tg
swoistg impreza szesciojezycznego ,wewnetrznego internacjonatu”.

Dr. Tadeusz Cyprian, F. K. P., Poznan.

Papiery, btony, ptyty i chemikalia
fotograficzne wyrabiane sq w kraju:
Pamietajcie o tern!

Popierajcie polski przemyst
fotograficzny!

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.00, poétroczna 3.50, kwartalnie
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141.401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).

Adres Administracji: Wilno, Bonifraterska 2-4.

Redaktor i wydawca Stanistaw Turski.
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