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W rozdziale poprzednim okresliliSmy miejsce foto-
grafji wsrdéd Sztuk Pieknych. Obecnie zajmiemy sie
ustaleniem jej granic, to jest odpowiedzig na pytanie,
czy nalezy zacie$ni¢ fotografje, jak to probowano
uczyni¢, do surowego odtwarzania faktéw zewnetrz-
nych, czy tez ma ona prawo, jak sztuki plastyczne, do
wyrazania mysli, uczué¢, a nawet upodoban osobistych
cztowieka, ktéry te zewnetrznos¢ fotograficznie odtwarza?

ii.
Subiektywizm i obiektywizm w plastyce i w fotografice.

Wykonanie pracy rzeczowej, majacej przedstawic¢ jakis fakt pla-
stycznie, wymaga dwuch zasadniczych skiadnikéw: z jednej strony
osobowos$ci zamierzajgcej i wykonujacej, ktéra w jezyku metafizycz-
nym nazywa sie¢ przedmiotem (subjektem) i z drugiej—rzeczy lub istoty
odtwarzanej, grajacej role modela, ktéra nosi miano podmiotu (objektu).
Atrybutem przedmiotu jest subjektywnos¢, ujawniajgca wszelkie zalety
albo i wady danej osobowosci, atrybutem podmiotu — objektywnosé,
czyli bezosobowa bierno$¢, pozbawiona zabarwienia uczuciowego.
W wytworzeniu zatem jakiego$ obrazu biorg udziat: przedmiot, ktory
my$li i podmiot, ktéry ,jest pomys$lany”. Z ich wzajemnego oddziaty-
wania, powstaje nowy twér — rysunek, malowidto, fotografja, rzezba—
zawsze jako wynik syntetyczny tych dwuch skiadnikdéw.

Wyjasnijmy to na przykladach. W obrazie ,Kazanie Skargi” ma-
larza Matejki jest obraz elementéw materjalnych— postaci ludzkich —
Matejkowska mysl. W obrazie marynistycznym fotografa Mortimera,



oprécz morza, jako ,rzeczy samej w sobie”, jest temperament Morti-
mera. Te skiadowe moga oddziatywaé na siebie w stopniu rozmaitym.
Jesli artysta posiada indywidualno$¢ wybitna, woéwczas podmiotowosc
(subjektywizm) zapanuje nad przedmiotowoscig (obiektywizmem), tem-
perament wzbierze, zaznaczy sie styl wlasny. W wypadku ,Kazania
Skargi” i ,Morza” podmiot—obrzadek koscielny i podmiot—wzburzone
fale schodza na drugi plan wobec przedmiotu—Matejki i przedmiotu—Mor-
timera, stanowigcych najwyzszy punkt zainteresowania uksztatconego
widza. Uderzy go nie wizerunek faktéw lub rzeczy, banalnych samych
w sobie, ale pietno osobowosci, charakteru, stylu, ktére mistrz wy-
cisngt na swem dziele.

Ale moze by¢ takze catkiem inaczej.

Sa wielcy nawet artysci, w ktorych ciekawos¢ Swiata, zadza wi-
zualna przewaza nad wszystkiem i stanowi nieroztgczong cechg ich
oryginalnosci. Wezmy jeszcze pare przykladow. Rytownik Albrecht
Diirer, fotografowie Sougez i Renger-Patzsch szukaja doktadnosci ma-
terjalnej, tudzacej oko identycznos$ci z rzeczywistoscia i te cechy do-
minujg w ich utworach. Takie ryciny czy odbitki stanowig przeci-
wienstwo do opisanych wyzej obrazdw, i nabieraja charakteru jakiegos
niezaleznego realnego bytu. Znajdujemy sie w sferze estetyki odmien-
nej od tamtej i zblizamy sie do—dokumentu zycia.

Zblizamy sie do kopji zycia, ale jej nie osiggamy catkowicie. Abso-
lutna kopja rzeczywistosci nie istnieje. Rzecz sama w sobie jest niepo-
chwytna. Dwaj malarze lub dwaj fotografowie, odtwarzajacy ten sam
motyw w warunkach identycznych, nie potrafja da¢ mu jednakowego
ksztaltu i wyrazu plastycznego. W ich tlomaczeniu rzeczywistosci
zawsze zawazy rozniczkujgco psychika, czasem nawet wbrew woli
i wiedzy. Chocby sie uganiali za bezosobowos$cia, zdradzg sie jakim$
szczegotem techniki, jaka$ odrebnoscig graficzna, nie dajaca sie nasla-
dowaé, a bedaca wskaznikiem ich temperamentu. Niema w sztuce ani
dokumentu czystego, ani widza bezosobowego. | dobrze, ze tak jest.

A z calego tego rozumowania zapamietajmy jedno: subjektywizm
i objektywizm stanowig dwa bieguny przeciwlegte, pomiedzy kté-
remi oscylowaly sztuki plastyczne we wszystkich epokach zycia
ludzkiego. Trzeba przypomnie¢ te prawde z naciskiem, poniewaz
w fotografji ostatnich czaséw prébowano jg zapoznawa¢ mniej lub
wiecej szczerze. Byto to w okresie t zw. objektywizmu fotograficz-
nego, czyli neorealizmu, dzi§ juz odesziego do historji. Warto go zba-
da¢ raz jeszcze, gdyz przyniost pewne wartosci dodatnie, oddziatywa-
jace w skutkach do dzi§ dnia na sztuke fotograficzna.

Kierunek neorealistyczny, znany bardziej pod nazwag ,nowej rze-
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ktorzy nie byli fotografami, mianowicie przez niemieckiego architekta
Moholy Nagy dyrektora szkoty w Dessau, przez rosyjskiego rytownika
Sidorowa, kustosza muzeum w Leningradzie i przez profesora M. Sprin-
gorum z Uniwersytetu w Monachjum *= Ksiazki ich wywotaty sen-
sacje rewolucyjnoscig pogladéw estetycznych i przez jedno dziesiecio-
lecie oddziatywaly na caly Swiat fotograficzny. Zobaczmy, co w tych
pogladach byto stusznego i ostato sie, a co nie przetrwato proby
czasu.

Oto w streszczeniu twierdzenia ,nowej rzeczowosci”.

~Wbrew ogo6lnemu przesgdowi fotografja i sztuka obrazowania
odrecznego (rysunek, malarstwo, grafika) nie majg ze sobg nic wspol-
nego. Sa to dwie czynnosci, réznigce sie zaréwno w celach jak w $rod-
kach. Fotografja nasladujaca malarstwo, zaprzecza samej sobie”.

.Charakter wszelkiego dzieta sztuki plastycznej odrecznej jest
cechg zasadnicza i wylaczng, wiasciwg psychice jego autora. Charakter
ten jest Scisle subjektywny. Natomiast fotografja, ktérej zadaniem jest
przedstawienie przedmiotéw w ich czystym realizmie, nie powinna po-
siada¢ zadnych odbi¢ psychicznych. Fotograf powinien zachowaé¢, na
wzdr swego aparatu, catkowite incognito wzgledem S$wiata otaczajg-
cego. Szlachetno$¢ jego sztuki ma polegaé na zupetnej obojetnosci
wobec odtwarzanej rzeczywistosci”.

.Fotografja, ograniczajgca sie do swych mozliwosci technicznych,
fotografja, odsuwajgca powierzchnie Swiatloczuta na jej wihasciwe
miejsce i szanujaca jej nietykalno$é, powinna odrzuci¢ wszelki subjek-
tywizm. Musi ona uwolni¢ sie od wiezéw stuzalczosci, narzuconych jej
przez malarstwo, od przestarzatej perspektywy, od niezmiennego
kata widzenia, od szablondw i sztuczek, od literatury anegdotycznej.
Wyrywajac z dziewiczego gruntu fotografji ostatnie odrostki zato$nego
malarstwa, winnismy odtad wykreslic z naszej tematowosci pejzaze
i plenery, bedgce echami pewnych stanéw duchowych, a takze ,port-
ret sam w sobie”, réwniez zarazony psychologja indywidualng; win-
nismy wogdle wyrzuci¢ wszelkie tematy, zdradzajace bezsensowng
obecnos$¢ ich autora”.

.Dajac ludzkosci wizje nowa i definitywng realizmu, musimy
oczysci¢ fotografje z blota myslowego i uczuciowego, ktdre jg znie-
waza” ...

Niektérzy wyznawcy neorealizmu posuneli sie jeszcze dalej. Przy
szacowaniu obrazu fotograficznego zastosowali nastepujacy sprawdzian:

") Moholy-Nagy ,Kamera uwieziona", ,,Film, malowidto, fotografja", ,Fotografja
produktywna”. Sidorow, ,Sztuka fotograficzna w Rosji". Springorum ,Przedmiot
fotografji".
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.jesli poznaje sie jego autora nawet bez podpisu, to znaczy, ze obraz
posiada jakie$ cechy indywidualne i zdradza incognito, a wiec jako
utwér podmiotowy, jest nic nie wart i réwna sie zeru”.

Ta swoista ,Deklaracja Praw” nowej fotografji, ogtaszana z entu-
zjazmem i pewnoscig siebie, ktore uragaty zdrowemu sensowi, miata
w swoim czasie, jak to pamietamy, ogromne powodzenie. Zanim poj-
dziemy dalej, wypada zastanowi¢ sie nad przyczynami tego powo-
dzenia. (przetozyt Jan Buthak). (C. d. n).

J SWITKOWSKI —Lwow

CZULOSC | DROBNOZIARNISTOSC

Artykut ponizszy zamieszczamy jako dyskusyjny
i sadzimy, ze nie pozostanie on bez echa.
Red.

Przed niespetna rokiem umiescito poznariskie czasopismo ,Wia-
domosci Fotograficzne” méj artykut na podany mi przez redaktora
temat o znaczeniu stopni ,Din”, jako miary czutosci emulsyj. Wyjas-
nitem tam, ze stopnie ,Din” mozna w praktyce bra¢ jako réwne stop-
niom Scheinera (bez uwzgledniania cyfry 10 w mianowniku), ze zatem
n. p. 17° Din = 17° Sch.

Redaktor umiescit obok tego artykutu swe powatpiewania w traf-
nos$¢ tego, co pisalem, a ponadto otrzymatem z roznych stron listy
protestujgce przeciw takiemu stawianiu sprawy, gdyz w prasie nie-
mieckiej podali uczeni fachowcy, ze stopnie ,Din” nalezy przyjmowaé
jako o 10 nizsze od Scheinera: dla poréwnania zatem z Scheinerem
nalezy ,dodawa¢ licznik do mianownika”. Wypadatoby z tego, ze

n.p. ~ Din= 17+ 10= 27° Sch.

Wowczas poradziteml) autorom tych listow, aby dla wlasnej cie-
kawosci zajeli sie czems, o czem tu powiem dopiero na koncu, chce
bowiem przytoczy¢ przedtem w streszczeniu artykut pewnego autora
wiedenskiego, ktéory niedawno zrobit to samo. Jest nim inz. A. Nik-
litschek, a artykut jego pojawit sie w numerze 18 czasopisma ,Photo-
freund” z roku biezacego. Oto niektdre ustepy:

,Gdy w r. 1910 amator wpakowat do kasety swojg ptyte ,Extra-
rapid”, kompletnie $lepa na barwy i wywotat jg w trujacym i czernig-)

I) podobnie jak tam, tak i tu nie wystepuje przeciw rzeczywiscie naukowym
metodom pomiaréw, ani przeciw $cistosci ich wynikéw; pisze tylko w formie przy-
stepnej dla amatorow i fotografow praktykow.






ZAINTERESOWANIE JAN KORYCKI
brom Warszawa



cym palce pirogalusie, to wiedziatl juz naprzod, jak jg nalezy naswietlic,
aby mu na niej ,co$ wyszto”. Dzi§ natomiast mimo wysokich stopni
»,Din” i mimo wywotywaczy najdrobnoziarnistszych nie wiemy nic
i blgkamy sie w ciemnosciach. Zdumiewajace jest, co powazni nau-
kowcy beznamietnie i bezpartyjnie wymyslili. Oto n. p. niektére roz-
twory drobnoziarniste obnizajg czutos¢ na jedna pigta pierwotnej,
a wiec emulsja o 9i0 Din moze praktycznie mie¢ zaledwie 310 Din...
Z takich wzgledéw ziarnistosci wynika naogdt, ze kamera staje sie
tem ,stabsza w Swietle”, im mniejszy jest jej format, ze wiec w for-
macie 9 x 12 cm. jeszcze catkiem mozliwe sg zdjecia, ktére dla kamery
25 X 36 mm. sg juz wcale niewykonalne.

LJest dzis wilasciwie tylko jedno zagadnienie ogélnie interesujace,
a to drobnoziarnistos¢. Rzadko kto odwazy sie dzi§ mimo swych
olbrzymich anastygmatow o jasnosci 1:2, lub wiecej, naswietla¢ zdje-
cia naprawde krotko. A wiec wszystkie zdobycze i udoskonalenia fo-
tografji matoformatowej staty sie iluzorycznemi, skoro mimo olbrzy-
mich jasnosci objektywéw i nadzwyczajnej Swiattoczutosci emulsyj
jnusi sie wraca¢ do Srednich i wiekszych formatéw, bo drobnoziar-
nistos¢ matych negatywow jest ciggle jeszcze niedostateczna.

-BYytby juz czas najwyzszy, zeby te fabryki, ktére interesujg sie
rozwojem fotografji matoformatowej, zabraty sie do usuniecia dzisiej-
szego zamieszania. Szal drobnoziarnistosci zaczyna juz srodze zagrazaé
wszystkiemu, co jest ponizej 6V2x 9 cm. A to jest stan nienaturalny
i niegodny, zeby kazdy, kto nie chce sam ponosi¢ kosztéw prébowa-
nia na $lepo, dowiadywat sie dopiero zboku ukradkiem, jaka wilasciwie
jest czutos¢ prawdziwa pierwszorzednych emulsyj, zeby nie wiedziat,
poco ma w reku precyzyjny Swiattomierz, mierzacy mu na wios do-
ktadnie warunki Swietlne, i poco ma olbrzymi anastygmat w malutkiej
kamerze, skoro nie wie, czy z nim moze sie wazy¢ na zdjecie migowe.
Jest to groteskowa, ze w r. 1936 mniej mamy pewnosci, jak diugo
naswietla¢, niz w r. 1910".

A do tych pelnych sarkazmu wywodéw doprowadzit inz. Nikli-
tscheka prosty przypadek. W torbie swej starej kamery 9 x 12 znalazt
tablice naswietlenr, ulozonag przez firme Goerz, podajaca czasy nha-
Swietlen raczej obfite, niz za krétkie. Jaki$ ,pech”, jak on to nazywa,
skionit go do obliczenia, jak dtugo naswietlatby ongi$s na ptytach Sle-
pych 17° Sch. anastygmatem o jasnosci 1:4, 5, krajobraz w petnem
stoncu potudnia wrzesniowego. Wedle Swiatlomierza elektrycznego
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17° Sch. wymagataby tylko 7e00 sekundy, i to juz przy naswietleniu
bardzo obfitem!

Czy to mozliwe, i jak to mozliwe? — zapyta czytelnik. Ze jest,
a raczej, ze byto mozliwe, uznamy ftatwo, gdy sobie przypomnimy, ze
juz w r. 1910 na plytach o czutosci ,zaledwie” 14° Sch. robilismy
zdjecia na 7icoo sekundy anastygmatem Goerza o jasnosci 1:6:8 (bo
jasniejszych nie byto wdéwczas) i otrzymywaliSmy negatywy bynajmniej
nie za krétko naswietlone.

A dzis? Dzi$ objektywami 1:2, na emulsjach panchromatycznych

0 17 Din (a wiec rzekomo o czutosci réwnej 27° Sch.) robimy zdjecia

725 — 750 sekundy! Kazdy amator uwaza sobie wprawdzie za punkt
honoru mie¢ migawke ,Compur-Rapid” do 7500 sekundy, kazdy poszu-
kuje emulsyj jaknajczulszych i wywoltywacza najdrobnoziarnistszego, ale
boi sie naswietla¢ krdcej, niz 7so — 7ioo sekundy. W czem tkwi powdd
tego zawstydzajgcego paradoksu?

Powdd znajdziemy, jezeli zrobimy probe podobna, jak Niklitschek.
To samo radzitem takze autorom listéw, protestujgcych przeciw ,o0bni-
zeniu przezemnie stopni ,Din” wbrew twierdzeniom naukowcéw nie-
mieckich, ktérzy—wedle Niklitscheka — tak ,beznamietnie i bezpartyj-
nie” obliczali czutosci emulsyj. Czasopisma niemieckie miaty catkiem
bezsensowny zwyczaj podawania pod ilustracjami précz tytutu i autora
obrazka takze ,dat technicznych”, a wiec ktorego miesigca i o ktorej
godzinie zdjecie zrobiono, jaka byla przystona objektywu, jaka czu-
tos¢ emulsji i fabryka, jaki filtr i jak dlugo naswietlano. Ten sam
~fozumny” zwyczaj zachowujg te czasopisma do dzi$ i tu wiasnie wy-
chodzi na jaw rzecz wysoce zawstydzajgca dla ,naukowcéw” niemie-
ckich, jak ich nazywa Niklitschek.

Oto bardzo tatwo mozna pordéwnaé stare roczniki tych czasopism
z nowymi, poréwnaé ich ,daty techniczne” pod ilustracjami. Okaze sie
wtedy wiasnie to, co Niklitscheka popchneto do napisania petnego
werwy artykutu: ze dawniej (1910 r.) naswietlaliSmy w tych sa-
mych warunkach (pogoda, miesigc, godzina, przystona) bez po-
réwnania krocej, niz dzis—i to nie dwa lub cztery razy, lecz dzie-
sie¢ do dwudziestu razy krocej!

Powody tego — nie ulegajgcego watpliwosci — faktu moga- by¢
trojakie: albo fabryki optyczne falszywie oznaczajg jasno$¢ swych
objektywdw, albo fabryki ptyt i bton oszukuja odbiorcéw, z cata bez-
czelnoscig podajgc czutos¢ 10 — 20 razy wieksza, niz jest w istocie,,
albo wreszcie nasze nowoczesne wywolywacze (drobnoziarniste i wy-
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mozliwos¢, ze storice Swieci dzi§ dwadzieScia razy stabiej, niz przed
25 laty, nie wchodzi chyba w dyskusje.

Pierwszy z przytoczonych wyzej powodéw mozna — mojem zda-
niem — odrazu wytaczy¢ od dyskusji. Sprawdzenie whasnemi, chocby
tylko zgrubsza dokonanemi, pomiarami na wiasnych objektywach, czy
rzeczywista Srednica przystony i ogniskowa zgadza sie z podang przez
fabryke, dostepne jest tatwo kazdemu fotografujgcemu; tu zatem
grube odstepstwa od prawdy wysztyby na jaw odrazu. Jakoz rzeczy-
wiscie nie napotkatem dotychczas przy badaniu réznych objektywdw
na niescistosci wieksze, jak 10—15%, a to w praktyce nie ma wptywu
na ditugosé naswietlenia.

Pozostaje zatem powdd drugi i trzeci: cyfry czutoSci emulsji
i obnizania jej przez wywotywacze. Tu juz ironja Niklitscheka co do
Lbezpartyjnosci” naukowcéw niemieckich zdaje sie mieé¢ pewne pod-
stawy. Przypomnijmy sobie, jak to bylo z tg bezpartyjnoscig podczas
wielkiej wojny. Ci, co wowczas umieli juz czytac, pamietajg zapewne—
oprécz wyrabianych wéwczas na podstawie ,naukowej” zup ,mitFleisch-
geruchersatz” — takze sgzniste artykuly dziennikarskie dla wygto-
dzonej ludnosci panstw centralnych, streszczajgce sie w tych mniej-
wiecej stowach: ,Profesor N. N. zbadat naukowo, ze chleb ze stomy
mielonej catkiem dobrze nadaje sie na pokarm, gdyz jego wartosé
odzywcza jest tylko o 6% mniejsza od chleba z kory drzewnej”.

Otdz nieco podobnie wygladaja teraz wyniki badan naukowych,
na podstawie ktérych przemyst z wielkg skwapliwoscig przyjat stop-
nie ,Din” do oznaczania czutosci emulsyj. Inflacja stopni Scheinera
byla w fabrykach niemieckich juz tak powszechna, ze wreszcie kilka
firm uczciwszych wezwato na pomoc ,naukowcoéw”, aby stworzyli ja-
kas nowg norme oznaczania czutosci, poza ktora datoby sie ukryc
wyniki inflacji. Ta nowa ,norma” jest fikcyjne okresSlenie, ze cyfry
»,Din” sg o dziesie¢ nizsze od stopni ,Scheinera”, przyczem oczywiscie
pominieto dyskretnie, o ktdre wihasciwie stopnie Scheinera tu idzie:
czy o te rzetelne, przedwojenne, czy o inflacyjne powojenne. W ten
sposob fotografowie praktycy stracili wszelkg moznos¢ orjentowania
sie w czutosciach emulsji wedle cyfr, podanych na opakowaniach,
a skutkiem tego takze wszelkie S$wiatlomierze, chocby najprecyzyj-
niejsze, nie moga podawa¢ zadnych pomiardéw o jakiej takiej war-
tosci praktycznej.

Podobny chaos w pojeciach panuje takze co do wywotywaczy.
Podobnie jak fabryki emulsyj zamawiajg sobie w celach reklamowych
mgliste wywody ,naukowcéw”, tak samo mate fabryczki réznych spe-
cyfikbw w wywotywaczach reklamujg swe tajemnicze wyroby ,nhau-
kowo” brzmigcymi opisami wiasnosci. Ze przytem te naukowe bada- 183



nia wykazujg n. p. tylko ,nieznaczne” obnizenie sie czutosci w wy-
wotywaczu, podczas gdy w praktyce wymaga on n. p. pieciokrotnego
przedtuzania naswietlenia, to juz wynik owej ,bezpartyjnosci” nauko-
wej, o ktdrej mowi Niklitschek.

Przypomnijmy sobie, ile to hatasu ,naukowego” narobito przed
dziesieciu laty ,znieczulanie” pinakryptolem i innymi barwikami.
Omal nie zaczat sie z tem epokowem odkryciem nowy okres fotografji—
a tymczasem dzi$ moznaby policzy¢ na palcach tych praktykéw, kto-
rzy jeszcze nie przestali bawi¢ sie znieczulaniem. Miejmy nadzieje,
ze w najblizszym czasie znikng takze z praktyki rézne ,drobnoziarni-
ste i wyréwnawcze” specyfiki, ktore dzi§ tyle wywotujg zamieszania
w pojeciach, a to tylko w tym celu, aby moglty swdj towar sprzedaé
rozne fabryczki, pracujgce na podstawach ,naukowych”.

Gdy praktyka zatatwi sie z nimi, przyjdzie czas na wilasciwe
i trzezwe ocenianie czutosci emulsyi, a wtedy dopiero zaczniemy na-
prawde fotografowac¢, podcza¢ gdy teraz ciagle tylko probu-
jemy, badamy i nic pewnego nie wiemy.

ALEKSANDER SPRUNG, Drezno

STAN OBECNY BADAN NAD OBRAZEM PRZESTRZENNYM
I DROGI ICH PRZYSZtEGO ROZWOJU

(Artykut nadestany w przekladzie autoryzowanym J. Switkowskiego).
(Dokonczenie).

Fakt, ze ,stereoskopowo plastyczne” widzenie zasadza sie na
réznicach we wrazeniach wzrokowych obu oczu, prowadzi do oddzie-
lenia pojecia ,spostrzegania” przestrzeni, czyli widzenia dwuocznego,
od pojecia ,oceniania” przestrzeni, czyli posredniego jednoocznego
patrzenia w gigb — od widza.

Sciste oddzielenie zjawisk przy widzeniu oboma i jednem okiem
nie jest jednak mozliwe z tego powodu, ze w obu wypadkach pod-
stawa jest wspoélny czynnik: wyobrazenie ,odwracajgce”. Gtowna funkcja
wyobrazenia odwracajacego polega na uswiadomieniu przez nas owego
matego obrazka siatkéwkowego, powstajgcego ,do gory nogami” we-
wnatrz organizmu, — jako dziatajgcego na nas zzewnatrz, stosownie do
znanej wielkosci przedmiotéw i ich rzeczywistego rozmieszczenia
w przestrzeni. Odbywa sie w tym wypadku eksterjoryzacja (uzewne-
trznienie) wrazen optycznych, czyli pojawienie sie widomego obrazu
przed ma wiec poza obrebem ciata. Dopiero to wyobrazenie
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wadzajgc sSwiat zewnetrzny do Swiadomosci. Ta czynno$¢ wyobraze-
niowa podlega Scistej prawidtowosci i tkwi fizjologicznie w bodZcach
komérek zmystowych. Zawdzieczajgc zatem czynnikom wyobrazenio-
wym odczuwamy przestrzen—zamiast malutkiego obrazka siatkéwko-
wego. Nasza wyobraznia pracuje tedy podobnie do rzutnika powiek-
szajgcego w fotografji, odrazu jednak powiekszajac obraz trdjwymia-
rowo i odwracajgc go zarazem.

Wskazatem uprzednio, ze najnowsze odkrycia, dotyczgce budowy
oka, dajg nam lacznie z nowemi badaniami klucz do wyjasnienia zja-
wiska krazka rozproszenia aberacyjnego, a zatem réwniez do rozpra-
szania sie Swiatta w gitgb. Przedstawie to w najprostszy sposéb po-
gladowo.

Nie zatrzymujac sie nad wyjasnieniem prawidtowosci rozprosze-
nia wgtab, nadmienie, ze jedynie sam $rodek spostrzeganego obrazu
rysuje sig ostro na siatkowce (w tym wypadku na zéttej plamce
siatkowki), a wszystkie inne jego punkty beda nalezaty juz mnigj
lub wiecej do krazka rozproszenia aberacyjnego. W podobny sposéb,
jak np. przedstawia sie za pomoca krzywej charakterystycznej pewne
wiasciwosci emulsyj fotograficznych, mozna takze przedstawi¢ pogla-
dowo rozproszenie wglgb, wykreslajac jego wartosci graniczne (Schwel-
lenwerte) w formie odpowiedniej figury. Wtedy np. prostokat, postrzegany
przez pojedyricze oko, nie pojawi sie na siatkébwce we wihasciwym
ksztatcie prostokata, lecz w formie, figury, uwidocznionej na rysun-
kach 11 2

(Rycina 2 powstaje przez proste uzupetnienie konfiguracji w rzucie
pionowym, podczas gdy rozproszenie pokazane jest w rzucie po-
ziomym). Prof. dr. Arnold Polacco z Tryjestu ilustrowat przystepnie
temi figurami zygzakowemi” wykiad swoj, wygtoszony na VIII Mie-
dzynarodowym Kongresie Fotograficznym w sierpniu 1931 r.
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jasnem, skoro powyzsze konfiguracje poréwnamy ze ,schematem po-
krywania sie”, powstajacym przez natozenie na siebie dwoch dopet-
niajgcych sie obrazkéw stereoskopowych. Ryc. 8 przedstawia w perspek-
tywie stereoskopowe widzenie prostokgta. Tu znowu mamy w formie
elementarnej te sama konfiguracje.
Otoz ten rodzaj ,pokrywania sige”
ma zasadnicze znaczenie dla widze-
nia wglgb —wszak na tern przeciez
polega efekt stereoskopowy.
Analogja obu schematdéw, uzna-
nych za podstawe widzenia dwu-
ocznego, moze juz sama uchodzic¢
za dostateczne wyttbmaczenie pier-
wotnego zmystu optycznego prze-
strzeni. Nowe badania poszty jed-
nak znacznie dalej i odkryly jesz-
cze inne wytyczne, rzucajgce Swiatto
na przyczynowe zroznicowania zmy-
stu przestrzeni. Nie moge niestety
szerzej tego przedstawi¢ w ciasnych
ramach pracy niniejszej. Spodzie-
wam sie jednak, ze wnikliwemu czy-
telnikowi datem sposobnosci do po-
dziwiania drdg, ktéremi kroczyta
przyroda twoércza, aby dojs¢ do formy widmowej obrazu przestrzen-
nego, ukazujgcego sie nam za posrednictwem oka. Skoro pojawiajg sie
prospekty wielostronicowe o budowie jakiejs nowej kamery, to za-
pewne niemniej wskazanem byto zda¢ takze pokrétce sprawozdanie
z cudownych funkcyj tej najgenjalniejszej ze wszystkich kamer na
Swiecie, jakg jest oko ludzkie.

Jak aktualng stata sie wlasnie ta gataz badan, ktéra zajmuje sie
powstawaniem obrazu przestrzennego, okazuje sie szczegélnie z licz-
nych wysitkéw celem stworzenia ,filmu plastycznego”. Aby dac lai-
kowi chocby stabe pojecie o tern, co dotychczas osiagnieto w tej dzie-
dzinie, przeciwstawie tylko dwie rézne metody, stosowane w czasach
ostatnich:. W pierwszej obraz przestrzenny powstaje na zasadzie stereo-
skopowej, druga metoda — dajaca t. zw. ,obraz iluzyjny” — nie posit-
kuje sie znanymi Srodkami pomocniczymi stereoskopji. Do najbardziej
znanych pionieréw pierwszej metody nalezy dr. H. E. lves, Niemiec
amerykanski, ktory wzbudzit zastuzone uznanie swym pierwszym ekspe-
rymentem, dokonanym przed kilku laty w laboratorjum Bell-Telephone-
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nego francuskiego L. Lumiere’a, niedawno z powodzeniem wykonane
wobec czotowych osobistosci nauki i spoteczenristwal Po stronie prze-
ciwnej stoi metoda z preparowanem zwierciadtem wklestem, przedsta-
wiona fachowcom w Berlinie przez d-ra Kogela. Podobne ,obrazy ilu-
zyjne” znane sie staly juz przed wielu laty dzieki wynalezionemu
przez C. Zeissa ,werantowi”. Tylko wtajemniczony zawodowiec potrafi
stusznie oceni¢ ogrom pracy, ktorej potrzeba bylo do gruntownego
opracowania tej metody.

Jezeli to wszystko miatoby stwarza¢ pozoér, jakoby mimo pracy
nieustannej osiagniete wyniki byty stosunkowo mate, poniewaz Swiat
nie otrzymat jeszcze doskonatego ,kina plastycznego”,—to sadzi¢ tak
moze tylko obserwator powierzchowny. Jest dos¢ duzo drég, nawet
bardzo uciazliwych, ktéremi postepowali stopniowo r6zni badacze. Zato
jednak cata ta dziedzina zostata doktadnie zbadana. Wszystko zdaje sie
Swiadczy¢, ze palme zwyciestwa zdobedzie nauka czysta. Gruntowne zba-
danie momentéw przyczynowych, warunkujacych powstanie obrazu prze-
strzennego metoda ,iluzyjng”, wzbogacito ogromnie poznanie. W kaz-
dym razie pojecia dotychczasowe, przyjmujgce efekt stereoskopowy,
jako bezwarunkowg podstawe bezposredniego widzenia przestrzennego,
ulegajg sprostowaniu. Najnowsze odkrycia natury fizjologicznej po-
twierdzajg rozpowszechniajgce sie nowe pojecia o widzeniu przestrzen-
nem. Pojecia te zmierzajg do uznania, ze widzenie dwuoczne mozna
w pewnem znaczeniu utozsami¢ z widzeniem jednoocznem. Jest to
zatem wspaniate ukoronowanie psycho-fizjologicznego procesu budowy,
obrazu przestrzennego, pierwotnie juz uwarunkowanego szczegdélnym
rodzajem powstawania obrazu siatkéwkowego.

Odkrycie rozproszenia wgtab, jako podstawowego czynnika spo-
strzegania przestrzeni (ktéry w odréznieniu od znanego efektu stereo-
skopowego nazywa sie efektem ,membranowym”),—wprowadza na wia-
Sciwe tory postep nauki w przysztosci poprzez naglta zmiane jej do-
tychczasowego kierunku. Odkrycie to otwiera zarazem nowe pole
optyce stosowanej, oraz doprowadzi przypuszczalnie takze do najpro-
stszego rozwigzania problemu plastycznego obrazu rzutniczego.

Mozemy sie spodziewad, ze przyszte wysitki umystéw badawczych
zastosujg te nowe wyniki z korzyscig dla nauki i z pozytkiem dla
ludzi.

1 Autor zdaje sie nie wiedzie¢, ze juz nietylko we Francji, ale nawet w Polsce
od roku niemal niektére kinoteatry wyswietlajg z zupetnem powodzeniem ,filmy pla-
styczne,” wytwarzane dawno znang metoda ,anaglifowa”, w ktérej efekt stereoskopu
daja okulary u widzéw, dla kazdego oka inaczej zabarwione. (Przyp. ttdmacza).
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HENRYK NOWAK

FOTOGRAFIKA POD ZNAKIEM PIECIU KOL
OLIMPIISKICH

Zyjemy pod hastem wytwarzania i skupiania silnych i zdrowych
jednostek, zdolnych do wielkich wysitkéw dla dobra swego kraju.
Sprawdzianem tej pracy sa w czasie pokoju igrzyska olimpijskie, bedace
polem szlachetnego wspétzawodnictwa w dziedzinie sportu i sztuki
z nim zwigzanej. Widzimy wiec, ze olimpjada to nietylko teren dla
sportowca; poeta, plastyk i malarz majg takze mozno$¢é wykazania
tam swych zdolnoéci i talentu. Gdy dochodzg mnie wiesSci o zwycie-
stwach, odniesionych przez polska sztuke na olimpjadzie, to mimowoli
nasuwa mi sie pytanie, dlaczego fotografika nie bierze udziatu w Olimpu
jadzie. Przeciez obraz fotograficzny jest zwierciadtem ruchu i najdo-
ktadniejszym i najwierniejszym sprawdzianem tych poszczegdélnych faz,
ktérych trwanie jest tak krotkie, ze pozwala zmystom czlowieka na
utrwalenie w pamieci tylko najogélniejszych zaryséw odbywajgcego sie
ruchu. Ten naturalny nieupozowany ruch, zinterpretowany przez arty-
ste fotografa, tworzy niekiedy obraz, ktéry mogiby konkurowaé z gra-5
fikg i malarstwem. Fotografika musi wystapi¢ $miato i upomniec sie
0 swe prawa w rodzinie olimpijskiej. Zanim jednak zdobedzie sie na
ten krok, powinna wiecej uwagi poswieca¢ tematom sportowym, uje-
tym artystycznie, aby utorowaé¢ sobie droge do olimpjady. Droga ta
nie bedzie tatwa, strzec jej beda ci, z ktérymi fotografika stoczyta
zwycieski b6j o miano sztuki.

Tam fotografika zwyciezyta, o tern juz wie caty Swiat, czy jednak
zdota siegnaé po laur olimpijski? Powinna, gdyz jest sztukg i to sztukg
scisle zwigzang ze sportem i tezyznag fizyczna. Pokrewna fotografice
fotografja spetnia juz bardzo wazna role w igrzyskach, jest ona bowiem
najsprawiedliwszym i nieomylnym sedzig decydujacym niekiedy o zwy-
ciestwie, a tern samem o0 przyznaniu ztotego medalu.

Ocena niektorych zawoddw sportowych, zwlaszcza biegéw krot-
kich, budzi zawsze pewne zastrzezenia, jak to miato miejsce na olimpja-
dzie w Los Angeles, gdzie o zwyciestwie w biegu na sto metrow za-
decydowaty fotografje i film wysSwietlony w tempie zwolnionym. Gdy
zawodnicy wpadajag na mete nieomal razem w szalonej szybkosci, mi-
jajac tasme z réznica, dochodzacg do paru centymetrow, to juz, pomija-
jac stronniczos$¢ sedzidw, umyst ludzki zawodzi, a gdzie cztowiek za-
wodzi, tam zastepuje go aparat fotograficzny Ilub filmowy. Wyswietla-
nie w zwolnionem tempie filmu, zrobiona z kilku pozycyj fotografja
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wodnikéw ,tasmy". Ten niezawodny $rodek zyskat sobie juz uznanie
na olimpjadzie w Los Angeles i bedzie stosowany w przysztosci, dajac
tern samem fotografji nowe pole do dziatania. Znang jest takze wszyst-
kim rola, jaka spetnia fotografja sprawozdawcza, informujgca caty
Swiat o przebiegu zawoddéw, nas jednak wiecej zainteresuje fotografika,
i jej rola w przysztych igrzyskach. Zastanowimy sie nad tern, czy nie
nalezatoby wiecej uwagi poswieci¢ tematom sportowym, zamiast toczy¢
spory na temat ,cztowieka niewidzialnego,” i ,cztowieka bez gtowy”. Le-
piej by Swiat ,zobaczyt’ zdrowe rozeSmiane sylwetki sportowcéw lub
ich ewolucje, Swiadczace o tern, ze ludzie ci zyja i posiadaja glowy.

Wystarczy przegladna¢ nasza literature, aby stwierdzi¢, jak po ma-
coszemu traktowany jest przez fotografikéw temat zdjecia sportowego*
Przeciez nikt juz nie moze powiedzieé, ze ma zaciezkg i za duza ka-
mere, nieodpowiednig migawke, lub mato jasny objektyw; dzisiejsza
maszynka fotograficzna jest catkowicie przystosowana do zdje¢ spor-
towych.

Ale zdaje sie, ze przyczyna unikania tego tematu lezy w tern, ze
artysta fotograf, tworzgcy cuda w pejzazu, z chwilg, kiedy wkroczy na
teren sportowy, obraca sie w Srodowisku zupetnie sobie obcem. Dobry
obraz sportowy moze zrobi¢ tylko artysta, bedacy dobrym sportow-
cem, lub znakomitym znawca sportu. Jako przyktad moga postuzy¢ obrazy
na tematy sportowe, wykonane przez p. dr. Wieczorka, one napewno
zdolne sag potwierdzi¢ zdanie powyzej wymienione.

Artysta fotograf musi zna¢ tajniki sportu, gdyz tylko wtedy moze
liczy¢ na prace, nie wchodzacg w kolizje z kanonami sportu i sztuki,
tutaj nie wystarczg wiadomosci, jakie spotykamy na tamach naszej lite-
ratury fotograficznej, informujgce nas, pod jakim katem nalezy robié
zdjecia w stosunku do poruszajacego sie objektu, jak nalezy przesunagé
kamere w czasie ekspozycji i t d. To wszystko za malo. Od do-
brego obrazu sportowego, ktéry mdégtby pokaza¢ swoje oblicze licznym
rzeszom sportowcéw i widzéw, jakie gromadza igrzyska, nalezy wy-
magaé, aby, poza walorami artystycznemi, obraz taki uczyt i zachecat
do uprawiania sportéw i ¢wiczen cielesnych, aby obudzit w masach
ludzkich drzemigca energje i site.

Aby stworzy¢é obraz, ktory ma ,uczy¢”, musi fotografik poznaé
zasady uprawiania éwiczen cielesnych, i zaznajomi¢ sie z réznemi spo-
sobami i ,stylami”, zapomocg ktérych zawodnicy osiggajg wyniki i re-
kordy niedostepne dla zwykitego cztowieka. Dopiero wtedy, po opano-
waniu tych podstawowych rzeczy, mozna przystapi¢ do komponowania
i praca jest ufatwiona, gdy wiemy, ze np. ten zawodnik skacze sty-
lem ,amerykanskim, ten ,szwedzkim”, a inny ,kalifornijskim”, staramy 189
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sie wtedy o oddanie odpowiedniego uktadu ciata z podkresleniem cech
charakterystycznych dla danego stylu lub zawodnika.

Kazda konkurencja sportowa obfituje w rozne style, na ktére na-
lezy zwraca¢ uwage i klas¢ gtowny nacisk. Obraz musi by¢ tak skom-
ponowany, aby patrzacy nan sportowiec mogt wyciggna¢ dla siebie
korzysci, by madgt sie nauczy¢ co$ nowego, wykrywajac swe braki lub
niedociggniecia.

Tylko taka praca moze przynies¢ korzysci nietylko fotografice,
ale takze moze przyczyni¢ sie do utatwienia czynnikom panstwowym
Wy(t:)hgwywania miodziezy, gdyz odpowiednia propaganda moze tu wiele
zrobic.

Symbioza fotografiki ze sportem jest mozliwa, a nawet bardzo
pozadana, gdyz tylko ta drogg moga wystawy fotograficzne pozyskaé
masy, ktére w dos¢ krotkim czasie opanowat sport. Moze te ostatnie
stowa wywotajg na ustach doswiadczonego starszego fotografika
usmiech, ale sie tern nie zrazam, gdyz moim celem jest wykrycie Srodka,
umozliwiajacego fotografice wtargniecie na teren olimpijski. Ze to jest
mozliwe postaram sie wykaza¢. Gdyby fotograficy powazniej potrak-
towali temat zdjecia sportowego, mieliby mozno$¢ zorganizowania wys-
taw o charakterze wybitnie sportowym. Wystawy takie nalezatoby
taczyé scisle z odbywajacemi sie imprezami sportowemi o charakterze
miedzynarodowym, gdyz te trwajg diuzej i wiecej skupiaja zaintereso-
wanych. Mamy przeciez mistrzowstwa Polski w lekkiej atletyce i w in-
nych dziedzinach sportu, ktére odbywajg sie w duzych miastach Pol-
ski. Czy nie warto, aby fotograficy danych miast w zwigzku z takiemi
mistrzostwami zorganizowali wystawe obrazéw sportowych?

Odpowiedni kontakt z czynnikami wladz sportowych, odpowiednia
reklama w czasie zawodéw (afisze, zapowiedz spikera przez megafony
na boisku, oraz wznjianka w wiadomosciach sportowych, wygtasza-
nych codziennie przez radjo) pozwoli tysigcznym masom ludzi zapo-
znac¢ sie z polska sztuka fotograficzng. Aby zapewni¢ sobie liczng frek-
wencje mozna w porozumieniu z wiadzami sportowemi urzadzi¢ tak,
aby bilet wstepu na zawody upowazniat takze do wstepu na wystawe
fotograficzna.

Poczatkowo mozna urzadzaé¢ tylko wystawy o charakterze spor-
towym, gdy sie zdobedzie wiecej zwolennikéw, wtedy droga dla foto-
grafiki jako sztuki wolnej bedzie otwarta.

Ale to sg mysli mtodego i mato doswiadczonego amatora, ktore
zapewne nie znajda szerszego oddzwieku u przodownikéw fotogra-
fiki polskiej. Moze jednak znajdzie sie Kkto$, co zainteresuje sie ta
sprawa i uzna za stuszne, by fotografika siagneta po laur olimpijski.



PRZEGLAD PRASY
»Foio« Nr. 6 1936.

przynosi pierwszy rozdziat pracy W. Stonawskiego ,Fotografja na ustugach
wojskowosci*, zarysowujacy ten temat historycznie od czasu wynalezienia dagiero-
typji. Dr. A. Wieczorek w artykule ,Nasze ilustracje* omawia wyczerpujaco symbo-
listyczne obrazy J. A. Neumana ,Kres wedrowki* i ,Towarzysze Pancerni i tern
uzupetnia niedoméwienia reprodukcji.

»Wiadomos$ci Fotograficzne”™ Nr. 9. 1936 r.

zawierajg w przystepnej formie interesujgce artykulty A. Wieczorka ,Zdjecia
samowyzwalaczem*, J. Switkowskiego ,Letnisko i wycieczki*, T. Cypriana ,Fotografja
stereoskopowa* i pare innych. Pismo znakomicie speinia role popularyzowania wia-
domosci fotograficznych wséréd két amatorskich.

»Nowosci Fotograficzne« Nr. 16 (2) 1936 r.

sa bogate, jak zawsze w tre$¢ zajmujaca i powaznie ujeta. Czytajgc ten pot-
rocznik zatuje sie, ze wychodzi w odstepach zbyt dlugich dla ciggtosci wrazenia
i pamieci. Kwartalnik lepiej utrzymatby te ciggtos¢. Dr. T. Cyprian pisze o morzu
i fotografowaniu nad morzem i tern wlpetnia powaznag luke w polskiej fotografji,
ktéra nie nauczyla sie jeszcze gustowa¢ w rodzaju marynistycznym. J. Buthak uka-
zuje fotografowanie jako zwierciadto psychiki operujacego kamerg i podkresla odpo-
wiedzialno$é, jaka to za sobg pocigga. J. Switkowski porusza wazny a rzadko trak-
towany temat zastosowania fotografji w medycynie, a A. Wieczorek bardzo orygi-
nalnie naszkicowuje ,geografje talentéw fotografiki polskiej*, zaznaczajac pewne wy-
jatowienie dzielnic centralnych, a przewage artystyczng dzielnic kresowych. Omawia
przytem role Wilna w fotografice szeroko i pochlebnie. Tres¢ zeszytu uzupetniajag
artykuty techniczne i sprawozdania o ruchu fotograficznym w kraju. ,Nowosci Foto-
graficzne**, aczkolwiek wydawane przez firme przemystowa ,Alfa", odznaczajg sie
wybitnie powaznym poziomem tresci i mogacym skutecznie wspotzawodniczy¢ z wy-
dawnictwami zagranicznemi tego rodzaju, gdyby swa zupelnie poprawna zewnetrz-
nos$¢ graficzng chcialy zmieni¢ na wytworniejsza.

~Ero-Folo" zeszyt 4. 1936 r.

ogtasza w sporej 28 stronicowej broszurze pozyteczne i interesujgce arty-
kuty o amatorskiej fotografji sportowej, o fotografowaniu kwiatéw, o tatrzanskich
zdjeciach folklorystycznych, o mikrofotografji i o ,tonowaniu*4 (zabarwianiu?) prze-
zroczy, nadto spory dobdr ilustracyj i obszerng ,kronike kwartalng**, obrazujacg wy-
darzenia $wiata fotograficznego oraz niemniej wyczerpujacy przeglad prasy krajowej
fotograficznej. W ostatnim nasz ,Przeglad Fotograficzny#4 nie jest pominiety, jak to
czynig niekiedy inne pisma polskie, lecz potraktowany z zyczliwg uwagg. Z przy-
jemnoscig stwierdzamy znaczny postep w ukladzie i tresci nowego pisma i zyczymy
mu dalszego pomys$lnego rozwoju.

LSwillo i Tinff Ni. 8 i 9. 1935 r.

W pierwszym zeszycie jest do zauwazenia artykut J. Maslaka o ,,Chmurach
w fotografice**, ktory nietylko podkresla doniosta role chmur w pejzazu, ale uczy
poznawac ich rézne rodzaje i podaje ich nomenklature meteorologiczng. Skioni to
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moze niejednego ,pejzazyste" do lepszego orjentowania sie przy wkopjowywaniu go-
towych" chmur i do rozrézniania ich rodzajéw w zaleznosci od pogody i stanu stonca.
Tenze autor w zeszycie 9 moéwi bardzo stuszne i wazne rzeczy o ,Psychice i inte-
lekcie w fotografji“ i daje przeglad uzaleznionej od nich kompozycji obrazu, od
stopnia elementarnego do najwyzszego. Mniej techniki - wiecej estetyki — amatorzy
z pewnoscia na tem skorzystaja.

«Fotograficky Obzor*“ Nr. 9.1936 r.

Inz. J. Fabinger opisuje otrzymywanie duplikatbw negatywéw bezposrednio
z negatywéw na bionach firmy Agfa Direkt Duplikat Film, co skraca prace, czy-
nigc niepotrzebnym diapozytyw. Btony te reaguja na naswietlenie odwrotnie w po-
réownaniu ze zwyktemi: kroétkie naswietlenie powoduje bezkontrastowos¢ i szarzyzne,

Zalaczone cztery reprodukcje pouczajg’

za$ ditugie—czern i zwiekszenie kontrastu...
iden-

ze mozna otrzymac¢ z tego samego negatywu oryginalnego zaréwno duplikat
tyczny w walorach, jak i zmieniony lub skontrastowany. Jes$li manipulacja z Direkt
Duplikat btong me kryje jakich$ nieoczekiwanych komplikacyj, bedzie ta btona

wynalazkiem bardzo pozadanym i uzytecznym.

,Photo Illuslralions" Nr. 23 r. 1936.

G. Pontonnie daje rys historyczny wystaw fotograficznych. Pierwsza miata

miejsce we Francji w roku 1839. W roku 1844 roztrzgsano, czy fotografje nalezg do
dziatu rysunkoéw, czy do sekcji wyrobéw chemicznych i ostatecznie zaliczono je do
chemji. W r. 1853 zatlozono znakomita dzisiaj ,Societe Franeaise de Photographie*
ktéra urzadzata corocznie wystawy prac autoréw o wysokim poziomie artystycznym
(Leseca, Hill, Nadar, Salomon). Ale to trwatlo tylko do czasu wynalezienia ptyt su-
chych bromozelatynowych, kiedy fotografji oddawali sie tylko ludzie o powazniejszem
uksztatcenm plastycznem. Odkrycie ,tatwej" ptyty suchej wpuscito do przybytku
tlumy niepowotane i znakomicie obnizyto warto$¢ produkcji fotograficznej zaste-
pujac jakos¢ iloscig. Dopiero okoto roku 1890 R. Demachy i C. Puyo wniesli prad
ozywczy technik indywidualnych i zatozyli stowarzyszenie artystyczne ,Le Photo-

lub de Paris”, ktéry odtad organizowat salony miedzynarodowe az do wojny 1914 r
i pozostawit tradycje Swietng i chlubng. Po wojnie w r. 1924-tyin tradycje te pod-
trzymuje wespo6t z ,Photo Club de Paris” istniejgca juz 83 lata ,La Societe Franeaise
de Photographie®“. Wéréd bogatego doboru ilustracyj wyréznia sie wspaniale nastro-
jowy pejzaz Ortiza Echagtie p. t. ,Segovia“, ktérego ponury koloryt tak uderzajaco
odpowiada temu, co sie dzieje obecnie w Hiszpanji.

~Revue Franeaise de Pholographie el Cinematographie".

W zeszycie z 1 wrze$Snia H. Cuisinier rozpoczat cykl artykuléw o wspoéiczes-

nych metodach fotografji kolorowej na odbitkach papierowych, podajac na wstepie
tréjbarwnej. W zeszycie z 15 wrze$nia znajdujemy szczeg6-

zasady ogoélne fotografji
opracowanej przez niemieckiego chemika

towy opis metody barwnej Duxochrom,
Hertzoga. Metoda ta w poréwnaniu do innych jest stosunkowo do$¢ prosta i tatwa;

kazdy amator, obznajomiony z technika diapozytywowa, potrafi nawet bez wiekszej
piaktyki otrzymac¢ odbitki o zadawalniajgcem oddaniu barw. (Redakcja R. F P. C
poleca osobom specjalnie zainteresowanym nowa ksigzka Carlton E. Dunn’a ,Na-
tural color processes”, w nakltadzie American Photographic Publishin<r Co Boston
Cena 2 doi.).

W tym samym zeszycie P. Liercourt omawia fotografje plakatowa, zaznaczajac
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na wstepie: ,Fotografja plakatowa jest $rodkiem wypowiedzenia sie najpotezniej-
szym i jednocze$nie najwspoétczesniejszym sztuki fotograficznej*. Fotografja plaka-
towa powstata, gdy amator poraz pierwszy zdecydowat sie umiesci¢ przed rzutnikiem
zamiast jednego arkusza papieru kilka zestawionych razem arkuszy, ktére nastepnie
pojedynczo wywotat,—a to w celu pozyskania wiekszego obrazu. Jak wida¢ fotografja
plakatowa w bardziej ograniczonej skali dostepna jest réwniez dla amatoréw, wy-
starczy bowiem mozno$¢ dostatecznego oddalenia sie z rzutnikiem.

~.Camera", (Szwajcarja). Wrzesien 1936.

Dr. P. Knoche w art. ,Automatycznie naswietlajgca Kamera z r. 1881“ przypo-
mina prace znanego fotografa angielskiego C. J. Burtona: ,Apparatus forvarying
Exposures automatically”, zamieszczong w zeszycie z 7 pazdziernika 1881 r. czaso-
pisma ,The British Journal of Photography“. Mysla przewodnig byto zautomaty-
zowanie czasu naswietlenia przy pomocy wynalezionej juz fotokomoérki selenowej;
podany przez niego opis konstrukcji kamery byt jednak wielce skomplikowany i nie
znalazt wykonawcéw. Jak widzimy projekt Burtona wyprzedzit o przeszto 50 lat zre-
alizowane obecnie zespolenie 3$wiatlomierza elektrycznego z kamera w paru kon-
strukcjach Zeissa, oraz prowadzone w ostatnich czasach prace, naprz. R. DunckeFa,
nad zespoleniem dziatania fotokomérki z migawka lub przystong w celu zautomaty-
zowania* czasu naswietlenia.

,Die Galerie" Nr. 9. 1936 r.

zaciekawia swym dziatem ilustracyjnym, w ktérym znajdujemy dwie prace
polskich autoréw: ,,Gesi“ Stefana Fusa i znakomitych ,,Hucutéw* Edwarda Czernego,
wykonanych technika izohelji, ktéra nadaje twardym rysom twarzy goéralskich jakas$
lapidarna graficzno$¢. Numer ten ,Galerji” mozno nazwaé¢ stowianskim, gdyz zawiera
oproécz powyzszych dwa obrazy jugostowianskie i jeden czeski, wszystkie na wyso-
kim poziomie. Jes$li dodamy do tego jeden obraz rumunski i jeden wegierski, to nada
~Galerii“ wrzesniowej zdecydowany koloryt stowianski i wschodni.

»Rolleiflex-Revue« Nr. 5, Aoui 1936. Paris.

odznacza sie tg wytwornag szatg graficzng i licznym i $wietnym doborem ilu-
stracyj, jaki cechuje wydawnictwa reklamowe wielkich firm $wiatowych. Ws$réd
prawdziwie bogatej jego tresci ilustracyjnej i stownej wymieni¢ nalezy ,fotografo-
wanie nad morzem*, ,akt“, ,poprzez kraty“, zdjecia kwiatdw i owadoéw, wszystko na
bardzo wysokim poziomie, $wiadczacym o istotnej sprawnosci Rolleiflexa. Ogladajac
to luksusowe wydawnictwo, zwyczajny ,fotografik“ wzdycha na mysl, jakieby ksigzki
i pisma mogli wydawac¢ artysci przy S$rodkach, ktéremi rozporzadza przemyst.
Ale to sa ,marzenia S$cietej gtowy“. W kazdym razie pismo ,Rolleiflex-Revue” jest
tadne, obfite i warte zalecenia. Pismo to, wydawane w jezyku niemieckim, obecnie
wychodzi takze w wydaniu francuskiem.

~American Pholography* —wrzesien 1936.

F. R. Fraprie omawia wyniki XVI dorocznego konkursu pisma, ktéry, jak wia-
domo, posiada nietylko znaczng popularno$¢ w Ameryce, lecz cieszy sie Swiatowg
stawa. Tegoroczny konkurs byt nieco mniej licznie obestany, niz w latach poprzed-
nich,—2090 obrazéw 364 autordéw, lecz zato stojacych na wyjatkowo wysokim po-
ziomie. Dowodem wysokiego poziomu moze postuzy¢é przyznania 12 nagréd (zeszyt
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reprodukuje wszystkie 12 nagrodzonych prac) oraz 248 honorowych wyréznien. Précz
Anglosaséw, ktérzy oczywiscie dominowali w rodzimym konkursie, najwieksze sukcesy
zdobyli przedewszystkiem Wegrzy, za ktérymi przychodzi Czechostowacja, Jugostawja,
Italja i Austrja. Z Polski honorowe wyréznienia otrzymali: baron Fr. de Groer, Lwoéw
(,,Dolina Joézefata“); T. Wanski, Poznan (,Mglisty dzien") i dr. A. M. Wieczorek, Za*
kopane (,Czarny staw w Tatrach4). Obrazy zawieraty najrozmaitsze tematy, od naj-
bardziej modernistycznych do zupetnie konserwatywnych; wiele za$ z nich pocho-
dzito ze zdje¢ matoobrazkowych, co podwaza mniemanie, jakoby kamery matoobraz-
kowe byty mniej przydatne dla fotografji artystycznej.

»Phoiofreund4 Nr. 17 z r. 1936.

Inz. Niklitschek zacheca do fotografowania zwierzat. Autor wyraza zdziwienie
~Jak mozna fotografowac¢ tylko Iludzi? Zwierze jest przeciez o wiele ciekawsze#d
W zdjeciach takich wazng jest nie strona dokumentarna, lecz estetyczna. Ciekawe
beda te zdjecia, ktére scharakteryzujg usposobienie i zwyczaje zwierzat. Najlepiej
nadaja sie kamery matoobrazkowe, ale i dzi§ niemodne duze kamery np. 9X12 cm.
réwniez moga stuzy¢ do tego celu.

»The Reflex". lohannesburg w Afryce Potudniowej; pazdziernik 1936.

podaje w przekiadzie angielskim J. K. Hory prace J. Buthaka z ,Estetyki
Swiatta#t p. t. ,Czy krajobraz moze sie przezyé?4

PORADNIA

Zdjecia p. Wactawa Sopyly z Warszawy. Obrazek Nr. 1 jest tadnie ujety.
Dziecko karmigce kury stanowi biatg plame, ktéra jest punktem zatrzymania wzroku
i wyodrebnia sie od pozostatosci tlta. Kompozycja jest poprawna, chociaz tto nieco
niespokojne.

Nr. 2. Portret p. St. W. jest skomponowany i utrzymany w dobrej har-
monji tondw, bez przesady, szarzyzny ani kontrastu. Jedynym defektem jest sfatdo-
wana szyja i zarys ramienia zlewajacy sie z tlem.

Nr. 3. ,Garncarz4 Kompozycja dobra. Czitowiek przy pracy jest trafnie uchwy-
cony i ma odpowiednig poze i wyraz, tylko ukiad palcow lewej reki jest troche za
sztywny, ponadto jest zbyteczna ciemna przestrzen pod stotem, ktéra nalezy usungé
lub rozjasni¢. Garnki na pierwszym planie wychodzg z ptaszczyzny ostrosci. Nalezato
przesuna¢ sie z aparatem na lewo, wéwczas prawa reka zostataby mniej skrécona,-
a lewa—ujeta mniej frontowo. Obrazek w kazdym razie jest prawdziwie zajmujacy
i dobrze rokuje o autorze.

Zdjecia p. inz. Adama Kremky'ego z Kruszwicy. Nr. 4. Kompozycja jest niezia,
ale obrazek jest zbyt kontrastowy i posta¢ narciarza zlewa sie z ttem drzewa. O ile
w obrazku Nr. 4 kontrast mozna uwzgledni¢ z powodu ostrych reflekséw oswietlo-
nego $niegu, o tyle w obrazku Nr. 5 kontrast jest catkiem nieuzasadniony i pomimo
zadowalniajacej kompozycji obrazka, czarne sylwetki i obrzezenia wody nie majg
zadnego logicznego uzasadnienia wobec dziennej pory. Nalezy naswietla¢ ptyte obficiej.

Zdjecia p. Strykowskiego z Mystowic. Zasadnicza wada techniczng obrazkéw
wyzej wymienionego autora jest wykonanie ich na ziarnistym papierze, ktéry przy






reprodukcji duzo traci i nie nadaje sie do matych formatéw. Nr. 6 jest raczej port-
retem plenerowym, niz widokiem. Kompozycja poprawna; wykonanie troche za szare,
nalezatoby skontrastowaé¢ oraz unika¢ nadmiernego zmiekczenia, niewlasciwego przy
matym formacie. Nr. 7. Na pierwszy rzut oka trudno sie zorjentowac, co autor chciat
pokazaé; gérna czes¢ obrazka moze zaréwno przedstawia¢ wode jak i niebo lub pia-
sek, ponadto brak tutaj wyraznego motywu i zbytnie nagromadzenie szczeg6tow.

Nr. 8 jest. obrazkiem zadowalniajgcym; dwie postacje siedzace bytyby jeszcze
lepsze, gdyby jedna z nich nie patrzata w aparat i nie zakrywala reka ust, nato-
miast miata oczy skierowane na swego towarzysza. Lekkie skontrastowanie pozadane.

Janusz Buthak.

KOMUNIKATY

Kalendarz wystaw

Miedzynarodowy Salon ,lIris" w Antwerpji z terminem nadsytania prac do 15
X1 36 pod adresem: T. van Dyck, Secretaire de ,lIris", Antwerpen, Ballaer straat 69-

29 Narodowy Salon Fotograficzny w Szkocji z terminem nads. prac do 23 | 37
pod adresem: John 1. Robertson, Hon. Salon Secretary. Art Gallery and Museum,
Perth, Scotland.

W ydawnictwa

Znany i popularny dwumiesiecznik Dr. Heeringa ,Dle Fotografie mit Rolleiflex
und Rolleicord" zostat wydany w jezyku francuskim i jest do nabycia w skiadach
fotograficznych w cenie 1 zt 10 gr. i 1 zt. 50 gr. za zeszyt.

Nowy prospekt »Exakta.

Firma l|hagee wydata bogato ilustrowany prospekt aparatéw typu ,Exakta".
Zdjecia ta miniaturowa lustrzanka (jednoobjektywowa) moga by¢ dokonywane w naj-
rézniejszych wypadkach przy zastosowaniu wymiennych objektywoéw. Liczne i tadne
reprodukcje w prospekcie potwierdzajg to w sposéb przekonywajacy i kazdy amator
zainteresuje sie tag kamera. Firma lhagee wyrabia obecnie cztery modele ,Exakty"
oraz wiele pomocniczych przyboréw.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zit. 6.00, péitroczna 3.50, kwartalna
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
nr. 141.401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wptaty).
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