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Subjektywizm i objeKtywizm w plastyce i w foto-
grafice

Obiektywizm kierunku neorealistycznego pojawit sie w czasie jaknaj-
bardziej wiasciwym, gdyz w chwili nagtego udoskonalenia $rodkéw tech-
nicznych i zdobyczy naukowych w fotografji. Obok tego wyrazat on mocng
reakcje przeciw sposobom indywidualnym, pozwalajagcym na szerokie inter-
pretowanie obrazu srebrowego, ktore to sposoby doprowadzity wielu arty-
stéw do zastuzonego rozgtosu, ale jednoczes$nie stworzyty licznych niezrecz-
nych ich nasladowcoéw, wierzacych, ze sama jedna technika gumowa juz
stanowi o artyzmie.

Na tych podstawach wyrosty sukcesy nowej rzeczowosci, $Swietne ale
nietrwate. Sg one zwigzane z latami 1924 i 1925. W owym czasie byto juz
az nazbyt tatwo zwolennikom szerszego kierunku krytykowaé wysitki swych
poprzednikéw, gdyz mieli w reku o wiele wyzsze S$rodki techniczne. Tamci
nie znali przeciez poza uboga magnezjg Swiatla sztucznego o wielkiej i do-
wolnie regulowanej sprawnosci, a ich emulsie Swiattoczute widziaty w na-
turze jedynie kolor biekitny. Czyniono im zarzuty z tego, ze usitowali
cierpliwoscia, zrecznoscig i dobrym smakiem wyréwnac¢ braki swego wypo-
sazenia technicznego, a szczegdlniej potepiano ich za to, potrafili tego
dokonaé. Byto to catkiem niestuszne. tatwo dzis dworowaé ze sztuczek,
mazaniny i babraniny technicznej, ale czy w tamtych warunkach mozna
byto pracowac inaczej?



Zarzut drugi — kroczenia w ogonie malarstwa i szukania w niem
natchnienia — byt réwniez niesprawiedliwy, W okresie lat 1880 — 1914
czeSciej malarze popetniali plagjaty z fotograféw niz odwrotnie i historyk
tej epoki mogtby przeprowadzi¢ zabawne studjum, ktérego wyniki bytyby
zaszczytne raczej dla fotograféw.

Zamykajgc ten nawias, powré¢my do manifestu objektywizmu, ktéry
na wzor puszki Pandory, zawieral w sobie jednoczes$nie dobro i zto, zdro-
we ziarna i kakole.

Dobro jednakze w nim miato duzg wage.

Oswiadczenie, ze fotografja powinna ograniczy¢ sie do $rodkéw wia-
snych i uszanowa¢ samoistno$¢ obrazu srebrowego, kiadto mocne podwa-
liny pod gmach fotografji wspdtczesnej. A gdy do tych przestanek docho-
dzito, ze podstawe grafizmu fotograficznego stanowi¢ ma subtelna rézno-
rodno$¢ gamy tonéw i poéttondéw, to byl najpiekniejszy testament, jaki
z punktu widzenia rzemiosta mogli pozostawi¢ trzej wymienieni wyzej apo-
stotowie objektywizmu. Ale wmawianie, ze fotografja ma na celu jedynie
charakteryzowanie przedmiotowe w przeciwstawieniu do subjektywizmu
malarstwa, byt conajmniej batamuctwem.

Twierdzenie to zastuguje na rozpatrzenie, gdyz stawia pod znakiem
zapytania racje bytu wszelkiego wizerunku.

Najpierw, co nalezy rozumie¢ pod okreSleniem ,charakter przedmio-
tu" ? Chybaz strone jego widomosci statg i niezmienng, wiekszo$¢ wrazen,
jakie przedmiot moze w nas wywotaé. Ale cato$¢ tych znamion pochwy-
tuje nie same oko, lecz takze mysl, i ta ostatnia nieraz odegrywa role
decydujaca w wyborze cech charakterystycznych. Mys$l za$ ludzka w biegu
wiekéw nie pozostaje tg samg. ArtysSci roznych epok ttdmaczyli w sztuce
$wiat zewnetrzny w sposéb bardzo rozmaity. Oko jest narzedziem selek-
tywnem; chwyta nie ladajakie aspekty widzialnego S$wiata, ale wybiera te,
ktére mu sie wydaja najbardziej znamienne w chwili wykonywania czyn-
nosci widzenia. Wybor ten zmienia sie w kazdem stuleciu i kazdy z ele-
mentéw krajobrazu lub portretu w malarstwie np. wieku XVII ma inny wy-
glad, niz w wieku XIX-tym.

Podobnie jest i z fotografjg pomimo jej miodosci. Widzi ona Swiat
oczami cztowieka, znajdujacego sie przed szklem matowem aparatu. A czto-
wiek zmienia sie w sposobie widzenia i w swych upodobaniach. | kazdej
epoce, kazdemu rodzajowi patrzenia odpowiadajg coraz nowe i inne obrazy
fotograficzne. Niewatpliwy dokument, jakim jest kazdy wizerunek fotogra-
ficzny, jest jednak stale cechowany w pewien sposdb najpierw przez danag
epoke, a potem przez fotografujacego juz przez to, ze wykonanie tego
dokumentu podlega ogélnym postulatom wspdiczesnosci. Jej znamiona sg
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odczuwa unoszace sie w atmosferze czasu te lub inne sposoby oddania
charakteru, wyrazu i efektu obrazu.

Na potwierdzenie tego moznaby przytoczyé wiele przykiadéw, jak ten
sam artysta-fotografik z biegiem czasu i nastaniem innej epoki podlega
zasadniczym modyfikacjom w swojej twdérczosci, co zreszta mozna odna-
lez¢ w malarstwie, w literaturze i w kazdej twodrczosci artystycznej. A stad
whnioskujemy, ze wizerunek fotograficzny jakiej$ rzeczywistosci nie jest
»rzecza samag w sobie" lecz tylko jedna z jej pewnym jej
ksztattem wybranym pod takim katem widzenia, z takg perspektyws, roz-
ktadem i otoczeniem, jakie sa w danej chwili normalne, czyli uswiecone
przez wymagania wspoétczesnosci, zwane inaczej ,,moda“. Wszystkie lepsze
obrazy fotograficzne odznaczajg sie charakterem odrebnym, wiasciwym
swemu czasowi, a gdy przestajg zwraca¢ uwage i podnieca¢ zainteresowanie,
wowczas przechodzg do kategorji przezytkdéw, podlegajg zbanalizowaniu
i musza ustgpi¢ miejsca nowego rodzajowi, nowym sposobom widzenia
rzeczy.

Przypomnijmy sobie te pierwsze zwiastuny neorealizmu fotograficznego
z przed dziesieciu lat: okulary rzucone na gazete, kobiete, Swiecacg od
wazeliny i udajacg porcelane, nagi akt, pokratkowany przez cienie furtki,
sieci lub gazy; rozsypane w umysinym nietadzie perspektywicznym domy,
szeregi szpulek lub szewckich kopyt, widoki z wysokich punktéw, oglagdane
z goéry w dot. Autor ,Kamery uwiezionej" tudzit sie, ze dat ludzkosci no-
wy sposéb widzenia Swiata. A byl to tylko nowy sposob wyodrebniania
przedmiotow. Patrze¢ i widzie¢ umiano juz przed nim. Od czas6w przed-
historycznych cztowiek ogladat z dotu szczyty drzew, a z goéry patrzyt
wglagb przepasci; lezac na tace stwierdzat przeciwstawianie sie pionom drzew
poziomej linji widnokregu; z okna piwnicy lub wiezienia razem ze szczu-
rami i Slimakami przypatrywat sie gornej powierzchni gruntu; studjowat
wreszcie zbliska uklad nici tkaniny, bulwe owocu, ziarnisto$¢ skory.
Gdyby tego wszystkiego nie widziat, nie bytby przeciez wart daru wzroku,
otrzymanego od Stworcy.

A p. Moholy Nagy tymczasem gtosit, ze ,,skoro malarstwo, jako pra-
ca reki, jest podmiotowe, znieksztatcajgce rzeczywisto$é celowo, to wy.
nika stad, ze cele fotografiki i malarstwa sg rozbiezne i przeciwstawne".

Zabawnym skutkiem tego sylogizmu byta pochopnos$é, z jaka wielu
fotograféw i to nieposlednich uwierzylo mu na stowo i bez sprawdzenia.
Wiecej jeszcze, uczynili oni z tego sylogizmu dogmat nowej wiary i zyli
odtad w bojazni ikonograficznej przed wszystkiem, co miato jakiekolwiek
cechy malownicze, obrazowe, uczuciowe albo wprost tylko ludzkie.

Malarze nigdy nie podzielali tych obaw, a mimo to malarstwo wyda-
to wielu objektywistéw i na to chcemy na koricu tego rozwazania potozy¢
szczegOllny nacisk. Sztuka obrazowania graficznego byta zawsze dokumen- 197
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tarna zaczynajgc juz od stynnego Apellesa, ktéry oszukiwal ptaki natu-
ralnoécig swych malowanych owocéw. Swiadczyta o kulcie ,przedmiotu”
znacznie weczesniej, niz to ,wynalazta" fotografja. Jesli mniej to czynito
malarstwo XIX wieku, orjentujace sie bardziej w strone osobowosci, to
moze poniekad wiasnie z powodu rozwoju fotografji. KolorysSci i rysowni-
cy stronili od tych dziedzin, w ktérych nie potrafili nalezycie wspoétzawo-
dniczy¢ z doktadnoscig optyki krysztatowej, wyzszej niz zdolno$é siatkowki
ludzkiego oka.

Nie przeszkadza to jednak stwierdzeniu, ze obraz malowany, rycina
i rysunek stanowity w wielu okresach rozwoju sztuk plastycznych doku-
ment przedmiotowy. Teniers i Chardin dowiedli umiejetnosci przedstawienia
chleba, ciasta i ostryg w sposOb pobudzajacy apetyt. Velasquez szklanka
wody lub wina gasit wizualnie pragnienie. Losiowe rekawice w portretach
Tycjana nie ustepujg najbardziej rzeczowym fotografjom pod wzgledem
analizy powierzchni. Albrecht Diirer w kazdym fragmencie swych drzewo-
rytbw dostrzega caty wszech$wiat i zatrzymuje sie nad nim tak dhugo,
jak tego wymaga jego zainteresowanie. Rachuje zyly i faldy skory i przed-
stawia studja dermatologiczne z zaciekloscig fotografji kliniczne;.

Dowody objektywizmu nie kohczg sie na malarstwie dawnem, i wiek
XIX daje ich ciag dalszy dzietach Jacquemart’a, Bracquemond’a, Jouve’a,
Grasset’a i Gaillard’a.

Ale dosy¢ historji. Czas przejs¢ do wnioskéw. 1 ,przedmiotl i ,,pod-
miot" sg tak samo walorami estetycznemi fotografji, jak malarstwa. Foto-
graf moze wprowadzi¢ powazne zmiany w tresci obrazu nawet nie tykajac
jego rusztowania chemicznego. Ma do tego celu liczne i skuteczne S$rodki,
o ktérych powiemy nizej. Podobnie jak malarz ma tez on prawo odczu-
wa wzruszenia wobec piekna, czutosci, okrucienstwa lub wdzieku i méwié
0 tern innym. Bezosobowe inkognito jest dla niego tak samo niemozliwe,
jak dla malarza. Jak zresztg pisatl o tern jeden z pierwszych przeciwnikéw
bezwzglednego objektywizmu. ,,Obraz fotograficzny jest zrobiony przez czto-
wieka i dla ludzi, a nie dla mieszkancow Marsa lub ksiezyca".

(przetozyt Jan Buthak). (C. d. n.).

Czas juz odnowi¢ przedptate za roK. 1937!



Dr ANTONI WIECZOREK — Zakopane

ROZCZULAJACE. WSPOMNIENIA, CZULY FILM,
ZNIECZULAJACY WYWOLYWACZ ICO ZTEGO
WYNIKA W PRAKTYCE?

Artykut prof. Switkowskiego, jak przewidywalismy,
wywotat echo. Dr Wieczorek replikuje ze stanowiska prak-
tyka, jednak redakcja nie catkowicie podziela wywody
autora, a rowniez otrzymata w tej sprawie listy innych
praktykéw, solidaryzujacych sie z prof. Switkowskim. Spra-
we uwazamy za aktualng i dyskusji nie zamykamy.

Red.

Narzekajacy na niektore watpliwe ulepszenia fotografji wspotczesnej
dyskretnie przemilczajg, ze i dawniej, ,przed wojng" firmy produkujgce
dzielity sie na solidne i mniej solidne w zachwalaniu zalet swych wyrobdw,
a fotografja amatorskg tez wiadaty okresowo ro6zne manje i mody i to
tak dalece, ze mato dzi§ jest nowosci w fotografji, ktéreby gdzies, kiedy$
tam w przesztosci nie kietkowaly, jako idea, lub nawet nie weszty chwilowo
do praktyki i nie zostalty wkrétce zarzucone. Te fotograficzne wspominki
i narzekania przywodza na pamie¢ — niezréwnanego pana Stroricia z we-
sotej Iwowskiej fali, oczywiscie pod warunkiem, ze przenieslibySmy go
zywcem na teren fotograficzny. Juz sie styszy: ,,Ta pani, ta przed wojnu,
ta ja miat taku solidnu, pani, kamere, ta ja wiedzial, ze fotografuji".

Szkoda, ze polska fotografja nie posiada dzi$ swego fotograficznego
Stronicia, bo wtedy rézne takie wspominki bylyby zywe, miatyby humor
i glebszy sens. No i nie byloby absurdalnych wnioskéw, do ktérych do-
chodzi inz. Niklitschek, zaprzeczajacy sam sobie. Nie tak bowiem jeszcze
dawno pisywat hymny pochwalne na cze$¢ najczulszych filméw panchro-
matycznych i najsilniejszych w Swietle objektywoOw, jako tych, ktére umoz-
liwiajg zdjecia nocne na ulicach wielkich miast. Te zdjecia, to przeciez
jego ulubiony temat i gdybym byt prof. Switkowskim, to poradzitbym
szczerze inz. Niklitschekowi, aby sie obecnie przeszedt po Wiedniu w nocy
ze starg kamerg z objektywem 1:4,5 z kliszami ,,Extra-Rapid” w kase-
tach i narobit zdjec...

Bo wszystkie te na pozor logiczne pordéwnania i wnioski majg jedyng
stabg strone w tern, ze postugujg sie zestawieniami papierowemi, zamiast
czerpa¢ bezposrednio ze zrodia praktyki, jako ostatniej instancji wyroko-
wania. Ro za tern jednostronnie traktujg problem ziarna tak, jakby jego
wielko$¢ i mozliwos¢ uwidoczniania sje zalezna byla jedynie od wywoty-
wania, podczas, gdy istnieje po temu caly kompleks przyczyn w technice
negatywu i pozytywu. O ile wiem, to w $wiecie naukowym niemieckim
zaznaczyt sie od pewnego czasu odwrét od ,,magji wywotywania", jako 199



walki z ziarnem, natomiast ciezar problemu upatruje sie w fabrycznych
wiasnosciach emulsji, mianowicie w takim sensie, ze pierwszym warunkiem
drobnoziarnistosci jest ten, ktdryby mozna nazwa¢ przyrodzonym, bo na-
danym w czasie fabrykacji.

Prof. Switkowski skwapliwie przytacza wrecz nieprawdopodobne
twierdzenie inz. Niklitscheka, ze na rzecz wywotlywania i drobnego ziarna
traci sie niekiedy az 44 (stownie — cztery pigte!) z ogolnej czutosci nega-
tywu, ale nie podaje, czy sam stwierdzit w praktyce podobng rzecz, kazac
nam wierzy¢ na stowo obcemu autorowi, ktéry naukowo nie jest autory-
tetem. Ja, niestety, nie zaznalem w dotychczasowej praktyce podobnego
wypadku, ani podobnych wywolywaczy i jezeli nawet takie twierdzenia
dalyby sie udowodni¢ jako rzadkos¢ eksperymentu loboratoryjnego, to
praktycznie byloby to zupeinie bez znaczenia. A juz podawanie podobnych
rzeczy do wiadomosci publicznej moze by¢ wrecz szkodliwe, moze tylko
powiekszy¢ chaos i nie wiem, dlaczego mielibySmy nasladowaé¢ w tern
Niemcow. Wiadomo natomiast, ze niektdre wywotywacze dla drobnego
ziarna wymagaja dwukrotnego przedtuzenia czasu naswietlenia, ze negatywy
wdéwczas sg znacznie wiecej, niz obficie naswietlone, ze mozna to $wiado-
mie przyja¢, lub odrzuci¢, stosownie do tego, jak sie¢ komu podoba wy-
korzysta¢ czuto$¢ nabytych filmow i Swiatlosite posiadanego objektywu.

Wiem dalej z wiasnej praktyki, ze rezerwa Swiattosity (przyjmuje,
jako najwiekszg, otwor wzgledny 1:3,5) i o0g6lnej czutosci filmow jest
w fotografji matoobrazkowej tak znaczna, ze pierwsze tasmy, wykonane
Lejkg wedlug norm dawniejszych, miatem silnie przeeksponowane i trzeba
je byto potem ,heblowa¢" w ostabiaczu Farmera. Byly to krajobrazy zi-
mowe, naswietlane Scisle wedlug praktyki z kliszami szklanemi, a chyba
nikt mnie nie posadzi, ze sie na tern nie zham. Byly wywolywane ,na
czas , drobnoziarniscie i wyréwnawczo i mimo to okazato sie wkrétce, ze
naswietlenie trzeba skréci¢ conajmniej dwa razy, a jesli sie skréci cztery
razy, to nie dzieje sie jeszcze nic strasznego.

Nie grzebie w starych i nowych tabelach naswietlen, nie uzywam
w praktyce zadnych Swiattomierzy — Swiattomierz mam w oku. A to, co
tu podaje, pochodzi wprost z praktyki i Swiadczy, ze dobrze jest czasem
porownac wiasne wyniki z cudzemi twierdzeniami, aby sie przekonac o wiary-
godnosci Zrddia.

Wiec na uzytek licznych adeptéow fotografji matoobrazkowej podaje
tu niektére naswietlenia krajobrazéw letnich i zimowych w petnem storicu,
przy zatozonym filtrze zéttym S$redniej gestoSci (filtr Leitza Nr 1) — wy-
wotywacz wyrownawczo-drobnoziarnisty typu metol - boraks bez bromku
potasu, czas trwania wywolywania w temperaturze pokojowej, przecietnie
15 minut. Negatywy dobrze wypracowane w cieniach, dobrze nadajgce sie

200 do powiekszen az do formatu 24 X 30 cm., a nawet wyzej.
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Otwarty krajobraz podkarpacki, fotografowany z okien pociggu w pet-
nym biegu — 1200 sek. przy F= 3,5 na filmie o podanej czutosci fabrycznej
28° Sch. (Mimosa- Panchroma). Ten sam krajobraz na tym samym filmie,
fotografowany w terenie — 1Uo— t/e0 sek. przy
krajobraz tatrzanski — 1/60 sek. przy F = 6,3, szczytowy krajobraz tatrzanski
na wysokosci okoto 2000 m.— Vioo sek. przy F —6,3, wszystko na filmie
0 podanej czutosci fabrycznej okoto 23° Sch. (Alfa Pan). Na tym samym
filmie letnie zdjecia Warszawy — ogélne widoki — k&0 sek. przy F = 6,3, za$
zdjecia w ciasnych uliczkach Starego Miasta — 1lso sek. przy F = 6,3, wszystko
ze wspomnianym zékltym filtrem. Nawiasem dodam, Zze wszystkie wymie-
nione zdjecia nie musiaty by¢ tak zle, jakby to wynikato z pesymistycz-
nych zapatrywan Iwowsko - wiedenhskich, jezeli zdobyty ostatnio pierwsze
miejsce na konkursie ,Alfa*. A bylo tam tez starowarszawskie jedno
wnetrze z widokiem na kamienice w rynku Starego Miasta, naswietlone
z reki na llzo sek. przy F = 3,5 bez filtra i gruntownie przeeksponowane.
Byto inne wnetrze, jasne, nowoczesne, dlatego krocej naswietlone i tez
przeeksponowane. Ale zato wyréwnanie kontrastéw, ktére wydawaty sie
nie do pokonania, wprost nadzwyczajne ito wwywolywaczu, ktéry ma rze-
komo zjada¢ 44 ogdllnej czutosci negatywu ! Pragne na koniec jeszcze podac,
ze zdjecia zimowe w petnem storicu na szczycie Kasprowego Wierchu
(1988 m.) naswietlatem na 1200 sek. przy F = 6,3, oczywiscie z z6tym
filtrem, na filmie drobnoziarnistym S$redniej czutosci (Kodak-Panatomic)
1 byly az nadto obficie naswietlone. Ttomaczy sie to naturalnie wysokoscia,
0g0lIng wiekszg przejrzystoscig powietrza i przewagg jasnych tonow w kraj-
obrazie.

Dr A, WIECZOREK nadestat dodatkowo do swego artykutu ponizszy ustep
z pisma ,,Die Leica™ zesz. 6, 1934 r.

C\irt Emmermann: ,Z\ar FeinkornentwicKlung®.

. ... Jak wielki moze by¢ praktyczny zysk na czutoSci przy uzyciu wydatnego
wywotywacza drobnoziarnistego, wynika jasno z publikacji Dra K. Jacobsohna w czaso-
pismie ,Fotografie fur Alle“. Postugiwat sie on przy swoich badaniach przecietnym
metol-hydrochinonem, energicznie dziatajgcym i wywotywaczem Tetenal-Parvofin, ktory
leikistom powinien by¢ znany pod mianem Leicanol. Badane proby zostaty naswietlone
w aparaturze Din. Przy czasie wywolywaniu 4 minuty w metol-hydrochinonie badane
proby miaty takg samag gradacje, jak po 10-minutowem wywotywaniu w Parvofinie®.

Emmermann oddaje teraz gtos Drowi Jacobsohnowi, z ktérego przytacza dostowny
cytat w zwigzku z temi badaniami :

»Pod tym wzgledem (gradacji) sg wiec negatywy, traktowane oboma tymi wywo-
tywaczami, identyczne. Okazato sie jednakowoz, ze zwyczajny wywotywacz w tych warun-
kach znacznie nie dowotuje. Podczas, gdy Parvofinem osiggnieto miekka, wyréwnang gra-
dacje przy petnem wywofaniu, pozostat zwyczajny wywotywacz o 5 jednostek Din w tyle,
co innemi stowy oznacza, ze drobnoziarnisty Paryofin wyzyskat w tych samych warunkach

F = 6,3. Letni
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wiecej, niz trzy razy tyle czutosci, co zwyklty wywolywacz. Przeniesione do praktyki
oznacza to, ze musiatoby sie przy uzyciu zwyczajnego wywolywacza naswietla¢ conajmniej
trzy razy dtuzej, aby pod wzgledem gradacji i zupetnego wywotania osiggngé¢ to samo, co
wywotywaczem drobnoziarnistym".

Dr. T. CYPRIAN. C. F. K P. — Poznan.

GAWEDY O MALYCH OBRAZKACH

i
Przy zdjeciu trzeba myslec!

Podstawg catej naszej pracy jest przemyslane nalezycie zdjecie, a nie
przypadkowe naci$niecie migawki. Ztej kompozycji nie poprawi zaden za-
bieg chemiczny, a ztego naswietlenia lub oswietlenia obrazu nie zneutrali-
zujemy zadng nawet najbardziej wyrafinowang technikg szlachetna.

Jesli zdjecia w duzych formatach, ze statywu, cieszyty sie niejakiemi
wzgledami ze strony amatoréw (,,duzo pracy, koszt negatywu, it d.
to fotografja matoobrazowa stata sie synonimem bezmyslinego pstrykactwa,
wiasnie przez swe zmechanizowanie, fatwo$¢ dokonania zdjecia ,en pas-
sant“ i maty koszt negatywu.

A tymczasem ufatwienia techniczne nie sg poto, by nas uwolni¢ od
myslenia, lecz by nam umozliwi¢ coraz lepsze wyniki bez uszczuplania
kapitaltu mys$lowego, jaki wkladamy w kazde zdjecie.

Ale cztowiek mys$le¢ nie lubi, gdy nie musi koniecznie i temu za-
wdzieczamy setki kilometrow zepsutej lub pokrytej bezwartosciowymi obraz-
kami taSmy btony kinowej.

Przystepujac do zdjecia pomysle¢ trzeba najpierw nad tern, czy dany
motyw wogoble wart jest tego, by na jego cze$¢ wydobywaé aparat z fu-
teratu, czy kieszeni. Ale to tylko mimochodem, bo tu zajmiemy sie kwest-
jami technicznemi.

Taka pierwsza kardynalng sprawa jest nastawienie na ostro. Gra ono

bez poréwnania wieksza role, niz przy duzym formacie, gdzie drobne uchy-
bienia mijajg nieraz niespostrzezone. U nas drobna niedokiadnos¢ rosnie

wraz ze skalg zwiekszenia pozytywu i czyni nieraz bezwarto$ciowem naj-
piekniejsze zdjecie Przy dziesieciokrotnem powiekszeniu nieostro$¢, nie-
dostrzegalna wogdéle gotem okiem na negatywie, daje obraz o zupehnie
rozlanych konturach.
Niewszystkie aparaty matoobrazowe posiadajg automatyczne nasta-
wienie na ostro, ale nawet te, ktore je majg, nie uwalniajg nas od najsta-
202 ranniejszego uzycia tego genjalnego urzadzenia.



Pojecie ,,pokrywania sie konturéw", na jakiem oparty jest ten przy-
rzad, musi by¢ interpretowane bardzo S$cisle, trzeba obraé sobie w pila-
szczyznie motywu jaka$ krawedZ o duzych kontrastach sSwietlnych (ostro
odgraniczona linja lub plama $wietlna) i przez posuwanie dzwigni objekty-
wu zupeinie dokladnie ,,pokry¢" linje krawedzi bez najmniejszej tolerancji
btedu.

Sprawa jest fatwa, gdy motyw jest nieruchomy, gorzej jest, gdy sie
porusza i wolwczas najlepiej jest starym zwyczajem nastawi¢ na ostro na
jaki$ punkt nieruchomy na drodze (stup, kamien przydrozny i t. p.) i w
chwili, gdy nasz objekt mija ten punkt, nacisng¢ migawke. Tak robi sie
przy zdjeciach sportowych, gdzie niema czasu na nhastawianie na ostro
szybko poruszajgcego sie przedmiotu zdjecia.

Zdiecia reportazowe wymagaja duzej wprawy i dobrze jest poswiecic¢
kilka nawet tasm blony na C¢wiczenia w czasie procesyj, pochodéw i t d,
bo nikt mistrzem sie nie rodzi.

Aparaty bez automatycznego nastawiania na ostro wymagajg duzej
wprawy w ocenie odlegtosci i operowania przewaznie niezbyt duzym otwo-
rem objektywu, bo nastawié na ostro ,,na oko" bliski przedmiot przy objek-
tywie F/2 nalezy do rzeczy wyjatkowych, a przy ruchomych motywach
do niemal nieosiggalnych.

Druga sprawa jest wybor wycinka w celowniku. Celowniki aparatéw
matoobrazkowych sg dos¢ dokladne i precyzyjne, ale trzeba ich uzywaé
z zastanowieniem. Wprawdzie coraz rzadziej widzimy dzi$ zdjecia ludzi bez
glébw lub krajobrazy o skosnym widnokregu, ale jeszcze zbyt mato ludzi
pamieta o tern, ze obrazek o wymiarach 24/36 mm jest zbyt maty, by
zdawacé sie z reguty na wycinek. Zwykle mamy na negatywie albo za du-
20 nieba, albo za wielki plan przedni, albo motyw gtéwny za malty.

Pamieta¢ nalezy, ze fotografja matoobrazkowa jest par excellence
fotografjg pierwszoplanowg i ze motywy duze, bliskie, wychodzg najlepiej
i udajg sie najlatwiej, a do dalekich trzeba mie¢ teleobjektyw, ktory nie
kazdy moze sobie kupic.

Dlatego (poza portretami) regutg powinno by¢: jak najblizej podejs¢
do motywu gtdéwnego, uwazajac tylko, by nam sie wygodnie zmiescit w ra-
mach celownika i nie siegal az po same krawedzie obrazu, motyw ten
umiesci¢c w ten sposob, jak go chcemy mie¢ na gotowym obrazie, tak, by
po wywotaniu nie pozostatlo nam nic innego, jak powiekszy¢ caty negatyw.

Innemi stowami: komponowanie obrazu na matdwce, cala praca
mys$lowa ,,pod czarnem pitétnem" koncentruje sie tu w kilku momentach,
poprzedzajacych zdjecie. A wiec nietylko ze trzeba mysle¢, ale znacznie
wiecej wytezy¢ swoj intelekt, niz w czasach, gdy komponowanie trwato
kilka minut lub nawet kwadransow !
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Przy zdjeciach bardzo bliskich przedmiotow#zwiaszcza przy uzyciu
soczewek nasadkowych i przyrzadéw specjalnych) nie nalezy zapominaé
0 paralaksie, wytworzonej przez odstep miedzy osig obiektywu, a osia
celownika. Paralaksa ta, choé mata, moze nam przesungé o tyle obraz, ze
ucieknie nam z pola widzenia obiektywu, cho¢ widzieliSmy go doktadnie
w celowniku. Ale ta sprawa jest mniej wazna, bo zdjecia tego typu sa
udziatem raczej doswiadczonych amatordw.

Zdjecia pod stonce sg przepiekne, ale trzeba je robi¢ ostroznie, bo
jesli nam padnie Swiatto stonca wprost w objektyw, obraz bedzie szary
1 zadymiony, o ile woglle bedzie. Zato jesli objektyw ocienimy chocby
trzymanym nad nim kapeluszem, plastyka obrazu bedzie niezréwnana.
Wogoble niemal wszystkie zdjecia, ktorych site, glebie i plastyke podziwiamy
na wystawach i reprodukcjach w pismach, dokonywane sg albo wprost
pod stonce, albo ze storcem padajgcem raczej skosnie z przodu.

Jesli nie mamy trudnosci z nastawieniem na ostro, uzywajmy raczej
duzej przystony i krotkiego naswietlenia, niz odwrotnie. Duza przystona
deje nam wiecej plastyki przez to, ze daje nieostro tylny plan, na tle
ktérego tern wyrazisciej wychodzi motyw gtéwny podczas gdy przystona
mata przez jednostajng ostro$¢ stapia wszystko w jedng catosé bez wyrazu.
Oczywiscie zasada ta nie stosuje sie tam, gdzie mamy motyw, rozciggajacy
sie daleko wgtab i zalezy nam na jego pelnej ostrosci,

Po za tern krotki czas naswietlenia uniemozliwi poruszenia zdjecia, co
jest zjawiskiem czestszem, nizbySmy przypuszczali.

1 tu wkraczemy w temat bardzo rozlegty, a mianowicie w sprawe
oceny czasu naswietlenia. Ale o tern innym razem.

W'Y DAW N1CT WA

Trzy niemieckie roczniki.

~Bas Deutsche Lichtbild 1937“. Imponujgce, jak zawsze album, wydane naktadem
Brunona Schulza w Berlinie—Grunewald, Trabenstrasse 49, cena 15 RM.

Publikacja ta stusznie uwazana jest za najwyzej graficznie stojacy zbi6ér obrazéw
fotograficznych $wiata. Dobér artystyczny w tym roku moze mniej szczesliwy, niz w latach
poprzednich, bo wséréd 128 plansz catostronicowych, drukowanych na luksusowym mato-
wym kartonie kredowym, tylko cze$¢ przedstawia istotng warto$¢ jako obrazy, duzo nato-
miast jest zdje¢ typu dokumentarnego.

Inna rzecz, ze te obrazy dokumentarne z zakresu techniki, przyrody (najwiecej),
mikrofotografii, itd. stojg na najwyzszym poziomie, to tez moze niestusznie krytykujemy
album, bo patrzymy na nie z punktu widzenia ,,czystej" fotografiki, podczas gdy ma by¢
on? %dzwierciadleniem solidnej i powaznej pracy fotografji niemieckiej na wszystkich
polach.

9HA , JeSH tak b~dziemy rzecz traktowali, to album to musimy uznaé¢ za zbiér doku-
JU 4 mentéw, Swiadczacych o niestychanie wysokim poziomie catej fotografji niemieckiej.
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Artykuly pochodza z pod piéra powaznych autoréw. Stowo wstepne Henryka
Kiihna, nestora fotografji niemieckiej, sprawa plagjatu w fotografji, piéra adwokata Dr.
Rongego, przyczynki do zagadnien fotografji na ustugach biologji, obszerny artykut
o objektywie miekkorysujagcym ,,lmagon®, a wreszcie omdwienie zagadnienia wystaw foto-
graficznych, oto tres¢ tekstéw wecale bogata.

Cato$¢ imponujgca, cho$ moze wiekszy udziat fotografiki bytby mile widziany.
Wydawnictwo to obchodzi wiasnie dziesieciolecie swego istnienia.

nPhotofreimd—Jahrbuch 1937“. Album réwniez duzego formatu, choé¢ oczywiscie
znacznie skromniejsze, niz poprzednie, aczkolwiek obrazy drukowane na pieknym kredo-
wym kartoniku, tekst zestawiony starannie. Dobor obrazéw z punktu widzenia fotografiki
bodaj bardziej interesujacy, niz w wydawnictwie poprzednim, artykuty o matoobrazkowej
fotografii, o przysztosci duzego formatu, rozwazania na temat kamery przysztosci, omo-
wienie problemu duzego ziarna, krytyczna ocena bton panchromatycznych, $wiattomie-
rzéw elektrycznych, oto tres¢ tekstowa. Cato$¢ potraktowana praktycznie, daje mnoéstwo
materiatu biezagcego, omoéwienie nowosci w technice staranne, stowem, jestto raczej ,.kom-
pendjum* obrazujgce nam, co w ostatnim roku technika i sztuka fotograficzna zdziataty.
Naktadem Wydawnictwa dwutygodnika ,,Photofreund" pod redakcjg Fr. Willy Frerka
w Berlinie, cena u nas 12 z.

»Deutscher Kamera—Almanach 1937¢, Pigkna ksigzka na luksusowym kredowym
papierze, taczaca ilustracje i tekst w jedng cato$é. Tekst aktualny w wysokim stopniu:
portret minjaturowa kamera, zdjecia w teatrze, fotografja krajoznawcza, gorska, zdjecia
ptakéw i roslin, wnetrza, metoda Persona, uproszczenia i normalizacja ciemnicy, nowe
metody wywotywania, $wiattomierze elektryczne, recepty na wywotywacze drobnoziarniste,
oto krotki szkic tresci. Do tego piekne naprawde i starannie pod wzgledem artystycznym
dobrane ilustracje. Cena unas zt 12.—

Dr. Tadeusz Cyprian, F. K P., Poznan.

Album Alexisa ReigKley’a.

Micsiecznik ,,Die Galerie" wydat dzieto, poswiecone twdérczosci Alexisa Keighley’a
w wytwornym albumie, o formacie i wykonaniu identycznem z zesziorocznym albumem
Leonarda Misonne’a. Ksiega ta zawiera 24 plansze obrazowe, odbite na grubej matowej
kredzie i przedmowe autora, zawierajgca streszczenie jego pogladéw na fotografike. Po-
glady te sg zresztg wyrazone w obrazach z tg elokwencja, z jakg plastyczny obraz moze
przewyzszy¢ stowo. A kazda plansza Keighley’a jest skoriczonym obrazem, petnym szla-
chetnej i tajemniczej romantycznosci. Pejzaze dzikiej natury, zamki i ruiny wéréd gor
i skal, tukowate mosty, rzucone nad przepascia, $wiateczne procesje z jednej strony™
a z drugiej najpospolitsze sceny pasterskie, miejskie lub zwykle wnetrza z ludzkiemi po-
staciami — wszystko to jest przepojone malowniczoscig i jakiem$ uroczystym, podnio-
stym nastrojem, ktérego zrodla nalezy szuka¢ nie wrzeczywistosci, lecz w duszy artysty,
a operowanie $wiattocieniem jest pierwszorzednie malarskie, Swiadczace o Wysokiem maj-
sterstwie fotograficznem. Pejzaz Keighley’a jest jednoczesnie rzeczywisty i fantastyczny,
jakby zaczerpniety z jakiej bajki, pieknej ale i wzniostej. Nikt moze nie potrafit podnies¢
realnosci do takiego stopnia uszlachetnienia, jak angielski romantyk. Wiedeniska ,,Galerja"
dobrze sie zastuzyla fotografice, wydajac po Misonne’ie Keighley’a i te dwa albumy — to
dwa monumentalne argumenty przeciw wspoéiczesnemu barbaryzowaniu fotografiki, dwa
Swiadectwa niespozytej zasady, ze nie sztuke nalezy obniza¢ do po iomu cztowieka, lecz
tego ostatniego podnosi¢ do nieSmiertelnego arystokratyzmu sztuki. J. B.
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PRZEGLAD prasy
i.Foto~raf Polski**.

W numerze 6 i 7-ym zamieszcza oryginalng pracg D. C. Rowletta p. t.: ,Fotograf
i artysta-malarz”. Problem pokrewienstwa ‘ malarstwa i fotografiki jest dotad nierozwia-
zany z winy stron obu. Pojecie ,sztuki" zostalo zwezone. Artysci dawnych czasow
pojmowali jg wszechstronniej i nie wstydzili sie wytwarza¢ artystycznych przedmio-
téw codziennego uzytku, ktére potem zbanalizowata maszyna i ktére pod nazwa ,,sztuki
stosowanej" usitujg wspotczesnie odzyskiwaé utracone stanowisko. ,,Wielcy mistrze prze-
sztosci uwazali siebie zasadniczo za rzemie$lnikéw. Dla nich sztuka byta wiasciwoscia
wewnetrzng, kontrolujaca prace reki". Sztuka zatem byfa uczciwem rzemiostem, natchnio-
na przez stany wewnetrznej wzniostosci. Uczciwos$¢ za$ polegata na harmonji miedzy za-
mystem a tworzywem czyli materjatem i narzedziem, ktéra go obrabia.

W wieku XX utracilismy szacunek dla narzedzia, materjalu i wiasciwych im form
ekspresji. Wszystko sie nasladuje i podrabia. Fotografja obawia sie by¢ sobg i usituje
upodobniaé¢ sie do malarstwa. Obawia sie niestusznie swojej mechanicznosci, gdyz i orga-
ny sg instrumentem skomplikowanym technicznie, co nie przeszkadza muzykowi byc¢ soba.
Kamera nie jest wcale mniej ,,artystyczna", niz farby, pendzel i ptétno. Idzie tylko o to
by przez nig ,,dochodzit do gtosu" przedmiot naszej twérczosci w petni ekspresji. Foto-
grafja powinna by¢ oceniana wedtug stopnia, w jakim daje artyscie swobode wypowiada-
nia sie przez odtwarzania przedmiotu w formie graficznej. Tak rozumiana, fotografja nie
wspotzawodniczy z malarstwem, jesli nie prébuje dodawa¢ inwencji wiasnej do funda-
mentu $wiata rzeczywistego. Powinna ogranicza¢ sie do ,,pracy”, do ,rzeczywistosci”,
gdyz nie ma innego wyboru. Ale rzeczywisto$¢ jest dla fotografa ,brama, wiodacg do
romantycznosci®. Malarstwo ma goni¢ za wizjg ideatu, fotografja poszukiwal pigkna rze-
czywistosci.

LFoto" Nr 7.

w artykule d-ra A. Wieczorka poucza s'owem i przyktadami obrazowemi, ze moz-
na dokonywaé tadnych zdje¢ krajobrazowych z okna wagonu przy szybkosci 40—60 kim.
na godzine, postugujac sie Lejka z objektywem 1:3, 5, filtrem $rednim, na filmie pan-
chromatycznym 261Sch. dajgc naswietlenie 1/20 sekundy.

~Wiadomosci Fotograficzne".

w numerze 11 przynosza prace B. Waliszewskiego p.t. ,,Jak powstaje piekny obraz",
ujeta zupetnie popularnie i z dobrem zrozumieniem podioza estetyki w sprawie foto-
graficznej. Artykut zastuguje na podkreslenie, poniewaz zostat napisany przez bardzo
miodego foto-amatora, ktory rozpoczat zaledwie drugi rok swej pracy fotograficznej
wogoie.

-~Rewie Franeaise de PHotograpHie et CinematograpHie".

W zeszycie z 1 pazdziernika rb. A. Gournay omawia zasady i technike zdjecia
portretowego przy $wietle sztucznem. Autor zaznajamia z wiasciwem os$wietleniem i upo-
zowaniem, co jest stosunkowo tatwe; podkresla natomiast trudnos$¢ osiggniecia doskonatej
podobizny, ktére wymaga oddania indywidualizmu modelu i wtasciwego mu wyrazu. Autor
przytacza nastepujace pouczenie Leonarda da Vinci: ,,Gdy sie zamierza wykonaé czyjs$
portret, nalezy przestudjowaé jego fizjonomje, obejrze¢ jg ze wszystkich stron, wypatrze¢
wyglad i nawykmema jego, jak mu bedzie najkorzystniej, od przodu czy z trzech ¢wierci,



1 petnem oswietleniem i cieniem z wazkiej strony, lub naodwrét z cieniem z szerszej
strony. — Nie nalezy stosowa¢ jednego i tego samego Swiatta dla wszystkich, lecz znalez¢
najkorzystniejsze o$wietlenie dla danego modelu. Jest to niezbedne dla nosa i oczu, gdyz
sq to te dwa szczegoty twarzy, ktére najpredzej przywodza pamie¢ osob znajomych". Cata
sztuka portretu miesci sie w tych kilku wierszach, réwniez stusznych dla malarza, jak
i fotografa. Ot6z stosowanie tych wskazowek jest znacznie tatwiejsze dla amatora, styka-
jacego sie ze znajomymi, niz dla zawodowca, ktéry portretuje poraz pierwszy widziane osoby.
W tym samym zeszycie oraz w nastepnym z 15 pazdziernika H. Cuisinier omawia
w dalszym ciggu obecne metody fotografii kolorowej na odbitkach papierowych, miano-
wicie przy pomocy techniki tréjbarwnego pigmentu i tréjbarwnej ozobromji (carbro).

~Camera" (Szwajcarja). PazdzierniK 1936.

podaje podobizne T. Wanskiego oraz reprodukuje jego ,,Stary zautek , o ktérym
wypowiada sie w dziale, omawiajagcym ilustracje, w sposob nastepujacy: ,,Stary zautek"
jest dzietem znanego polskiego artysty Tadeusza Warnskiego z Poznania. Obraz tchnie
spokojem i cisza, malarsko ujety, bogaty w tonach i szczesliwie ozywiony dwiema grupami
przechodniéw. Wanski jest wybitnym malarzem przy pomocy kamery. Jego fotografje
sg prawdziwemi obrazami, kamera jest jego pendzlem, narzedziem; nie filozofuje or, lecz
uczucia swe wypowiada w obrazie, co nalezy uzna¢ za najwilasciwszg droge. Jego obrazy
raduja, dajg przezycia".

.,PHotofreund".

Nr 20 moze postuzyé za przyktad dla wielu innych pism, jak nalezy traktowaé fol-
klor w fotografji. W dwuch artykutach, zatytutowanych ,,Chtop" i ,,Chatupa i sztuka lu-
dowa", opisuje szczeg6towo tematyke wsi i zycia chiopskiego, sposoby przenikniecia we-
wnatrz tego Srodowiska i utrwalenie obrazowego jego cech charakterystycznych, kiadzie
nacisk na obyczaje i stroje wiesniacze, podkresla rozmaito$¢ i wyrazistos¢ bryty chtop-
skiego domu w réznych dzielnicach kraju i samorodne zdolnosci plastyczne ludu, znajdu-
jace wyraz w budownictwie, wewnetrznem urzadzeniu doméw i meblarstwie. Liczne i do-
brze wybrane zdjecia architektoniczne i rodzajowe ilustrujg te pozyteczne rozwazania,
ktére tak harmonizujg swoja dynamika z rozwojowa preznoscig dzisiejszych Niemiec.
Warto bra¢ z nich przykiad.

,Die Galerie".

w zeszycie pazdziernikowym podaje artykut znakomitego angielskiego pejzazysty
Alexisa Keighley'a p. t. ,,Nieco o mojej pracy". Niespodziankg zapewne bedzie dla
wszystkich wiadomos$¢, ze ten dzi$ jeszcze tak czynny artysta rozpoczat prace foto-
graficzng w roku 1883, to jest — przed 53 laty! Byla to wiasnie epoka pojawienia sie
suchej plyty bromo-zelatynowej zamiast dotychczasowej kolodjonowej i mokrej. Zaopa-
trzenie sie w narzedzia i materjaty fotograficzne bylo wdwczas bardzo utrudnione, a or-
jentacja co do istotnych potrzeb tak niewyrobiona, ze niektére chemikalja, wtedy nabyte,
zachowat Keighley do dzi$ dnia w stanie nierozpakowanym. Okreslenie ,,fotografji ma-
lowniczej" byto jeszcze nieznane, a pierwsi fotografowie bezkrytycznie cieszyli sie z kaz-
dego technicznie udanego zdjecia. *) Pewne ulepszenia fotografji zostaty zademonstro-

*)  Swiadczy to, jak dalece byt w Anglji zapomniany pierwszy artysta fotografik
Dawid Hill w czterdzieéci lat po swojej Swietnej karjerze artystyczne;j.
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wane w zorganizowanym przez C. W. Hastings’a, wydawcy pisma ,,Amateur Photogra-

pher* kt°ry byt pierwszym na W jednym 2z na
w r°Ku 1888 w Leeds zapoznat sie Keighley z pracami znanego amerykanina, Alfreda

Stieglitz a, ktére miaty wielkie powodzenie. Ale najgtebsze wrazenie wywarty na Keig-

hleya prace nieznanego jeszcze A. Horsley HinWa, wkrétce szeroko rozstawione.

Niebawem poznajomit sie z nim, wspoétpracowat w zbiorowych wystgpieniach i stat sie

jego przyjacielem. Hinton oddziatywal na angielska fotografje pejzazowg zdecydowanie

a wplyw jego jeszcze sie powiekszyt wraz z zatozeniem stowarzyszenia,, The Linked Ring

i jego emanacji, wystawy p. t. ,,The London Salon" w roku 1890-tym.

Hint°n * Ke!ghley nalazeli do pierwszych cztonkéw tego stowarzyszenia. A w roku
1889 na wystawie urzadzonej przez Kroélewskie T-wo Fotograficzne (Royal Photographic
Society) stawa Hintona - pejzazysty byla juz ustalona, a réwnoczesnie ukazatly°sie na
mej wybitne prace Keighley’a. Odtad postepowali obok siebie w dziatalnosci organiza-
cyjnej i artystycznej tych obydwuch najwazniejszych instytucyj fotograficznych angielskich

Jakim aparatem pracuje Keighley? Prébowat wielu rozmaitych, by sie zatrzymaé
na prosty,n skrzynkowym formatu 8 X10 cm. zbudowanym specjalnie podtug jego wska-
zowek. Skrzynka jest stata, bez miecha, z wglebieniem na objektyw przesuwalny i za-
opatrzona w bardzo duzy celownik optyczny. Ma mie¢ wyglad tak brzydki i obszarpany
ze mogtaby otrzymaé pierwszg nagrode potwornosci, ale w praktyce zawsze catkowicie
zadawalnia wiasciciela, gdyz jest solidna, odporna na wszelkie uszkodzenia i ma te szcze-
goblng zalete, ze nie robi wrazenia aparatu, wiec utatwia dyskretne fotografowanie. Azeby
otrzymaé negatywy wzorowe, Keighley naswietla btone obficie i w wywolywaniu stara sie
dostawaé dobrze wypracowane i kryte negatywy, potrzebne do pigmentu, ktéry jest Je<ro
ulubiong technika.

Fotografik musi mie¢ cel wyzszy, niz doskonato$¢ mechaniczna. Technicznie Swietny
negatyw moze nie mie¢ zadnej wartosci artystycznej. R6znica miedzy technikiem fotogra-
ficznym a artystg polega na réznicy miedzy objektywem, a okiem ludzkiem, ktére widzi
mniej szczeg6towo i analtycznie niz objektyw, i interesuje sie przedewszystkiem syntetycz-
nemi brytami i plamami. Jednakze wszelkie uprawnione zmiany w negatywie i pozytywie
muszg by¢ przeprowadzane w taki sposob, by byly niewidoczne i w wyniku dawaty wra-
zenie catosci samorzutnej.

Keighley nietylko fotografuje. Postuguje sie czesto otdwkiem, farbami i szkicowni-
kiem rysunkowym, ale tylko jako S$rodkiem pomocniczym w drodze do ostatecznego
obrazu fotograficznego. Takie szkice, utrwalajace najwazniejsze podpatrzenia, dajg na-
stepnie pewniejszag orjentacje w osigganiu efektu fotograficznego.

Za ulubione swoje zadanie uwaza Keighley przedstawienie pejzazy i scen rodzajo-
wych w ich grze $wiattocieniowej, potaczone z usitowaniem pochwycenia w nich roman-
tycznosci natury, objawiajacej swojg tajemniczo$¢ ze szczytng prostotg. *)

KOMUNIKATY
Kalendarz wystaw.

29 Narodowy Salon Fotograficzny w SzKocji z terminem nadsyfania prac do
23.1.37 r. pod adr.. John I. Robertson, Hon. Salon Secretary. Art. Gallery and Museum,
Perth, Scotland (optata 3 szylingi).

Salon Fotograficzny w Kuncom (Anglja) z terminem nadsytania prac do 6 lutego
1937 r. pod adresem: R. |. Edwards. 1. Waterloo Road, Runcorn, Cheshire.

f t WiI®Rdensk'e P,sm.° "Dje. Galerie" wydata niedawno piekne album reprodukcyj
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Wydawnictwa.

Katalog | Ogdélnopolskiej Akademickiej Wystawy Fotografiki we
Lwowie przedstawia sie bardzo korzystnie ze swemi blisko 400 obrazami 77 autorow
i ze czterema dobremi reprodukcjami wsréd ktérych wyréznia sie izohelja M. Kotodzieja
p. t.. ,Narciarz”. Ciepte przedmowy Buthaka, Romera, Switkowskiego i Wieczorka $wiad-
cza o duzej sympatji, jaka budzi w spoteczenstwie impreza akademikéw Iwowskich, przy-
bierajgca forme juz powaznej manifestacji artystycznej.

Katolog IV Miedzynarodowego Salonu w Zagrzebiu (Jugostawja)
moze stuzy¢ za wzor tego rodzaju wydawnictw i przewyzsza wszystkie katalogi z ostat-
nich lat wytwornos$cig szaty graficznej, przejrzystoscia uktadu i bogactwem doskonatych
ilustracyj. Niestety — $wiat fotograficzny polski jest w nim catkowicie nieobecny.

Od Redakcji.

Zeszyt listopadowy ukazuje sie z opOznieniem, ale nr. 12 juz jest w druku i w ten
sposéb zostanie uporzadkowana sprawa terminowego ukazywania sie ,,Przegladu Fot Je-
dnocze$nie zeszyt grudniowy bedzie znacznie zwigkszony i wyréwna og6lng przewidziang
objetos¢ czasopisma za rok 1936. Czujemy sie w obowigzku przeprosi¢ naszych Szan.
Abonentéw za dotychczasowe usterki wydawnictwa, ktore byly Scisle zwigzane z dtuzszag
chorobg redaktora i wydawcy. Juz zaczynajac od nr. 1 nowego roku ,Przeglad Fot.” uka-
ze sie normalnie t. j, w potowie miesigca.

Uwagi powyzsze dotyczg réwniez i innych wydawnictw, a wiec, przedewszystkiem
»Almanachu Fot. Pol.”, ktéry nieodwotalnie ukaze sie w koncu stycznia i uzupetniony
bedzie pracami, nadestanemi przez Zwigzek Zrzeszen Fot. w Warszawie. Prosimy wiec
o cierpliwo$é, gdyz trudnosci mamy niemato. Jednoczes$nie przypominamy o przedptacie
za rok 1937. Wszyscy abonenci, ktorzy optacg przedptate do dnia 5 stycznia, sko-
rzystaja ze specjalnej premji, ktoérg ogtosimy w zeszycie grudniowym. W zeszy-
cie tym podamy takze inne jeszcze wyjasnienia, o ktore zapytujg nasi abonenci.

NA MARGINESIE

W numerze 9 ,,Przegladu Fotograficznego" z wrze$nia 1936 r. ukazat sie w dziale
»-Na marginesie” artykut p. D-ra Tadeusza Cypriana” p.t ,,Tego jeszcze nie byto”. Oma-
wia w nim autor zaproszenie do wziecia udziatu w Pierwszej Ogolnokrajowej Wystawie
Fotografii Robotniczej we Lwowie, jakg urzadza Zwiazek Zawadowy Pracownikéw Fotogra-
ficznych. Poniewaz mialem zaszczyt by¢ zaproszony do jury tej wystawy, a nazwisko
moje, umieszczone na zaproszeniu obok nazwisk pp. Bednarczuka i Gatana zostato praw-
dopodobnie przez nieporozumienie pominiete w artykule p. D-ra Cypriana, czuje sie
w obowigzku podzigkowaé — nie wiem — czy p. Dr Cyprianowi, czy Redakcji Przegladu
Fotograficznego za taskawie okazane mi wzgledy przez opuszczenie mego nazwiska na
tej kompromitujgcej mnie w ich oczach deklaracji — i spiesze zakomunikowaé, ze osoba
moja znalazta sie¢ w Jury tej wystawy nie przez nieporozumienie — lecz, ze zgodzitem sie
na udziat w nim z calg $wiadomoscig tego, co robie. Zapatruje sie bowiem na te sprawe
z zupetnie innego stanowiska niz p. Dr. Cyprian i urzadzenie wystawy fotograficznej
przez Zawodowy Zwigzek Pracownikow Fotograficznych uwazam za zjawisko dtugo ocze-
kiwane i niezmiernie pozadane dla dobra sztuki fotograficznej. Klasowy charakter tej
wystawy nie tylko mnie nie odstrasza — lecz przeciwnie — daje mi rekojmie, ze wystawa
zainteresuje najwiasciwszych ludzi i siegnie swoim wplywem tam, gdzie nie dotartaby
zadna akcja organizowa przez p. D-ra Cypriana i podobnych Mu inteligentéw - artystéw, 209
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ktérych przeraza mieszanie walki klas do zagadnien sztuki. W mojem przekonaniu klasa
robotnicza ma prawo, a nawet obowigzek tworzenia wiasnych organizacyj klasowych
i ogarniania tym ruchem wszelkich dziedzin zycia. Sagdza tez, ze ambicja klasowo - robot-
nicza i wogole elementy walki klasowej — mogg by¢ i sg bardzo silnemi bodzZcami emo-
cjonalnemi sztuki.

To, ze deklaracja wydana przez Komitet wystawy ma forme do$¢ prymitywng i ze

zawiera zupetnie stusznie przez Redakcje Przegladu Fotograficznego podkres$lone nielo-
gicznosci dowodzi tylko, ze cala impreza jest organizowana samodzielnie przez robot-

nikdw, a nie ludzi wszechstronnie wyksztatconych i dyplomowanych. Niewatpliwie i w mo-
jem pojeciu o kryterjach piekna — obrazy nie moga by¢ oceniane wedtug etyki, lecz wed-
tug praw czy poje¢ estetyki—ale ja rozumiem, o co chodzito Komitetowi wystawy w tym
zwrocie — i sadze, ze przez robotnikéw nie zostali Zle zrozumiani. Chodzito zapewne
poprostu, azeby uwiadomié¢ tych z posréd robotnikéw, ktérzy zajmujg sie fotografja, ze
moga sie nie obawia¢, aby ich prace mogly by¢ odrzucone ze wzgledu na swojg tresc,
zahaczajgcg o walke klasowa, czy nawet stanowiagcg jej propagande. A Zze takie obawy
mogtyby by¢ uzasadnione, na to p. Bednarczuk dat mi wiele przekonywajacych dowodéw,
dotyczacych innych wystaw. Wielojezyczno$¢ deklaracji, ktorej nie uwazatbym za potrzeb-
ng nie razi mnie jednak w tym stopniu co p. D-ra Cypriana, poniewaz wiem, ze
zwilaszcza na terenie Wschodniej Matopolski ugrupowania robotniczo-socjalistyczne —
a taki niewatpliwie charakter ma Zawodowy Zwigzek Pracownikéw Fotograficznych
toczg niestychanie cigzka walke z nacjonalistami poszczegélnych grup narodowosciowych.
W tej walce upo$ledzenie jednych grup na korzys$¢ drugich jest silnym argumentem w re-
kach nacjonalistow. Dlatego socjalisci, obejmujacy swa dziatalno$¢ robotnikdéw réznych
narodowosci postugujg sie czesto wielojezycznym tekstem. Czy to jest stuszne-nie natern
miejscu nalezy o tern dyskutowaé. Tu dla nas jest wazne, ze po raz pierwszy chyba
w dziejach fotografji, przynajmniej na terenie Polski — grupa pracownikdéw zawodowych
fotografji chce zrobi¢ co$ realnego dla podniesienia poziomu tej pracy — chce to zrobié
z takiem czy innem nastawieniem — ale samodzielnie i z ambicjg. Dziwi mn*e, ze p. Dr.
Cyprian, ktéry wesp6t z innymi fotografikami polskimi biadat nad niskim poziomem fo-
tografji zawodowej w Polsce — tylko tyle ma do powiedzenia wobec tej pierwszej proby
zrobienia czego$ dla podniesienia tego poziomu. Ja nie jestem socjalistg ani komunista,
nie jestem tez robotnikiem  biore udziat w innej pracy — mianowicie w samodzielnym
ruchu ludowym — chiopskim, ale rozumiem, ze ten, komu bezinteresownie lezy na sercu
dobro sztuki — musi wspétdziata¢ z kazdym samodzielnym, ambitnym i twérczym prze-

jawem na terenie sztuki.
Leon Lutyk.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt 6.00, pétroczna 3.50, kwartalna
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskutecznia¢ na konto P. K. O.
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