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Widzenie oczne a widzenie fotograficzne.

Oko, ten organ zywy i czynny, jest kierowane jednocze$nie przez
refleksy i przez wole $Swiadomag, aparat zas fotograficzny, narzedzie
bierne, jest maszyna do rysowania. Zachodzg miedzy niemi pewne po-
dobiennstwa budowy, ktoérych doniosto$¢ niejednokrotnie przeceniano,
ale sposéb powstawania obrazéw na siatkdwce oka i na szkle mato-
wem nie ma ze sobag nic wspoélnego. Przyjeto sadzi¢, ze oko ma
kontrolowaé objektyw, ale dzisiaj nie jest to wcale powszechnie uznang
prawda, zwlaszcza w zakresie estetyki. Wobec watpliwosci, jakie to
zagadnienie mogtoby budzi¢ wsréd fotograféw miodszych, nalezy je
rozpatrze¢ zbliska i zbada¢ poosobno, jak funkcjonuja widzenie oczne
i widzenie fotograficzne, jak sie one moga godzi¢ ze sobag lub sobie
zaprzecza¢ i ktdremu z nich w wyniku ostatecznym mozemy przy-
zna¢ wyzszos$¢ i miarodajnosé.

Mowimy oczywiscie o miarodajnosci estetycznej, gdyz jasnem jest,
ze dla stwierdzern naukowych najczesciej decyduje obraz tworzony
przez soczewke optyczna.

0 widzeniu optycznem poucza fizjologja i psychologja. Pierwsza
przySwiadcza, ze oko jest istotnie rodzajem aparatu fotograficznego
i to nawet wspoétczesnego, gdyz o matym formacie. Ale w poréwnaniu
tern nie mozna i$¢ zadaleko, gdyz oko odrdznia sie od aparatu przez
swa specjalng optyke i przez nierozciagliwos¢ i sferycznosé ciemni.
Badajgc oko ludzkie z przodu (rys. 1), napotykamy kolejno: 1) migawke
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szczelinowa o zmiennej szybkosci — powieke; 2) przystone o otworze
kolistym, zwang teczéwka, ktérej otwor uzyteczny (Zrenica) waha sie
pod dziataniem refleksow lub bodzcéw sztucznych pomiedzy f ; 4
a f : 15, 3) soczewke dwuwypukita, zwang krysztatowg (lens crystallina),
4) ciemnie optyczng, napetniong przezroczystym plynem o wskazniku
refrakcji wyzszym, niz wskaznik powietrza (1, 339); wreszcie 5) po-
wierzchnie Swiattoczutg, siatkéwke, ktéra zascieta giebie ciemni i po-
siada ksztalt sferyczny, zgodny z formg oka.

Soczewka oczna przedstawia objektyw, jakiego przemyst nie jest
w stanie wytworzy¢ nawet w przyblizeniu. Jest to menisk (soczewka)
dwuwypukty, ktorego krzywizna tylna jest znacznie wieksza, niz przed-
nia. Soczewka oczna, aczkolwiek ograniczona tylko dwiema powierzch-
niami sferycznemi, nie jest wcale soczewka prosta. Skladajg sie na nig
liczne poktady materji chrzgstkowatej i przejrzystej, nawarstwiajgce sie
na sobie na wzo6r platkéw cebulowych. Kazda taka warstewka ma
zdolnos$¢ refrakcyjng (zatamywania promieni) odmienng od warstwy
sgsiedniej, ale ich zespdt tworzy catos¢, korygujgca sie wzajemnie na
podobienistwo soczewek fotograficznych, zestawianych z crownu, flintu,
barium i t p. w optyce fotograficznej. Ten zywy objektyw odznacza
sie jeszcze ciekawszg wilasciwoscig. Jest przepasany okragtym mie-
$niem w rodzaju naszyjnika elastycznego, ktéry rozciggajac sie lub
zwezajac, modyfikuje krzywizny poszczegélnych elementéw skiado-
wych soczewki f powoduje zjawisko akomodacji, to jest wyokraglania
catosci dla widzenia bliskiego i jej sptaszczania dla widzenia dalekiego.
Nastawienie na ostre widzenie, odbywajace sie na siatkowce oka,
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pola widzenia soczewki ocznej rozcigga sie wiec od nieskonczonosci
do ptaszczyzny sasiadujacej o kilka centymetrow z okiem. Zdolnos¢
akomodacji oka zasadniczo odréznia je od naszych objektywéw foto-
graficznych, ktérych sztywna ogniskowa nie pozwala na jednoczesne
ostre rysowanie réznych ptaszczyzn, albo pozwala na to w granicach
bardzo szczuptych.

Zboczenia wsp6lne soczewce ocznej i soczewce fotograficznej.

Oko ludzkie nie jest wolne od usterek, wlasciwych wszystkim
ciatom o budowie soczewkowej, usterek, zwanych w optyce zbocze-
niami. W konsekwencji i soczewka oczna posiada zboczenia: sferyczne,
chromatyczne, astygmatyczne i komat. Te dwa ostatnie pomijamy,
jako nie majace znaczenia dla widzenia ludzkiego, gdyz sg wytwa-
rzane przez promienie uko$ne wzgledem osi optycznej. A oko dzigki
swej ruchomosci, przechodzi bardzo szybko, $wiadomie lub nie, od

widzenia skosnego do prostego, bedacego dlan stanem najwygod-
niejszym.

zbocze»/E sfewczwe

Przystepujemy do zboczenn chromatycznego i sferycznego, ktorych
poprawienie fizjologiczne nie jest w oku zupetne. Nie wdajgc sie
w przedstawienie rzeczy Scisle naukowe, przypomnimy zasady ogoélne
tych zboczen.

Punkt $wietlny, potozony w nieskonczonosci na osi optycznej,
posyta wigzke promieni réwnolegtych na soczewke. Promienie te so- 213



czewka tem bardziej zesSrodkowuje, im sie one zalamuja dalej od
srodka, to jest bardziej peryferycznie (rys. 2). Promien AC bedzie
mniej zatamany, niz promien AB. Ognisko pierwszego utworzy sie na
samej siatkowce w F, gdy ognisko drugiego znajdzie sie blizej w punk-
cie F', a jego przedtuzenie w punkcie F'j wytworzy na siatkéwce juz
nie punkt, jak to byto z F, tylko rozptynieta plame. W ten sposob
promienie blizsze, centralne, dadza na siatkéwce percepcje dokiadng
punktu Swietlnego, ale dalsze, boczne, zawarte miedzy AC i AB, beda
stwarzaty tam rodzaj aureoli, stabnacej od srodka ku brzegom plamy
Swietlnej. Punkt $wietlny zostanie oddany przez plame z jasniejszym
osrodkiem.

Tyle moéwi teorja. Praktyka nie wyglada tak groznie. Aureole
neutralizuje po pierwsze teczéwka (przystona teczéwkowa), umieszczona
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nie w Srodku systemu optycznego, lecz przed , powtére gra roz-
maitych katéw zatamania warstewek soczewki. Nawet nadmiernie roz-
szerzona zrenica nie odstoni wiecej soczewki ocznej, niz ®5 jej Sred-
nicy, przepusci przeto tylko czes¢ promieni, powodujacych zboczenie
i aureole. Ta reszta, dobrze znana w optyce fotograficznej jako obrze-
zenie sferyczne, ma fizjologiczne znaczenie minimalne i zresztg jest
zmienna nawet u tego samego osobnika.

Znacznie pokazniejsza jest w oku jego niedoskonatosé -
tyczna. Zboczenie chromatyczne jest fizjologicznie mocno zaakcento-
wane i state, niezmienne dla danej osoby. Rozpatrzmy je blizej.

Swiatlo biate jest, jak wiadomo, wynikiem zmieszania siedmiu
barw widma, z ktoérych kolor fjoletowy zbacza (zatamuje sie) w so-
czewce mocniej, niz czerwony (rys. 3). Wiazka zatem promieni biatych
(bezbarwnych) po przejsciu przez soczewke oka zostanie roztozona na
wiele promieni r6znobarwnych, z ktérych kazda barwa stworzy ognisko,
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wone R bedzie dalsze od soczewki, niz ognisko fjoletowe V, a nawet
niz ognisko zo6ke J, znajdujace sie wposrodku. W danym wy-
padku, przedstawionym na rys. 3, gdzie ognisko barwy zo6iej znajduje
sie dokladnie na siatkéwce—wypadek do ktoérego powrécimy—prze-
strzen MN bedzie wyobrazata punkt swiatla biatego, padajacy z nie-
skonczonosci, ale w nastepujacym ukladzie: Swiecacy centr z6ity,
otoczony obrzezeniem czerwonem z jednej, a fjoletowem z drugiej
strony, rozptywajgcem sie i nikngcem w punktach M i N.

Tym razem czujemy sie wobec tego zboczenia bezsilni. Zréznicz-
kowanie zataman warstw soczewki przynosi w tym wzgledzie po-
prawke niewielka, a otwdr teczéwki—przystony, wigekszy lub mniejszy,
ktéry nas bronit od zboczenia sferycznego, nie ma teraz zadnego zna-
czenia. Mamy wiec do czynienia z idjosynkrazja oka ludzkiego, z ktorg

., Kftzywft czatosc' oku
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musimy sie pogodzi¢. A stad plynie wniosek, ze optyka fotograficzna,
chcgca byé zgodng z widzeniem ocznem, musi posiada¢ te samag wia-
Sciwos¢. A to nawet tembardziej, ze chromatyzm oka znacznie prze-
wyzsza chromatyzm objektywdw, ktére nie wyrugowaly ze swej
budowy tej wiasciwosci, jak to uczynit anastygmat. Dodac trzeba,
ze efekt rozproszenia (czyli zmiekczenia) chromatycznego wzrasta pro-
porcjonalnie do intensywnosci $wiecenia danego przedmiotu. Wiec im
Swiatlo (oSwietlenie przedmiotu) jest silniejsze, tern bardziej zaznacza
sie zboczenie chromatyczne. | tworzy ono to tak cenione zmigkcza-
jace obrzezenie chromatyczne kresy, ktére  objektijwie odpowiada na-
turalnej wiasciwosci oka B a ktorego anastygmat sie wyr

Predylekcja oka do promieni zottych.

Wiasciwosci wzroku nie ograniczajg sie do wyzej opisanego zja-
wiska chromatyzmu: oko ludzkie posiada jeszcze te ciekawa ,stron- 215



niczos¢”, ze odczuwa (widzi) najwyrazniej promienie zotte. Wrazliwos¢
oka jest najwieksza w z0itej czesci widma, potozonej pomiedzy 5700
a 6210 jednostek Angstroma. Zblizajgc sie ku czerwonej czesci widma
wrazliwos¢ stabnie raptownie, a czyni to znacznie tagodniej w Kkie-
runku czesci fjoletowej (rys. 4). Ta predylekcja oka do barwy zoéttej
powoduje konieczno$¢ poprawki przy nastawianiu na ostros¢ optyki
anachromatycznej, i wystepuje najsilniej w Swietle intensywnem, na-
tomiast stabnie wraz ze zmniejszeniem oswietlenia i zbliza sie do strefy
5400 jednostek Angstréma, ktéra jest siedliskiem barwy zielonej. Zja-
wisko to nazywa sie fenomenem Purkinje.

Podobienstwo budowy oka. i aparatu fotograficznego jest jednak
znaczne. Sklada sie na nie najpierw duza Srednica soczewki oka, ktdéra
jest tylko o potowe mniejsza od diugosci jego wnetrza i w ten sposéb
przypomina wspo6tczesne mate kamery, zaopatrzone w silng optyke
okoto f: 2. Nastepnem podobienstwem jest umieszczenie teczéwki—
przystony bezposrednio przed soczewkag oka, co ma na celu przeciw-
dziatanie zboczeniu sferycznemu i bywa stosowane przy niektorych
miekko rysujgcych kombinacjach optycznych w fotografji. Otwor te-
czowki, nawet najbardziej rozwartej, maskuje (zastania) wiecej niz po-
towe soczewki ocznej, nie wpuszczajac promieni bocznych, tworzacych
nieostro$¢ sferyczng. Wreszcie ptyn wodnisty nadaje promieniom uko-
$nym Kierunek bardziej réwnolegty do osi optycznej, co znéw przy-
pomina budowe niektérych objektywow kinematograficznych i filtréw,
napetnionych ptynem. (c. d. n).

(przetozyt Jan

Dr TADEUSZ CYPRIAN, F. K. P.-Poznan.

NIEPORZADKI W KROLESTWIE DIN'OW

Inflacja jest dzis w modzie, cho¢ kazdy uwaza za swdj obowigzek
sie od niej odzegnywa¢, niemniej jednak pocichu robi swoje, nazywa-
jac to tylko inaczej.

Nic wiec dziwnego, ze z poczciwego Scheinera, ktory niegdys
w zamierzchtych przedwojennych czasach skonstruowat sensytometr
o0 zawrotnej ilosci dwudziestu skal czutosci, ludzie powojenni przestali
by¢ zadowoleni, bo hamowat im mozliwos¢ rekordéw wszelkiego ro-
dzaju. Zaczeto wiec stosowaé ,rozumowanego” Scheinera, podajac czu-
tos¢ emulsyj w stopniach ponad 20, do czego dochodzito sie sposobem
interpretacji, odczytujac zaczernienie wedle Eder-Hechta, poréwnywa-
jac te skale za skalg Scheinera i przeliczajgc stopnie ponad 20, kté-

216 rych juz sensytometrem Scheinera nie udato sie ustalic.



Jesli sie zwazy, ze takie podwdjne interpretowanie”, w potacze-
niu z odczytaniem na sensytometrze ,nhajmniejszego dostrzegalnego za-
czernienia” dawato spore mozliwosci fabrykantom, obdarzonym specjal-
nie ostrym wzrokiem i gietko$cig interpretacyjng, to tatwo mozna so.
bie wyobrazi¢, jak ,doktadne” byty dane co do czutosci ptyt i bion,
podawane na opakowaniach tych wyrobéw. Do tego pieknie wydawana
pseudoneutralna literatura propagandowa, hojnie subwencjonowana
przez przemyst, wbijata kupujagcym w glowe, ze tylko najwyzsza ilos¢
stopni Scheinera moze zapewni¢ im dobre zdjecia, co tern tatwiej szto
w te gltowy, ze znikt zupetnie z horyzontu statyw i stato sie niemodne
zdjecie czasowe, wszystko zas, co zyje, chciato fotografowaé z reki
w kazdych warunkach, i to przy uzyciu tanich ,boxéw”i innych wy-
tworéw masowej produkcji powojennej, albo tez ambicjonowato sie
w kierunku migowych zdje¢ nocnych przy uzyciu poteznych objekty-
woéw matoobrazkowych aparatéw. Przystowiowe fotografowanie czarnego
kota w skoku w ciemnej piwnicy, tak wySmiewane przed wojng, zwolna
zaczynato stawacé sie niemal mozliwoscig, gtosno reklamowang przez
fabryki.

Gdy wiec sam wielki przemyst fotograficzny zorjentowat sie, ze
tak dalej sprawy nie moga i$¢ i przestawit sie (przynajmniej w Niem-
czech) na oznaczanie czutosci w stopniach DIN, mozno byto mniemad,
ze ta nowa metoda, stawiona jako zupetnie objektywna, potozy kres
spekulacji Scheinerowej i unormuje jako$ stosunki.

Ale nadzieje te okazaly sie ptonne. Wprawdzie nazywato sie, ze
metoda oznaczania DIN stoi pod ochrong prawa, ze wszelkie naduzy-
cie bedzie Scigane karnie, lecz odrazu sankcje te okazaty sie iluzoryczne.

Nazywato sie wprawdzie, ze metoda DIN nie dopuszcza zadnych
~tolerancyj” w ocenie czutosci, ale juz mata broszurka firmy Gossen
w Erlangen (wyrabiajacej Swiattomierze elektryczne ,Ombrux” i ,Six-
tus”) poucza nas, ze dopuszczalna jest swoboda oznaczania w grani-
cach 3 stopni DIN bez narazania sie na zarzut niedokiadnego pomiaru
lub zgota gotostownej reklamy. Te 3 stopnie, to pigekna porcja, bo
oznaczajg one poprostu koniecznos¢ podwojenia czasu naswietlenia,
a fatwo mozna sobie wyobrazi¢, ze zadna fabryka nie poda mnigjszej
czutosci, okoto dolnej granicy tolerancji, lecz raczej wiekszg, okoto gor-
nej. Ale to jeszcze byloby mate zto. Sa inne, wieksze i by je wykazac?
siegne po przykiady, zaczerpniete z mojej wihasnej praktyki.

Otéz w dobrych przedwojennych czasach, gdy bawitem sie ma-
tego stylu reporterka fotograficzno-sportowa, robitem sporo zdjeé¢ na
meczach pitki noznej. Uzywatem solidnej kamery 9/12 z migawkg szcze-
linowa (byta to stawna swego czasu Goerza Anschiitza ,,Ango”) i mia-
tem ku ogodlnej zazdrosci objektyw ,Celor” F/4,5, a wiec o jasnosci 217



woéwczas niestychanej. Kamerg ta zdejmowalem na zawodach zbliska,
naswietlajac przez 1/300 sek. na ptytach Hauffa Ultra Rapid o czutosci
20 Sch. w lecie i jesieni, okoto godz. 5-ej popotudniu, nieraz przy
dobrze pochmurnem niebie.

I o dziwo, zdjecia zwykle wychodzity jako tako, a w kazdym ra-
zie nadawaty sie do reprodukcji w prasie. Potem robitem to samo
przy pomocy aparatu z objektywem F/4,5 Zeissa Tessar z migawka
Compound (poprzedniczka Compura), naswietlajgc przez 1/250 sek na
tych samych plytach i zdjecia réwniez byly zwyczajnie zupelnie wy-
starczajaco naswietlone.

Zdaje mi sie, ze dzi$ sprawa nie posziaby tak gtadko, mimo
owych 18—20 DIN, a wiec czutosci teoretycznie niestychanie wyzszej
i mimo objektywdéw dochodzacych tez do zawrotnych jasnosci. W Zzad-
nym za$ razie nie moéglbym zaryzykowaé takich zdje¢ przy F/4,5
w tych samych warunkach, sadze za$, ze stonce o godz. 5-tej popotud-
niu Swieci dzi§ tak samo, jak przed wojna.

Co sie stato? Niechaj odpowiedzg na to pytanie nasi fabrykanci
ptyt i bton. Stworzyli oni nieraz rzeczy piekne—dzi$ swobodnie foto-
grafuje migowo w teatrze i w nocy na ulicy, o czem przed wojng nie
mogtem nawet marzy¢, ale nie daje sobie tak dobrze rady przy pocz-
ciwem, starem Swietle stonecznem.

Cos$ tu jest w nieporzadku. Nie mam zamiaru odsadza¢ od czci
i wiary wszystkich w czambut, bo materjat negatywowy jest jednak
0 cate niebo lepszy, niz wowczas, ale ambicje Scheinerowo-DINowe sg
jeszcze wyzsze.

Zdawatoby sie, ze przy okres$leniu czutosci w stopniach Din i uzy-
ciu Swiattomierza elektrycznego wszelkie pomytki w ocenie czasu
naswietlenia powinny by¢ wykluczone (naturalnie przy umiejetnem uzy-
ciu tych precyzyjnych instrumentéw). A tymczasem?

Zgromadzitem niedawno co$ pie¢ czy szes¢ réznych sSwiattomie-
rzow elektrycznych réznych fabryk i prébujgc ich na jednym motywie
otrzymatem czasy naswietlenia, réznigce sie od siebie o kilkaset procent.

Réznice te ttumaczy czeSciowo wyjasnienie fabrykantéw, ktérzy
zupelnie otwarcie powiadajg, ze dajg swym instrumentom ,wspoétczyn-
nik bezpieczenstwa”, obliczajgc czas naswietlenia bardzo suto, gdyz li-
czg sie z optymizmem fabrykantéw plyt i bton w ocenie czutosci ich
wyroboéw. Ta przezornos¢ jest bardzo chwalebna, ale precyzje oceny
djabli biorg odrazu.

Juz w samej metodzie DIN sg usterki, dyskwalifikujgce ja czes-
ciowo w uzytku praktycznym, bo zasada, na ktérej ja zbudowano, od-
biega od wymogoéw, jakie stawiamy ,wzorowemu” negatywowi. Ale
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opiera¢ sie na subjektywnem wrazeniu naszego oka i tworzy¢ kompro-
mis miedzy wymogami technicznej doskonatosci, a postulatami prak-
tyki, ktéra nie zawsze uwaza negatyw teoretycznie bezbtedny za ideat.

Idzie o to, ze w miare, jak doskonalg sie metody pomiaru, jak
obwarowuje sie dane o czutosci sankcjami karnej nawet natury, tracimy
orjentacje, jak czuty jest materjat, na ktérym pracujemy.

W czasach, gdy mielismy ptyty ,Rapid”, ,Extra Rapid”i ,Ultra
Rapid”, a wiec w czutosciach okoto 15,17 i 20 Sch. byliSmy lepiej zor-
jentowani, niz dzi$, przy wszystkich ,doktadnych” oznaczeniach i do-
piero studja poréwnawcze, tabele w podrecznikach, artykuty w czaso-
pismach pozwalajg nam jako tako zgiebi¢ tajniki tych oznaczen.

Do tego dochodzi ,przeliczenie” stopni DIN na Scheinera i od-
wrotnie. Kazde takie przeliczenie zaczyna sie od stwierdzenia, ze wilas-
ciwie przeliczenie to jest niewykonalne z powodu zupetnie odmiennej
zasadj pomiaru, poczem autor wyjasnia, ze naogdét trzeba w stop-
niach DIN doda¢ licznik do mianownika, by otrzymaé stopnie Scheinera.
Ostatnio za$ ukazuja sie przeliczenia, odbiegajace od tej zasady, i to
dla kazdego fabrykatu ptyt i bton odmienne.

Bjt to okres, kiedy zasugestjowany wywodami autoréw niemiec-
kich, wierzytem w te obliczenia isprzeczatem sie ze Switkowskim, zaj-
mujagcym mocno sceptyczne stanowisko—dzis widze, ze miaton i ma
sporo racji, ktorg zupetnie przekonywujgco wytozyt w swym artykule
p. t. ,Czutos¢ i drobnoziarnistos¢” w pazdziernikowym zeszycie ,Przegla-
du Fotograficznego”.

Switkowski powotuje sie w swym artykule na zdanie powaznego
autoia wiedeniskiego, inz. Niklitscheka, ktory stusznie taczy ze sobag
sprawe czutosci i drobnoziarnistosci, domagajac sie uporzadkowania
tych skomplikowanych kwesty;j.

Zdaje mi sie jednak, ze wchodzi tu w gre trzeci jeszcze czynnik,
przez obu autoréw niepodkreslony, a mianowicie panchromazja. Bo
tylko tern mozna wyttlumaczyé fakt, ze podczas gdy robimy swobod-
nie zdjecia migowe przy sztucznem Swietle, co dawniej byto nie do
pomyslenia na emulsjach ortochromatycznych, to przy Swietle dzien-
nem naswietlamy tak samo dtugo, lub dtuzej, niz dawniej, cho¢ sa-
dzac po ilosci stopni DIN lub Scheinera nalezatoby czas naswietlenia
skréci¢ do utamka dawniejszego.

Nalezy przypuszcza¢, ze fabryki mierza swoje wyroby sensyto-
metrem systemu DIN i dopiero odczytane na nim wartosci przeliczaja
na stopnie Scheinera. Switkowski podejrzewa, ze jest przeciwnie, ze
fabryki w ostatnim okresie ,inflacji Scheinerowskiej” fantastyczne cyfry
Scheinera przeliczyty na DIN i stad taka réznica miedzy teoretycz-
nemi stopniami czutosci, a prawdziwemi. Ale to przypuszczenie jest
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raczej ztosliwoscia (zastuzong zreszta) pod adresem fabryk, niz prawda,
bo jednak wiegksze fabryki majg sensytometry systemu DIN i nie ry-
zykuja pospolitego oszustwa, wolac swe ,cuda” podawaé¢ w formie na-
ukowej, postugujac sie ,tolerancjg” dla wysSrubowania czutosci.

W kazdym jednak razie sprawa jest bardziej zawiktana, nizby
sie zdawato, bo dawny sposob ustalania czutosci og6lnej zawodzi zu-
petnie, nawet przy bezwzglednie objektywnych pomiarach, gdy w gre
ponadto wchodzi panchromazja i sprawa drobnoziarnistego wywoty-
wania.

Jak wiemy, dla wywotania drobnoziarnistego musimy do$¢ znacz-
nie przeswietlaé, bo inaczej wywotywacz specjalny nie wyciagnie szcze-
gotéw w cieniach i ta okolicznos¢ obniza posrednio czuto$¢ bion, da-
lej, niektdre btony panchromatyczne sg specjalnie czute na kolor czer-
wony i dlatego dajg doskonate wyniki przy sztucznem Swietle, inne
zndw uczulone sg w pierwszej linji na kolor zielony, stowem, wszel-
kie oznaczenia ,czutosci ogbélnej” nie moga by¢ Sciste.

Trzebaby chyba stworzy¢ specjalne stopnie czutosci dla réznych
rodzajow materjatu negatywowego przy uwzglednieniu w dodatku wa-
runkéw zdjecia, by méc sie jako tako zorjentowaé. A ze taki system
bytby zupetnie nieprzejrzysty i skomplikowany, wiec nie nadawatby
sie do praktycznego zastosowania.

Coz wiec robi¢? Czy mamy czekac, az jaki$ kongres ustali normy
zupetnie objektywne, ktore dopiero jaki$ genjalny uczony zdota opra-
cowac?

Zdaje sie, ze nic innego nie pozostaje, na razie za$ mozemy sie
pocieszy¢ tym, ze kazda inflacja zjada siebie sama, jak to wiemy
z przyktadéw walutowych. Gdy juz stosunki dochodzg do absurdu
i bilet tramwajowy kosztuje miljon, zdeprecjonowana waluta znika
z powierzchni i na jej miejsce ukazuje sie nowa, wysokowartosciowa.

To samo bedzie i u nas. Gdy otrzymamy materjal negatywowy
0 czutosci jakich$ 40 Sch czy 30 Din i przekonamy sie, Ze jest on
zawsze tak samo czuly, jak nasz stary ,Ultra Rapid” z przed lat dwu-
dziestu, przestaniemy wog6le zwaza¢ na wszelkie oznaczenia czutosci
1 juz tylko opinja danej fabryki i nazwa btony bedzie decydowata
0 jej wartosci i czutosci.

| wowczas same fabryki porzucg ,hokus-pokus” z oznaczeniem
czutosci, powracajgc do jakich$ bardziej wiarogodnych okreslen.

A jesli tymczasem jaki$ uczony zdota opracowaé metode objek-
tywnego pomiaru, uzyskamy pewny miernik, co bedzie bodaj o tyle
tatwiejsze, ze do tego czasu moze zniknie juz wogéle materjat orto-
chromatyczny, a na arenie zostanie tylko btona i ptyta panchro, jed-
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ZYGMUNT WRZESNIOWSKI-Wilno.

FOTOGRAFUJCIE W NOCY

Fotograficy, uprawiajacy pejzaz, architekture i rodzaj, majg dwa
sezony: wielki—letni i maty—zimowy. W okresie przejSciowym miedzy
temi sezonami, szczegOlnie za$ w pazdzierniku i listopadzie daje sie
odczuwac brak tematéw fotograficznych. Jest to dla nich sezon martwy.
1 rzeczywiscie dnie sg krétki, pochmurne lub dzdzyste. Brak jest stonca,
tego poteznego i wspaniatego zrodia Swiatta. Bioto, szaruga mgia...
nuda. Wydaje sig, ze pozostaje tylko praca w cieniu—Tymczasem nie.
ZapomnieliSmy o sztucznych zrodtach sSwiatla, ktore spotykamy co krok
w miastach i miasteczkach, gdy noc zapadnie. Te Swiatta, chociaz o sta-
bym natezeniu w poréwnaniu ze storicem, jednak swemi promieniami
takze podkreslaja brytlowatos¢ otoczenia lub tez przez swe ugrupowa-
nie tworzg w ciemnosciach pewne zarysy perspektywiczne. Czesto za-
chwycamy sie czy to rytmem silnych elektrycznych lamp, stojgcych na
wspaniatych, wielkomiejskich ulicach i odbiciem ich w gtadkim mok-
rym asfalcie, czy tez odblaskiem jakiej$ niewidocznej latarni na krzy-
wej, waskiej, tajemniczej uliczce starego miasta, czy tez grag Swiatet
i cieni na $niegu albo odbiciem S$wiatet w lekko pofalowanej po-
wierzchni wody. A jakie piekne efekty Swietlne widzimy podczas
obchodoéw Swigt narodowych lub innych uroczystosSci, gdy potezne ref-
lektory z ukosa oswietlajg koscioty, domy lub tworzg fantazyjne stupy
czy smugi na niebie.

A deszcz, ten dotychczasowy wrdg fotografujgcego, zmienia
W nocy swoje oblicze i staje sie sprzymierzencem naszym. Caly ten
Swiat nocy czeka tylko na swego odtworce. Nie trzeba sie zraza¢ po-
zorng trudnoécig dokonanie takiego zdjecia, ruchem ulicznym, niktos-
cig Swiatla i t. d. Trzeba tylko sprobowac, a otrzymane rezultaty zecheca
do szukania dalszych tematdéw i do dalszej pracy w tym Kierunku.
W pierwszym rzedzie chciatbym obali¢ trzy obawy, z ktérych dwie
pozostaty jeszcze z zamierzchlego okresu ptyty Slepej, maltoczutej
i odblaskujacej: obawe diugiego czasu naswietlenia, obawe tworzenia
sie odblaskdéw na negatywie i obawe utrwalenia na ptycie lub blonie
ruchu ulicznego. Po pierwsze—czas naswietlenia. Przy zastosowaniu
ptyty lub btony panchromatycznej, ktorej czuto$¢ przy Swietle sztucz-
nem jest okoto dwuch razy wieksza, niz przy Swietle dziennem, nas-
wietlenie ograniczy¢ mozna do minut, a nawet sekund. Np. na pan-
chromatycznych blonach kinowych do aparatéw matoobrazkowych
przy uzyciu przystony F:3,5, w dobrem oswietleniu ulicznem nalezy
naswietla¢ 10—20 sekund, a przy stabem oswietleniu waskich uliczek 221



starego miasta 3 5 minut. Poniewaz cechg charakterystyczng zdjeé
nocnych sg kontrasty, przeto prze$wietlenie negatywu w tym wypadku
moze sie okaza¢ szkodliwe, bo stworzy efekt zdjecia, zblizonego ra-
czej do dziennego, niz do nocnego. Jedynie czarne lub bardzo ciemne
niebo bedzie moéwito, ze zdjecie jest nocne. Przy przeswietleniu krag
odblasku powieksza sig, Swiatta stajg sie puste, a cienie wypracowujg
sie nadmiernie, przez co tracg cechy nocnych cieni.

Po drugie odblaski zrédet Swiatla. Obecnie uzywany mater-
jat negatywowy w bardzo duzym stopniu jest bezodblaskowy. Gdy za-
stosujemy odpowiednie naswietlenie i wywotanie, mozemy ograniczyé
krag Swietlny do minimum. GdybySmy jednak wykonywali zdjecie,
gdzie silne Zrodio Swiatla dziata wprost na ptyte lub blone, a wyzej"
wymienione zabiegi nie mogty usuna¢ kregu, wtedy nalezy udaé sie
0 pomoc do wyprébowanej metody papierowego negatywu.

Nie zawsze jednak krag S$wiatla bedzie szkodliwy w obrazie.
W mglista noc, kiedy Swiatto jest nieco przyémione, a naokoto niego
widzimy aureole, powstatg z odbicia promieni od czgsteczek pary, ten
krag jest charakterystyczny, wywotuje pewien nastréj i dlatego zwal-
cza¢ go nie nalezy.

Po trzecie ruch uliczny. Powolny ruch pieszych oraz ruch pojaz-
déw naswietlonych nie bedzie utrwalony na negatywie nawet przy
Sredniej diugosci naswietlenia. Przy ukazaniu sie w polu widzenia
objektywu pojazdu oswietlonego, nalezy objektyw przystoni¢ jakims
ciemnnym przedmiotem do czasu, gdy pojazd minie aparat. Gdyby tego
nie wykona¢, otrzymamy $wietlne poziome smugi na linji posuwania
sie Swiatet, co oczywiscie jest niepozadane. Im czas naswietlenia bedzie
krotszy, tem bardziej nalezy zwraca¢ uwage na wolno idacych prze-
chodnidw.

A teraz krotkie wskazowki szczegétowe.

Przy obieraniu tematu zdjecia nocnego trzeba daé¢ wyrazng prze-
wage plamom ciemnym dla podkreslenia efektu nocy. Unikajmy tez
jasnego przedniego planu, stykajacego sie z krawedzig obrazu i staraj-
my sie podkresli¢ zwartos¢ motywu przez zesrodkowanie uwagi widza
na jednej lub paru jasnych plamach zasadniczych, powigzanych ze sobg
logicznie, prowadzacych od Zrédia Swiatta lub przedmiotéw jasnych
mocno oswietlonych.

Powiekszenie zdjecia nocnego normalnie naswietlonego trzeba ro-
bi¢ na papierze o gradacji tagodnej, unikajac jak ognia przykrych
brudno-bronzowych lub zielonawych odcieni papieru, spowodowanych
zadtugiem naswietleniem lub zuzyciem wywotywacza.

Przy powiekszaniu negatywu bardzo kontrastowego, gdy gradacja
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hchplam w miejscach, odpowiadajacych najwiekszemu zaczernieniu
negatywu, mozna w tych miejscach papier naswietli¢ dodatkowo la-
tarkg elektryczna, przykrytg kapturkiem tekturowym z wycieciem,
tak jak proponuje p. J. Switkowski.

Dla unikniecia nadmiernych kontrastéw negatywu wszelkie nocne
zdjecia nalezy wywotywaé sSwiezym, miekko pracujacym wywotywa-
czem, nawet rozciennczonym z mailg iloscia bromku potasu lub zupetnie
bez mego. Dobre rezultaty daje amidol (1 gr. amidolu i 5 gr. bezwod-
nego siarczynu sodu na 200 cm3 wody—temperatura pokojowa). Szyb-
kie i energiczne wywotanie dziata powierzchownie i nie zaczernia zbyt
intensywnie czastek emulsji obficie naswietlonych, potozonych giebiej
w obrebie kregu odblasku.

Przy fotografowaniu architektury, szczegélniej wysokich objek-
tow w waskich ulicach aparatami, nieposiadajagcemi obracalnej ramy
tylnej, otrzymawszy na zdjeciu zamiast linij pionowych linje zbiezne
ku gorze. Nie trzeba sie tem zraza¢, przy powiekszeniu mozna ten btad
usuna¢ przez pochylenie aparatu powiekszajacego ku gorze lub gérnej
krawedzi ekranu w kierunku aparatu pod katem, zblizonym do kata
pochylenia aparatu w chwili ekspozycji. Dla uzyskania za$ odpowied-
niej ostrosci nalezy objektyw nieco przystoni¢ (przewaznie przystona
F. 6,3 daje juz odpowiednie rezultaty). Zdjecia nocne moga mie¢ tez za-
stosowanie w turystyce, dajgc potem przyjemne wspomnienia z wie-
czoréw, spedzonych przy ognisku w lesie, przy latarce lub Swiecy
w namiocie lub schronie. Swieca, czesto jedyny $rodek o$wietlenia na
wycieczce, nie jest tak stabym zZrodiem Swiatta, by nie mozna byto
przy nim fotografowaé. Trzeba tylko umiesci¢ jg blisko 0J przedmiotu
fotografowanego. Mnie udawaly sie przy S$wiecy zdjecia os6b w igto
(jurta ze $niegu) przy objektywie F 3,5 btonach panchromatycznych
27° Sch. i czasie naswietlenia 3 minuty.

A wiec probujmy!

Rozpowszechniajcie
»Przeglgd Fotograficzny«

Czas odnowi¢ przedptata na r. 19371



DO NASZYCH CZYTELNIKOW

Zamykamy juz drugi okres naszego wydawnictwa, rozpoczynamy
rok trzeci i pragniemy naszym przyjaciofom powiedzie¢ kilka stow
bez tego hatasliwego i bardzo typowego stylu, bez ogtaszania zwy-
ciestw i wielkich osiggnie¢, ale tak poprostu i szczerze. Wiemy*
ze nasze pismo wielu sie podoba, $wiadcza o tern listy do redakciji,
Ale wiemy rdwniez, ze pismo ma takze braki, ktdre goraco pragniemy
usung¢ i dlatego od nowego roku wprowadzamy pewne zmiany i uzu-
petnienia. Nie watpimy, ze nasi czytelnicy zechcg nadal utrzymac¢ kon-
takt z nami i napisza o tern nam swoje opinje. A oto te zmiany.

W dziale ilustracji wprowadzamy omowienie obrazéw, ale nie
rubryke ,nasze ilustracje” dla ich zachwalania, tylko bedziemy wybie-
rali jeden obraz, ktéry oméwimy szczegdtowo, a przytem bedziemy
podawali schematyczny rysunek zdjecia. Oczywiste korzysci dla ama-
toréw z tego rodzaju omoéwienia dobrych, wybranych do reprodukcji
obrazow, sg niewatpliwe. Poradnia bedzie niezaleznie od tej inowacji
ulepszona przez reprodukowanie matych obrazkéw na wkiadkach (kre-
dowy papier) i w wiekszym formacie.

Przeglad Prasy nie bedzie uwzgledniat stalej ilosci dotad oma-
wianych czasopism w postaci krdtkich notatek, lecz bedziemy w nim
zamieszcza¢ obszerniejsze streszczenia ciekawszych artykutéw tylko
niektérych pism. W ten sposéb juz bez zaglgdania do innych, zwilasz-
cza obcych miesiecznikéw, mozna bedzie osiagnaé¢ korzysc.

Sprawy techniki poza artykutami diuzszemi omawia¢ bedziemy
w rubryce Technika, a dziatl ten prowadzi¢ zamierzamy w statem po-
rozumieniu z Instytutem Fotograficznym Politechniki Iwowskiej.

Zmiany te nie wyczerpujg naszych zamierzen, ale chcemy prze-
dewszystkiem spetni¢ to, co wydaje sie nam najwazniejsze i zanim nie
damy tego, nie obiecujemy wiecej. JesteSmy winni wytlumaczenie*
dlaczego nie zrealizowalismy ,Kalendarzyka fotograficznego”. Sprawe
te odkltadamy, gdyz i opracowana tres¢ jego nie wydaje sie nam osta-
tecznie dobrg, i sama mysl poddawana byla przez wielu Kkrytyce,
Nie chcac rozpraszaé sit, postaramy sie jak najlepiej urzeczywistni¢ na-
przéd projekty, nakreSlone wyzej. Prosimy jak zawsze o krytyke cho-
ciazby ostrg, ale zyczliwg, a jednoczesnie o jednanie prenumeratoréw*
gdyz to najlepiej pomaga catej sprawie. Od Srodkéw materjalnych
zalezy wprawdzie nie wszystko, ale bardzo wiele.

Konhczac rok wspotpracy z Wami, dziekujemy Wam serdecznie*
Szanowni Czytelnicy, za mite listy i zyczenia noworoczne i zyczymy
nawzajem duzo szczescia w zyciu i mitych chwil przy czytaniu ,Prze-
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I Ogolnopolska Akademicka Wystawa Fotografiki

Czwarty juz raz organizuje Technickie Koto Fotograféw doroczng
wystawe fotografiki. Trzy poprzednie obejmowaly teren Iwowski, obe-
cna za$ jest pierwsza wystawe og6lno-polskg. Wystawa zgromadzita
w salonach Lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych blizko
400 eksponatéw, reprezentujacych 78 autoréw, z czego 50 autoréw a wiec
znaczna wiekszo$¢ przypada na politechnike Ilwowska. Jest to oczywi-
stym rezultatem pracy organizacyjnej Kota. W poréwnaniu z rokiem
ubieglym przyrost jest bardzo duzy, gdyz wowczas Lwéow dostarczyt
35 autoréw z 146 obrazami. Po politechnice Iwowskiej idzie politech-
nika warszawska i uniwersytet wilenski, ktére reprezentuje po 7 auto-
row. Pozostate uczelnie, nie wylgczajac uniwersytetu lwowskiego, daty
po i—3 autoréw. Jesli chodzi o prace, wyrézniajace sie ponad prze-
cietng miare, politechnika lwowska ma rdwniez przewage, jednakze
inne Srodowiska daty tez wiele prac oryginalnych i ciekawie skompo-
nowanych.

Ogolne wrazenie wystawy jest bardzo korzystne. Obrazy uderzajg
SwiezoScig i bezposrednioscig. Odczuwamy doskonale, ze prace nie
powstaty z teoretycznego tylko zainteresowania sie¢ tematem, ale ze
u ich podstaw lezg zywe i glebokie przezycia, ze natchnienia dostar-
czyto wyzycie sie sportowe, zainteresowania spoteczne, techniczne, lub
bezposrednie i szczere obcowanie z przyrodg. Niezawsze udato sie
autorom przezycia te wyrazi¢ w kompozycji obrazu, nieraz wymknety
sie one i widz nie moze przezyé tego, czego doznat autor, pomimo to
jednak zawsze co$ z przy$pieszonego tetna pozostato w obrazach i na-
daje zycie wystawie. Nie brak, tez swiezego i zdrowego humoru. W po-
rownaniu z wystawami dawniejszemi mozna zauwazy¢ korzystny roz-
wéj. A wiec przedewszystkiem wzrost zainteresowania portretem, te-
matem niewatpliwie powazniejszym. Roéwniez przemyst i architektura
znalazty wiecej, niz dawniej oddzwieku. Nie moge jednak przemilcze¢
odwrotnej strony medalu. Miodzienczos¢ wystawy ma i ujemne strony,
mianowicie czesto niedostateczne opanowanie techniki oraz brak wy-
robienia w komponowaniu.

Na wystawie nie widzimy zupelnie t. zw. technik szlachetnych
z wyjatkiem jedynie izohelji, reprezentowanej przez 4 obrazy. Nie uwa-
zatbym tego braku za objaw ujemny. Zainteresowanie bardzo praco-
witg izoheljg dowodzi, ze przyczyna nie jest tu lenistwo. Jednakze nie
wydaje mi sig, aby sprawa technik szlachetnych byla tak ostateczuie
przesadzona, ze nie warto juz wcale prob z niemi podejmowac. Jesli
za$ wybér padt juz na technike bromowa, to muszg to by¢ bromy
nienaganne bez niedociggnie¢ i niedomoéwien nieprzewidzianych, musi 225



to by¢ ,prawdziwa fotografja”. Za$ zwyczajne powiekszenie bromo-
srebrowe nie jest wecale technikg tak tatwa, jakby sie to wydawaé
mogto.

Za niekorzystny uwazam tez sposOb rozwieszenia obrazéw; nie
moge sie dopatrze¢ ani ,architektury” w rozmieszczeniu plam ani tez
geometrycznego tadu czy symetrji w zapetnieniu Sciany. Rowniez sa-
dze, ze wystawa zyskalaby na pozostawieniu w tece czesci zdjec, ktore
znalazty miejsce na Scianach.

Przechodzac do omoéwienia poszczegdlnych autoréw wypada wy-
mieni¢ Balickiego, ktéry miedzy innemi dat doskonaty akt ,Studjum 1”
i dobry ,Portret”. Biernat w technice izohelji przy pomocy dwuch
tylko tonéw uzyskuje ciekawy plakatowy portret. Dobrem wyczuciem
formy architektonicznej odznaczajg sie dwie prace Du Chateau. Filu-
terne ,oczko” ,Blanki” tegoz autora tez nie dopuszcza obojetnego po-
miniecia. Dobrski w katalogu jest pierwszy z serji autoréw wilenskich,
wykazujgcych bardzo wyraznie wplyw szkoty, stworzonej przez But-
haka, szkoty, ktéra zreszta doskonale odpowiada kolorytowi tamtej-
szego spoteczenstwa. ,Kaziukowe misy” odrazu nas wprowadzajg w ten
nastroj. Zupetnie nowoczesna ,Skorupa lodowa” to chyba dos¢ powie-
rzchowna skorupa. Spos6b patrzenia tych autoréw lepiej jeszcze ilu-
strujg bardzo liczne portrety o ludowo-romantycznem zabarwieniu nie-
raz takze z wyraznemi naleciatosciami wschodniemi. Nalezy tu nie-
zwyczajnie wymodelowany i peten wyrazu ,Portret T. B." Fiodorowa,
Kortowny (,Portret widczegi*, ,Glowa mezczyzny”, ,Haneczka”), Urba-
nowiczéwny (,Gtowa”, ,Portret J. K.” i inne. Dziewanowski ze Lwowa
ma kilka dobrych prac, z ktérych wyréznitbym przedewszystkiem
~Stohce w kuzni”, bodajze najlepszy na wystawie z obrazéw na te-
maty techniczne. Z posrod Kilku mniej lub wiecej ciekawych prac Jo-
zefoskiego najbardziej pociagajacy jest dobrem oddaniem nastrojow
z zycia studenckiego, jakkolwiek niezupetnie dojrzaty w wykonaniu,
obraz ,W pociggu”. Serja zdje¢ Kotodzieja technicznie nienaganna.
Autor doskonale operuje najwyzszemi Swiattami, co obrazom jego na-
daje zycie i blask. Na wyszczegélnienie zastugujg ,Zeglarze”, obraz
$miato komponowany dobremi w tonie plamami, oraz bardzo dobra
izohelja ,Narciarz”. Wreszcie Kotodziej z Maciejkg dali kilka dosko-
natych zdje¢ nowoczesnej architektury. S. Kowalczewski obok prac
stabych dat dobre ,Dymy” i ciekawe ,Koputy cerkwi wotoskiej”. Inte-
resujgca jest tworczos¢ W. Kozto. Autor ten, bedacy z zawodu spor-
towcem, nie wystawit nic z dziedziny sportu, natomiast obrazy jego
cechuje wysokie wyczucie piekna krajobrazu. W fotogramie ,Wiosna
w sadzie” rzeczywiscie odczuwamy wiosne pomimo, ze autor nie po-
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wiosenne: $Swiatto, ziemia i drzewa. Doskonata ,Worynia”, dobre ,Ja-
remcze” a takze ,Oczy dziecka” petne wyrazu. L. Lutyk dat bardzo
wiele obrazéw, ale gdyby dat ich mniej, a zato lepiej je opracowat
technicznie, zyskatby na tem niewatpliwie. Dzieki brakom technicz-
nym czesto bardzo dobre zamierzenia kompozycyjne sg zupetnie nie-
zrozumiate dla widza. Z prac jego wymienitbym doskonatg w ruchu
dziewczyne w obrazie ,0d studni”, mitg ,Wiciarke”, bardzo ciekawy
.Skok wiezowy”. ,Raj sybaryty“ dobry w realizmie, interesujacy
-Chmiel" i inne. Bardzo dobry ,Piec karbidowy”, interesujaca ,,Archi-
tektura” Merstallingera. Duzy postep w poréwnaniu z rokiem ubie-
gtym wykazuje A. Progulski. Autor ten zaczyna odnajdywa¢ wiasne
swe oblicze. Obrazy jego nabierajg sSmiatosci i rozmachu, Swietny jest
plenerowy ,Portret narciarza"” (Niepotrzebne i tatwe do usuniegcia ja-
sne rogi u gory) godne uwagi ,Z Czarnohory”, ,Kapigce sie dzieci”
i szereg pelnych stonca zdje¢ z Grecji. Z przyjemnos$cig podchodzimy
rowniez do eksponatdéw Puchalskiego. Ujmujg one juz zewnetrznie
smacznem wykonczeniem i doskonalg technika, ktéra charakteryzuja
nie tyle Swiatla, ile powiedziatbym—jasnosé. Autor prdcz zdecydowa-
nego zamitowania i Swiadomosci zamierzen artystycznych posiada
sporg doze humoru. Obok zdje¢, traktowanych szkicownikowo, piekne
w kompozycyjnem ujeciu n. p. ,Wptaw Naroczg” (moze ,Wbréd Na-
roczg”). Szereg prac zastuguje na wzmianke. Czeski autor E. Raczunas
dat kilka bardzo poprawnych prac, najlepsze bodajze ,Szkto”. J. Rad-
wan Kuzelewski takiemi kompozycjami, jak ,Zapisy”, a zwtaszcza ,Graj-
kowie” wykazuje niewatpliwie duze uzdolnienie. Ten ostatni obraz
jednak zdecydowanie niedociggniety technicznie. Bodajze trzebaby
siegna¢ tutaj do technik szlachetnych? Swietna maska Wojciecha, do-
bre ,Studjum portretowe”. Zwracajg uwage dekoracyjnie traktowane
studja M. Rehorowskiego ,,Géral 1i II”. Z posréd zdje¢ Rodzynkie-
wicza wyroznitbym ,Na trampolinie”. Przemawiajg do widza dworskie
konie W. Rudnickiego ,Na kozle". Réwniez dobrze ujete koputy z Ja-
snej GoOry. Bardzo dobre ,Ostatnie liscie” E. Stefanickiego, niezta wi-
njeta ,Na szlaku". E. Stolarczyk ma kilka nieztych zdje¢ technicznych
i znakomita ,Plaze w Biarritz’. Z zamitowaniem pracuje Smiatowski,
JES° ,Zaprzeg" zastugiwat by jednakze na bardziej staranne opraco-
wanie. Uwage zwracajg trzy prace M. Tateuszki, jakotez ,Cienie na
$niegu” i ,Przy ognisku" Udryckiego. L. Wielezynski dat jak i w ubie-
glym roku kilka z dobrem zacieciem skomponowanych zdje¢ morskich.
Wreszcie na baczniejszg uwage zastugujg prace S. i J. Wildendéw. Ta
spotka autorska odznacza sie bardzo oryginalnem podejsciem do mo-
tywu, znamionujacem duze wyrobienie artystyczne. Z umiarem skom-
ponowana ,Abstrakcja", bardzo dobra ,Martwa natura”, malarsko ujete 227



.Przy pracy*. Fotogramy te jednak dzieki swej, moze zamierzonej, ale
napewno nadmiernej miekkosci i szarzyznie na Scianie zupelnie ,nie
wychodzag*. Niektore z tematéw n. p. ,Dar Pomorza* wymagajg bar-
dziej fotograficznego* traktowania. Wymienie jeszcze nazwiska Kilku
autoréw, ktorych obrazy zwroécity ma uwage, mianowicie J. Bukowski*
J. Glowacki, K. tatkiewicz, H. Makarewicz i H. Ploszek.

W sumie wystawa jest nadzwyczaj ciekawem zestawieniem rezul-
tatow wysitkow miodziezy, zdazajagcych do stworzenia w zyciu obok
codziennych spraw chleba powszedniego zainteresowan sprawami pie-
kna, wysitkdw ktorych ideologje ciekawie ujat L. Lutyk w artykule
umieszczonym w ,fotograficznym* numerze Zycia Technicznego.

W. Romer.

Dwie wystawy we Lwowie

Sa to oczywiscie wystawy fotograficzne; jedna urzadzili i obe-
stali wylgcznie miodzi, druga jest pierwsza probg, moze jeszcze nie-1
Smialg, ale Swiadczacg dobrze o inicjatorach.

Ruchliwi studenci Politechniki lwowskiej, ktérzy od lat Kilku
urzadzali swe wystawy, naprzéd wihasne, a potem ogdlno technickie,
w tym roku podjeli mys$l urzadzenia wystawy fotograficznej wspélnej
dla akademikéw wszystkich szk6t wyzszych w Polsce. Ze pomyst byt
dobry, dowodzi zaréwno naptyw prac nadestanych na wystawe, jak
i frekwencja zwiedzajgcych. Prac zgtoszono ponad tysigc, a przyjeto
niemal czterysta, co jest cyfrg bardzo wysoka, a to nietylko wobec
trudnosci pomieszczenia takiej liczby kartonéw bez szczelnego za-
petnienia Scian od podiogi do sufitu, lecz takze wobec trudnosci, jaka
sprawia obejrzenie uwazne tylu obrazéw przez zwiedzajacych.

Jednak mimo tej obfitosci okazdéw niepodobna pomawia¢ Komi-
tetu wystawowego o0 zbytnig moze pobtazliwos¢ w ocenie kwalifika-
cyjnej prac przyjetych. Jak na kazdej zresztg wystawie artystycznej,
tak i na tej jest Kkilkanascie lub moze nawet Kkilkadziesigt kartonéw
takich, ktéreby mogty nie zabiera¢ miejsca na wystawie bez szkody
dla niej i dla autoréw. Jako cztonek komisji kwalifikacyjnej moge jed-
nak przyswiadczyé, ze naodwrot pomiedzy pracami nieprzyjetemi widzia-
tem sporo takich, ktore $miatlo zajaéby mogty miejsce niektorych
przyjetych. Przytaczam to zresztg tylko na pocieszenie autoréow zbyt
»,Srogo” potraktowanych przez Komitet, ale nie jako pomawianie go
0 stronniczos¢, nie byto bowiem jeszcze dotychczas w Swiecie nigdy
takiej wystawy, ktéraby nie wywotata zadnego niezadowolenia wsrdd
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Jedno tylko zastuguje na podkreslenie w zwigzku z powyzszem:
wystawe urzgdzali technicy, a to sg mimo miodego wieku ludzie, kto-
rzy z racji swych studjow nawykli do wysokiej poprawnosci technicz-
nej w wykonaniu. Dzigki temu niema na wystawie ani jednej pracy
technicznie wadliwej, a pozwole sobie zdradzi¢, ze miedzy okazami
odrzuconemi widziatem niejedng prace, wprawdzie wysoce nawet war-
tosciowg pod wzgledem pomystu i kompozycji, ale wykonang z ta-
kiemi brakami technicznemi, ze te wady przekreslaly wszelkie strony
dodatnie.

Wszystkie bez wyjatku prace na wystawie, byty wykonane tech-
nika ,bromowg”, a wiec uchodzaca za wzglednie tatwg. Jezeli ona na-
lezy wogole do niezbyt trudnych, to jednak wymaga znacznego stop-
nia obeznania sie i biegtosci, aby mogta dawaé obrazy nienaganne
technicznie. U autorow miodych, jakimi sg wszyscy na wystawie,
trudno oczekiwaé¢ rutyny dtugoletniej, a jednak ich biegto$s¢ w ,bro-
mie” zastuguje na petne uznanie. Przewazna liczba obrazéw wykonana
jest na ,bromach” krajowych, a niektére wykazuja tak mistrzowskie
opanowanie materjatu, ze stuzy¢ moga za wzdér nawet niejednemu
autorowi ze starszego pokolenia.

Otéz takg skromng technika wyrazajg ci miodzi autorowie swe
przezycia artystyczne, i wyrazajg je Swiadomie: wiedzg, czego chca
i co pragng wyrazi¢. Nieraz brawura jest wieksza, niz Srodki tech-
niczne; przewaznie jednak pomyst nie przerasta mozliwosci techniki
i autor nie stawia sobie zadann niewykonalnych. Tematowo i kompo-
zycyjnie wystawa jest bardzo urozmaicona: obok znacznej liczby obra-
z6w, zupeitnie poprawnych pod wzgledem kanonéw ogoélnie obowiazu-
jacych w dzietach sztuk plastycznych, zdarzajg sie czasem lekcewaze-
nia tych kanonéw lub widoczna ich nieznajomo$¢, a nawet proby na-
Sladowania naszych sgsiadéw wschodnich i zachodnich w kierunku
anarchizowania, lub wprost zatracania zdrowego rozsgdku.

Nazwisk autoréw nie wymieniam gdyz to uczynili juz rézni spra-
wozdawcy i krytycy w pismach codziennych; podkresle tylko jeszcze
energje i sprezystos¢ Komitetu wystawy ktéry nietylko zareklamowat
ja wydatnie i urzadzit starannie, lecz takze wydat katalog poprawny
bibljograficznie i ilustracyjnie.

Druga wystawa, otwarta we Lwowie pod nazwa, ,robotniczej”,
nie réwna sie oczywiscie z tamta pod wzgledem liczebnosci ani pod
wzgledem poziomu artystycznego okazéw. Obejmuje zaledwie kilku
autordéw i jest dopiero pierwsza proba pokazania, co oni potrafia.
W kazdym razie poczatek ten zastuguje na uznanie i sympatje, a je-
zeli takie wystawy beda podejmowane i nadal w pewnych okresach 229
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czasu, zdotajg niewatpliwie zgromadzi¢ liczniejszych autoréw i daé
zwiedzajgcym przeglad twdrczosci takze tych talentéw, ktére dotych-
czas nie mialy sposobnosci do wystepu publicznego ze swym dorob-

kiem.
J.

Wystawa Fotografikéw Poznanskich

Pierwszy raz bodaj fotograficy polscy wystawiajg wr foyer
Teatru Miejskiego, pokazujac w ten sposéb swe prace szero-
kiemu ogotowi kulturalnej publicznosci, ktéra przy panujacem u nas
zapatrywaniu na fotografike z calg pewnoscig nie przysziaby na wy-
stawe specjalng, tak za$ z duzym zainteresowaniem oglada obrazy.

Pomyst ten, bedacy zastugg tak Tow. Mit. Fot. w Poznaniu, jak
i Dyrekcji Teatru Polskiego, pozwolit na pokazanie dorobku artystow
poznanskich ktérzy w liczbie czternastu wystawiajg 65 prac. Nalezy tu
mimochodem wspomnie¢, ze Tow. Mit. Fot. jest klubem zamknigtym,
uzalezniajgcym przyjecie nowego cztonka od poziomu jego pracy arty-
stycznej.

Na catej wystawie znaé¢ silny wplyw prezesa Towarzystwa, Ta-
deusza Waoskiego, ktéry w Poznaniu gra podobng role, jak w Wilnie
Buthak, grupujac okoto siebie innych i sitg swego talentu wyciskajgc
na ich pracach wybitne pietno.

Tym pietnem jest przedewszystkiem nacisk na nalezyte przed-
stawienie plastyki oswietlenia motywu, pewna malowniczos¢ obranych
tematow, lekki soft, duzy format obrazéw, ich specyficzny potysk,
uzyskiwany przez lakierowanie i bardzo staranna oprawa.

Te cechy zewnetrzne spotykamy u wiekszosci autorow i one to
wihasnie tworzg pojecie,szkoty Wanskiego”, cho¢ obrazy jego tresciowo
nie sg przedmiotem nasladowania.

Précz znanych z dawniejszych wystaw Wariskiego, Cierniaka, Fa-
rulewskiego, Marcinkowskiego, Pawlowskiego, Toczyniskiego, Zielin-
skiego i Cypriana wystawiajg bardzo piekne prace Arway, Kanafocki,
Neyman, Olejnik, Stewner i Szyper i mozna $miato powiedzie¢, ze po-
ziom wystawy jest bardzo jednolity.

Do najpiekniejszych obrazéw nalezg Wanskiego ,Pregierz” i ,Go-
tyk , Cierniaka ,Kumoszki4} Pawtowskiego ,Ploteczki” i ,Lwow swoim
obroncom”, Stewnera ,Koto miynskie”, ,Sielanka” i ,Torun”, Szypera
Lldylla”, Toczynskiego LSw. Marcin” i Zielinskiego ,U Augustyndéw”.

Catos¢ wystawy zastuguje na to, by ja pokaza¢ i w innych mia-
stach Polski jako dorobek Poznania.

Dr. Ta,

K. P. Po:



Ogolnopolska Wystawa Fotografiki w Kielcach

Sekcja Fotograficzna Oddziatu P. T. T. K. w Kielcach zorganizo-
wata ogo6lnopolska Wystawe Fotografiki, ktéra wobec niedojscia da
skutku w tym roku Salonu Miedzynarodowego (na zyczenia Polskiega
Tow. Fot. w Warszawie, wyrazone na zesztorocznym Zjezdzie, miat on
odby¢ sie w Warszawie staraniem PTF i.. nie doszedt do skutku) by-
fa rewja pracy fotograficznej w Polsce w ostatnim roku.

Wystawa zgromadzita powazng ilos¢ 346 obrazow z catej Polski
i wsrod wystawcéw widzimy najpowazniejszych autoréw znanych z sze-
regu wystaw krajowych i zagranicznych.

Sa wiec Buthaki, (tym razem juz senior i junior), Buyko, Cyprian,
Dzierzbicki, Farbotko, Komarowski, Krysztofik, Krukowski, Lelewicz,
Sledziewski, Wieczorek, Zakrzewski, Zdanowski, a procz nich Kilku-
dziesieciu miodych artystow.

Jest jedna rzecz charakterystyczna. Oto w Wystawie bierze udziat
powazna ilo$¢ 66 artystow z catej Polski, lecz niema miedzy nimi ani
jednego, dostownie ani jednego z Warszawy. Czyzby nie bylo tam ni-
kogo, ktoby chciat obesta¢ polska wystawe w Kielcach? A moze Kiel-
ce sg miastem za matem? Dziwny to zbieg okolicznosci, stolica, naj-
wieksze zbiorowisko ludzi, siedziba PTF i.. ani jednego wystawcy.

Uwaga ta nie moze by¢ uwazana za ztosliwosé pod adresem sto-
licy, bo jest prostem stwierdzeniem faktu—jesli jest czem$ uzasad-
niony, chetnie jg odwotam, na razie jednak przykre mi, ze musze to
zaznaczy¢, bo przeciez stolica nasza warta jest tego, by by¢ reprezen-
towana na jedynej w tym roku ogoélnopolskiej wystawie.

Dr. Tad. Cyprian, F. K. P. Poznan

Wystawa prac Zofji Chomeiowskiej w Warszawie

W niedziele 11 pazdziernika zostata otwarta w Salonach Polskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego w Warszawie wystawa indywidualna p. Zofji Chometowskiej
w obecnosci wyjatkowo licznie zebranych gosci. Wéréd sporego dorobku artystycz-
nego zaszczytnie juz znanej piewczyni Polesia wyréznia sie poetyczna ,t6dZ z nenu-
farami”, doskonale stonowani ,,Rybacy", mocno brytowata i $wietna w ruchu ,,Praczka",
wachlarz ,Promieni stonecznych" z bocianem w locie, ,,Rozstanie" i wiele innych mo-
tywow poleskich. Z innej tematyki sa do zauwazenia ,Weneckie latarnie", ,Portret
kobiecy" i ,Psi waz". Pani Chometowska, ktdra sie niedawno osiedlita na stale
w Warszawie, stanowi niewatpliwie interesujaca indywidualnos$é¢ artystyczng o dyna-
micznym temperamencie, ktéremu pogtebienie $rodkéw technicznych dostarczy wielu
nowych sposobnosci wypowiedzenia sie.
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PRZEGLAD PRASY

dwow. (Organ Kot Naukowych Polskiej Miodziezy
Akademickiej Wyzszych Uczelni w Polsce i w Gdansku)

. my, technicy Iwowscy, jesteSmy dumni z tego, ze stworzyliSmy na terenie
Politechniki Lwowskiej pierwsza akademicka placéwke fotograficzng w Polsce ...
Temi stowy konczy sie doskonaty artykut p. Leona Lutyka, prezesa Techoickiego
Kota fotograféow p. t. ,Fotografika w ksztatceniu estetycznem technikéw” na czele
sporego zeszytu pisma technicznego, poswieconego tym razem wytacznie fotografji.
I trzeba miodym odda¢ stusznos$¢; majg z czego by¢é dumni, gdyz Iwowskie wystawy
akademickie wyrobily juz sobie w Polsce ustalona opinje manifestacji artystycznej
powaznej, a jednocze$nie zywej i preznej ze wszystkiemi walorami dodatniemi mio-
dosci, a ich tworca , Technickie Koto Fotograféw Politechniki Lwowskiej” rozwija sig
z roku na rok coraz szerzej i pomyslniej. Obecny numer fotograficzny ,Zycia Tech-
nicznego" jest pierwszorzednie wykonanem streszczeniem tych wszystkich udatnych
poczynan. Najpierw zawiera duzo ilustracyj i wcale nieztych (pomimo $redniego pa-
pieru), nastepnie obfity materjal tekstowy piéra W. Eomera, J. Biernata, A. Progul-
skiego, W. Markockiego, A. Msciwujewskiego, A. N. i S. Serafina, przyczem ostatni
pisze duzo i dobrze o zabytkach architektury. Samo ,Technickie Koto" podaje zaj-
mujace sprawozdanie o powstaniu i rozwoju dzi iejszym ,Kota", zatozonego w r. 1931,
a ton i tre$¢ tego sprawozdania sa charakterystyczne i oryginalne, bo rzeczowe i rze-
telne, a jednoczes$nie peilne wiary w swoje sity, Swieze krzepka mitodoscig, dziwnie
pieknie odbijajace od pustej i staruszkowatej frazeologji naszej dzisiejszej ,rzeczywi-
stosci”.

Czytajgc ten Iwowski numer niejeden dziki wilnianin lub podgnity warszawista
musi powiedzie¢ sobie w duchu, ze to sg inni ludzie i ,catkiem morowe chtopy"”, niczem
wioska ,Balilla lub niemiecka ,Hitler Jugend". Naprawde — od tych junakéw poli-
technicznych bije jaka$ razna jasno$¢ i prostolinijno$¢. To nie generatowie bez armiji
fotograficznej, jak gdzieindziej, to nie prezesi bez guorum, jak tu i owdzie po
warszawsko-wileniskich parafjach, to sa regularne kadry oficeréw i szeregowcoéw.
JSzcze$¢ im Boze!

Celowo pozostawitem na koniec naczelny artykut L. Lutyka ,Fotografika
w ksztatceniu estetycznem technikéw", poniewaz trzeba mu udzieli¢ wiecej miejsca
i uwagi, jako pracy oryginalnej, pozytecznej i dobrze umotywowanej. Ogélny stan
sztuki w Polsce jest taki moéwimy stowami p. Lutyka — ze istnieje ,Parnas" o wy-
sokiej kulturze estetycznej i spoteczenstwo obojetne na przejawy sztuki, a w najlep-
szym razie zdezorjentowane przez snobizm. Fotografja ma tu do spelnienia powazng
role zwlaszcza wsréd inteligencji pracujacej technicznie—przez dostarczenie pozywki
zdrowej i pobudzajacej sity tworcze. A fotografika, pozbawiona ciezaru tradycyjnego
dostojenstwa, dorasta do poziomu wyzszego wraz z rozwojem poje¢ estetycznych no-
wej masy ludzi zwyktych i najtatwiej otwiera im furtke do $wiagtyni sztuki. Nieraz
wybitny fachowiec jest jednostronny i nie ma pojecia o wielu waznych sprawach
poza swym fachem. Przez zorganizowana nauke patrzenia mozna w takim pobudzié¢
drzemigce organy wrazliwosci estetycznej, a jesli sie technik sam zabierze do foto-
grafji, to odrazu odczuje pewna #tatwos$¢ obracania sie w tych zagadnieniach, ktérag
mu daje jego przygotowanie ogdélne. Wytoni sie tu potrzeba ttumaczenia rzeczy, wi-
dzianych okiem, na mowe plastyczno-fotograficzng, co go wprowadzi w dziedzine
komponowania motywu, zaostrzy ciekawos$¢ patrzenia i zdolno$¢ widzenia, dostarczy
przezy¢, dajacych podswiadoma radoscé.






RYBACY Dr JOZEF FARBOTKO
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Poza przezyciami osobistemi zajecie sie fotografikg moze wptynaé¢é na rozwdj
pewnych uczué, w pierwszym rzedzie krajoznawstwa, emocjonalnego i aktywnego,
idgcego takze nieraz w parze z turystyka. Sa to doznania bezinteresowne i szlachetne,
jnogace skutecznie zwalcza¢ wspoétczesny materjalizm. A przytem technikowi moze
by¢ bliska i szczegdlniej dostepna, jako temat widzenia i interpretowania fotograficz-
nego, dziedzina pracy robotniczej, fabrycznej i konstrukcyjnej .Krajobraz pracy .

To jest prawdziwy demokratyzm, jedyny mozliwy do przejecia, gdyz polegajacy
na podnoszeniu do goéry, a nie na $ciaganiu w dét. Czotem przed takim demokra-
tyzmem! | przed koncowem zdaniem artykutu p. Lutyka:

»Stuzymy w ten sposéb sobie i spoleczenstwu i jesteSmy w tern spoteczenstwie
zdrowym osrodkiem krzewienia pigekna zorganizowanego*.

Jan Buthak.

~Fotograf Polski«

W zeszycie 8 z sierpnia—listopada 1936 roku Dr. Stalony Dobrzanski podaje
»Jeszcze jedna metode rozdzielania tonéw* w artykule p. t. ,Interwalja*. Metoda ta
ma by¢ w wyniku identyczna z Personowska, ale prostsza, bo ograniczona do jednego
negatywu. Skala tonéw odbitki papierowej ($wiatta odbitego) jest znacznie ubozsza
od skali negatywu lub przezrocza (Swiatta przenikajacego) i wyraza sie cyframi 1—50,
gdy druga miesci¢ sie moze nawet w granicach 1— 5000. Stad puste

Swiatta
| martwe cienie odbitki,

oraz nadmiar niepotrzebnych stopniowanych péttonéw
w $rodku. Wszystkie techniki specjalne od koloidowych poprzez izohelje Romera
| metode Persona zdazaly do zaradzenia temu zjawisku przez dobre wypracowanie
Swiatet szczytowych i przez oddzielenie ich diuzszym dystansem (,interwalg ) od poét-
tonéw i cieni. Dr. Stalony Dobrzanski wyprowadza teoretycznie i stwierdza prak-
tycznie, ze ten sam wynik mozna otrzymac¢ jego metoda ,Interwalja’ w jednym ne-
gatywie, jesli:

1) negatyw kryty i kontrastowy odbieli¢ czesciowo i przerwa¢ odbielanie w chwili,
gdy najgtebiej lezace w emulsji sSwiatta jeszcze nie bedg odbielone,

2) negatyw w tern stadjum odbielenia po wyptukaniu wywotaé¢ krétko w ta-
godnie dziatajacym wywolywaczu tak, by zostaly wywotane ptytko (powierzchownie)
cienie i po6ttony, to jest by otrzymatly kryto$¢ mniejszg, niz byto uprzednio,

3) negatyw utrwali¢ powtdrnie dla usuniecia warstwy bromku srebra, pozo-
statej pomiedzy czynnosciami odbielenia i wywotania.

Metoda ta ma zapewnia¢ ,doskonate wypracowanie $wiatet, zwezenie rozpie-
tosci skali tonalnej w cieniach i péttonach i wreszcie wyrazny skok (dystans) to-
jialny pomiedzy $wiattami a péttonami”.

Rzecz bardzo ciekawa, wazna i wai*ta sprébowania!

W dziale ilustracyjnym ,F. P.* znajduja sie dwa pejzaze p. Z. Chometowskiej,
ktora tej jesieni urzadzata w Warszawie swojg wystawe. Na innem miejscu podajemy
sprawozdanie o tej wystawie, opuszczone przez niedopatrzenie w poprzednim nume-
rze ,Przegladu Fotograficznego*.

»,F0to"

Nr. 8 z sierpnia—grudnia 1936 r. zajmuje sie w artykule Dra A. Wieczorka do-
niostoécia propagandowa fotografiki w dziedzinie reklamy. Uwaza jg za olbrzymia,
poniewaz ogarnia tematyke, dotychczas uprawiang tylko pod nazwa ,martwej natuiy ,
pomimo, Ze wigze sie ona bezposrednio z zyciem $cidle i wielostronnie. Jak zta foto-
grafja zwielokrotnia brzydote rzeczy, podobniez dobra, wykonana z poczuciem arty-
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T 6 P™lotn* nomentypodsyconego piekna. Przemyst, han-
, tuiystyka hotelarstwo moga ja skutecznie wyzyskiwaé do swoich celéw. ,,Z chwila

gdy cei artysty i przedsiebiorcy spotkat sie chociazby na chwile na jednej drodze -
wspotczesna propaganda fotograficzna stata sie rzecza przesadzong*, poniewaz obraz

da%ﬂaal %%0, co ylr}qmieje{n?ez przdecgtav\\//vaia.l 'gegcéz; )clgn'fgg d%"&zec%'}c Zgg%géfig]lgv\}gﬁypgﬂf}j
styczme, jezeh to uczyni cziowiek utalentowany i technicznie wyszkolony. W dziale
otografji reklamowej, pojetej nowoczes$nie jako nowa gataz artyzmu, zagranica uczy-

Bra(@ Srzllk?ad 88 8b(fyc-ﬁ, a'ZeByi?&z”ézg?géal?a?si&&?%‘c‘i%g?;ﬁkit%”hczynic’ ja uhivmgzm%
"Wiadomosci Fotograficzne**

mowvm | T ra Uk°AClyly SZ65C lat tanienia i zamykaja ten okres rokiem przeto-
1z1 ym postanowity”zerwaé¢ z systemem zapelniania pisma wytac

ktérzy noatd hrew ° naz™ hach i otworzy¢ tamy szeroko dla wszystkich,
rzy mogliby cos powiedzie¢ lub pokaza¢ czytelnikom”. Nalezy przyznaé¢, ze i taki

punkt widzenia ma swoje powazne racje bytu i ze nowa linja wytyczna pism zostata
utrzymana metylko bez szkody, ale i z pozytkiem dla sprawy demokratyzacji fotografji.

.Die Galerie"

U doskonaty obraz P. Sledziewskiego, zatytutowany ,Defi-

a i podkres$la jego wybitne walory perspektywiczne i nastrojowe. Zeszyt za$ 12
zawieia o raz M Krysztofika p. t. ,Zima”, o$niezone drzewo oddane z niezwykig
puszystoscig . lekkoscia $nieznego okrycia i reprodukowane wzorowo, z zachowa-

Jkuje w Nr.

lenskiego® * W * 8kah tonalnej oryginatu. Obaj autorzy sg cztonkami Fotoklubu Wi-

.Revue Franeaise de Photographie et Cinemalographie"

W zeszycie z 1 listopada r. b. znajdujemy artykut redakcyjny poswiecony za-
czerni r.7 Cla rOW' Str erdZa Oa na WStepie' jak ci«zko przenika zrozumienie zna-
czenia filtréw kolorowych do szerszych warstw amatorskich: jedni uwazaja filtry za
wysoce skomplikowany przybér, przydatny jedynie dla wybrancéw, przedtuzajacy nie-
pomierme czas naswietlenia. Inni znéw postuguja sie stale filtrem zoktym, przyczem
wyobrazaja sobie, ze od jego intensywnosci zalezy poziom artystyczny zdjecia. Tymcza-
sem wiasciwa barwa filtru jest catkowicie uzalezniona od dominujgcego przedmiotu
fil7azav UzZy |,eT 1SJ; Sa t0 dWa zupetnie ~“rozdzielne warunki,'okreslajace dobor

a. W wypadkach, gdy chodzi o oddanie efektéw btekitu nieba z bialtemi obto-
‘ami wystarczy emulsja ortochromatyczna z jasnym lub $rednim filtrem. Gdy jednak
wejda w gre barwy pomaranczowa lub czerwona, jak to ma np. miejsce z niebem
o zachodzie storica, konieczna sie staje ptyta panchromatyczna, przy ktérej znajduja
mas osowame i ry metylko z6tte, lecz i zielone, pomaranczowe, a nawet czerwone.
n* il 7-iJ Da a,e Sle’ gdy ckodzi o przyttumienie nadmiernej jaskrawosci btekitu
nieba. Filtr zielony jasny jest najwlasciwszy przy zdjeciach krajobrazéw, gdzie domi-
nuje zielen przedniego planu, lecz nie btekit nieba, oraz przy portrecie. Filtry poma-
ranczowe i czerwone beda odpowiednie przy krajobrazach jesiennych, obfitujacych,
w ziocista barwe pozoétktych lisci; przediuzajg one jednak do$¢ znacznie czas na
Swietlenia (5-10-krotme), pozatem zas, rysujac z wielka wyrazistoscig dalsze plany
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wych przy materjatach panchromatycznyeh. Nalezy pamieta¢ o koniecznosci doktad-
nego zatozenia filtru i utrzymywania w doskonatej czystosci naréwni z objektywem.

Zeszyt z 15 listopada przynosi ciekawa statystyke techniki obrazéw wystawio-
nych w 1933 i 1936 r. w Salonie londynskim Royal Photographic Society, $wiadczaca
0 coraz wiekszem wycofywaniu sie technik t. zw. szlachetnych interpretacyjnych na-
wet u anglosaséw, u ktérych cieszyly sie one w swoim czasie takiem powodzeniem.
Technika bromowa — 146 (105), chlorobromowa 80 (89), bromolej i przettok 12 (46),
pigment, guma i inne — 11 (16); cyfry w nawiasie oznaczajg stan w 1933 r. To samo
zresztg da sie wszedzie zaobserwowaé. Przyczyny zanikania technik szlachetnych
1 zwyciestwa bromu przy niemal zachowanym stanie posiadania przez chlorobrom sa
liczne: powolno$¢, nieznosna dla naszych czaséw, gonigcych za pos$piechem, znaczne
udoskonalenie powierzchni papieréw bromowych, a wreszcie rozpowszechnienie ma-
tych formatéw, wymagajacych silnego powiekszenia, dostepnego przy bromie, lecz nie
w bromoleju lub pigmencie.

.Camera", (Szwajcaria). Listopad 1936

T. Mendelssohn w artykule, poswieconym zjawisku Callier'a, omawia wyniki
ostatnich badan C. Tuttle w tym zakresie. Jak wiadomo, gdy powiekszamy negatyw
w Swietle skierowanem przy pomocy kondensatora, to kontrasty znacznie wzrastaja
(ok. 50°/0) w poréwnaniu do odbitki stykowej. Aparaty do powiekszern bez kondensa-
tora, postugujace sie Swiattem rozproszonem, nie zwiekszajg natomiast kontrastow.
Zwiekszeniu kontrastow towarzyszy roéwniez podkreslenie wszelkich skaz, ryséw
i ziarna negatywu. Wyjasnienie przyczyny tego zjawiska zostato poraz pierwszy po-
dane w 1909 r. przez J. Calliera. Mianowicie, gdy $Swiatlo skierowane przechodzi przez
emulsje negatywu, to w miejscach przezroczystych zostaje ono catkowicie przepusz-
czone; natomiast w miejscach krytych ziarnka srebra nietylko zastaniajg droge Swiattu,
lecz ponadto rozpraszaja je we wszelkich kierunkach. W ten spos6éb odpowiednie
czesci powiekszenia otrzymaja znacznie mniej $wiatta przepuszczonego, nizby to wy-
nikato z gestosci negatywu. Przy kopjowaniu kontaktowem powierzchnie negatywu
i papieru stykaja sie $cisle, dzieki czemu rozproszenie Swiatta nie moze wydatnie
zmniejszy¢ naswietlenia papieru pod krytemi miejscami negatywu. Wreszcie w wy-
padku dokonywania powiekszenia w $wietle rozproszonem (np. przy pomocy szybki
ze szkta mlecznego) promienie Swietlne padajg na wszystkie czeSci negatywu we
wszelkich kierunkach. W ten spos6b nastepuje wyréwnanie pomiedzy $wiattem roz-
proszonem niezaleznie od negatywu oraz Swiatlem, ktore ulegto rozproszeniu w czasie
przechodzenia przez jego miejsca kryte.—Pozatem istotng role w zwiekszeniu kon-
trastow odgrywa réwniez ziarno negatywu: czem jest ono grubsze, tern wieksze roz-
praszanie Swiatta i silniejsze zwiekszenie kontrastow.

»The Amateur Photographer"

przynosi na 1 stronicy grupe portretowa Marcusa Adams’a, ktéry tym razem
odstgpit od zwyczaju fotografowania wytgacznie dzieci i uczynit wyjatek — dla kréla
Jerzego VI i jego matzonki. A stronica druga przedstawia ,,Our King as an Amateur
Photographer”—kréla z kamerg w szeéciu réznych momentach fotografowania. Szcze-
Sliwy kraj, gdz e fotograféw nie tropia, jak zajecy lub zlodziei kieszonkowych — ale
zachecaja najwyzszym przyktadem!
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Pholofreund

Komunikuje w Nr. 21 wiadomo$¢ o zakazie fotografowania gmachoéw i objek*
toéw uzytecznosci publicznej, wydanym przez Ministerstwo Obrony Narodowej w Cze-
chostowacji. Jednoczes$nie jednakze Ministerstwo ogtasza, ze nie jest jego inten jg ts<
mowac w czemkolwiekbgadz swobodne fotografowanie zawodowcéw, amatoréw i tury-
stow i ze kazdy objekt zakazany bedzie $cisle wymieniony w publicznej liscie, a po-
nadto bedzie oznaczony wyraznym napisem. Drugi szczes$liwy kraj, do ktéregoby
warto posyta¢ naszych dygnitarzy na przeszkolenie.

KOMUNIKATY

Kalendarz wystaw

8 Miedzynarodowy Salon Fotograficzny w Brukseli z terminem nadsytania prad
do 1 maica 1937 pod adresem Mr. M. Devaivre. 152, rue Markelbach, Bruxelles.

ma Bg;kpg’llﬂ Sal°n FotoSraficzny w perth z terminem nadsytania prac do 30 stgcz-
24 Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Pittsburgh z terminem nadsylania prac

do 13 lutego 1987 pod adresem To Pittsburgh Salon of Photographic Art. Carnegie
Institute, Schenley Park, Pittsburg, U. S. A.

9q T 29 “ owy Salon Fotograficzny w Szkocji z terminem nadsytania prac do
Perth WV, John |. Bbn. Salon Secretary, Art. Gailery and Museum,
Peith, Scotland. (Optata 3 szylingi).
~ 1ol Fotograficznyw Runcorn (Anglja) z terminem nadsytania prac do 6 lu-
g 3/ po, adresem: R. |I. Edwards, 1 Waterloo Road, Runcorn, Cheshire.

W ydawniciwa

... Tel? f~rgrafikéow Polskich 1936/37. Katalog. Stowarzyszenie Mitosnikéw Foto-

graf]! w Ostrowie Wielkopolskim wydato katalog 90 prac fotograficznych 74 autoréw

polskich, jakie zgromadzito biezacej jesieni, azeby z nich urzadzi¢ wystawe wespo6t

ze t45 innemi pracami. Obficie jest ws$rdéd nich reprezentowana Paristwowa Szkota

Fotograficzna w Warszawie. Teka ma mie¢ charakter wedrowny i podlega¢ statym

uzupetnieniom. Na koncu katalogu informacja, pochlebnie charakteryzujgca zmyst

organizacyjny Wieikopo'an: ,Ostréw WKkp. jest miastem powiatowem w potudniowej

czesci woj poznanskiego i liczy obecnie 30 tysiecy mieszkancéw. Stoi w statystyce

tempa rozbudowy nadragiem miejscu w Polsce (po Gdyni)”. Krétko i weztowatoi
Czy mozna na to nie zawota¢é — winszujemy?

Krélestwo aparatu fotograficznego T. Thorne Baker. Technika, lotnictwo, me-
ycyna, ino, telewizja, przemyst, dziennikarstwo, kryminalistyka. Wydawnictwa

8 {8] kgigggg poag?n'y w na,s\teé\nymCﬁU%e%e3.praWie Plennej 10 zt. (Sprawozdanie



NOTATKI TECHNICZNE

tagodzenie kontrastu odbitek. ,Camera” w zeszycie pazdziernikowym podaje
pozyteczne wskazowki tagodzenia kontrastu odbitek za pomoca dwuchromianu po-
tasu (metoda Sterry’ego).— Przezwyciezenie wielkich kontrastéw jest starem utrapie-
niem fotografji. Pomimo, iz negatyw zdaje sie by¢ najpiekniejszy, wykazuje dosta
teczng ilo$¢ szczegotow w Swiattach i giebokich cieniach, to jednak gdy jest on kon-
trastowy, niemozliwem staje sie otrzymanie dobrych odbitek, albowiem papier bromowy
nie jest w stanie oddac¢ jego skali. Metoda Persona daje wprawdzie mozno$¢ znacznie
lepszego oddania Swiatet i cieni, jest ona jednak dos$¢ klopotliwa. Warto zatem przy-
pomnie¢ starg metode (Sterry’ego), ktéra jest znacznie prostsza, a jednak daje zu-
petnie zadawalniajace wyniki.—Obficie naswietlony papier poddaje sie kapieli w roz-
tworze dwuchromianu potasu, poczem po optukaniu papier zostaje wywotany. Waz-
nem jest nalezyte stezenie roztworu, ktére musi by¢ odpowiednio dobrane dla danega
papieru. Stezenie roztworu waha sie w granicach 1:3000 do 1:500, t. j. 1 gr. dwu-
chromianu potasu na 172 do 3 litréw wody. Czas kapieli wynosi 1 do 2 minut i jest
mniejszego znaczenia niz stezenie. Wtasciwe uzycie niniejszej metody daje doskonate
wyniki.

Nowy wywotywacz drobnoziarnisty. Nadzwyczaj drobnoziarniscie dziatajgcy
wywotywacz Atomal firmy Agfa ma posiada¢ wg. ,,Camery” nastepujacy skiad: wody
1000 cc., ortofenilendiaminy (nie para) 10 gr., metolu 5 gr., sody bezwodnej 60 gr.,.
fosforanu tréjsodowego 5 gr., bromku potasu 0,7 gr.— Czas wywotania wynosi przy
19 st. C. 5 minut, przy 16 st. C.—10 minut. Przy rozcienczeniu roztworu wywotywanie
bedzie dtuzsze.

Nasadka zmiekczajgca ,Flou-Net" podiug Leonarda Misonne'a. Wynaleziona
przez znakomitego belgijskiego pejzazyste nasadka zmiekczajgca sktada sie ze specjal-
nie tloczonej ptytki celuloidowej, zaopatrzonej w trzy wycinki formy klinowej. Catos¢
jest umieszczona w czworokatnej oprawie, umozliwiajgcej przesuwanie. Swiatto, prze-
chodzac przez wyttoczong warstwe celuloidu, daje obraz zmiekczony, a stopienn tego
zmigkczenia reguluja otwory klinowe, przywracajgce obrazowi ostro$¢. Konstruktor
nasadki, L. Misonne, zaleca jej uzywanie takze do powiekszen i stynne jego obrazy
sg wykonywane przy pomocy tego przyrzadu. — Wybitni fachowcy i artysci zagra-
niczni oceniaja go bardzo pochlebnie, a przedstawicielstwo nasadki Misonne’'a na
Polske posiada P. Lewkowicz. £6dz. Piotrkowska 92.

Postugiwanie sie filtrami polaryzujgcymi. W zeszycie z 1 wrzesnia r. b. R. F.
P. C. omawia filtry polaryzujgce oraz podaje wskazoéwki postugiwania sie¢ nimi. Jak
wiadomo (p. art. J. Switkowskiego w Nr. 6 P. F.) mozna dowolnie wptywaé na inten-
sywnos$¢ promieni Swiatta spolaryzowanego przez zmiane potozenia filtra w stosunku
do kierunku tego S$wiatia. Wystepowanie $wiatta spolaryzowanego jest b. czeste
i obfite: znajdujemy je w promieniach, wysytanych przez btekit nieba, przy kierunku
prostopadtym do stonecznego, jak rowniez w Swietle odbitem pod katem ok. 30° od
wszelkich gtadkich powierzchni nie metalicznych (czyli kat padania i odbicia 60"
z prostopadta do powierzchni).

Wiasciwy kierunek ptaszczyzny polaryzujacej osigga sie przez obracanie zato-
zonego na objektyw filtra, przyczem zmniejszenie lub catkowite zgaszenie reflekséw
obserwuje sie na matéwce. Przy lustrzankach dwuobjektywowych filtr przenosi sie
nastepnie na dolna soczewke. Gdy kamera nie posiada matowki, wlasciwa pozycje
filtra okresla sie w drodze bezposredniej obserwacji przezen motywu, poczem naktada

237



sie go na objektyw, dbajac o doktadne zachowanie ustalonego potozenia. Wspétczyn-
nik przedtuzenia czasu naswietlenia wynosi przy materjale ortochromatycznym 3—4,
za$ przy panchromatycznym ok. 2 3; z tego powodu bardziej wskazana jest emulsja
wszechbarwoczuta. Zastosowanie filtra polaryzujacego moze by¢ zalecone zwiaszcza
w nastepujacych wypadkach:

1) Zdjecie przedmiotéw za szkiem Ilub pod woda, gdy kamera jest skierowana
pod katem ok. 30° do powierzchni odbijajacej, na ktérej powstajg szkodliwe refleksy.

2) Usuniecie reflekséw i potysku w celu oddania struktury powierzchni polero-
wanych, np. drzewa politurowanego. Przy skierowaniu kamery pod katem 30° do po-
wierzchni btyszczacej filtr catkowicie zgasi refleksy.

3) Ztagodzenie kontrastéw dzieki zmniejszeniu blasku takich przedmiotéw, jak
dachy, szyby, powierzchnia wody, a nawet niebo.

4) Przyciemnienie biekitu nieba, gdy kierunek zdjecia jest prostopadly do pro-
mieni stonecznych. W tym wypadku dziatanie filtra polaryzujgcego upodobnia sie do
filtra stopniowanego, przyczem przez obracanie moga by¢ pozyskane dowolne efekty,
poczynajac od zupelnego braku fitra i konczac na filtrze czerwonym,—a przytem bez
wptywania na barwe i oddanie tonalne przedniego planu. Dziatanie filtra stabnie
z odchyleniem kamery od kierunku prostopadtego do promieni stonecznych i zanika
catkowicie, gdy oba kierunki lezg w jednej ptaszczyznie (zdjecie ze stoncem i pod
stonce).

Uzycie filtra jest b. wskazane przy fotografji kolorowej; dzieki bowiem usuniegciu
szkodliwych odblaskéw oddanie barw jest czystsze i bardziej soczyste. Na tern jednak
nie wyczerpuje sie zastosowanie filtrow polaryzujacych. Dr. Plauman (,Camera” szwaj-
carska, zeszyt wrzesniowy) goraco poleca je przy zdjeciach portretowych, gdzie ta-
godzg drobne zmarszczki i nierébwnosci skéry, usuwajgc potrzebe retuszu.

Czuto$¢ w stopniach Din a wywotywanie drobnoziarniste. Polemika w sprawie
czutosci emulsyj i czasu naswietlenia, ktérg wywotat w Przegladzie Fotograficznym
prof, Switkowski, toczy sie réwniez w zwiazku z artykutem inz. Niklitsche”a na ta-
mach Photofreunda. W zeszycie z 5 stycznia 1937 r. zostata zamieszczona notatka
inz. A. Seemann a, ktéra przytaczamy: Czuto$¢ faktyczna emulsyj nie wzrosta wcale
w tym stopniu, jak to mogtoby sie zdawaé¢ na podstawie podawanych stopni Schei-
nera. Nie nalezy zapomina¢ tego przy podstawianiu ,inflacyjnych” stopni Scheinera
do przedwojennych tablic naswietlenia. Wtasciwy stosunek jest bowiem nastepujacy:

Stopnie Din Obecne stopnie Sch. Dawne stopnie Sch.
13 21—23 15
14 22—24 16
15 23—25 17
16 24—26 18
17 25—27 19
18 26—28 19,5
19 27—29 20,5

2° 28—30 21,5



Nie wdajac sie w ocene Scistej doktadnosci powyzszej tabeli, podanej przez inz,
A. Seemann’a, musimy stwierdzi¢, iz wyniki jej sg zgodne z wnioskami zaréwno inz.
Niklitsehe”a, jak i prof. Switkowskiego. — Postugiwanie sie jednak wywolywaczami
drobnoziarnistemi wymaga dodatkowego przediuzenia czasu naswietlenia (co jest
réwnoznaczne z utratg czutosci) wbrew przytoczonej przez dr. Wieczorka opinji Curt'a
Emmermann’a, o ile chodzi o pozyskanie najdrobniejszego ziarna. Potwierdza to po-
dany tlustym drukiem w tym samym zeszycie Photofreunda komunikat, pochodzacy
od tak autorytatywnej instytucji jak Wydziat Sensytometrji Niemieckiego Towarzystwa
dla Badan Fotograficznych, ktéry przytaczamy ponizej w streszczeniu:

»Dane co do czutosci klisz i bton w stopniach Din po wprowadzeniu , karty normali-
zacyjnej Din 4512” okazaty sie najzupetniej odpowiedniemi dla okres$lenia naswietlenia
przy zwykitem wywolywaniu w puszce. Réwniez dla t. zw. wywotywania wyréwnawczego
naswietlenia ustalone na podstawie czutosci w stopniach Din sa wystarczajace. Zwiek-
szenie naswietlenia jest jednak niezbedne przy uzyciu specjalnych wywolywaczy
o dziataniu wybitnie drobnoziarnistem (nalezy tu zaliczy¢ miedzy innemi Atomal-
Agfa, Ultrafin-Tetenal, Supramin i Supranol - Sager & Gossler, — n. przyp.). Naogé6t
wystarcza podwojenie czasu naswietlenia, okreslonego na podstawie czutosci w stop-
niach Din. Niektére gatunki bton nie wymagajg tak znacznego zwiekszenia naswiet-
lenia, inne jednak potrzebuja jeszcze obfitszego naswietlenia; wobec powyzszego —
poniewaz nieznaczne przeéwietlenie wecale nie szkodzi — zaleca sie 3-krotne powiek-
szenie naswietleuia”.

A to znéw potwierdza opinje prof. J. Switkowskiego, ze wywolywanie drobno-
ziarniste ma znaczny wptyw na zmniejszenie czutosci emulsji. D. L.

Z PRZEMYSt U

Krajowy materjat panchromatyczny. Z wiosng pojawity sie w handlu btony
panchromatyczne do Lejki, wyrobu polskiej fabryki ,Alfa”, a obecnie dotaczyty sie
do nich ptyty panchromatyczne. Emulsje prébne otrzymywatem 2z tej fabryki do
oceny juz od szeregu lat, jednakze dopiero teraz zdecydowata sie fabryka na wy-
puszczenie ich w obieg handlowy. Powodem zwloki nie byta zapewne niedostateczna
jakos¢ emulsyj prébnych, gdyz i tamte odznaczaty sie bardzo wysokim stopniem
wszechbarwoczutosci; byta nim raczej ostroznosé, aby za wczesnie nie wypuszczaé¢ na
rynek towaru, na ktéry nie bytoby jeszcze zywego popytu.

Obecnie stosunki w $Swiatku fotografujagcych sg zmienione. Moze za przykiadem
Leikistow, a moze pod wptywem dzi$§ zwrotu ku emulsjom panchromatycznym popyt
na nie jest nietylko za granica, lecz takze u nas, coraz powazniejszy. Juz nietylko
fotografowie doswiadczeni, lecz nawet poczatkujacy uwazajg sobie za punkt honoru
pracowa¢ na materjale panchromatycznym. Utorowato sobie wreszcie droge prze-
Swiadczenie, ze materjatl taki nie jest w niczem trudniejszy do przerébki od zwykiego
ortochromatycznego, a nawet daje pewne powazne korzysci, jak np. skrécenie na-
Swietlenia mimo niepodwyzszonej czutosci ogodlnej, a przedewszystkiem o wiele po-
godniejszy i Swietniejszy wyglad obrazkdw.

Btony panchromatyczne ,Alfa” w formacie kinowym (do Lejki i t. p.) maja juz
dzi$§ zaréwno co do czutosci ogodlnej, jak co do oddawania stopni jasnosci barw,
uznanie, stawiajgce je na réwni z wyrobami zagranicznemi tego rodzaju; ptyty zas
panchromatyczne, $wiezo wyprodukowane, staja na poziomie réwnym z tamtemi.
Chociaz nawet podawanie czutosci w stopniach Scheinera (ptyty maja 28°) spotyka
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sie ze stusznem niedowierzaniem wobec do$¢ dowolnego traktowania tych stopni
przez rézne fabryki, to jednak Swiattoczuto$¢ ptyt panchromatycznych Alfa jest na-
prawde bardzo wysoka, co ma wazno$¢ szczeg6lnie w porze jesiennej i zimowej.

J. Switkowski.

NA MARGINESIE

Cienie konkursow fotograficznych

Chodzi mnie o ostatnie konkursy fotograficzne fabryk krajowych Ero i Alfy
zakoniczone nagrodzeniem miedzy innemi prac Czitonkéw Fotoklubéw P. P. Dr. A. Wie-
czorka, Lelewicza i Krysztofika.

Moéwiac wogéle o konkursach, mamy zwykle na mysli szlachetne wspétzawodni-
ctwo réwnych sobie kwalifikacjami konkursowemi—zawodnikéw. Trudno bowiem so-
bie wyobrazi¢ ,konkurs" Zbyszka Cyganiewicza z 15 letnim sztubakiem, czy tez Noje
lub Kusocinskiego na zawodach szkét powszechnych.

Wyjatkiem od elementarnych, a ogdélnie przyjetych poje¢ o wspoétzawodnictwie
byty dwa ostatnie konkursy firm krajowych Alfy i Ero*

Czytajac zapowiedzi konkurséw i cieszac sie zgory, masy pstrykaczy do ktérych,
mowigc nawiasem, nalezy i piszacy—przypuszczaly, ze zabawa urzadzana przez dobre
mamy Ero i Alfe bedzie ich kinderbalikiem, gdzie kazdy bedzie mogt sprébowac¢ swych
sit i zdolnosci wsérdéd réwiesnikow swej klasy.

Zawiodta sie miodziez. Na zabawe Komitet, Rodzicielski—nie wiem czy prosit—
ale dopuscit—juz nie ,studentéw pod wagsem”, lecz wprost profesoréw. A ci?—a jakze '—
przyszli, pokazali co umieli, zabrali co sie nalezato i odeszli, zegnani petnemi wyrzu-
tow spojrzeniami miodszych braci i kolegéw.

Dziwna ta ,branza” fotograficzna i dziwne jej zwyczaje. Z jednej strony szero-
kie rzesze pstrykaczy, puszczonych samopas, z drugiej Fotoklub, Olimp fotograficzny
zazdro$nie strzegacy dostepu dp swego grona. Dwa Swiaty. Dwa rézne zycia. Wspoélna
tylko nazwa Fotoamatorzy. taczy nas bardzo duzo, bo.. brak szyldu. Gdyby
nie ostatnie konkursy nigdybym moze nie wiedziat, ze ,fotograficznie” jestem réwny,
powiedzmy... Dr. Wieczorkowi lub komu$ innemu z ,kolegéw”—cztonkéw Fotoklubu.
Oni amatorzy, ja amator.

Teraz nie przegapie. Na nastepny konkurs Alfy czy Ero koniecznie staje do za-
wodoéw z ,Klubowcami”. Bede miat zaszczyt walczy¢ z nimi, jako réwny z réwnymij
Oni beda mieli zaszczyt zwycieza¢ mnie, jako réwni réwnego.

Glupstwo to, ze mam tylko Kodak BB za 12 ziotych od 4-ch miesiecy. Oni tez
nic waznego. Fotoamatorzy — i tylko.

Teraz dopiero zaczynam rozumiec¢ te lekkos$é, z jaka ,,Bogowie” sfruwaja na pa-
dot konkursowy; sa réwni przeciez nam, jako fotoamatorzy. C6z z tego ze po kon-
kursach znéw chowaja sie na Olimp? Nam wszystko jedno. | tak przecie tam nie
bywamy.

Smiech cztowieka bierze, gdy pomysli o zawitej strukturze takiego amatorskiego
zwigzku bokserskiego.

Jakie$ SruPy> kategorje. Caly s$Swiat amatorski zrézniczkowany na ciezkich,
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towi z ,wagi ciezkiej" nie pozwalaja bi¢ sie z waga musza. Chcesz na ten przykiad
rozkwasi¢ nos komus$, szukaj, bracie, ofiary wsréd kategorji swojej. Inaczej nie po-
zwolg. W fotografii inaczej.

Niewiem doktadnie czy ,cech” fotograficzuy jest starszy od bokserskiego, ale
rzecza oczywista jest, ze ,Bokserzy" nie wzorowali sie na nas. Zrobili zle!

U nas wszystko takie proste i jasne. Zadnych grup, zadnych niepotrzebnych
kategoryj. Nikt nikogo nie potrzebuje pyta¢, czy ma prawo z kim$ walczyé¢, czy nie.
Jest jedna grupa fotoamatoréw i wystarczy.

Ogtasza powiedzmy sobie taka Alfa konkurs, przychodza wszyscy, i ,ciezcy"
1 piérkowi. Rozwali nos na konkursie waga ciezka muszej, to i co? Czego taki pcha sie.
Zwyciezyt, no to jego chwata i nagroda.

Przeciez byt urz adzony konkurs dla fotoamatoréw, czy nie?

C6z za prostota rozumowania, a szczegdlniej konkursowania.

A mimo wszystko nie szkodzitoby ani nam—maluczkim, ani firmom krajowym,
by urzadzity kiedy$ konkurs, ale tym razem wylacznie dla tych licznych, a wiernych
ttumoéw—odbiorcéw wszelkich ,gazéw" ,tioléw”, wywotywaczy na paczuszki i t. p.

OSmiele sie twierdzi¢, ze produkcja firm krajowych w ogromnej swej czesci
oparta jest na nas—odbiorcach firm krajowych — bioragcych codziennie, nie ,od kon-
kursu” ptyte krajowg do reki.

Moze z tego chociazby wzgledu warci jesteémy odrobiny uwagi i naprawde
swojego konkursu.

Stanistaw Totpyho.

Rozczulajgce dowcipkowanie i co z tego wynikto

W zeszycie listopadowym ,Przegladu Fotograficznego” ukazal sie artykut
o treéci nieco humorystycznej. Jest tam mowa o Stronciu z ,Wesotej fali” radjowej,
0 nieuctwie inz. Niklitschek’a z Wiednia, o naswietlaniu przez Y200 sekundy zdje¢ na
2 km. nad poziomem morza, o wywotywaczu drobnoziarnistym, ktéry skraca (tak!)
czas naswietlenia i o t. p. rzeczach dowcipnych.

A powodem wesotego nastroju autora byt artykut méj w tymze ,Przegladzie”,
artykut bynajmniej nie wesoty, w ktérym os$mielitem sie potwierdzi¢ smutne refleksje
inz. Niklitschek’a na temat ,inflacji” stopni Scheinera w czasach powojennych. Nie
przypuszczam, zeby autor—znany zresztg z wlasnego skromnego okreslenia jako ,,od-
krywca $niegu dla fotografii”’— nie rozumial mego artykutu; widocznie rozumie¢ go
nie chciat, aby mie¢ podstawe do ,przejechania sie” po nieuctwie starych ma-
mutéw fotograficznych (okreslenie moje).

Jakiegoz to bagka strzelit 6w Niklitschek? Oto powazyt sie twierdzi¢, ze przed
wojna na ptytach ,S$lepych” o czutosci 14° Scheinera naswietlano jakoby 7iooo sekundy,
1to nie w stoncu na szczycie Kasprowego, lecz wyscigi konne na nizinie. Musi to by¢—zda-
niem wesotego autora—nonsens oczywisty, skoro on sam, majac ,$wiattomierz w gto-
wie”, naswietla $nieg na szczytach 1/20 sekundy, a to na emulsjach panchromatycz-
nych o czutosci 28° Scheinera. Aby za$ jako$ ostabi¢ calg potwornos$¢ tego nonsensu,
przytacza autor okoliczno$¢ tagodzacy, ze ,i przed wojnag byly fabryki niesolidne
w oznaczaniu czutos$ci swych wyroboéw”.

Tu juz wywotat efekt rzeczywiscie wesoty, chociaz wbrew swemu zamiarowi;
bo jezeli na dawnych emulsjach o 14° Sch. mozna byto naswietla¢ pie¢ razy krécej,
niz na nowych o 28° Sch., to widocznie dawne fabryki fatszowaty czuto$¢ swych wy-
robéw in minus, podajac ja jako 80—60 razy nizsza, niz byla w istocie.

Nie koniec na tern jednak smutnych wynikéw wesotosci autora. Jakkolwiek nie-
dawno wystawa ogo6lno akademicka data mu w katalogu miejsce miedzy ,starszem 241



kolubryn, jak przytoczone przez autora przektady dwéch powag niemieckich, odno-
szgce sie do wywotywacza drobnoziarnistego. Dla jakiego$ bowiem mamuta fotogra-
ficznego bytoby catkiem jasne, ze wywotywacz bromku da wiecej szczegdtdéw niz
z bromkiem potasu, podczas gdy dla ,postepowego” wydawac sie to moze zastana-
wiajacem i przydatnem do pognebienia ,zacofanych” mamutéw.

~Nesumuigc (nie ,,reasumujac”, bo to znaczytoby: ,przekreslajac, znoszac”) mozna
dojs¢ do wyniku, ze nie zawsze dobrze jest zbyt grubo podkresla¢ linje¢ graniczng
miedzy ,mtodymi” a ,starymi”, bo czasem lepiej bywa nie tak skwapliwie doszukiwaé
sie we wszystkiem glupoty i zacofania u starych, a zato nieco krytyczniej oceniaé

Wiashg WielkRes€ 1 nieomylnesdé.
J. Switkowski.

Przypisy Redakcji.
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