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OBRAZ SYNTETYCZNY. DODATKOWE NARZEDZIA OPTYCZNE.

Pozostaje do zbadania ostatni dzial zagadnienia, jak upodobni¢ wi-
dzenie fotograficzne do widzenia wzrokowego. W tym celu uzywamy przy-
rzadéw uzupetniajacych, ktérych zadaniem jest — cofnaé z powrotem po-
prawnos$¢ objektywdw, udoskonalonych precyzyjnie, i nada¢ im w stopniu
dowolnym i dozowanym — brakujgce im wiasciwosci oddania zmiekczo-
nego. Narzedzia te noszg rézne nazwy — siatek rozpraszajacych, filtrow
(nasadek) prazkowanych, lub filtréw polaryzujacych. Cel ich jest zawsze
jeden, opisany na poczatku tego dzialu rozwazan, mianowicie otrzymanie
mitego dla oka zmiekczenia kresy, ztozonego z zespolenia dwuch konturéw:
waskiego wyraznego i miekkiego szerszego.

Filtr prazkowany nie stanowi nowosci. Ukazat sie juz przed po6t wie-
kiem, jednoczes$nie z objektywami poprawionemi i dla ztagodzenia ostrosci
ich rysunku. Tylko, ze wdwczas nalezalo te nasadke budowaé¢ samemu,
a obecnie dostaje sie ja w handlu. Wiasnosci prazkowania lub kratkowa-
nia sg nastepujace. Kawatek tkaniny napietej, jakiej$ gazy lub krepy o re-
gularnym rysunku, umieszczony przed anastygmatem, zmiekcza obraz wi-
dziany na matéwce w sposéb wydatny. Zmniejsza sie delikatno$¢ kresy
i kropki, zmniejsza sie kontrastowos¢ swiattocienia. Wynika z tego zmiek-
czone obrzezenie kazdej linji, ktére moze byé dla oka przyjemne lub przy-
kre, zaleznie od rodzaju tkaniny i charakteru jej desenia. Promienie Swia-
tla spotykajac sie z niémi tkaniny, zbaczajg ze swojej pierwotnej drogi.



Slady ich bedg sie zaznaczaty na szkle matowem obok $ladéw tych promie-
ni, ktore ominety nici i przeszty nietkniete przez oczka siatki. Promienie
ostatnie, niezboczone utworzg obraz ostry, zboczone zas — obraz wtérny,
miekki. Obraz sumaryczny bedzie posiadat charakter ztagodzenia specjal-
nego, odmiennego od rozptyniecia, jakie powoduje wyjscie z ogniska. Sto-
pien tego zlagodzenia zalezy od gestosci oczek i grubosci nitek tkaniny:
wzrasta lub maleje razem z charakterem desenia tkaniny. To samo zja-
wisko bedzie zachodzito, jesli zamiast tkaniny uzyjemy ptyty albo btony
prazkowanej czy kratkowanej, i z jej wycinka zrobimy nasadke (filtr).
Istnieje dos¢ Scista zalezno$¢ miedzy uktadem desenia filtra, a ogniskowg
objektywu. Nasadki moga byé¢ tworzone z krazkéw lub wycinkéw negaty-
wow, na ktdérych zostat sfotografowany pewien typ kreskowania lub pun-
ktowania, ktéry moze przybiera¢ formy najrozmaitsze.

Nasadki, fabrykowane przez przemyst sa bardzo rézne. To maja siat-
ke z linij krzyzujacych sie pod katem prostym, to kolisto. WSrdéd ostatnich
napotykamy takie, gdzie rysunek niknie w czesci srodkowej, w sasiedztwie
osi optycznej, dajgc dostep promieniom centralnym w stanie niezmienio-
nym. Taki jest filtr Langera. Gesto$¢ jego kreskowania zmiejsza sie od
brzegéw ku $rodkowi, pozostawiajgc ten ostatni nietkniety. Pomiedzy wie-
lu innemi filtrami zmiekczajacemi, jak Drem-Weichzeichner, Lipa-Weich-
zeichner, Kodaka zwykty i polaryzacyjny (Pola) podkresli¢ nalezy dosko-
naty filtr rozpraszajacy Misonne’a, tak rozpowszechniony w ostatnich la-
tach.

Sposéb uzycia tych przyrzgdoéw jest naogét jednakowy. Nasadke (filtr)
umieszcza sie przed objektywem po nastawieniu na ostrose¢,
poczem juz nie ma zadnych zmian do czynienia ani w wyciggu miecha
ani w ustawieniu przystony. Czas naswietlenia oblicza sie z uwzglednie-
niem danych, jakie sg zaznaczone na filtrze, ale jesli filtr jest bezbarwny,
to przedtuzenie naswietlenia nie jest potrzebne. Mozna takze tgczy¢ filtry
zmiekczajace z kolorowemi.

Osobna uwaga o filtrach polaryzujacych. Sg one zbudowane ze szpa-
tu islandzkiego lub innych mineratéw, ktére wskutek swych wiasciwosci
polaryzujacych swiatto, przygaszaja miejsca w zdjeciu, nadmiernie
Swiecace, jak naprzyktad czesci metalowe polerowane, krysztaty i szkia,
powierzchnie wody i tym podobne, czem umozliwiaja oddanie szczegétdw,
utopionych w refleksach swiatta. Taki jest filtr Rodakowski ,Pola“ a osta-
tnio ,Herotar”, ktéry daje tagodne i harmonijne zdjecia nawet z przedmio-
toéw najsilniej odblaskujacych.

Optyka pomocnicza zmiekczajaca jest uzywana i przy powiekszaniu.
Istnieje specjalny objektyw tego typu Voigtlandera pod nazwag ,Weich-
zeichner", ktéry z negatywu ostrego daje powiekszenie o rozmaitych stop-
niach zmiekczenia w zaleznosci od otworu przystony. Rozumie sie samo
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przez sie, ze i wyzej opisane nasadki moga by¢ uzywane do objektywow
powiekszalnika, po uprzedniem ich nastawieniu na ostro$¢ zagdana.

Wszystkie te narzedzia majg wlasnos¢ zmniejszania kontrastowosci
obrazu i to tern bardziej, im znaczniejsze jest zmigkczenie. A poniewaz
do niego dochodzi jeszcze naturalne ztagodzenie kontrastéw, postepujace
wraz ze skala powiekszenia, przeto suma tych czynnikéw moze w wyniku
da¢ miekko$¢ nadmierng i juz nieznosng dla oka. Dlatego nalezy postepo-
wacl ostroznie i czyni¢ préby przed wykonaniem powiekszenia. Negatyw
sam przez sie miekki i harmonijny, o kontrascie oznaczonym w densytome-
trze pokazem 0,7 bytby naprzyktad juz nazbyt mdty do takiego zmiekczenia.

Oprécz filtrow zmiekczajgcych istnieja jeszcze filtry rozpraszajace,
uzywane hajczesciej w kinematografji. Zasada ich budowy jest odmienna
i polega na wilasnosci rozmaitego zatamywania promieni w réznych miej-
scach filtra szklanego o powierzchni nieréwnej. Powierzchnie te majg wy-
giecia, wypuktosci i inne krzywizny regularne albo nieregularne, powodu-
jace w roznych miejscach zboczenie promienia zalamujgcego sie w nich,
a wskutek tego pewne celowe znieksztatcenia wyrazistosci rysunku objek-
tywu. Nie bedziemy wyliczali nazw tych filtrow, czy soczewek rozprasza-
jacych, ktére wyrabia kazda wieksza fabryka optyczna (,Softglass* Jac-
kenrolla w Berlinie, ,Optis“ w Paryzu, i inne). Pewien bardzo renomo-
wany fotografik uzywa poprostu szkta od zegarka, z wydrazonym w Srodku
otworem i dostaje na swych obrazach bardzo tagodne i przyjemne efekty
zmiekczenia.

Wszystkie te zabiegi techniczne, zmierzajgce do ,,zepsucia" tego,
co naprawit objektyw naukowo nienaganny (anastygmat), mogtyby wyda-
wac sie na pierwszy rzut oka Smieszne i niepowazne. Tak jednak nie
jest i chwila zastanowienia to wyjasnia.

Musza przeciez postugiwaé sie nasadkami zmiekczajacemi ci, kto-
rych skiania do poszukiwania chromatyzmu upodobanie lub fach. Zawo-
dowy portrecista uwalnia sie w ten sposéb od zmudnego retuszu, a filmo-
wiec znajduje moznos¢ szybkich zmian sposobu oddania fragmentéw obra-
zu od precyzji do tajemniczego zamglenia. Zmiana nasadki jest znacz-
nie prostsza, niz wykrecanie i wkrecanie réznych objektywéw. Zapewne—
nasadki te nie dajg wynikow tak wzorowych, jak specjalne objektywy
miekkorysujace, niemniej jednak nie sg do pogardzenia. Stanowig one
obok objektywow samodzielnych sposdb zblizenia rysunku optyki fotogra-
ficznej do sposobu oddania oka ludzkiego, co ma swoje znaczenie.

W ostatnich rozdziatach zajmiemy sie specjalnemi okresleniami foto-
graficzno-estetycznemi, gdyz fotografja, jak kazdy sposéb wypowiedzenia
sie artystycznego, posiada swoj odrebny stownik w tym wzgledzie. Stow-
nik ten mogtby wydaé sie poczatkujacym niezrozumiaty lub pretensjonal-
ny i trzeba go uprzystepni¢. Zajmiemy sie okresleniami stylu, klasycyzmu,
romantyzmu i temu podobnych zagadnien estetycznych, nieobcych i foto-

graflce. Z ,Revue Franeaise de Photographie® przetozyt Jan Buthax.



JAN A. NEUMAN, F. K. P. Warszawa.

MOJA TECHNIKA GUMOWA

Podane w tytule okreslenie ,moja", moze sie wyda¢ komus$ wyrazem
snobizmu autora. Guma jest jednak technikg tak swobodnag, iz kazdy za-
awansowany jej wykonawca wypracowuje sobie swoistg metode technicz-
nego sposobu interpretacji. Wptyw tembardziej daje sie odczu¢ w ujmo-
waniu artystycznem. Stad tez uwazam okreslenie takie za usprawiedliwio-
ne, gdyz w opisie samej techniki bede czytelnikom przedstawiat moja me-
tode techniki gumowej, tak jak jg od lat praktycznie'wykonuje.

Proces polega jak wiadomo na $wiattoczutosci soli chromowych i ko-
loidalnych witasnosciach gumy arabskiej, z ktorej sporzadza sie emulsje.
Roztwér gumy arabskiej odpowiedniej konsystencji zostaje zmieszany
z farbg mineralng (ziemna), oraz z dwuchromianem potasu lub amonu.
Mieszaning ta powleka sie zwykty papier rysunkowy odpowiedniego ga-
tunku i kopjuje pod powiekszonym negatywem na $Swietle dziennem lub
przy lampie tukowej. Wytworzone przez dziatanie $wiatla tlenki chromu
garbujg gume, czynigc ja nierozpuszczalng w wodzie. ,Wywotlywanie"—
odbywa sie w zimnej wodzie, ewentualnie przy pomocy strumienia wody,
ktérego mechaniczne dziatanie pozwala nam na lokalny wptyw w wymy-
waniu gumy z farbg, ktora sptywa z miejsc nienaswietlonych, a wiec
w Swiattach obrazu. Oto krdtki schemat procesu, ktéry pozwoli nam zrozu-
mie¢ odrazu wszystkie fazy pracy nad obrazem gumowym.

Rozpatrzmy teraz podejscie artystyczne. Technika jest wybitnie syn-
tetyzujgca. Nie znaczy to, by w gumie nie mozna byto wydoby¢ subtelnych
szczeg6tow tonalnych. Tylko, ze zazwyczaj sami staramy sie je opusci¢, gdyz
w wiekszosci wypadkdéw obraz przez to zyskuje. Gadatliwos¢ szczegdtdw,
ktore wiernie z motywu notuje na ptycie objektyw, zniecheca czesto artys-
tow do fotografji. Technika gumowa jest jedng z tych, gdzie uproszczenie
plam obrazu, oraz przewartosciowanie tonalne jest wykonalne $Srodkami,
ktore wyptywajg z samego technicznego sposobu gumy.

Swobode w interpretacji artystycznej zwieksza jeszcze okolicznosé,
ze obraz skiada sie zasadniczo z kilku poktaddw, ktére kladzie sie na siebie,
budujac w ten sposdb obraz stopniowo. Ma to znaczenie jeszcze w jed-
nym kierunku. Skala tonéw $rednio kontrastowego negatywu, a takiemi sg
wszystkie, przy duzych kontrastach oswietlenia motywu, nie moze by¢ we
wiasciwy sposob oddana w pozytywie srebrowym. Dla graficznego wyrazu,
obrazu, a czesto i jego wartosci artystycznej najwazniejsze sg szczegoOty
w Swiattach i cieniach obrazu. Jezeli oba te krance skali tonéw sg dosé od
siebie oddalone, to otrzymanie jego w normalnym bromie, jest wykluczone,
gdyz skala tonéw papieru jest ubozsza. Moze ona przy dituzszem kopjowa-
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niu odda¢ szczeg6ty w Swiattach, lub przy krotszem — tony przeciwne,
ale otrzymanie ich réwnocze$nie na jednym obrazie stanowi w przeciet-
nych wypadkach nieosiggalny ideat. Dla pokonania tych przeszkdd ucie-
kamy sie czesto do metod specjalnych, ktdremi sg: wtornik, metoda Per-
sona, izohelia i in. Trudnosci te nie istniejg w gumie. Kilkakrotne kopjo-
wanie pokiadéw na sobie potozonych rozwigzuje problem ten, bez wiek-
szych klopotdw — poprostu ilos¢ zmieszanej farby i czas kopjowania de-
cyduje, jaka grupa tonéw zostaje w danym poktadzie opracowana. Uzy-
skamy z tatwoscig dobrze wypracowane Swiatto i rownocze$nie pozadane
szczegbty w cieniach.

Waznym czynnikiem dekoracyjnym obrazu moze by¢ réwniez jego
barwa. W gumie mozemy wprowadzi¢ ich dwie lub nawet wiecej, popro-
stu tyle, ile kladziemy poktaddw. Sprawa ta jest jednak sama w sobie bar-
dzo niebezpieczna.

Mozliwosci, wynikajace ze strony technicznej procesu, dozwalajg na
wprowadzenie barw lokalnie w pewne miejsca obrazu. Metode te opisze
pozniej — teraz chce tylko zwroci¢ uwage na ostroznosci, ktorych nalezy
przestrzegac, aby obraz gumowy wielobarwny nie razit swa kolorowoscia,
przy braku umiaru w tym kierunku. Wykonanie motywu np. krajobrazo-
wego w tym stylu, aby niebo byto niebieskie, drzewa zielone i t. d., tylko
bardzo rzadko bedzie wygladato dobrze. Zazwyczaj jest to ,malowanka",
majaca z fotografjg bardzo mato wspélnego. Sprawa przedstawia sie z grun-
tu inaczej, jezeli wprowadzamy dwie lub trzy barwy, przy ich rozdzieleniu
tonalnem. Mamy wtedy jedng barwe w jasnej skali tonéw, to znaczy
w Swiattach, druga za$ w cieniach ewentualnie trzecia w péttonach. Ich
miejsca sg wtedy okreslone natezeniem tonalnem, wynikajacem z czasu
kopjowania danego poktadu a nie stanowig plam barwnych z okreslenia te-
matowego. Poklady lezac na sobie mieszajg czesciowo swe barwy, ktére
stajg sie wiecej stonowane, szczeg6lniej w skali péttonéw. Uwazam, ze
wielobarwnosé gumy tak pojetej ma uzasadnienie graficzne i przy uzyciu
odpowiednich koloréw, niezbyt jaskrawych, da zawsze dobrag catosc.

Nim przejde do opisu technicznego postepowania, musze zaznajomié
czytelnikow z materjatami niefotograficznego pochodzenia, ktére tu znaj-
dujg zastosowanie, oraz opisa¢ sposoby sporzadzenia i charakter powiekszo-
nego negatywu, z ktérego kopjuje sie gume.

Negatyw taki najwygodniej jest sporzadzi¢ z powiekszonego lub sty-
kowego przezrocza pozytywowego. Powinno ono by¢ raczej miekkie i po-
siada¢ wszystkie tony obrazu. Najlepiej nadadzg sie tu ptyty lub btony pta-
skie srednioczute, o emulsji w rodzaju ,Chromosa"” Gevaerta. Najlep-
szym materjatem na powiekszony negatyw sa btony lub papiery negatywo-
we, lub wreszcie papiery bromosrebrowe na cienkiem podtozu, o ile posia-
dajg dos¢ duzg ilos¢ srebra w emulsji.



Powiekszony negatyw musi zawiera¢ potrzebng skale tonéw obrazu,
chocby stabiej zréznicowana, anizeli przyszty obraz gumowy. Uzyskanie
tej skali na negatywie w wiekszej rozciagtosci — tez nie jest trudnem, bo
mamy tu do czynienia z przezroczem, ktorego skala ogladana pod $wiatto
moze by¢ szersza, anizeli normalna skala pozytywowa w $wietle odbitem.

Powiekszony negatyw choéby na ciennlszym papierze optaci sie pod-
da¢ zabiegowi ,przezroczyszczenia“. Do tego stuzy mieszanina oleju rycyno-
wego, (jedna czes$¢ objetosciowa) i terpentyny francuskiej oczyszczonej
(trzy czesci). Powiekszenie rozpiete obrazem na dét na makulaturze po-
tozonej na desce, smaruje sie obficie za pomocg zwitka waty tak diugo,
aby po poczatkowem chionieciu papier pozostat na powierzchni mokro-
thusty.

Po kilku godzinach nadmiar terpentyny odparowuje, pozostawiajgc
negatyw znacznie wiecej przejrzystym. Mozna to powtorzyé 2—3 razy.
Teraz nastepuje wyplamianie negatywu otdwkiem od strony papieru, oczy-
wiscie w przezroczu. Doskonale nadaje sie tu urzadzenie, ktére opisuje
Buthak w swej technice wtornika. Od biedy mozna to zrobi¢ na matowej
szybie skos$nie pionowo przy oknie ustawione;j.

Papier uzywany do gumy musi by¢ ziarnisty na powierzchni, ziarno
moze by¢ mate lub duze, zaleznie od motywu i upodobania. Papiery podlej-
sze, tanie, o silnem gumowaniu fabrycznem, nie nadaja sie, réwniez gatun-
ki zbyt bibulaste przy wyborze muszg odpas¢. Najlepsze sg rézne ,Wattma-
ny“ do akwareli i t. p. Poza wygladem zewnetrznym i dosS¢ znaczng spoistos-
cig, istotng zaletg papieru musi byé jego stato$¢ przy schnieciu. Zadamy
mianowicie od niego, aby po licznych i czasem dtugotrwatych kapielach
w wodzie przy wywotywaniu, powieszony do suszenia kurczyt sie podczas
schniecia za kazdym razem w ten sam sposéb i tern samem nie powodowat
zmiany wymiaru konturéw obrazu.

W celu stworzenia warstwy izolacyjnej dla utrzymania czysto bia-
tych ,swiatet", oraz dla wiekszej spoistosci z warstwami obrazu, preparuje-
my przeciete juz arkusze z jednej (znaczonej na brzegu) strony 3—4%
zelatyng goraca, do ktorej dodajemy Kkilka kropli 10% atunu chro-
mowego. Rozpiete arkusze smaruje sie plaskim pendzlem szczeciowym
i wygtadza zaraz ptaskim pendzlem z wiosa borsuczego, tak zwanym ,lin-
townikiem".

Arkusze schng 1—2 godzin. Mozna sobie przygotowa¢ na zapas do-
wolnie duza ilos¢, preparacja jest trwata. Po wyschnieciu zanurzamy spre-
parowane arkusze do zwyktej wody i moczymy je okoto p6t godziny, nastep-
nie wieszamy do suszenia, koniecznie za jeden rdg. Ma to na celu przyzwy-
czajenie niejako papieru do kurczenia sie, ktére podczas nastepnych dzia-
tan bedzie jednakowe i zapewni nam zgodno$¢ konturéw obrazéw poszcze-
gbélnych warstw kiadzionych na siebie.
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Do sporzadzenia mieszaniny naczulajgcej uzywam 20% roztworu gu-
my arabskiej. Najwygodniejsza w robocie okazata sie czysta guma arab-
ska w proszku, ktérg nabywa sie w aptece i wprowadza w roztwor przez
ucieranie z woda w mozdzierzyku porcelanowym w stosunku 20 gr. na 100
cm. wody. Dla konserwacji nalezy doda¢ do flaszki 3—4 kropli kwasu kar-
bolowego (fenolu). Jak juz wspomniatem majg tu zastosowanie farby mi-
neralne czyli ziemne w proszku lub tubkach, (tempera lub akwarela), te
ostatnie sa kosztowniejsze, ale ich bardzo miatkie roztarcie na duzych for-
delikatng strukture obrazu. Osobiscie, pracujgc w gumie na duzych for-
matach (40 X 50), wole uzywac¢ farb proszkowych, ktére nie bedac tak miat-
ko roztarte, dajg zawsze strukture lekko ziemistg, bardzo przyjemnag w wy-
gladzie, niezaleznie od powierzchni papieru i sposobu wywotywania. Sg one
bardzo tanie i w zaleznosci od koloru kupuje sie 1 dkg. w cenie od kilku
do kilkudziesieciu groszy.

Nalezy unikaé aniliny, ktérg czasami fatszujg ziemne farby prosz-
kowe, sprzedawane w kazdym sklepie farbiarskim. Ponizej podaje zesta-
wienie kilku farb, ktérych komplet zazwyczaj zupetnie wystarcza. A wiec:
czern, sienna palona, ultramaryna (niebieska), zielenn soczysta, indygo,
z0t¢ chromowa, cynober. Czerwonag w odcieniu karminu nalezy kupié¢
w tubce (tempera lub akwarela), gdyz w proszku zawiera zawsze aniline.
Powinna by¢ najlepszego gatunku i nosi¢ nazwe ,kraplak” lub ,karmin“
Il lub Ill. Zapasem tym mozna przez mieszanie osiggngé¢ wszystkie zada-
ne odcienie.

Dwuchromian amonu lub potasu w krysztatkach drobno pottuczo-
nych przechowuje sie w brunatnym stoiku. Wszyscy autorzy techniki gu-
mowej polecajg zawsze uzycie dwuchromianu w roztworze, ktory dolewa
sie do gestszego (anizeli wskazany 20%) roztworu gumy zmieszanej z far-
ba. Sposoby te musza ustgpi¢ przed metoda $. p. dr. H. Mikolascha (ze
Lwowa), ktory zalecat wsypywanie dwuchromianu w suchym stanie
i wprowadzenie go w roztwér z gumag przez ucieranie w mozdzierzyku.
Przyczyna jest bardzo prosta: ocena ilosci farby i jej kolor, ktére majag
stuzy¢ danemu poktadowi powinna odbywaé sie przed zmieszaniem z dwu-
chromianem. Jezeli dolejemy roztworu dwuchromianu, to cato$¢ sie roz-
cienczy i nasza poprzednia ocena bedzie btedna. Wobec tego uzywam zaw-
sze wedtug Mikolascha suchego dwuchromianu, ktéry wsypuje w ilosci
p6t grama na kazde 100 cm. roztworu gumy zmieszanej z farbag dla danego
pokiadu. O réznicach wynikajacych z rodzaju pokiadu bedzie mowa
pézniej.

Negatyw powinien by¢ na brzegach oklejony czarnym papierem,
obraz przez to dostaje biaty brzeg, ktéry ma znaczenie i dla zewnetrznego
wygladu i stuzy nam przy wywotywaniu do poréwnania czystosci Swiatet,
o ile wywotujemy je do czystej bieli papieru. Dla uzgodnienia konturéw
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przy kilkakrotnem kopjowaniu naklejamy w posrodku kazdego z brzegéw
negatywu kilko centymetrowy pasek biatego papieru, szerokosci 2—3 cm.,
ktory wystaje % swej szerokosci poza oklejone brzegi negatywu, nazew-
natrz jego. Stuzy on do kreslenia znakéw wspolnych dla negatywu i kopjo-
wanego obrazu, abysmy mogli kazdy nastepny poktad przy zaktadaniu
obrazu do kopjoramy uzgodni¢ zawsze w jedno potozenie z negatywem.

Istotng zasadg gumy wielowarstwowej jest rozbicie catej skali tondéw
obrazu na grupy tonéw, ktére uzyskujemy w poszczegélnych pokiadach.
Poktadow takich rozrézniamy zasadniczo 3. na $wiatla, na péttony i na
cienie.

Rzadko jednak kiedy przy petnej skali tonéw negatywu uda sie roz-
wigza¢ catos¢ w 3 poktadach. Zazwyczaj trzeba jeszcze jaki$s poktad pow-
térzy¢ lub da¢ poktad posredni. Dla Swiatet obrazu dajemy mato farby
i kopjujemy dtugo, aby przebi¢ wszystkie tony negatywu az do jego miejsc
najbardziej zaczernionych. Na péttony dajemy Srednio farby i $redni czas
kopjowania, dla cieni — farby najwiecej, czas kopjowania najkrotszy.
Teoretycznie brzmi to bardzo logicznie, w praktyce jednak nalezy czas
kopjowania dostosowa¢ do ilosci farby i z tego wynika, ze wszystkie po-
ktady, o ile sg tego samego koloru, kopjujemy prawie jednakowo, gdyz przy
zwiekszeniu ilosci farby nalezy czas naswietlania przedtuzy¢. Drugim nie-
zaleznym czynnikiem jest kolor, ktory tez od siebie wptywa na czas ko-
pjowania. Zalezno$¢ jest taka, jak przy postepie aktynicznosci $wiatla na
Slepej emulsji Swiattoczutej.

Najkraécej kopjuje kolor fjoletowy i niebieski, potem zielony i czarny,
nastepnie brunatny, z6tty i czerwony. O ile wiec poktady nasze réznig sie
nietylko iloscig farby, ale i jej kolorem, to wprowadziliSmy nowe czynniki,
ktére nam niezaleznie od wszystkiego bedg czasy kopjowania skraca¢ lub
przedtuza¢. Oceny postepu kopjowania niepodobna przeprowadzi¢ na oko,
gdyz jej nie widaé, nie mozemy tez dla Swiatla dziennego postugiwaé sie
zegarem, poniewaz natezenie Swiatla stonecznego zmienia sie. Musimy
wiec do tej oceny wprowadzi¢ sposéb, ktéryby okreslat czas kopjowania
wedtug efektu fotochemicznego. Zadanie to spelnia tak zw. kopjomierz
i probki papieru dziennego, ktéry zaczernia sie do danego stopnia kopjo-
mierza w zaleznosci od ilosci dziatajacego swiatta. Jako kopjomierz uzyty
by¢ moze szary klin cyfrowany Edera Hechta o matej stromosci, jaki uzy-
wa sie do badania czutosci i gradacji papieréw, lub tez kopjomierz schod-
kowy typu Vogla mozna sobie sporzadzi¢ samemu z paskdéw biatego pa-
pieru kancelaryjnego. Paskéw tych ktadzie sie na sobie 10 12. Szerokos$¢
ich wystarcza 2 cm., dtugos¢ najdtuzszego np. 12 cm., a kazdy nastepny
0 1cm. krétszy, na koncu kazdego z nich na szerokosci 1-go stopnia (1 cm,)
nalezy nakresli¢ tuszem cyfry od 1 (przy najdtuzszym papierku) do 12 (przy
najkrétszym). Brzegi okleja sie czarnym papierem i cato$¢ uzywa w zwyk-
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tej kopjoramce 9 X 12. Do kopjowania stuzy dzienny papier celuloidyno-
wy pociety na paski okoto 1 X 12 cm. Oczywiscie, ze czas kopjowania za-
lezny précz wspomnianych czynnikoéw, gtéwnie od przejrzystosci i ogolnego
krycia negatywu papierowego, oznacza sie empirycznie, notujgc stopnie
rownocze$nie wystawionego kopjomierza.

Po wszystkich tych przygotowaniach zabieramy sie do smarowania
pierwszego pokiadu. Pierwszy pokiad potrzebuje mieszaniny dos¢ duzo,
gdyz ziarnisty papier pochtania jej na poczatku troche wiecej. Na arkusz
30 X 40 (papiery powinny by¢ okoto Y2 cm. wieksze, niz negatyw wraz
z oklejonym brzegiem), potrzebne jest 10—12 cm. na format 40 X 50 —
15—18 cm.

Odmierzona w matej menzurce ilos¢ gumy (20%) wlewa sie do mo-
zdzierzyka porcelanowego i dodaje w matych ilosciach farby. Dla poktadu
na Swiatta nalezy daé jej tyle, aby posmarowana dla préby na gazetowym
zadrukowanym papierze tworzyta w ciemnej warstwie zaledwie lekkie
zaciemnienie. Przy péttonach musimy jeszcze catlkiem wyraznie czytac
pismo bez trudnosci. Dla cieni dodajemy tyle farby, aby posmarowana na
gazecie jeszcze dozwalata na odcyfrowanie pisma. Zasadniczo porzadek
poktadéw niema ustalonej kolejnosci. Z technicznej biorgc strony nalezy
raczej zaczyna¢ od pottonow, gdyz jest to tatwiejsze.

(C. d. n)

DR. ANTONI WIECZOREK, F. K. P. Zakopane.

NOWE DROGI ZMIEKCZANIA RYSUNKU OPTYCZNEGO.

Modne zmigkczanie obrazu fotograficznego, czyli wptywanie sposo-
bami optycznemi na charakter pierwotnego rysunku optycznego, jak z jed-
nej strony stato sie powazng zdobyczg fotografji artystycznej, tak z dru-
giej doprowadzito w ostatnich kilkunastu latach do masowej produkcji
kiczéw z najporzadniejszych negatywow. Nadmierne rozwiewanie kontu-
row obrazu i wywodzaca sie stgd w prostej linji szaros¢ przez zmniejszenie
naturalnych kontrastéw jest ciezkim grzechem nietylko przeciw dobremu
smakowi, ale i przeciw wiasnej pracy. Cziowiek na wystawach nieraz sie
doprawdy zastanawia jaki jest cel takiego nierozumnego paskudzenia prac
skadinad dobrych i pieknych? — Pochodzi to zapewne stad, ze zmiekczanie
stato sie jakby synonimem fotografji wyzszego rzedu, podczas, gdy jest
tylko jednym ze Srodkéw. Stworzono z tego taki sam bezwarto$ciowy sno-
bizm, jakim w swoim czasie byta guma, bromolej i przetiok. Fotografja ma
to do siebie, ze przez naduzycie dyskredytuje najlepsze pomysty techniczne
i chwyty artystyczne, doprowadzajgc tern najlepsze rzeczy do znudzenia
i obmierztosci.



Bo i c6z sie dzieje? — Jak dawniej masowe pacykowanie bromolejéw,
bez wzgledu na rzeczywista potrzebe artystyczna, stato sie przyczynag ogdl-
nego zniechecenia i tego zaszkodzito fotografji w oczach ludzi, podziwiaja-
cych te kicze, tak obecnie podobnie jest ze zmiekczaniem, bo to jest modne
i zmiekcza sie wszystko, czy trzeba, czy nie trzeba, nie baczgc ani na stopien
ani na spos6b zmiekczania, ktére po przejsciu najrozmaitszych faz i préb
doszto w miedzyczasie do znacznej doskonatosci, nie majacej nic wspdlnego
z dawniejszg nieostroscig i mglistoscig obrazu.

Wiele juz na ten temat zapisano papieru i wylano atramentu, poda-
wano i fabrykowano rozne srodki, ale dopiero Wegrzy pokazali $wiatu, jak
i czem nalezy zmiekcza¢ rysunek rozumnie i artystycznie. O ich nasadce
~Duto” gtosno dzis w Swiecie, ale w Polsce tak, jakby cicho. O ich metodzie
u nas gtucho, cho¢ obrazy wegierskie sg gtosne i podziwiane. Podkresla sie,
niestety, az do znudzenia ich najmniej istotng ceche — wysoki potysk. Jak
dalece nie przyswajamy sobie rzeczy najbardziej wartosciowych, to dowod
w tern, ze u nas pokutuje w najlepsze zmiekczanie starego typu, ktére okre-
sli¢ mozna, jako mglista, szarg nieostros¢, gdzie wysokie Swiatta sg raczej
ttumione, jak roziskrzone. Pochodzi to stad, ze starym sposobem zmiek-
czamy w czasie powiekszania, gdy zasada, odpowiadajgca sposobowi ludz-
kiego patrzania, jest wrecz odwrotna: powinno sie obraz zmiekcza¢ w cza-
sie zdjecia, albo go wcale nie zmiekczac.

Te, zresztg starg i znang zasade, przyjeli Wegrzy jako regute, do kto-
rej jednak stworzyli instrument o cechach oryginalnosci w dziataniu. Na-
zwali to ,Duto“ za$ nazwe wyprowadzili z poczatkowych sylab nazwisk
twércow (Dulovits, Toth) tego instrumentu, ktéry ma to do siebie, ze nie
powoduje przedtuzenia czasu naswietlania, a nasadza sie go na objektyw
tak, jak kazdy filtr. Twierdze stanowczo, ze z chwilg wynalezienia ,,Dutou
wszystkie inne sposoby, nie wylaczajac specjalnych miekkorysujacych ob-
jektywow, stracity w praktyce amatorskiej racje bytu nietylko dlatego,
ze ,Duto” jest tanie, lecz przedewszystkiem z tego powodu, ze uzyskiwane
efekty sa nie do osiggniecia zadnym innym instrumentem, czy sposobem.
Jest to swojego rodzaju rewelacja, ttumaczgca sie osobliwemi cechami.

Miekkorysujace specjalne objektywy uchodzity dotychczas za narze-
dzia najdoskonalsze. Byty kosztowne, lecz dawaty nienagannie ostry kontur,
za$ stopien zmiekczenia mozna byto regulowac przestong az do zupeinej
ostrosci obrazu. Ale jakiekolwiek byto to zmiekczenie, to byto ono jednak-
ze na catej powierzchni obrazu. W wypadku ,Duto” jest troche inaczej.
Obraz na catej powierzchni zostaje praktycznie tak nieznacznie zmigkczo-
ny, ze tego nie widaé, natomiast cate zmiekczenie objawia sie na btyskach

1 Poréwnaj ksigzke Jeno Dulovits'a p. n. ,Wyréwnanie kontrastéow i t d.“,
w Kktdrej autor opisuje i ilustruje zastosowanie tej soczewki. (Red.).
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najwiekszych Swiatet, przyczem kontur zostaje nienaruszony! Co wiecej __
jednoczes$nie zwieksza sie giebia ostrosci, coby juz przeczylo niewzruszo-
nym prawom fizycznym. Nie wierzytbym, gdybym sie sam nie przekonat.
Ab.) wyzyskaé¢ w peini efekty ,Duto”, trzeba pracowaé¢ mozliwie petnym
otworem objektywu i, jak miatem mozno$é stwierdzi¢, ze przy ogniskowej
5cm. i sile Swiatta 1 : 3,5, gdy pierwszy plan, nastawiony na ostro, znajduje
sie w odlegtosci okoto 2 m., to nieskonczonos¢ jest jeszcze wystarczajgco
ostra! Przy otworze 1 : 35 jest to poprostu nie do wiary, ale tak jest.

Nasadka ,Duto daje wiasciwy efekt tylko wtedy, gdy stosowana jest
iozumnie i z petng Swiadomoscig celu, przyczem wywotanie negatywu
powinno by¢ raczej miekkie. Jest to zrozumiate, gdy sie zwazy, ze najpiek-
niejsze efekty osigga sie w peilnem storicu, mianowicie przy zdjeciach
pod Swiatto, a wogoble przy dos¢ znacznych kontrastach motywu ,, dutowane-
go“. Silne odbicie storica na lodzie, na wodzie, na szkle i metalu, to najbar-
dziej wdzieczne tematy i prézny bytby wysitek, aby osiggna¢ podobne re-
zultaty za pomoca innego przyrzadu. Ale zaznaczy¢ tez wypada, ze ,,Duto”,
stosowane niewtasciwie i nie w pore, nie daje zadnego efektu, albo efekt
jest przejaskrawiony. Kto nie wierzy, przekona sie o tem tatwo na wiasnej
skorze, jak nielogicznie jest wszystko zmiekczaé. Logiczng podstawg do
zmiekczania i okreslenia jego stopnia moze by¢ tylko charakter motywu
i jego dziatanie w przysztym obrazie, dyktowane wyobraznig. Do zmiekcza-
nia w czasie zdjecia nadaja sie tylko takie motywy, o ktérych sie z géry wie,
ze podkres$lenie Swiatta i btysku w obrazie jest dla wymowy catosci nie-
odzownie potrzebne.

Zdjecia, ilustrujace niniejsze rozwazania, wykonane byty wprost pod
storice nasadka ,,Duto“ Nr. 0 i petnym otworem objektywu 1 : 35 Tematem
byto réwnie wspaniate, jak rzadkie zjawisko meteorologiczne, w wyniku
ktorego wszystko byto powleczone doktadnie cienka warstwg lodu, zas
drzewa wygladaty zupetnie, jak ze szkta. Pod storice dawato to istna feerje
blaskéw i jako zjawisko grato niesamowitem pieknem zimy.

Rozpowszechniajcie prasag fotograficzng: »Przeglqd
Fotograficzny« i »Foiografa Polskiego»

Nr. 1 ,Fotografa Polskiego" zawiera artykuty: ,lzohelia" inz. W. Romera, ,Specjalne
wilasciwosci powiekszalnika Kagro"”, inz. K. Groniowskiego, ,,Ojczyzna bez fotografji
i fotografja bez ojczyzny" J. Buthaka, ,Malarstwo i fotografika" inz. Dederki i inne.
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WYDAWNICTWA.

llustrowany Kalendarz Huculszczyzny na rok 1938, wydany przez Oddziat Pol-
skiego Towarzystwa Tatrzanskiego w Stanistawowie i Koto tegoz Towarzystwa w Bit-
kowie przedstawia sie bardzo wytwornie i okazale i zastuguje na szczeg6lne wyro6z-
nienie. Podany w formie estetycznej, zawiera 20 dobrych reprodukcyj w rotogra-
wiurze motywow huculskich Lenkiewicza, Klemensiewicza, Dandy, Progulskiego,
Kupca, Kokurewicza, Stewnera, Haczewskiego, Markoni, Mierzeckiej, Olszanieckiego,
Pisuli i Edwarda Czernego, przyczem tego ostatniego autora, tak juz chlubnie zna-
nego ze swego artyzmu, znajdujemy z przyjemnoscig az pie¢ motywoéw. Obrazkom
towarzyszg informacje, czynigce z kalendarza pozyteczny przewodnik krajoznawczy
po tym malowniczym zakatku goérzystej Polski. Wyrazi¢ nalezy jednak zal, ze wy-
konczenie introligatorskie nie stoi na poziomie reszty — kalendarz jest sztywny
i nie daje sie roztozy¢ inaczej, jak silnym naciskiem reki — a ustawiczne samozamy-
kanie sie jego psuje wielkg rados$¢, jaka daje przegladanie obrazkéw. Brak ten pod-
kreslamy jedynie powodowani zyczliwg checia, by byt usuniety w nastepnych wy-
daniach. Nie przeszkadza on stwierdzeniu, ze Kalendarz Huculszczyzny jest jednem
z najpiekniejszych wydawnictw tego typu, jakie ukazaty sie w Polsce, a wtasciwie naj-
piekniejszem, jesli wzig¢é pod uwage, ze Towarzystwo Tatrzanskie z pewnoscig nie
jest tak zasobne, jak bogaty przemyst fotograficzny, wydajacy bez trudu luksusowe
kalendarze reklamowe. W wydawnictwie stanistawowsko-bitkowskiem zna¢ dobrg
wole i staranie inicjatorow, wsrod ktorych podejrzewamy udziatl niestrudzonego
p. Edwarda Czernego, réwnie subtelnego artysty, jak gorliwego organizatora.

J. B.

Ukazato sie VI wydanie ,Zasad fotografji“ J. SWitkowskiego, naktadem Ksigz-
nicy - Atlas. Omoéwienie zamieScimy w nastepnym numerze.

PRZEGLAD PRASY
Leica w Polsce

staje sie pismem, Kktérego nie mozna poming¢ w przegladzie prasy polskiej,
zajmuje w niej bowiem juz miejsce ustalone i zupetnie powazne. Dobor ilustracyj
w zeszycie 10-tym jest bardzo staranny i wykonanie graficzne zdaje sie nie pozosta-
wia¢ nic do zyczenia. Na szczegdlng uwage zastugujg ,Przedwios$nie w Zakopanem"
i ,W skwarne potudnia" p. Zofji Chometowskiej i petna ruchu, pieknie brytowata
.Procesja w klasztorze w Jassach" p. wiceministra Jana hr. Szembeka. W tekscie di.
A. Wieczorek pisze entuzjastyczng recenzje o ostatnim ,Almanachu Fotografiki Pol-
skiej 1937" i nazywa go ,dokumentem czynu, nad ktérym przyszty historyk nie bedzie
mogt przejs¢ do porzadku dziennego". Podkresla nastepnie zastugi graficzno-wy-
dawnicze i propagatorskie Stanistawa Turskiego, ktdry w ciggu krotkich lat zdobyt
wiasng energja i umiejetnoscig chlubng pozycje w fotografice polskiej.

»Photofreund" z 5 grudnia 1937 r.

zdaje obszernie sprawe z Miedzynarodowej Wystawy towieckiej w Berlinie
i tak mowi o Polsce : ,Polska dostarczyta bardzo nastrojowych obrazéw fotografi-
cznych mysliwskich, zwlaszcza sceny polowania na matego zwierza, wykonane przez
Puchalskiego, odznaczone pierwsza nagroda... W dziale réznych krajéw, Polska,
wszechstronny teren ftowiecki Europy, pokazata fotomontaze jednometrowej wy-
sokosci i petne nastroju pejzaze w formacie 30 x 40 cm.".
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.Die Galerie" z listopada 1937 roku

umiescita prace Leonarda Misonne’a p.t. ,\Wrd¢my do natury!", ktéra porusza
zagadnienie bardzo istotne, dopominajace sie uwagi polskiego czytelnika. Podajemy
ja w streszczeniu.

Wspo6tczesna literatura fotograficzna wcigz powtarza, ze dzisiejsze pokolenie fo-
tograficzne zyje w $wiecie nowym, catkowicie odmienionym, wskutek czego bytoby
anachronizmem fotografowaé dzisiaj te same motywy i rzeczy, ktore stuzyly za te-
mat naszym przodkom. Wszechobecna technika miata przeksztatci¢ nietylko miasta
i mieszkania ludzkie, ale nawet krajobraz wiejski — wszedzie sg nowe formy.

Trudno temu zaprzeczy¢, ze artysci po wsze czasy odtwarzali przedewszystkiem
to, co widzieli wokoét siebie. Dlaczegozby wiec i fotografja, sztuka tak realistyczna,
nie miata podlega¢ temu prawu wspotczesnosci, i obstawala przy tematach, ktore
juz tak dobrze, jak nie istniejg? Rozumowanie wyglgda stusznie,
ale sprébujmy zastanowi¢ sie, czy te tematy naprawde nie istniejg, czy tez sg tylko—
niedostrzegane?

Dzi$, w epoce tryumfujgcej przewagi miasta i wbrew jego cywilizacji, zaznacza
sie w ludziach coraz wigksza tesknota za przyroda i cheé powrotu do niej. Prawem
reakcji natura i krajobraz nabierajg nowej wartosci, bo trzeba co$ utraci¢, by nauczy¢
sie to ceni¢. Cztowiek dawny zyt wsrdéd przyrody, wiec niebardzo jg dostrzegat, dzi-
siejszy porzuca miasto cho¢ na krotko, by jej szuka¢. A gdy nie sta¢ go na to, wysila
sie na zdobycie cho¢ skrawka ogrédka z zielenig, cho¢ na. niedzielny wyjazd po za
miasto. A i miasta nabierajg barwy zieleni, rozbudowujg napét wiejskie przedmies-
cia, tworzg sie miasta-ogrody. Syn kupca, co cate zycie przepedzit za ladg w ciem-
nym zautku, musi mie¢ swojg podmiejska wille, swbj ogréd, swoje kwiaty i drzewa,
chce powietrza, przestrzeni i storica. A nieraz i tego mu zamato, wiec czeka letniego
urlopu, by go spedzi¢ nad morzem lub w gérach. Kogo nie sta¢ na komfort, ten osz-
czedza przez caty rok grosze, by pojecha¢ na ferje gdzie$ na tania, gteboka wnes, gdzie
bedzie pozbawiony najprymitywniejszych wygéd, ale znajdzie cisze i spokéj wsréd
natury, w prostocie zycia pokolern dawnych.

Patrzmy dalej. Sport campingu, kapiele i plazowanie, jako namiastka ruchu
nudystycznego — wszak to jest nic innego, jak tesknota za woda, ziemia, wiatrem
i stoncem, jak che¢ poddania sie im bez ograniczern miejskich. Ludzie dzisiejsi szacujg
nature bardzo wysoko, rozumiejg jej koniecznos¢, zachwycajg sie jej pieknem wias-
nie dzieki cywilizacji technicznej, ktéra ich pozbawita natury. Czy mozna wiec
utrzymywadé, ze natura juz dla fotografa nie istnieje?

To wszystko czuje dzi$ wyraznie kazdy. Ale gdy wezmie kamere do reki — fo-
tografuje nie przyrode, tylko rzeczy miejskie? Dlaczego? Dlaczego lepiej nie da¢ przy-
stepu odczuciom prawdziwym i nie wzigé za temat obrazu tego, co naprawde
lubimy i za czem tak tesknimy? Idzmyz tam $miato i swobodnie,
i nie troszczmy sie o krytyke ludzi $lepych, ktérzy nam swojg Slepote narzucaja.
Fotografujmy szeroki, daleki pejzaz, fotografujmy las, wode, niebo, szukajmy tam
wszedzie spokoju i radosnej ciszy wewnetrznej. Unikajmy kazdego przedmiotu, ktory
narusza te harmonje wsi i oddzialywa drazniaco, zamykajmy nan oczy a uczmy sie
widzie¢ tylko to, co nalezy do natury, do prostego zycia z nig w zgodzie. A wtedy
z pewnoscig kazdy, ogladajacy nasze obrazki, powie, ze mu sie podoba $wiat na nich
wyobrazony, bo tam, — w tym $wiecie niema samochodéw, telefonéw, ani radja, ani
wyszminkowanych kobiet i wygolonych tysin meskich, bo tam krdéluje jeszcze zycie
w swem naturalnem nieujarzmieniu.

tatwo wbija¢ do gtowy miodzikom, ze nowe musi koniecznie zastepowac stare,
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ale to jest wcale niezawsze stuszne. Bo na to trzebaby dowiesé, ze jest ono nietylko
nowsze, ale jeszcze — lepsze i piekniejsze. Cztowiekowi dzisiejszemu braknie poczucia
naturalnej prawdy zycia. Przecie zaprzezona czwérka koni, ciggngca wéz po wybo-
istej drodze jest z pewnoscig bardziej malownicza i sugestywna, niz traktor, ktory ja
zastepuje, maszyna zawsze ma w sobie co$ z martwoty, gdy wyjdzie z swego przyro-
dzonego miejskiego Srodowiska. W zyciu praktycznem banki z mlekiem zgeszczonem
doskonale odegrywajg role kréw, a jednak trudno sie zgodzi¢ na to, by rzad takich
blaszanek w oknie wystawy sklepowej dat obraz réwnie wymowny i powabny, jak
stado kréw na pastwisku.

Tyle o stronie psychologicznej sprawy. PrzejdZzmy do technicznej. Czy nie jest
dziwnem porzuca¢ pejzaz wtasnie w epoce, kiedy osiggniete zostaty wszystkie $rodki,
by méc go oddaé¢ nalezycie? Robiono dobre pejzaze i przed pét wiekiem, ale jakze
to byto uciazliwe bez dzisiejszych udoskonalen technicznych, dobrze wszystkim zna-
nych. Bez barwoczutosci, bezodblaskowosci, przy diugich naswietleniach i ciezkich
kamerach, wreszcie bez oddania tonalnego nieba, ktére byto ideatem niedoscignionym
i wystepowato na zdjeciu jako biata ptachta! Dzi$ te wszystkie braki sa zapomniane:
to, co zdawato sie niedosciglem — stato sie Chlebem powszednim, a wysokoczuta
ptyta panchromatyczna w minjaturowej kamerze nie kiadzie zadnych niemal granic
naszym checiom i mozliwosciom fotograficznym.

| dlatego dzi$ wiasnie, jakby dla ironji, nowa szkota poucza: ,Nie fotografowac
krajobrazu — ten temat jest przestarzaty i nudny. To byto dobre dla starych. Ci cia-
snogtowi nie umieli inaczej, dajmy im spokéj. Ale dzis mysmy wyrosli z ich na-
iwnosci. Jesli jestes naprawde artystg, to odnajdziesz tajemnice piekna w rzeczach
matych i najmniejszych. Rozejrzyj sie po swojej kuchni! Noze, widelce, pokrywy
i garnki dadzg ci temat do najpiekniejszych obrazéw. To wlasnie jest wielka i praw-
dziwa sztuka! Tu jest zastosowanie dla twego nowoczesnego aparatu!“, (ktory jednak
dla turystyki jest jak stworzony!).

Ale jesli tak, to szkoda, ze fotografja nie zaczeta swej tematyki — od konica.
Wiasnie przed 50 laty materjat fotograficzny byt wystarczajgcy do tych nowoczesnych
zdje¢ kurkéw wodociggowych i innych nieruchomych przedmiotéw, zawsze doskonale
pozujacych, i nie bardzo potrzebujgcych ortochromazji. Witasnie przed 50 laty duza
kamera, z ktorg tyle byto kiopotu na dworze i daleko od domu, bytaby niekrepujaca
— w kuchni. Wiasnie wtedy potrzeba nam byto do tematéw ruchowych i oddalonych
takich materjatow i takich kamer, ktére dzisiaj posiadamy, i ktéore — mozeby warto
byto wyzyskiwaé w sposob wiasciwszy — wsrod zywej przyrody?

Czy nie nalezatoby sie nad tern nieco zastanowié?".

J. Buthak.

PORADNIA

W dzisiejszej poradni zgromadziliSmy cztery zdjecia ro6znych autoréw, posia-
dajace pewne walory kompozycyjno-obrazowe, ktore jednak nie dochodza do pet-
nego wyrazu wskutek niedostatecznego przemyslenia wycinka obrazu. Poka-
zujemy, w jaki sposéb mozna je ulepszy¢ i poprawi¢ ich kompozycje przez proste
uciecie czesci odbitki.

1) ,Staw“ p. T. Poptawskiego w Podbrodziu, daje ciekawe, dobrze podpa-
trzone studjum powierzchni wody, w ktérej odbija sie chmurne niebo wietrznego
dnia. Szuwary po prawej stronie dobrze spetniaja role bliskiego planu i tworza od-
skocznie do dalszego, z motywem naczelnym — z grupa drzew, odbitych w wodzie.
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Ale ta wlasnie grupa naczelna szwankuje w wyrazie. Jest zbyt mata i umieszczona
wadliwie — w $rodku, zablisko linij stabych. Lustrujac tre$¢ obrazu widzimy, ze
cze$¢ lewa, brzezna, nie gra zadnej roli w uktadzie og6lnym, jest poprostu — zby-
teczna. Gdy te cze$¢ odrzucimy, obraz nabierze wyrazu. Drzewa wydadza sie
wieksze i z linji stabej przejda na linje silna. Zyska réwniez woda, od ktérej od-
padnie cze$¢ mniej wyrazista, a zostanie ta, ktéra ma najwiecej sfalowania i cieni
odbi¢ drzew. Gdy wykonamy powiekszenie tego wycinka, starajac sie o lepsze wy-
dobycie plastyki i tonacji oblokéw (papier miekszy) — wdéwczas otrzymamy obrazek
nienaganny, z ktorym mozna ryzykowaé¢ wyprawe nawet na jakas mniejszg wystawe.

2) ,Na Wisle“ p. Kazimierza tysaka z Przemysla, pokazuje w dobrej formie
zagle napiete na wietrze na tle nieobojetnej wody i obtoczystego nieba. Obrazek
jednakze nie wychodzi po za poziom porzadnego zdjecia krajoznawczego, dobrze
skomponowanego i operujgcego nalezycie harmonijnemi walorami. A dlaczego? Bo
autor zawiele dbal o doktadno$¢ topograficzng miejscowosci, zawiele pokazat oto-
czeniairozwodnit motyw w tern otoczeniu, pomniejszyt go kosztem tla. Spro-
bujmy odrzuci¢ te szczegdty boczne i obcigé obrazek po linjach zarysowanych, a gdy
go w tym wycinku powiekszymy, przekonamy sie, ze zyskat, bo nadety zagiel stat sie
dominujgcym motywem. Eliminacja biatych chmurek takze nie zaszkodzi, bo bia-
tosci dosy¢ jest w zaglach i raczej dba¢ nalezy o ciemniejszy ton nieba, zeby na niem
zagraly jasne zagle. Trzeba zawsze wybraé — czy chcemy obrazkiem pouczaé, czy —
wzruszaé.

3) .Krajobraz" p. Wactawa Kraglickiego ma zajmujacy pien brzozy na tle
do$¢ nudnem i batamutnie mieszajgcem plan pierwszy z dalszemi planami. Brzoza
znajduje sie posrodku, w niewtasciwym punkcie stabym, a galezie krzaku po stronie
prawej szczegoélnie psuja potrzebng zwarto$é. Zdjecia chybionego nie da sie poprawié
catkowicie, ale zyszcze ono wiele, gdy odrzucimy cze$¢ z prawej strony i dzieki
temu — przemies$cimy brzoze do punktu silnego. Uciety frag-
ment nic nie mowit, byt tylko balastem, wiec precz z nim. Po tej operacji obrazek
jest przyjemniejszy, a zyskatby jeszcze, gdyby go nieco skontrastowac¢ i rozjasni¢ dal
lasu, przykrywajac negatyw kokcyna. W fotografji nalezy by¢ chirurgiem i obcinac
bez litosci wszystko, co jest zbedne i przeszkadza wyrazowi motywu.

4) ,Nad Siwka" p. Franciszka Hilarowicza jest nieztym obrazkiem krajoznaw-
czym z trafnie wybranem oswietleniem i umiejetnie pokazang woda. Wskutek niedo-
Swietlenia negatywu albo wskutek zbyt kontrastowego papieru pozytywowego cha-
tupy wyszly ciezkie — a niebo — blade, puste, nazbyt lekkie, wiec niedo$¢ harmoni-
zujace. Chmury sa, ale zostaty zmuszone do nieobecnosci. Na pierwszym planie duzy
pusty brzeg psuje ogélne niezte wrazenie. Szukamy $rodkéw zaradczych: skoro niebo
jest stabe, to nie trzeba go tyle pokazywaé. Skoro dét jest natretny, trzeba go ob-
cigé. Skoro chatupy sg ciekawe i dobrze oswietlone, to nalezy je wydobyé, obcinajac
z prawej strony cze$¢ nieistotng. Powiekszenie otrzymanego wycinka bedzie lepsze od
obecnego obrazka, szczegoélnie, jesli dituzszem naswietleniem stonujemy lepiej niebo.

J. B.

KOMUNIKATY
Wystawy

Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Mulhouse (Francja) odbedzie sie
w czerwcu 1938 roku. Wpisowe 1 dolar. Termin nadsytania prac do 30 kwietnia 1938 r.
pod adresem Monsieur Paul Berna, 34 Rue du Sauvage, Mulhouse (Haut—Rhin)
France.
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Y-ty Salon Miedzynarodowy Fotografiki w Courtrai (Belgja) w czasie od 14
do 24 kwietnia 1938 r. Ostatni termin przyjmowania zgtoszen i prac uptywa 1 kwiet-
nia. Adres: Photo Club Courtraisien ,Excelsior“, Grand’place, Courtrai, Belgigue.
Whpisowe 5 frankoéw belgijskich.

Salon Miedzynarodowy Sztuki Fotograficznej w Algierze w czasie Wielkiejnocy
1938 r. Wpisowe 30 frankow i eksponaty nadsyta¢ mozna do 20 lutego. Adres: M. G.
Avillach, lummeubles Lebon, rue Nouvelle, Plateau Sauliere, Alger.

m Jubileuszowa Wystawa Fotografiki Artystycznej w Pittsburgu. 25-ty salon foto-
grafiki w Pittsburgu odbedzie sie w czasie od 25 marca do 25 kwietnia 1938 r. Ekspo-
naty nadsytaé mozna najp6zniej do 26 lutego 1938 r. pod adresem: Pittsburg, Salon
of Photographic Art, Carnegie Institute, Pittsburg, Pa, U. S. A. Wpisowe 1 dolar.

XXX Narodowy Salon Fotografiki w Szkocji. Termin nadsylania obrazéw
2 marca 1938 r. Adres: Scottish National Salon, Secretary Percy H. Cartwright, Ga-
lashiels/Scottland.

XXI1 Miedzynar. Salon Fotografiki w Belgji. Termin nadsytania obrazéw
1 kwietnia 1938 r. Adres: J. Lejeune, Briissel, Avenue van Beceleaere 70.

Nasi fotograficy zagranica.

W zeszycie grudniowym ,Die Galerie" znajdujemy reprodukcje obrazu Borysa
Waliszewskiego p. t. ,,Sylwety", a w styczniowym — reprodukcje Wiadystawa Bogac-
kiego p. t ,Stary Krakéw".

Premja dla abonentéw — obrazy w oryginatach.

Termin wptat w celu otrzymania premji przedtuzamy do dnia 15 lutego. Premje
w postaci powiekszenia bromowego jednego z obrazéw prof. J. Buthaka otrzymaja
abonenci, ktérzy optacg roczng przedptate ,Przegladu Fot" i pétroczng ,Fotografa
Pol." (t. zn. zt. 850 za taczng przedptate poétroczng i zt. 3.— za pétroczng ,Przegladu
Fotograficznego").

NOTATKI TECHNICZNE

Kontrola kontrastu za pomocg aparatu do powiekszen. Jak wiadomo,
istniejg dwa zasadnicze typy aparatow do powiekszen przy Swietle sztucz-
nem, mianowicie aparaty bez kondensatora na S$wiatto rozproszone, oraz apa-
raty z kondensatorem, w ktérych zrodio Swiatta bywa skupione (jak w rzutnikach
przeznaczonych do projekcji) albo daje Swiatto rozproszone dzieki uzyciu duzej za-
rowki matowej lub mlecznej. Aparaty pierwszej grupy (bez kondensatora) nie zyskaty
wiekszego powodzenia z powodu nierdwnomiernego naswietlenia calej powierzchni
negatywu: $rodek odbitki jest znacznie obficiej naswietlony od jej brzegéw. Aparaty
z kondensatorami nie posiadajg tej wady, gdyz potozenie zrédta Swiatta jest nalezycie
uregulowane; ponadto posiadajg one jeszcze pare innych, mniej istotnych zalet. Apa-
raty postugujgce sie $wiatlem skupionem zwiekszajg bardzo znacznie kontrasty, dla-
tego w technice powiekszeniowej nie sg obecnie uzywane. Natomiast aparaty z kon-
densatorem i duzg zaréwka mleczng, dajg Swiatto rozproszone, nie powodujg zwiek-
szenia kontrastow.

Posiadanie peilnego asortymentu papieréw (miekki, normalny, twardy, a na-
wet jeszcze bardzo miekki i bardzo twardy) jest kiopotliwe i dos¢ kosztowne. Regu-
lowanie kontrastu odbitki za pomocg czasu naswietlania i wywolywania nie daje
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naog6t zbyt wielkich wynikéw, a przy silniejszem posunieciu psuje jej ton lub odbiera
soczystos¢. To tez rozwigzanie tego trudnego problemu bedzie najszczesliwsze, jezeli
potrafimy w jaki$ sposéb wptynaé na dziatanie zrodta Swiatta.

W zeszycie grudniowym z 1937'r. szwajcarskiej ,Camery® H. Neumann
podaje opis tego rozwigzania, zastosowanego poraZz pierwszy przez firme Liesegang
w aparatach Rajah za pomocg specjalnego urzedzenia przystonowego pod nazwa
,Durax-Gradations-Transformator”. Urzadzenie to polega na zastosowaniu tuz pod
zaréwka odpowiedniej przystony. Gdy zastosujemy przystone o matlym otworze, to
wprawdzie” czas naswietlania ulegnie znacznemu zwiekszeniu, lecz zato bedziemy
korzystali ze skupionego zrédia Swiatta (przechodzacego przez otwoér przystony),
dzieki czemu kontrasty ulegng odpowiedniemu zwigkszeniu. Postugujgc sie przysto-
nami o coraz wiekszym otworze, osiagniemy coraz tagodniejsze zwiekszenie kontrastu.
Dla pozyskania efektu zmigkczajgcego istniejg réwniez specjalne przystony szklane
o zaciemnionym $rodku, ktére zwiekszajg rozproszenie $Swiatta wychodzgcego z za-
rowki, dzieki czemu uzyskujemy wybitne zmigkczenie odbitki. Skala oddziatywania
tego urzadzenia jest tak szeroka, ze w praktyce wystarcza w zupetnosci jeden gatunek
papieru bromowego, mianowicie normalny o lekkiej tendencji ku twardemu.

Podwojne wywotywanie papierow dla kontroli kontrastu. Nie kazdy amator
bedzie mogt naby¢ wyzej opisany przyrzad ,Durax“ (chociazby ze wzgledu na po-
siadanie nieprzystosowanego aparatu do powiekszenn). W tym wypadku mozliwos¢
znacznego regulowania kontrastu za pomoca wywolywania jest wielce pozadana.
W technice negatywnej od dawna jest znane podwdéjne wywotywanie klisz w dwoch
oddzielnych kapielach, dajace bardzo dobre wyniki. Otéz te samg zasade, jak po-
daje H. Cuisinier w zeszycie z 15 grudnia 1937 r. Revue Franeaise de Photographie,
mozna z wielkg korzyscig i tatwoscig zastosowaé przy wywoltywaniu papieréw.

W tym celu obficie naswietlony papier wywotujemy az do ukazania sie szcze-
go6téw poczatkowo w nastepujacym wywotywaczu: metolu 3 gr., siarczanu sodowego
bezwodnego 30 gr., weglanu potasu 20 gr., bromku potasu 10°/0-go — 5 c¢m.3, wody
do 1000 cm.3 — Nastepnie dla nadania odpowiedniego kontrastu przenosimy odbitke
do drugiej kapieli, ktéra moze by¢ sporzadzona podiug jednego z ponizej podanych
wzoréw

Metolu lgr.  Siarczynu sodu bezwodnego 150 gr.
Siarczynu sodu bezwodnego 50 Hydrochinonu 15,

Hydrochinonu 9, Formaliny handlowej (40%) 20 ,,

Weglanu potasu 30 , Bromku potasu 2,

Bromku potasu 3, Wody do 1000 cm3.
Wody do 1000 cm3

Dtuzszy pobyt odbitki w pierwszej kapieli tagodzi kontrasty, natomiast prze-
dtuzona kapiel druga zwieksza je. Mozna réwniez postugiwaé sie podwdjng kapielg
w nastepujacym wywotywaczu, sktadajagcym sie z dwéch roztworéw:

a) Siarczynu sodowego bezw. 37 gr. b) Weglanu potasu 100 gr.
Hydrochinonu 14 Wody do 1000 cm3.
Glicyny 4
Bromku potasu 0,6 ,

Wody do 1000 cm3.

Dla sporzadzenia pierwszej kapieli bierze sie 1 cz. roztworu ,a“, 1 cz. roztworu

»b“ i miesza sie z 12— 16 cz. wody. Dla zwiekszenia kontrastu nalezy dokonczy¢ wy-

wotanie w kapieli sporzadzonej z 1 cz. roztworu ,a“ i 1 cz. roztworu ,b", lecz z do-

daniem tylko 8 cz. wody. Zwracamy uwage na niezmierng powolno$¢ wywotywania.
D. L.
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Z PRZEMYS¢tLU

Jakie blony daja moznos¢ wykonania najlepszych zdje¢? Chiodna, a raczej
ciemna pora roku, nie powinna wptynaé na porzucenie kamery fotograficze;j.

Od chwili wprowadzenia blon zwijanych i ptaskich panchromatycznych
(wszechbarwoczutych), najbardziej czutych przy S$wietle sztucznem, otworzyta sie
przed amatorem droga do nowych zupetnie mozliwosci fotografowania. Materjat
panchromatyczny zdobyt sobie juz wszystkie dziedziny fotografji i kinematografji
zawodowej. Zwlaszcza w tej ostatniej wypart catkowicie wszystkie inne materjaty
negatywowe. Pierwszy raz zostat zastosowany w amatorskich aparatach miniaturo-
wych na tasme kinowa. WKkrotce potem zostaty wypuszczone na rynek btony zwijane
panchromatyczne, ktére w poréwnaniu z bltonami ortochromatycznemi kazdemu, czy
to wiascicielowi skromnej kamery pudetkowej, czy tez najbardziej skomplikowanej
precyzyjnej kamery, pozwalajg podwoi¢ uzyteczno$¢ jego aparatu przy Swietle
sztucznem.

Zwiaszcza teraz blony panchromatyczne sg najodpowiedniejszym materja-
tem negatywowym fotoamatora. Nisko nad horyzontem stojace stonce wysyta prze-
waznie zo6tte i czerwone promienie poprzez nisko nad ziemig unoszaca sie mgte, a wiec
nawet przy Swietle dziennem biony panchromatyczne, wysokoczute na promienie
czerwone, dadza lepiej naswietlone negatywy woéwczas, gdy zwykie btony ortochro-
matyczne, wskutek braku wrazliwosci na kolor czerwony, nie moga da¢ dobrych wy-
nikéw. Poniewaz za$ w Swietle sztucznem, a zwiaszcza elektrycznem, jest wiasnie
wiekszos¢ czerwonych promieni, btona panchromatyczna jest szczegdlnie odpowied-
nia do wszystkich zdje¢ przy Swietle sztucznem.

Pozatem emulsje panchromatyczne majg wielka skale naswietlen, tak, ze drob-
ne niedoktadnosci w naswietleniu nie powodujg zepsucia zdjecia. Dalszg zaletg tych
emulsyj jest witasciwe oddanie waloréw barw. Z pelnem zaufaniem mozna fotografo-
waé barwne motywy. Nawet bez zdttego filtra otrzymuje sie zdjecia, w ktdrych walo-
ry barw sa dokladnie oddane w czarno-biatej skali. W ten spos6b amator unika
zwiekszenia naswietlenia, co jest konieczne przy uzyciu z6ttych filtrow.

Zwazywszy wszystko, co powyzej napisano, odpowiedZz na postawione w ty-
tule pytanie jest bardzo tatwa. Wszystkim amatorom znane sg btony ,Kodak“ Pana-
tomic. Blony te odznaczajg sie wysokg czutoscig (26° Sch) sg panchromatyczne, a wiec
czute na wszystkie barwy $wiatta. Pozatem, btony te odznaczajg sie nadzwyczaj drob-
nem ziarnem emulsji. Jest to bardzo wazny szczegot, zwilaszcza obecnie, gdy w foto-
grafji amatorskiej krélujg mate rozmiary zdje¢, od 24 X 36 mm. do 6 X 9 cm.

Jako jeszcze jedng wazna ceche bion Panatomic wymieni¢ trzeba podkiad
przeciwodblaskowy.

Te wszystkie cechy charakterystyczne bton Panatomic, w uwzglednieniu ich
starannej produkcji i emulsji najwyzszej jakosci, przystowiowej dla firmy ,Kodak“,
zapewniajg amatorom mozno$¢ otrzymania najlepszych zdje¢ w kazdych warunkach..

Ramka do powiekszen.

Korzystnem uzupetnieniem aparatu do powiekszen jest ramka do krycia brze-
géw powiekszen, zwilaszcza gdy jest przesuwana dla roznych formatéw. Lecz dla
wyprostowania zdje¢, dokonanych z wzniesionym w gére aparatem, ktore sprawiajg
tak przykre wrazenie zwilaszcza przy architekturze, potrzebna jest ramka, ktérg
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moznaby odpowiednio pochyla¢ wraz z papierem. Tego rodzaju praktyczng ramke
wypusécita pod nazwag ,Planox“ firma francuska A. Plocg, 26—28 Rue du Centre,
les Lilas (Seine). Oczekujemy wprowadzenia jej na naszym rynku.

PRZYZNANE NAGRODY NA X MIEDZYNARODOWYM SALONIE FOTOGRAFIKI
W POLSCE.

MEDAL ZLOTY otrzymali nastepujgcy autorzy za prace:

J. Buthak (Polska) — Stary mur (221). Architektura przyrody (222), Radosé¢
zycia (223), Architektura ludzi.
M. Schneider (U. S. A.) — Rybak (447), Krol wiéczegéw (482).

MEDAL SREBRNY:

F. Spitzer (Austrja) — ,Perugia“ (40), Wieczor nad morzem (41).

Ks. A. Arenberg (Niemcy)—Fala (193), Rzym (194), Poranek w Wenecji (195).

L. Alpern (Polska) — Portret (211), Kiki (212), Portret P. S. (213), Pomi-
dory (214).

M. J. Krysztofik — Przed zachodem stonca (273).

K. Niewiadomski (Polska) — Studium (289), Staw (290).

F. Aszmann (Wegry) — Stado bydia (486), Konie na stepie (487).

MEDAL BRONZOWY:

A. R. van Qudtshoorn (Afryka Potudniowa) — Grupa rodzinna (205), Fala
(206), Po zachodzie stonca (207), Koniec dnia (208).

Kassai Zoltan (Czechostowacja) — Trudny problemat (101).

S. K. Koparkar (Indje) — Galernik (133).

Kozelj Iva (Jugostawja) — W gdérskiem zaciszu (165).

W. Dederko (Polska) — Sktadziona ksiega (241), Kujawiak Wieniawskiego
(242), Wianek (243).

K. Groniowski (Polska) — Zautek w Kairze (256), Meczet (257), Dom arab-
ski (258).

J. Mierzecka (Polska) — Rigi Kulm (281), Ksieza (282).

A. Pawlowski (Polska) — Siesta (300), Cerkiewka (301), Bamberki (302).

M. Szypowska (Polska) — Fragment (334).

E. Ludin (Szwajcarja) — Martwa natura (392), Srebro i porcelana (393),
Owoce (394), W kawiarni (395).

DYPLOM UZNANIA :

F. E. Parisch (Anglja) — Zamyslona (8).

V. Kammerer (Austrja) — Studium z Wenecji (26), Wciaganie todzi (27).
O. Streichert (Austrja) — Kamienny most (38).

A. Porte (Francja) — Romantyzm (117).

C. J. J. Schaepman (Holandja) — Przed odjazdem (125), Maszt (126).

F. Yender (ltalia) — Odpoczynek (159).
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W. Buyko (Polska) — Rdéze po deszczu (226).

E. Hartwig (Polska) — Portret (259), Pielgrzym (260), Trzy profile (261), Sta-
ra uliczka (262).

Z. Chometowska (Polska) — Latarnie weneckie (227), Nenufary (228).

Z. Kryspin (Polska) — Taniec (270), Tancerka (271).

J. Kruszynski (Polska) — Stary zamek (269).

F. Olesinska (Polska) — Ksigdz K. (295), Portret M. S. (296), Mtiodziutka
donna (297).

J. Rozner (Polska) — Tatry—tomnica (305), Portret inz. M. (306).

J. Ry$ (Polska) — Powr6t do gniazda (308), Zwycieskie skrzydia (309).

L. Soroczynski (Polska) — Ghetto (316), Romantyczny zakatek (317), Wio-
sna (318).

Z. Wiszniewski (Polska) — Stoneczny kacik (348), Przedwio$nie (349), Przed
wieczorem (350).

W. Zelistawska-tuniewska (Polska) — Macierzynstwo (359), Studium (360).

M. P. Brown (U.S.A.) — Pochylona (401).

M. Habrecht (U.S.A.) — Robotnik (425), Mdéj przyjaciel (483).

N. Barany (Wegry) — Kompozycja (552), Rozped (553), Bagk (554).

E. Yadas (Wegry) — Na wsi (517), Pochéd (518), Nie ptacz (519).

Przedtuzamy taczna sprzedaz Almanachu Fotografiki 1934 i 1937 r. do dnia 28 lu-
tego 1938 r. po ZNIZONEJ cenie za dwa tomy zt. 9— z przesytkag pocztowa.
Korzystajcie z okazji!

Abonentom, ktérzy nie optacg przedptaty na rok 1938 do dnia 15 lutego dalsza wysytka
»Przegladu Fotograficznego" bedzie wstrzymana. Op6znienie przedptaty niezaleznie od
tego moze narazi¢ adonentdw na brak poczatkowych numerow.

Mozna naby¢ rocznik ,,Przegladu Fotograficznego”: 1935 r. (oprécz nr. 1) — 1 zk;
1936 r. — 3zk; 1937 r. (opréocz nr. 1, 2) — 3 zt

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.00, p6troczna 3.50, kwartalna
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wptaty nalezy uskuteczniaé na konto P. K. O.
nr. 141401 Stanistawa Turskiego (zaznaczy¢ na odwrocie cel wplaty).
Przedptata taczna ,Fotografa Polskiego” i ,Przegladu Fotograficznego”:
roczna zt. 16.—, poétroczna zt. 850, kwartalna zt. 4.50.
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