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X1V. Dokonczenie.

O SMAKU.

Z powodu wybitnej roli, jaka smak odegrywa w wyksztatceniu foto-
graficznem, nalezy zdefinjowac jego istote Scisle. Smak — jest to usposobie-
nie, ktore sktania kogo$ do uznania pewnych rzeczy za piekne, innych za
brzydkie, innych jeszcze za obojetne. Usposobienie to wyptywa jednocze-
Snie z umystu i z wrazliwosci zmystdéw. Intelekt wyrédznia cechy piekna
w naturze i w jej odtworzeniu materjalnem, odr6znianiu temu towarzyszy
poczucie przyjemnosci, ktore jest wynikiem wrazliwosci.

Poczucie smaku znajduje ustawiczne zastosowanie we wszystkich
czynnosciach fotograficznych, jako to — w wyborze motywu, w jego oswiet-
leniu, otoczeniu i obramieniu, w zatrzymaniu sie na pewnej technice i na
okreslonym materjale. Zasady dobrego smaku w formie niewruszonej nie
istniejg tak samo, jak nie ma Scistych prawidet gastronomicznych. Poznaje
sie je tylko przez reakcje, przyjemne lub przykre, ktérych doswiadcza za-
réwno artysta, jak konsument potraw. Zasady te zreszta podlegajg bardzo
powolnym i stopniowym zmianom ewolucyjnym przez czasy, kraje i rasy.
Smak podlega pewnej rotacji, wskutek ktorej wynurzajg sie nanowo w pla-
nie estetyki pewne uzewnetrznienia gustu, uwazane za zanikle, a wystepuja-
ce pod nowemi nazwami.

Smak estetyczny jest darem, posiadanym przez wszystkich w pew-
nym stopniu zaczatkowym. Ale rozw6j smaku wymaga ksztatcenia
i statego ¢wiczenia, jesli sie go ma stosowa¢ do zakresu tych czy innych
spraw szczeg6lnych. Taka codzienna gimnastyka pozwoli zachwycac sie
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naiwnoscia malowidta-prymitywu z guatrocenta, wdziekiem sceny Wat-
teau, niesamowitg brutalnoscig obrazu Van Dongena, a w fotografji — po-
dziwia¢ doskonata staro$wiecczyzne Hilka, romantyzm Keighley‘a i reali-
styczng wiernos¢ Sougez‘a. Méwi sige, ze w sprawach gustu niema dyskusiji.
Przystowie to jest mylne i mogtoby by¢ szkodliwem dla rozwoju smaku.
Przeciwnie — Krytyczne zestawienie sprzecznych opinij estetycznych jest
bardzo pouczajgce. Nalezy poszukiwac¢ krytyki, a czasem nawet jg prowo-
kowac.

Wszelka forma sztuki praktycznej, kazdy obrazek na papierze musi
uciekac sie do posrednictwa zmystow i nawet do ich zadowolenia, jesli chce
przenikna¢ do umystu patrzacego. Niema zatem obrazka, a wiec i fotogra-
fji ktéraby nie dawata radosci oku tak, jak muzyka daje rozkosz stucho-
wi. Ale ta przyjemnos¢ zmystowa musi iS¢ w parze z radoscig mysli, z ra-
doscia jasnego rozumowania, ktéra wprawia patrzacego w stan jednomysl-
nosci uczuciowej i mys$lowej z autorem dzieta. Jest to rodzaj oddzwieku
fizycznego i psychicznego, ktory ,zestraja“ widza z twérca i utrzymuje go
w stanie pokrewienstwa, znanego w optyce, w akustyce i w elektrycznosci.
Jednoczesne wspdétistnienie uczucia rozkoszy umystowej i zmystowej jest
rzadkie: ostatnie zwykle poprzedza pierwsze. Uczucie zadowolenia czysto
psychicznego czasem nie przychodzi wcale i tak wlasnie bywa najczesciej
z tak zwang oswiecong publicznoscig na wystawach. Lenistwo publicznosci
oczekuje, by ocena estetyczna zostata jej poddana przez krytyke i niejeden
przed wytworzeniem opinji ze szpalt swojej gazety bedzie zachwycatl sie
w réwnej mierze arcydzietem, jak kiczem. A to dlatego, ze ludzie rzadko
starajg sie ksztatci¢ smak rzetelnie, bez podlegania wptywom i uprzedze-
niom, szukajac wrazenia prawdziwie wiasnego. Tylko droga zagtebienia
sie we whasng Swiadomos¢, tylko przez rozwijanie zarodkdéw gustu w stanie
surowym i przez przeksztatcenie ich na odczucia wykrystalizowane docho-
dzi sie do petni krytycyzmu. Smak, pozwalajgcy trafnie oceni¢ dang foto-
grafje i obraz (tak samo, jak dang potrawe i napdj), jest wynikiem samo-
wychowania. To szkolenie siebie jest jeszcze potrzebniejsze, gdy idzie
0 sztuke tak demokratycznie rozpowszechniona, jak fotografja. Dlatego
nigdy nie moze by¢ dosy¢ towarzystw dla amatoréw poczatkujgcych i po-
gadanek krytycznych, a te ostatnie sg réwnie uzyteczne, jak pokazy obra-
ZOw.

Kierunek neorealistyczny, rozpanoszony przed kilku laty, propagowat
zasade anonimowosci w stosunku do autora obrazu fotograficznego i war-
tos¢ jego usitowat mierzyé brakiem indywidualnos$ci. Zbo-
czenie to byto krétkotrwate i dzisiaj juz powrocono do starej zasady, poszu-
kujacej w obrazie przedewszystkiem osobowos$ci. Uznano ponownie,
ze wybo6r motywu, atmosfera, ktéra go otacza, rozmieszczenie akcentow
lich nasilenie, wszystko to powinno nadawa¢ obrazowi charakter oryginal-
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ny, a wiec — personalny. W ciaggu kolejnych opracowan obrazu fotograficz-
nego artysta dokonywa szeregu wybordéw przy pomocy rozumowa-
nia i odczuwania, uzaleznionych od swego temperamentu i uksztaicenia.
Ta selekcja sprowadza sie do jednego z dwéch zasadniczych sposobdéw trak-
towania przedmiotu, ktére oddawna noszg nazwy klasycyzmu i romantyz-
mu, ktore przeciwstawiajg sie sobie i mieszczg w sobie wszystkie rodzaje
kompozycji.

Klasycyzm opiera sie na studjowaniu antyku, albo, biorac blizej, epo-
ki odrodzenia. Jego duch, przenikniety kanonami $cistemi, jest raczej zim-
ny. Uczuciowo$¢ jest w klasycyzmie podporzadkowana intelektowi i ro-
zumowaniu. Daje przewage ideatom jasnosci i wyrazistosci, ktérych nakazy
sg osiggane pod warunkiem opanowania wzruszenia. Organizuje obraz sta-
tecznie, z rozwagg i miarem. Dla klasykéw staty sie wzorami estetycznemi
postawy szlachetne, proporcje doskonate (nawet arytmetyczne, jak liczba
ztota), harmonja psychiczna, wynikajgca z uktadu rzeczowego tresci. Jest
to tad w stuzbie sztuki. Uporzadkowanie form, czystos¢ wykonania, zréw-
nowazenie mas, linij i efektow — to sg jego cechy szczytowe. Wykonanie,
przepojone analizg jest z koniecznosci zimne i bardziej uderza, niz wzrusza.

Jako przeciwstawienie tej normy intelektualistycznej w latach 1830—
1860 zrodzit sie kierunek romantyczny, bojujgcy o prawo do malowniczosci,
do przewagi uczucia i namietnosci. Stuzy on przedewszystkiem stanom
uczuciowym artysty. Omija banalnos$¢, poszukuje oryginalnosci, daje sie
porywac poetycznosci. Nie znieksztatca rzeczywistosci, lecz steza jej wyra-
zy, jak muzyk, ktéry za pomocag gry pedatéw kaze dzwiekom wibrowac
i rosna¢. Wyraza stany wewnetrznego niepokoju, stany wezbranej uczucio-
wosci lub zmystowosci i daje tym stanom przewage decydujaca.

Romantyzm wywotuje przeczulenie i w tern jest jednoczes$nie jego
wdziek i jego niebezpieczenstwo. Jego liryzm graniczy¢ moze z sentymen-
talizmem i melodramatem, chociaz moze z drugiej strony wznosi¢ sie do
wyrazu uczu¢ mocnych i spotegowanych.

Okreslenia te doprowadzaja nas do kresu ,,Gramatyki fotograficznej“.
UsitowaliSmy w ciggu tych jej stronic stresci¢ prawidta ogdlne, rzadza-
ce estetykg fotograficzng i nadajace jej racje bytu.

Estetyka moze mie¢ dwie daznosci. Jedng — okreslenie istoty Piekna,
drugg — kierowanie uksztatceniem artysty. W sztuce tak Swiezej i miodej
jak fotografja, kodyfikacja estetyki jest niewatpliwie aktem jeszcze wiek-
szej wagi, niz w innych, dawnych sztukach plastycznych. Dlatego postepo-
waliSmy na tym terenie ostroznie i z calg lojalnoscig oSwiadczamy, ze przed-
stawione tu zasady nie roszczg pretensji do rygoryzmu. ChcieliSmy raczej
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pofilozofowac i pogawedzi¢ na temat estetyki fotograficznej, i czynigc to,
zwracaliSmy sie do fotograféw miodych i poczatkujgcych. Zgromadzajac
dla nich te rozwazania jako dyrektywy ogélne, nie chcieliSmy by¢ ani
stronniczy, ani arbitralni. Nie wierzymy, by w sprawach sztuki mozna byto
przywiaszczac sobie przywilej sadzenia i narzucania swych sgdoéw bezape-
lacyjnie. Zwracajgc sie do poczatkujgcych, pragneliSmy jedynie dostarczy¢
im materjatlu do rozmyslan, tresci do wiasnych sadéw. Jako nagrody za
nasza prace chcielibySmy jednego: by czytelnicy zadali sobie pewien przy-
mus i odpowiedzieli na dwa pytania. Przed kazdym widokiem, ktéry uwa-
zalibySmy za warty fotografowania, niech siebie zapytaja: dlaczego?
A gdy urzeczywistnig swa chec¢ fotografowania w ksztalcie gotowego obra-
zu, postawimy im drugie pytanie: ,Czy jestes$cie przekonani,
ze odnajdujecie w obrazie ten wdziek, te walory i te
cechy, ktére w rzeczywistosci sktonity was do foto-
grafowania?"

Ci, ktérzy nie czujg odrazu powagi tych dwuch zapytan, uczynig le-
piej, jesli dadzg spokdj wszystkim naszym roztrzgsaniom. Z takimi nie
zrozumiemy sie bowiem nigdy.

Koniec.

Z ,Revue Franeaise de Photographie”
przetozyt Jan Butha\.

LWOWSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE

XVIII DOROCZNA
WYSTAWA FOTOGRAFIKI
POLSKIEJ

LWOW 1. V. — 29. V. 1938
pod hastem ,Fotografji Ojczystej”

KOMITET ORGANIZACYJINY
Leon Czechowicz, Mieczystaw Hoszowski, Tadeusz Maciejko

KOMISJA ORZEKAJACA
Adam Lenkiewicz, J6zef Switkowski, Witold Romer

WYSTAWA ODBEDZIE SIE W SALONACH MIEJSK. MUZEUM PRZEMYStU ARTYST-
LWOW, UL. HETMANSKA 20

OSTATECZNY TERMIN NADSYLANIA PRAC UPLYWA Z DNIEM 14. IV.
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JAN NEUMAN, F. K. P., Warszawa.

MOJA TECHNIKA GUMOWA
(ciag dalszy)

Powlekanie preparowanego papieru warstwag emulsji gumowej od-
bywa sie najwygodniej na desce rysunkowej, lub na grubej tekturze poto-
zonej na stole. Pod papier nalezy podtozy¢ troche wiekszag makulature,
najlepiej gtadkg biatg bibute chemiczna do filtrowania. Papier warstwg
zelatynowang do gory przypinamy na czterech rogach szpilkami (specjal-
ne szpilki z gtdéwka z metalu, ebonitu lub szkta, sprzedawane w sklepach
fotograficznych). W matym mozdzierzyku porcelanowym ucieramy, w za-
leznosci od formatu, odmierzona ilos¢ roztworu gumy z farbg. Oceniw-
szy nalezycie gestos¢ mieszaniny i jej barwe, wsypujemy suchy dwuchro-
mian w stosunku y2 g na 10 cm 3 roztworu gumy i ucieramy przez kilka
minut dla wprowadzenia krysztatkéw w roztwoér. Po kilku minutach pauzy
ucieramy jeszcze chwile i zabieramy sie do smarowania.

Potrzebne tu sg 2 rdézne pendzle. Jeden ptaski z biatego wiosia szcze-
ciowego, zwykle w blaszanej oprawie, powinien mie¢ szerokosci 4—6 cm.
Jest on bardzo tani. Zato drugi tak 2w\ lintownik z dtugiego miekkiego wto-
sia borsuczego jest znacznie kosztowniejszy. Cena waha sie od 15—20 zi
Ksztatt jest rowniez ptaski, oprawa zwykle drewniana, szerokos¢ 8—10 cm,
dtugos¢ wiosia okoto 10 cm.

Smarowania mieszaning naczulajgca mozna dokonaé przy nor-
malnem Swietle dziennem czy sztucznem, byle nie blisko okna i petnego
storica, natomiast suszenie uczulonego poktadu powinno odbywac sie w cie-
mnicy fotograficznej, lub w miejscu zamknietem, ostonietem od Swiatta
(np. w szafie). Smarujemy pendzlem szczecinowym, rozprowadzajac mie-
szanine od $rodka ku brzegom. Kiedy caty papier jest mniej wiecej po-
kryty mieszaning, pociggamy regularnie pasami wzdtuz i wpoprzek w ce-
lu wyrownania poktadu. Pociggniecia pendzla powinny i$¢ od brzegu do
brzegu, przeprowadzajgc nadmiar farby na podtozong makulature. Pasy na-
lezy prowadzi¢ gesto obok siebie (aby sie czesciowo kryty) i naprzemian
wzdtuz a nastepnie wpoprzek pod katem prostym. Warstwa schnie dos¢
szybko, juz pod pendzlem, nalezy wiec stosowac coraz stabszy nacisk pen-
dzla, aby posuniecia nie tworzyty widocznych smug. Warstwa powinna by¢
rozsmarowana bardzo cienko. Po 3—4 serjach pociggnie¢ odktadamy pen-
dzel szczeciowy i wygtadzamy pokiad pendzlem borsuczym. Teraz nalezy
prowadzi¢ pociggniecia we wszystkich kierunkach, ale bardzo lekko, trzy-
majac lintownik wlosem pionowo do papieru. Po kilkunastu ruchach, kiedy
warstwa nabrata jednostajnosci i zniknety resztki $ladéw pociagnie¢ pen-
dzla szczeciowego, odktadamy réwniez i lintownik. Papier wieszamy do
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catkowitego wyschniecia w tapkach za 2 naroza w ciemnicy, lub przypi-
namy szpilkami w miejscu zaciemnionem. Mozna tez cato$¢ zostawi¢ na
desce, na ktorej dokonaliSmy smarowania. W celu przyspieszenia schniecia
mozna uzy¢ tez elektrycznego wentylatora stotowego. W normalnej tempe-
raturze pokojowej papier schnie w czasie 1—11/2 godzin, pod wentylatorem
w 10—15 min. Wyschniecie musi by¢ catkowite, tak aby dotkniety papier
szelescit.

W kopjoramie przygotowaliSmy oklejony negatyw zaopatrzony w po-
srodku 4 brzegéw w kawalki biatego papieru wystajagcego poza oklejony
czarnym paskiem brzeg. Wyschniety naczulony papier kladziemy warstwg
do negatywu i, przytrzymujac jedna reka posrodku (mozna tez prowizory-
cznie obcigzy¢ papier jakim$ przyciskiem w posrodku), kreslimy zwykitym,
nie chemicznym otdwkiem krotkg kreske przez kazdy brzeg papieru i wy-
stajacy przyklejony do brzegu negatywu papierek. Kreski nalezy pociggna¢
do linji, za ktérg moze stuzy¢ n. p. mate pudetko od ptyt lub t p. Teraz,
przytrzymujac ostroznie wspoélnie z negatywem uzgodniony papier jednag
reka posrodku, zamykamy kopjorame sprezynowym zaciskiem, baczac aby
papier ,j negatyw nie przesunety sie wzgledem siebie.

Kopjowanie mozna przeprowadzié¢ w petnem storicu, w $wietle rozpro-
szonem lub przy lampie tukowej, jakiej uzywa sie do kopjowania w zakila-
dach graficznych. W petnem storicu kopjowanie trwa oczywiscie najkroécej,
ale jest wiecej miekkie. Do poktadéw na ,.cienie”, ktére chcemy zwykle
utrzymywaé¢ w wiekszych kontrastach nalezy raczej uzyé rozproszonego
Swiatta dziennego. Kontrole kopjowania przy S$Swietle dziennem przepro-
wadza sie za pomocag kopjomierza, ktorego opis podatem wyzej. Wystawia-
my réwnoczesnie do Swiatta duza kopjorame oraz probke ,dziennego“ pa-
pieru pod kopjomierzem w maitej kopjoramce. Postep kopjowania przy
pierwszym poktadzie mozna w og6lnych zarysach oceni¢, szczegélnie jezeli
nie zawiera za duzo farby, jak to moze mie¢ miejsce przy cieniach. Podgla-
damy obraz w duzej kopjoramie, nalezy czyni¢ to ostroznie, nie w petnem
Swietle. Miejsca naswietlone i skopjowane rysujg sie jako brunatne plamy.
Dla poktadu na pottony powinnismy rozrézni¢ skopjowanie w cieniach
i lekkie zarysy w poéttonach, wtedy przerywamy naswietlenie, oglgdamy
probke w kopjomierzu, notujac zarysowany stopienn np. ,staby 5, lub
»4 slady 5. Postuzy nam to do orjentacji w nastepnych naswietleniach.
Przy kopjowaniu $wiattem lamp tukowych, co ma miejsce albo w porze zi-
mowej lub wieczorem, kiedy Swiatta dziennego juz nie ma, kopjomierza
nie uzywamy. Zupetnie doktadnie mozna pracowaé¢ na czas z zegarem, za-
chowujac zawsze to samo oddalenie kopjoramy oc/ztédta Swiatta.

Skopjowany poktad nie musi by¢ zaraz wywolywany, jezeli jednak
z wywotywaniem zwlekamy, to lepiej jest, gdy obraz pozostaje zamkniety
w kopjoramie, oczywiscie chroniony przed $wiattem.
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Do wywotywania uzyjemy odpowiednio duzej kuwety, koniecznie
o gtadkiem dnie, pozbawionym wszelkich odksztatceri w formie Zzeber pod-
tuznych i t. p. Gltadkie dno w kuwecie ma dla nas znaczenie przedewszyst-
kiem woéwczas, jezeli kuwety tej uzyjemy nietylko do moczenia wywotywa-
nego obrazu, ale takze jako podstawy do mechanicznego wywotywania pra-
dem wody. Rozmoczony obraz musi leze¢ na dnie kuwety zupetnie ptasko,,
aby po wylaniu wody mogt zupetnie Scisle przylegaé, podczas spryskiwania
obrazu wodg kuweta przyjmuje potozenie pionowe lub pionowo skosne..

(Dokonczenie nastapi).

Dr. A. WIECZOREK, Zakopane.

JESZCZE O Zt OTOBROMIE PROF. DOBRZANSKIEGO.

Wopraszam sie niniejszem do Redakcji ,Przegladu Fotograficznego**
z uwagami na temat wiasnej recenzji o twoérczosci Prof. Stalonego-Dobrzan-
skiego, zamieszczonej w ,Fotografie Polskim**, Nr. 5 1937 r, a dla recen-
zenta prasy w ,Przegladzie** nie dos$¢ jasnej. Niepodpisany recenzent zapy-
tuje mnie mianowicie w sierpniowym numerze ,Przegladu**, na czem pole-
ga odrebnos$¢ i technika metody bromowej prof. Dobrzanskiego.

Przed kilku laty w ,Fotografie Polskim**, byt dituzszy artykut prof.
Dobrzanskiego, omawiajacy dos¢ obszernie jego technike ziotobromu. Ar-
tykut ten pragne obecnie uzupetnid.

Najlepsza nawet jednobarwna reprodukcja obrazéw S. Dobrzanskie-
go, nie daje nalezytego efektu, a najczesciej bywa tak, ze oryginat wycho-
dzi w reprodukcji nikly, bez wyrazu, gdyz pozbawiony swojej gtownej
wartosci, polegajacej na rozbiciu waloréw tonalnych na pare, lub Kkilka
barwnych odcieni, ktérych nie nalezy miesza¢ pojeciowo z kolorystyka ma-
larska. To, co jest u prof. Dobrzanskiego, jest tylko ogromnie spotegowa-
ng sugestjg barwng przez obraz w zasadzie jednobarwny. Cata ta sugestyw-
nos¢ barwna ginie bez reszty w zwyktej reprodukcji jednobarwnej i dlatego
nie widziatem dotychczas takiej reprodukcji ztotobromu, ktérg moznaby
cho¢ w przyblizeniu uznac¢ za wierna.

Ale widziatlem wiele oryginatow, wobec ktérych nadal twierdze, ze
wiekszos¢ cztonkéw F.K.P. mogtaby po6js¢ do prof. Dobrzanskiego na nau-
ke formy i racjonalnego stosowania techniki. Mialem mozno$¢ widzie¢
u prof. Dobrzanskiego te same prace, wykonane w zwyktym bromie i w zto-
tobromie. Byty to rzeczy jakosciowo zupetnie rézne i to mnie ostatecznie
utwierdzito w przekonaniu, ze okreslona tres¢ szuka u tego autora okre-
Slonej formy, wyrazajacej w okreslonej technice pozytywowej zasadniczg
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mysl. Jezeli co$ w tem zmieni¢, to nie zostaje nic, précz szkieletu. | w ta-
kiem traktowaniu techniki jest niewatpliwie majsterstwo, ktére uwydat-
nia sie jeszcze dobitniej na tle bardzo powszechnego w fotografice nieopa-
nowania formy przez technike pozytywowa. llez ja juz widziatlem gum,
bromolejow i przettokéw, w ktorych zastosowana technika byta dla formy
obojetna, lub wrecz zbyteczna! A cho¢ u prof. Dobrzanskiego, jak u kaz-
dego, trafiajg sie rzeczy stabsze, to stabos¢ ta wystepuje u niego na innem
tle, a nie na tle pustki i nieopanowania formalnego. | co jeszcze podkresli¢
nalezy — w gumie, w przettoku wielka pokusa sg (co tu w bawetne owi-
jaé!) mozliwosci retuszerskie tych technik i znaczna ich w tym kierunku po-
datnos¢. Ztotobrom jest pod tym wzgledem tak sztywny, jak wogoéle brom.
A wiec tem ciekawsze sg wyniki, do ktorych dochodzi prof. Dobrzanski.

Zasada ztotobromu nie pochodzi od prof. Dobrzanskiego. Juz dawniej
wiedziano, ze powiekszenia bromowe dajg sie tonowa¢ w roztworze chlor-
ku ztota, czyli w popularnie tak nazwanej ,ztotej kapieli“, ktorej dawniej
uzywano do tonowania odbitek, wykonanych na papierach dziennych.
Wiedziano réwniez, ze mozliwe sg barwne rozgraniczenia zasadniczych to-
now obrazu. Ale dopiero prof. Dobrzanski wysnut z tego najdalsze konsek-
wencje techniczne i artystyczne, opracowujac metode, w ktérej, poczynajac
od wywotywania powiekszenia az do ukoriczenia tonowania, wszystko jest
podporzadkowane wiasciwemu celowi. Poniewaz tonowanie w ziocie bar-
dzo poteguje kontrasty, wiec i uprzednie wywotywanie musi by¢ zupetnie
specjalne, celem uzyskania odpowiedniej gradacji, do ktorej dgzy¢ mozna
za wszelka cene, gdyz osiggnieta tym sposobem brzydka barwa stratu sre-
browego zupetnie sie nie liczy. Zostanie ona przez kapiel ztotg zmienioi a
nie do poznania. A pozatem wielka sztuka jest w tem, aby umieé wyczug,
kiedy przerwac tonowanie.

ODDANIE RELJEFU W FOTOGRAFJI.

P.p. Le Moal i Dubarry podaja w zeszycie z 1-go marca Revue Fran-
eaise de Photographie bardzo ciekawy a jednocze$nie stosunkowo prosty
sposéb uzyskania na odbitce fotograficznej reljefu, dajacego wrazenie jak-
by medalu czy grawerowanej ptyty metalowej. Spos6b autoréw polega
na uzyciu podwojnego negatywu, a raczej ztozonych razem negatywu i dja-
pozytywu, sporzgdzonego z pierwszego drogg stykowa. Ze wzgledu na ory-
ginalnos¢ i ciekawy charakter tego sposobu podajemy przettumaczony jego
opis w nieznacznem streszczeniu.

Wybér negatywu. Nie kazdy negatyw nadaje sie dla pozyskania zaj-
mujgcego wrazenie reljefu. Odpowiedniemi motywami beda przedewszyst-
kiem architektura, portrety z profilu, wnetrza lesSne. Sam za$ negatyw wi-
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nien by¢ bardzo kontrastowy, nieco niedo$wietlony, dostatecznie przezro-
czysty, ostry i bez Sladéw zamglenia. Najodpowiedniejszym formatem
bedzie 6x9 lub 9x 12

Otrzymanie dodatkowego pozytywu. Z oryginalnego negatywu spo-
rzadza sie sposobem stykowym uzupetniajacy pozytyw kliszowy lub bto-
nowy, najlepiej na kliszach reprodukcyjnych, dajgcych odpowiednie kon-

trasty*). Stopien wywotania uzupetniajacego negatywu ma wielkie zna-
czenie na przyszte oddanie wartosci tonalnych odbitki. Jako pierwszg wska-
zowke przyjmijmy wywotanie do tej samej gestosci, jakg posiada negatyw.
W przysztosci przez odpowiednie regulowanie stopnia wywotania uzupetnia-
jacego pozytywu otrzymamy moznos$¢ interpretacji indywidualnej.
Zestawienie negatywu z pozytywem. Jezeli teraz ztozymy razem ne-
gatyw z uzupetniajacym pozytywem obiema warstwami emulsji do siebie,
to przy catkowitem pokryciu sie konturéw otrzymalibySmy jedynie dos$é
jednolitg szarzyzne bez Zzadnego efektu. Lecz przy matem przesunieciu
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wzajemnem pozytywu z negatywem kontury motywu otrzymajg cienkie
obrzezenie czarne z jednej strony, a jasniejsze z drugiej, nadajgce wraze-
nie reljefu (p. zat. fotografje).

Odpowiednia szerokos¢ obrzezenia wynosi okoto pdt milimetra. Na os-
tatecznej odbitce czarne obrzezenie winno wystepowaé¢ od strony cienio-
wej i od dotu, natomiast biale od strony osSwietlonej oraz od géry. Naj-
wiekszg trudnos¢ sprawia réwnomierne przesuniecie wzajemne obu piyt,
by uzyska¢ jednakowa szerokos$é obrzezeri na catym obrazie. Gdy to zosta-
to osiaggniete sklejamy razem obie ptyty dla zapobiezenia wzajemnemu ich
przesuwaniu sie. Najdogodniejsze w praktyce jest zestawienie kliszy z bto-
ng. Blone obcinamy woéwczas tak, by byta nieco wezsza, lecz diuzsza od
kliszy. Po ztozeniu ich emulsjg do siebie, przykrywamy btone czystg kliszg
szklang tego samego formatu, co klisza, a nastepnie sklejamy z dwu bokéw
klisze z ptyta za pomoca lepkiego papieru. Wystajgce z obu stron konce bto-
ny daja mozno$¢ dogodnego jej przesuwania.

Otrzymanie odbitki. Gdy wyregulowaliSmy odpowiednie przesunie-
cie wzajemne zlozonego negatywu z pozytywem, mozemy otrzymaé odbit-
ke za pomocg aparatu do powiekszen. Stykowa odbitka nie databy bowiem
dostatecznej ostrosci ze wzgledu na grubos¢ szkia, oddzielajacego obie ze-
stawione razem warstwy emulsji negatywu i pozytywu od warstwy papie-
ru. Zestawiony negatyw jest mato przejrzysty i mdly, dlatego przy po-
wiekszaniu potrzebna jest mozliwie silna zaréwka, a papier winien by¢
twardy lub nawet najtwardszy.

Dalsza praktyka najlepiej pouczy, jak postugiwaé sie tg tak ciekawg
a jednoczesnie nie klopotliwg metoda, oraz wykaze jakie motywy sg bar-
dziej odpowiednie, a jakich nalezy unika¢. Praktyka oswoi nadto z wzaje-
mnem przesuwaniem negatywu i pozytywu celem pozyskania najodpowie-
dniejszej obwdédki nadajgcej wrazenie reljefu na odbitce. D. L.

*) Wychodzac z zasadniczego negatywu matoobrazkowego, nalezatoby sporza-
dzi¢ powiekszony' djapozytyw, a nastepnie sposobem stykowym pozyskaé¢ uzupetnia-
jacy negatyw (przyp. tt.).

WYDAWNICTWA.

Bronistaw Kupiec: Czarnohora, naktadem Karpackiego Towarzystwa
Narciarzy, Lwow, 1937.

Pokazny zeszyt in guarto, wydany bardzo ozdobnie, z ilustracjami duzego for-
matu, wykonany doskonatg technikg rotograwiurowg na bardzo pieknym, zupeinie
matowym papierze w Drukarni Narodowej w Krakowie.

Okazjg do wydania tej pokaznej publikacji byto trzydziestolecie Karpackiego
Towarzystwa Narciarzy, a wybdr Czarnohory jako tematu jest bezwatpienia bardzo
szcze$liwy. Posiadamy wprawdzie w naszej literaturze turystycznej i krajoznawczej
rozne zblizone tematem publikacje, nawet monografje tego najpotezniejszego masy-
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wu karpackiego, ale strona artystyczna ich pozostawata na dalszym planie poza in-
formacyjng i topograficzna.

Tu mamy po raz pierwszy wydawnictwo, pokazujgce Czarnohore przedewszyst-
kiem od strony jej piekna. Z czterdziestu obrazéw réznych autoréw zaledwie Kkilka
stuzy celom turystycznym i topograficznym, a ogromna ich wiekszo$¢ daje skonczo-
ne pod wzgledem artystycznym kompozycje. Zaleznie od indywidualnosci artystycznej
tworcow mieszczg sie tam nietylko szeroko traktowane pejzaze malownicze i subtel-
nie odczute obrazki rodzajowe, lecz takze przepojone romantyzmem ,motywy mate”,
zeby wymieni¢ tylko ,Krokusy", ,Pobudke" i ,W stohcu". Takie dzieta fotograficz-
ne, jak ,Daraby", ,Staja", ,Na Kozmieskiej", ,Ktéredy", ,Schronisko", ,W zjezdzie",
~Howerla", ,Mgta opada", czy ,Podejscie” moga byé ozdobg kazdego Salonu fo-
tograficznego.

Z dziesieciu autorow tych obrazéw (Jedrzejewski, Klemensiewicz, Kupiec,
Olszaniecki, Plater, Progulski, Puchalski, Solak, Teisseye, Zielinski) wiekszo$¢ ma
juz wyrobione nazwisko w fotografice polskiej, a miodsi dajg sie w tej publikacji
poznac ze swej najlepszej strony. Niedtugi — 6 stronic — tekst literacki zawiera z ta-
lentem napisane impresje B. Kupca z wrazen, przezytych na Czarnohorze w réznych
porach roku, nie obcigzajgc catosci zadnemi szczeg6tami informacyjnemi; wydawnict-
wo zatem dziata przedewszystkiem swym materjgtem graficznym.

W ten sposéb pojeta publikacja nie jest ,jeszcze jednym" z wielu podrecznikéw
turystycznych, lecz wydawnictwem, ktére pogladowo budzi zachwyt dla piekna Czar-
nohory i zamitowania turystyczne o wiele skuteczniej, niz to zdotataby najsprytniejsza
propaganda stowna; a wytworna szata zewnetrzna zapewni mu miejsce w kazdym do-
mu polskim, w ktérym zyje jeszcze kult piekna prawdziwego. .

Switkowski.

Katalog Wystawy w Lublinie.

Wydany ostatnio katalog ilustrowany Wystawy Fotografiki Polskiej w Lubli-
nie wyroznia sie estetyczng szatg graficzng i doskonatemi reprodukcjami. Katalog
obejmuje spis 330 prac 118 autoréw zakwalifikowanych przez komisje wystawy.
Jak sie okazuje ze spisu, najliczniej reprezentowani byli na wystawie fotograficy
warszawscy, ktorzy w ilosci 19 wystawili 44 prace. Drugie dopiero miejsce zajat Lu-
blin __ 18 autoréw, 51 prac. Dalej wymieni¢ nalezy Wilno — 16 autoréw, dziet 52
i Poznan goérujacy nad wszystkimi iloscig 60 eksponatéw nadestanych przez 12 au-
toréw. Lwow reprezentowato réwniez 12 autoréw, a prac 22. Inne $rodowiska pozo-
staty daleko w tyle.

PRZEGLAD PRASY

.Fotografa Polskiego" ukazat sie pierwszy numer pod nowg redakcjg i w nowej
szacie graficznej, w wydawnictwie Stanistawa Turskiego w Wilnie. Zawiera 16 stro-
nic tekstu duzego formatu z artykutami Buthaka, Romera, Groniowskiego, Neumana
i Wojciechowskiej oraz cztery plansze ilustracyjne réwniez niebywale duzego for-
matu, wykonane bardzo starannie, w tern dwie piekne izohelje Romera i Neumana.
Zeszyt ma wyglad powazny, strona graficzna jest utrzymana na wysokim poziomie,
tre$¢ bogata i réznostronna, co stwierdzajg zresztg pochlebne opinje wybitnych foto-
grafikbw ze Lwowa i Poznania. Opé6znienie wyjscia zeszytu wynikio z powodéw
techniczno-administracyjnych, zwiazanych z przeniesieniem miejsca drukowania pis-
ma z Warszawy do Wilna.
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,Leica w Polsce"

stata sie juz dzieki umiejetnej i fachowej redakcji pismem, majgcem wyrazng
i powazng pozycje w polskiej prasie fotograficznej. Nr. 2 tego pisma zawiera ta zal-
atujgcy artykut J. A. Neumana o filtrach, ktéry dodatnio wyro6znia sie z powodzi in-
nych prac na ten sam temat tern, ze jest rozumowany i ttumaczy przystepnie,
kiedy i dlaczego nalezy uzywac filtru okre$lonej barwy. Po przeczytaniu artykutu
kazdy musi sobie doktadnie zdawaé sprawe z zastosowania tych szkiet i nie bedzie
pracowat niemi na Slepo. Uwage zwracajg ilustracje w liczbie czterech, o wykonaniu
graficznem bez zarzutu, trzy z ktérych przedstawiajg piekne zdjecia Stefana Platera,
a czwarte — wspaniate zdjecie niemieckiego autora p. t. ,Jelenie pod Swiatto", sta-
nowiace rekordowy wyczyn Lejki pod wzgledem obrazowym.

»Wiadomosci Fotograficzne" z lutego 1938 r.

umieszczajg zajmujacy i symptomatyczny artykut p. W. Zabierowskiego p.t. ,Zro-
dfa optymizmu", ktérego trescig jest pozyteczna innowacja, wprowadzona przez to pis-
mo, a polegajgca na pociggnieciu do wspoétpracy w pismie nowych, mitodych sit au-
torskich z posrod czytelnikéw i fotoamatoréw. Ukazaty sie w obrazach i w tresci pis-
ma nowe, dotad nieznane nazwiska, ,Wiadomosci Fotograficzne" nie chciaty poprze-
stawac na kilku uznanych piérach starszej generacji i ogtosity, ze zrywajg z systemem
dotychczasowym, otwierajg swe tamy dla wszystkich, ktoérzy majg co$ ciekawego
do powiedzenia lub pokazania. Ten nowy system, dodat odwagi debiutantom, o$Smie-
lit mtode poczatkujgce sity, wprowadzit pewien powiew tezyzny do kolorytu pisma,
ktérego warto$¢ na zmianie systemu wecale nie ucierpiata. Przeciwnie zyskata na zy-
wosci i aktualnosci.

Mysli te i spostrzezenia sa stuszne, zastugujg na podkre$lenie, a zapewne i na
nasladowanie przez inne wydawnictwa fotograficzne. Zauwazy¢ tylko musimy, ze mio-
dy autor, w stusznem poczuciu optymistycznego entuzjazmu, nie rozwazyt nastepstw
swej argumentacji i nie dopilnowat nalezytego rozktadu Swiattocieni w nama-
lowanym przez siebie obrazie, co zapewne uczynit mimowolnie i bez swiadomosci. Bo
jednak argumentacja jego wyglada dla autoréw starszych tak niepochlebnie, ze az
zabawnie. Przyjrzyjmy sie wywodom p. Zabierowskiego.

,Siegnijmy mysla wstecz. Byli autorzy. ,Buthak, Switkowski, Cyprian, Wieczo-
rek, ..znowu Buthak, Wanski, Romer, — jeszcze raz Buthak, Dederko, Cyprian czy
Neuman. Tak stale, bez konca, w koto".

A po reformie, spowodowanej przez ,Wiadomosci Fotograficzne" oto jak wygla-
da stan rzeczy:

wraz z miodymi wszedt Swiezy wiosenny wiew, weszty nowe kierunki, inne
ujecia, oryginalne kompozycje, ciekawe podejscia, wymysine techniki..." Co ma o tern
pomysle¢ czytelnik mato uswiadomiony? Westchnie rados$nie i powie sobie: ,Jak to
dobrze, ze ci Zabierowscy zapedzili w kozi rég i zmusili do milczenia Cyprianéw, Neu-
manéw, Wanskich, Dederkéw, Switkowskich, Buthakéw i innych przedpotopowych
mamutéw. Chwata Zabierowskim, ze uwolnili nas od tych zmurszatych starych grzy-
bow, ktorzy swem wstecznictwem zatrzymywali rozwdj fotografji!" A czy to jest
zgodne z istotnym stanem rzeczy?

»Camera" z lutego

poswieca czes$¢ ilustracyjng wylgcznie fotografice jugostowianskiej.  Oskar
i Peter Kocjancie oraz Ante Kornic, dobrze juz i nam znani autorowie z Lubiany,
pokazujg w swoich obrazach pejzaz i folklor ojczysty i prace ich sg dowodem, jak
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gteboko Jugostowianie sg przeniknieci prgdem fotografji ojczystej. Jugostawja w $lad
za Wegrami pod tym wzgledem daje nam, Polakom, zawstydzajacy przyktad, godny
zapamietania i nasladowania.

.Die Galerie"

w zeszycie marcowym przypomina o rzadko wyzyskiwanych korzysciach opra-
cowywania powiekszen bromowych ostabiaczem farmerowskim, stosowanym lokal-
nie. Ostabiacz musi by¢ mocno rozcienczony, azeby nie dziatat zbyt szybko i energicz-
nie i ostroznie wcierany w odpowiednie miejsca obrazu kiaczkiem waty dla wydoby-
cia silniejszych $wiatet lub akcentéw. Przytern odbitka musi oczywiscie by¢ odpowie-
dnio obficie naswietlona i wywotana miekko, raczej szarawo, bez uwzglednienia gte-
bokich swiatet i plam jasnych, ktére wytworzy dopiero ostabiacz. Opracowanie od-
bitki suchej daje ostabienie o konturze $cisle ograniczonym, odbitka zas wilgotna ta-
godzi i zaciera kontury brzezne w sposéb dyskretny. Wybér sposobu zalezy od tematu
i koncepcji autora. Przypominamy, ze opracowanie odbitek farmerem zostato obszer-
nie opisane w ,Technice bromowej" J. Buthaka, wydanej przed kilku laty i obecnie
juz wyczerpanej.

PORADNIA
W zwiazku z fotografia ojczysta.

W zagadnieniu fotografji ojczystej cztowiek i jego zycie, zatrudnienia i roz-
rywki zajmowaé¢ muszg miejsce przodujace. Wiasciwosci przyrodzone ziemi bez dziet
rak ludzkich, ktére ja ksztattuja i zapetniajg, utracityby wiele ze swego charakteru
lokalnego, regjonalnego. Dla nikogo nie moze by¢ obojetne, jak zyje, wyglada i pra-
cuje cztowiek, rodak, syn ziemi, ktérg nazywamy ojczyzna, i fotografja musi go poka-
za¢ jaknajbardziej zywym, aktywnym i bezposrednio pochwyconym w jakiems$
dziataniu.

P. Zygmunt Drzewicki z Wilna nadsyla nam dwa obrazki, ktére stanowig
doskonatg ilustracje dwuch sposobow fotografowania folkloru, pozowanego
i naturalnego. Sa to zdjecia bab z obwarzankami z kiermaszu S. Kazimierza
w Wilnie. Zdjecie Nr. 1 jest upozowane. Fotograf zaproponowat babie, by zamar-
kowata pokazywanie obwarzankéw kupujacym i baba uczynita to jaknajgorzej. Spu-
Scita oczy, jakgdyby nie dbajgc o nabywcoéw, podniosta wigzke obwarzankéw nied-
bale i bez wyrazu, a drugag reke trzyma niezgrabnie, jak poduszke, przyklejong do la-
dy. Stowem — zrobita wszystko, by zdjecie wypadto przymuszone, niewiele méwigce,
chybione, cho¢ moze miata najlepsze checi. Nie tak powinien poczyna¢ sobie fotograf-
regjonalista, albo poprostu nawet sprawny rodzajowiec. Musi by¢ cierpliwy, musi
czatowa¢ na swojg zwierzyne regjonalng, znosi¢ przelewanie sie i szturchanie thu-
mow, pilnowac¢ czujnie momentu, gdy upatrzony model lub sytuacja przybiorg — na
btyskawicznie krotka chwile — uktad i wyraz nalezyty. Tak witasnie zachowat sie
p. Drzewicki przy zdjeciu Nr. 2. Nie twierdzimy by to zdjecie byto doskonate — jest
niedo$wietlone (za krétka ekspozycja), cienie ma nazbyt geste i kontrasty nadmierne.
Ale baba, pochwycona na gorgcym uczynku — zyje, moéwi, zachwala swéj towar, na-
wet rekami dopomaga sobie w sytuacji i rece te sg wyraziste: lewa potrzasa obwarzan-
kami, ukazujac ich powaby, prawa znaczy ruch zblizania sig, dopomagania do wymo-
wy catej pozy, naturalnej, niesktamanej, autentycznie przekonywujacej Za babg znaj-
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dowata sie niezbyt potrzebna posta¢ mezczyzny, odwréconego tylem. Zeby plama tej
postaci nie przeszkadzata, zostata ona wraz z ttem otaczajacem przykryta na negaty-
wie kokcyna, co uczynito tlo jasniejszem i bardziej stonowanem, a uwydatnito posta¢
pierwszoplanowa.

Fotografja ojczysta — to jest obraz zycia ziemi rodzimej. | dlatego charak-
ter czynnosci fotograficznych, do niej prowadzacych, powinien by¢ jaknajbardziej
Zywy, co nie przeszkadza, by byt Scisle przemyslany. J. B.

GLOSY CZYTELNIKOW

Fotograf amator instytucjg dobroczynnosci.

Bardzo duzo sie moéwi i pisze, jeszcze wiecej reklamuje, lecz wynikéw z pracy
mato. Czyzby to nie powszechna zarazliwa choroba w naszem codziennem zyciu, kté-
ra zakrada sie powoli nawet do zycia fotografiki polskiej. Jezeli sami siebie oktamu-
jemy, nie narzekajmy na nikogo. Kto ponosi wine za brak zainteresowania sie og6tu
fotoamatoréw zyciem Tow. Fof. i Foto-klubow, oraz wystawami i t. p.? Przypuszczam,
ze jednak nie fotoamatorzy, na dowo6d czego przytocze kilka przyktadéw.

Wiadomo, ile wysitkéw i pieniedzy wklada kazdy cztowiek, nim stanie sie
fotoamatorem zaawansowanym, ktoérych nam juz dzi$ nie brak, czego dowodem sg
urzadzane obecnie wystawy konkursowe. Posiadamy bardzo duzo fotoamatoréw,
majacych nie mato cennych zdje¢, ktére moglyby by¢ wykorzystane dla fotografiki
polskiej, ale kto dzi$ zareczy za uczciwos¢ wykorzystania tej pracy bez uszczerbku
dla fotoamatoréw? Przeze mnie przemawiajg smutne fakty i doswiadczenia. Np.:
pracowatem przy zdjeciach jednego z najstarszych zabytkéw w Polsce dla powaznej
pracy historyczno-naukowej od przeszto dwoéch lat, przy Swietle dziennem, magnezji
i reflektorach, czesto na specjalnych rusztowaniach, gdzie wykonatem juz wieksza
ilos¢ zdje¢. By kontynuowaé dalszg prace, postanowitem oddaé¢ pewna cze$¢ odbitek
do prasy, azeby otrzyma¢ jakie$ honorarjum na dalsze wydatki. Po umieszczeniu tej
pracy otrzymuje wynagrodzenie po 50 groszy od zdjecia. Dopiero po targach i pismach
otrzymatem podwyzke do wysokosci 3 ztotych. Dotad jeszcze nikt nie zabierat gtosu
w takich sprawach, a jednakowoz nalezatoby koniecznie uswiadomié¢ ogét fotoama-
toréw, by nie szli na lep wyzysku.

Wypadkéw wyzysku mozna przytoczy¢ bez liku. Bylby juz czas najwyzszy,
by raz skonczy¢ z tern zapatrywaniem, ze fotoamatorowi wolno pracowa¢, wydawac
pieniagdze na aparature i t. p., przybory i materjalty, do tego wydawac¢ swa niejedno-
krotnie kilkuletniag mozolng prace za darmo bez odszkodowania, chociazby ta praca
byta wykorzystana przez rézne wydawnictwa i dzienniki, za ktére pobierajg przy
sprzedazy powazne kwoty pieniezne.

Azeby ruszy¢ z miejsca i pociggna¢ ogot fotoamatoréw do twoérczej pracy dla
dobra panstwa, pozwole sobie przedstawi¢ kilka wskazéwek i projektéw, ktore byé
moze ozywig dalszg dyskusje, a tern samem zachecg do wspo6tpracy w mysl przystowia:
»,Zgoda buduje, niezgoda rujnuje“.

1 Utworzy¢ obrone prawng dla fotoamatoréw przed wyzyskiem ich prac,
ktére winny by¢ szanowane.

2. Zalozy¢ zbiory wszelkich wydawnictw ilustrowanych, wydawanych w Pol-
sce, dla kontroli przed nieprawnem wykorzystaniem zdje¢ bez odszkodowania.

3. Zaprowadzi¢ energiczng krytyke wydawnictw pocztéwek, niejednokrotnie
najgorszego gatunku.
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4. Zatozy¢ spoétke akcyjng (udziatowcy sami fotoamatorzy) w rekach wy-
trawnego znawcy, dla wydawnictwa pocztéwek, by raz skonczyé z tandetg fotogra-
ficzna, wykonywana przez niesumiennych wydawcéw. Udziaty bytyby pozadane
na mniejsze kwoty, dla zakupu przez ogo6t fotoamatoréw; kto zamozniejszy miatby
moznos$¢ zakupienia wiekszej ilosci.

Nie jeden pomysli, ze sg to warjackie pomysty, a jednakowoz nalezy juz raz
zaczg¢ wspllng intensywniejsza prace, nie baczac na wysitek nielicznych oséb, co
jest kroplg w morzu. Nad sprawa ta nie wolno przej$¢ do porzadku dziennego, tylko
wytezy¢ swe sity do wspdlnej pracy, by nadrobi¢ to, coSmy dotad zaniedbali. Lepiej
p6zno niz nigdy.

Na zakoriczenie skiadam zyczenia wydawnictwu Stanistawa Turskiego, ktore
przyczynia sie w najwiekszym stopniu do rozwoju fotografji i apeluje do ogoétu foto-
amatoréw do wspotpracy nietylko w pracy, lecz w krytyce, bySmy nie czytali zawsze
artykutéw jednych i tych samych autoréw. Pokazmy, coSmy juz wykonali, co posiada-
my, co jesteSmy w stanie zrobi¢, réwnocze$nie co nam wypada zrobi¢ dla dobra na-
szej ojczyzny.

J. D.

KOMUNIKATY
WYSTAWY.

Na XVIIlI Dorocznej Wystawie Fotografiki Polskiej we Lwowie w dniach
1—29.v.1938 r. w mysl zyczen organizatoréw wystawy czolowe miejsce zajaé ma
.Fotografja Ojczyst a“. Termin nadsytania deklaracji oraz obrazéw uptywa
14 kwietnia b. r. Nadesta¢ mozna najwyzej 6 fotograméw, naklejonych na trwate
kartony i zaopatrzonych w nastepujgce dane: nazwisko i imie autora, tytut obrazu,
technika pozytywowa, ewentualna cena sprzedazy. Wpisowe wynosi 3 zt. dla fotogra-
fikbw niezrzeszonych, 2 zt. dla cztonkéw towarzystw Z.P.T.F. Prace nalezy nadsytac
pod adresem: Lwowskie Tow. Fotograficzne, Lwow, Dzieduszyckich 1; zgtoszenia,
wpisowe i wszelkg korespondencje na adres sekretarza wystawy p. M. Hoszowskiego,
Lwoéw, ul. Reymonta 6.

Pierwsza Ogolnopolska Wystawa Fotografiki lotniczej organizowana we Lwo-
wie w dniach 29 maja — 29 czerwca 1938 r. dostepna dla towarzystw i klubow lotni-
czych oraz wszystkich fotoamatoréw obejmowac bedzie: 1) dziat fotografiki artysty-
cznej; 2) dziat fotografji naukowo-dokumentarnej. 1lo$¢ eksponatéw nadsytanych nie-
ograniczona. Udziat w dziale artystycznym wymaga wpisowego w kwocie 5 zt., w dzia-
le naukowym bezptatny. W dziale artystycznym wystawiane beda jedynie fotogramy
majace Scisty zwigzek z lotnictwem wykonane tak z lotu ptaka jak i z ziemi. Zgtosze-
nia i eksponaty nadsyta¢ nalezy pod adresem: Komitet Pierwszej Ogdlnopolskiej Wy-
stawy Fotografiki lotniczej — Lwoéw, ul. Podleskiego 1. Woj. Okreg. Komitet L.O.P.P.

Konkurs Fotograficzny Ministerstwa Komunikacji na zimowe zdjecia sporto-
we i rodzajowe z nagrodami na sume 4600 zt, obsytaé¢ mozna do dnia 15.V.1938 r.
Szczegotowy regulamin konkursu zamieszczony byt w numerze lutowym ,Przegladu”.

Miedzynarodowa Wystawa-Kongres w Wiedniu w czerwcu. Wpisowe 7 szylin-
gow (7 zt.), termin nadsytania prac (najwyzej 4) do 30 kwietnia 1938 r. Adres: Wien,
1, Karlplatz 5, Kiinstlerhaus.

Miedzynarodowa Wystawa Fotografiki w Mulhouse (Francja) odbedzie sie
w czerwcu 1938 r. pod protektoratem Prezydenta Republiki A. Lebrun. Wpisowe 1 do-
lar. Termin nadsytania prac (4) do 30 kwietnia 1938 r. pod adresem: Monsieur Paul
Berna, 34 Rue du Sauvage, Mulhouse (Haut—Rhin), France.
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Niezmiernie interesujgco i bogato zapowiada sie Wystawa Fotografiki i Filmu,
ktora odbedzie sie w pierwszej potowie wrzesnia br. w ramach Targéw Jesiennych
w Lubljanie pod protektoratem kréla Jugostawji Piotra li-go. Wystawa zgromadzi
eksponaty w 16 dziatach, obejmujacych miedzy innemi historje fotografji, fotografje
uzytkowsa, (nauka, technika), specjalne dziaty fotografji naukowej, fotografji arty-
stycznej, fotografji w szkole i w nauczaniu popularnem. W ramach wystawy od-
dzielne miejsce zajmie wystawa przemystu fotograficznego, wystawa wydawnictw
fotograficznych, wystawa filmu amatorskiego i dla zawodowcéw, wreszcie dziat kart
pocztowych fotograficznych. W czasie wystawy bedg mie¢ miejsce pokazy filméw na-
destanych.

Fotograficy, ktérzy chcag wzigé udziat w Wystawie Fotografiki moga nadsytaé
eksponaty do dnia 15 lipca br. po wptaceniu wpisowego 5 frankéw. Informacje i pros-
pekty: Fotoklub Ljubljana, Ljubljana, Levstikova ul., Jugoslavija.

Z zycia Fotoklubu Wilenskiego.

W zyciu kulturalnem Wilna pozycje bardzo cenng stanowig odbywajgce sie od
lat co tydzien wieczory w Zwigzku Zaw. Literatéw Wit. znane catej Polsce jako wilen-
skie ,Srody Literackie". Na $rodach poruszane bywaja tematy nie tylko Scisle lite-
rackie, a przedstawiciele innych sztuk znajduja zawsze chetng goscine. W styczniu
i w marcu b. r. Fotoklub Wilenski wypetnit 2 $rody literackie, prelekcjami swych
cztonkow. ,,O fotografji ojczystej” mowit prof. Jan Buthak, ilustrujgc odczyt przezro-
czami tworcy fotografji narodowej hiszpanskiej Jose Ortiz Echague. Ostatnio w mar-
cu odbyta sie $roda literacka z odczytem ks. dr. Piotra Sledziewskiego p. t. ,Kompozy-
cja w sztuce i fotografice". Uzupetnity odczyt reprodukcje ze zbioréw Fotoklubu, po
wiekszej czesci zdjecia Jana Buthaka.

Obie $rody Fotoklubu reklamowane szeroko spotkaty sie z zyczliwem przyje-
ciem licznie przybytej publicznosci i z obszernem oméwieniem w prasie miejscowej.

Przedptata Przegladu Fotograficznego: roczna zt. 6.00, pétroczna 3.50, kwartalna
zt. 2.00. Pojedynczy zeszyt 70 gr. Wplaty nalezy uskutecznia¢é na konto P. K. O
nr. 141401 Stanistawa Turskiego zaznaczy¢ na odwrocie cel wplaty.
Przedptata taczna ,Fotografa Polskiego” i ,Przegladu Fotograficznego”:
roczna zt. 16.—, potroczna zt. 8.50, kwartalna zt. 4.50.

Adres Administracji: Wilno, Tatarska 22.
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